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OZET

Sinema, gorsel ve isitsel dgelerin biitiinleserek igerisinde bulundurdugu mesaj1 bir sunu
halinde izleyici ve hedef kitleye aktarma gorevini benimseyen bir iletisim aracidir. Bu gorsel
sunu i¢in gerekli olan temel unsurlar ise grafik tasarim dgeleri ve afislerdir. Zaman igerisinde
gelisen ve degisen matbaa ile grafik tasarimin evrimi de devam etmistir. Grafik tasarimin
gelismesi afis tasarimint dogrudan etkilemistir. Duyurusunu ve tanitimini yaptiklari {iriinii en
basarili sekilde anlatmay1 hedefleyen afis tasarimlari, gostergelerden meydana gelen bir duyuru
aracidir. Afis tasarlanirken aktarilmak istenen mesajin hedef kitleye ulasabilmesi i¢in anlami
temel unsur olarak alan gostergebilimden yararlanilmaktadir. Toplumsal ve sosyal yasamin her
alaninda bulunan gostergeler, teknolojinin gelisimiyle birlikte nesnelerin gorsel malzemelere
doniismesine neden olmaktadir. Gostergelerden olusan afis tasarimlari, gostergelerle birlikte
izleyici ve hedef kitleye filmle ilgili mesajlar iletmektedir. Bu ¢alismada, 7 farkli film tiiriinden
secilen 7 orijinal filmin ve yeniden ¢ekim filmlerinin afisleri gostergebilimsel analiz yontemi

ile incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeniden Cekim, iletisim, Grafik Tasarim, Afis, Gostergebilim
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ABSTRACT

Cinema is a communication tool that adopts the task of conveying the message it contains
to the audience and target group as a presentation by integrating visual and auditory elements.
The required essential elements for this visual presentation are graphic design elements and
posters. The evolution of graphic design continued with the printing press, which developed
and changed over time. The development of graphic design has directly affected poster design.
Poster designs, which aim to describe the product they advertise and promote in the most
successful way, are an announcement tool consisting of indicators. While designing the poster,
semiotics, which takes the meaning as the main element, is used so that the message to be
conveyed can reach the target audience. Indicators in all areas of social and social life cause
objects to turn into visual materials with the development of technology. Poster designs, which
consist of indicators, convey messages about the movie to the audience and target audience
together with the indicators. In this study, posters of 7 original films and remakes selected from

7 different categories were analyzed by semiotic analysis method.

KEYWORDS: Remake, Communication, Graphic Design, Poster, Semiology
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GIRIS

Bir olayi, hikayeyi ya da konuyu, toplumun beklenti ve begenisi igerisinde
degerlendirilmek iizere ortaya ¢ikaran, bununla birlikte insanlara bu hikaye ve icerigi aktarmak
icin kullanilan iletisim araci olarak tanimlanan sinema, perdeye yansitilmak iizere goriintii
kaydediciler ile olusturulmus bir aktarim araci olmanin G&tesinde, icerigin en dogru ve
anlagilabilir sekilde izleyiciye ulasmasini amaclamaktadir. Sinemanin hem izleyici hem de
yapimcilar tarafindan ilgi ¢ekici bir ara¢ olmasini saglayan en 6nemli unsur ¢ok yonli bir
iletisim aract olmasidir. Bu 6zellige sahip olmasini saglayan faktorler, sinemanin gorsel ve
isitsel dgeler ile biitiinlesmesi, bdylece izleyicinin ilgisini ¢gekmesi durumudur. Boylece sinema
hem iletisim araci haline doniismekte hem de izleyiciye aktarilmasi istenen icerigi sayesinde

bir bildirim aract olmaktadir.

Ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde ticari bir kaygi ve beklenti barindirmayan bu iletisim araci,
20. yiizyilin baslarinda, insanlar tarafindan biiylik bir yenilik olarak goriilmiistiir. Toplum
tarafindan kabul edilmesi ve ilgi gérmesinin en temel nedenleri; izleyicinin yasanmis veya
yasanma ihtimali olan bir hikayeyi merak etmesi, goriilmemis cografya ve gorsellerin
kullanilarak izleyicinin odagini kendi iizerinde toplamasi, igerik ve senaryo ile oyuncunun siire¢
icerisinde nelerle karsilasabilecegini merak etmesidir. Tiim bunlarin 15181nda, sinema izleyici
icin biiyiik bir iletisim kaynag1 haline déniismiistiir. Icerik olarak toplumun dinamiklerini ve
yapisini yansitan konularin, siyasi ve politik senaryolarin, sosyolojik ve insan yasami igerisinde
bulunan tiim olaylarin, insan yagamina dair ilgi ¢ekebilecek hikdye ve senaryolarin bulunmast,

sinemay1 daha da merak edilen bir hale getirmistir.

Zaman igerisinde izleyici tarafindan giinden giine daha fazla ilgi gérmesi, sinemayi ticari
ve ekonomik bir beklenti i¢erisine sokmustur. Boylelikle belirli bir icret karsiliginda izleyicinin
deneyimledigi sinema, giintimiize kadar ¢ok biiylik bir ekonomik endiistri haline doniismiistir.
Ticari kaygiyla birlikte yapime1 ve senaristler, toplumun ilgisini ¢ekebilecek konulara daha da

onem vermistir.

Izleyici tarafindan bir eglence araci olarak da goriilmekte olan sinema, zaman igerisinde
icinde bulundurdugu tiim unsurlar ile dikkat ¢ekmistir. Gorsel ogeler, tanitim ve reklam, konu
ve igerik, oyuncular ve kostiimler gibi birgok unsur, izleyici i¢in takip edilebilir 6geler haline
doniigmiistiir. Bununla birlikte, tiim bu durumlarin bir arada olmasi, sinema ve izleyici icin bir

biitlinliik olusmasina neden olmustur.



Ortaya ¢iktig1 ilk donemden giinliimiize kadar izleyici tarafindan begenilen ve beklenen
izlenme sayisina ulasan bir¢ok film bulunmaktadir. Yapimeilarin ilgisini ¢eken bu durum,
onlari, daha once ¢ekilmis ve onemli bir basariy1 elde etmis filmleri yeniden ¢ekerek ayni
basariy1r olusturma diisiincesine yoOnlendirmistir. Bununla birlikte daha Once c¢ekilmis ve
beklenen basariy1 gosterememis filmler de yapimcilar tarafindan yeniden cekilerek istenen
basariya ulasmay1 amaglamistir. Boylece hem basariy1 yeniden yasayabilmek hem de beklenen
basariya ulasamamis filmi yeniden ¢ekerek basari elde etme diisiincesi, ortaya yeniden ¢ekim

filmleri ¢ikartmustir.

Yeniden ¢ekim filmler, orijinal ¢ekim filmin izleyicisinin beklentisi ve iginde bulundugu
donemin etkileriyle biitiinleserek ortaya ¢ikarilmistir. Orijinal ¢ekim ile yeniden ¢ekim
filmlerin olusturuldugu dénem ve zaman araliklar1 6nemli farklilik gosterebilmektedir. Zaman
icerisinde teknolojik déniisiimlerin getirdigi yenilikler, sinemay1 ve bununla birlikte yeniden
cekim filmleri etkisi altina almistir. Farkli zaman dilimlerinin, siyasi, politik ve ekonomik
dinamikleri de birbirinden ayrisabilmektedir. Degisen unsurlar, yeniden ¢ekim filmleri de etkisi

altina alabilmektedir.

Yeniden ¢ekim filmler, sinema ve sanat takipgileri tarafindan degerlendirilirken orijinal
hali ile kiyaslanabilmektedir. Bununla birlikte, izleyicinin beklentileri ve begenileri de yeniden
cekim filmin ortaya ¢ikmasinda en 6nemli nedenler olmustur. Orijinal filmler, oyuncu kadrosu,
senaryosu, hitap ettigi izleyici ve neticesinde ulasilan ekonomik sonug ile 6zgiin bir biitiinliik
olusturmustur. Bununla birlikte yeniden ¢ekim filmlerde ise, kostiimden oyuncu kadrosuna,
anlatim ve aktarim tarzindan goOrsel ¢esitliligine kadar bircok unsur yeniden
degerlendirilmektedir. Boylece yeniden ¢ekim filmler, farkli izleyici kitlelerine ulasabilmekte,

bdylece aktarilmak istenen icerik ve mesaj da daha fazla izleyiciye aktarilabilmektedir.

Bazin (1951), "bir filmin basaris1 hatirlanacak kadar biiyiik oldugunda, yapimcilar onu
yeniden dagitmazlar, yeniden yaparlar" der (akt. Ginsburgh vd., 2006, s. 2). Diger bir¢ok sanat
tiriinden farkli olarak, zaman bir filmin degerini her zaman artirmaz. Sinematografik teknikler
eskir, filmin kendisi kaybolur, sessiz filmlerin modas1 geger, 6zel efektler ve ses efektleri
inandirici olmaz ve modasi ge¢mis olur. Bdylece yeniden ¢gevrim, filme yeni bir goriiniim verir.
Benjamin'in (1971) 6ngoriisiiniin aksine, kopyalar orijinalin aurasini yok etmez, degerine
katkida bulunur (akt. Ginsburgh vd., 2006, s. 2). Yeniden ¢ekim filmlerin, orijinal filmin
dokusunu bozdugunu savunan goriisler bulunsa da Ginsburgh, Pestiau ve Weyers'e gore,
“kopyalar orijinalin aurasii yok etmez, ancak degerine katkida bulunur”. Ikinci bir varsayim
ise Leitch'in yeniden yapilanmanin dort kategorisinden biriyle iliskilendirilebilecek olan saygi
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kavramidir. Yeniden ¢ekim filmler, orijinalin otoritesini ve prestijli statiisiinii kabul eder ve onu
iyi niyetli bir sekilde yeniden ortaya ¢ikarmaya ve degerlendirmeye c¢alisir. Cogu zaman, bu tiir
yeniden ¢ekim filmlerin yonetmenleri, orijinal filmin yeniden ¢ekim yoluyla hatirlanmasini ve
anilmasini ister. Buradaki 6nemli fark, Leitch'in orijinale katkida bulunan bu yeniden yapim
fikrinin, yeniden ¢ekim uygulamasinin yalnizca bir bigimi veya tezahiirii oldugunu 6ne stirmesi,
oysa Ginsburg, Pestiau ve Weyers’in, bu fikrin tim yeniden ¢ekimler i¢in gecerli oldugunu
iddia etmesidir. Leitch ayrica “yeniden ¢ekim filmlerin tipik olarak hafizalarindan ziyade
orijinallerinin aurasini ¢agirdigini” belirtmektedir. Bununla yapimcilarin orijinalin kendi basina
seyirciler tarafindan hatirlanmasinmi istemediklerini, eger bu sekilde olursa iki film birbiriyle
rekabet etmek zorunda kalacagini 6ne siirmektedir. Yapimcilar bunun yerine, orijinalden

cikiyormus gibi goriinen maddi olmayan bir atmosferi ¢cagirmak istemektedirler.

Yeniden yapimlarin her zaman orijinalin degerine olumlu katkida bulundugu iddiasi,
yeniden yapimlarin orijinal filmin 6nemine veya uygunluguna taniklik ettigini ima ediyor gibi
goriinmektedir, ki bu belli bir dereceye kadar dogru olabilir. Bununla birlikte, bu ilke, Leitch'in
daha oOnce isaret ettigi gibi, yalnizca belirli bir tiir yeniden ¢evrime (yani kanonik filmlerin
yeniden ¢evrimlerine) uygulanabilir. Sinema sektdriine ekonomik anlamda kaynak olusturmak
ve donem donem duraganlasan bu endiistriyi canlandirmak i¢in yapimcilar tarafindan yeniden
cekim filmlere bagvurulmustur. Bu baglamda giseye bakilarak bir karsilagtirma yapildiginda
anlaml bir farklilik goriilememektedir. Peter Jackson'in King Kong'unun 2005'teki yeniden
cekimi biiyiik hit olup oldukca genis izleyici kitlelerine ulagirken, Alfred Hitchcock’in Psycho

filminin 1998’deki yeniden ¢cekimi yalnizca maliyetlerini telafi edebilecek kadar gise yapmustir.

Devam filmleri ve en c¢ok satan uyarlamalar, mevcut bir filmin aginalifindan
yararlanirken ve ayni zamanda tiiketicilere 6nemli derecede yeni duyumlar sunarken, yeniden
cekimler asinalik sunar, ancak genellikle duyum degeri acisindan smirlidir (Eliashberg ve
Sawhney, 1994; akt. Bohnenkamp vd., 2015, s. 16). Bu eksiklik, yeniden ¢ekimlerin, devam
filmlerinde oldugu gibi bilinen bir hikayenin devamini sunmamasi veya uyarlamalarin yaptigi
gibi bilinen bir kitaba belirli yeni duyusal deneyimler eklememesi nedeniyle ortaya
cikmaktadir. Yeniden ¢ekimler, tanim1 geregi, daha once anlatilmis bir hikdyeyi, daha 6nce

anlatildig1 modalitede yeniden anlatir.

Bohnenkamp vd. (2015), uyumlar-asinalik c¢ergevesini, yeniden c¢ekilen filmlerin
basarisini belirleyen faktorleri tanimlayan bir beklenmedik durum modeliyle tanimlamaktadir

(s.16). Model, film yeniden ¢ekimleri durumunda duyum ve asinalik derecesinin degismesi



beklenen ve boylece King Kong'un basarisi ile Psycho'nun basarisizligi arasindaki farklari

aciklayabilen bir dizi olumsallik faktoriinii tanitmaktadir.

Orijinal ¢ekimlerin igerigi ayni zamanda yeniden ¢ekimlere de kaynak olmustur. Yeniden
cekim filmler, orijinal ¢ekimine kiyasla farkli beklenti ve begeniye sahip izleyici kitlesine de
hitap edebilmektedir. Bu durum da orijinal ¢ekim ile yeniden ¢ekimin kiyaslanabilmesini
saglamaktadir. Bununla birlikte icerik olarak orijinal ¢ekimine kiyasla kismen farklilik
gosterebilecek olan yeniden ¢ekim filmler, farkli kiiltiirel yapida yasayan izleyici kitlelerine de
hitap edebilmektedir. Bu durum, sinemanin beklenenden daha fazla biiyiikliikte bir topluluga
ulasabilecegini kamtlar niteliktedir. izleyici, bulundugu cografi konum ne olursa olsun, farkli
ve daha uzak bir konumda ¢ekilen bir filmi izleyebilme sansi1 bulmaktadir. Yeniden ¢ekimler,
ayn1 cografi konum igerisinde cekilen orijinal filmlerden yola ¢ikilarak cekilmekle birlikte,
orijinal ¢ekimine gore farkli cografi konumlarda da c¢ekilebilmektedir. Boylece sinema ile
aktarilmak istenen fikir, diisiince veya mesaj, toplumlararasi bir iletisim yolu haline de

donlismiistiir.

Orijinal ¢ekimlerin i¢erigi ayn1 zamanda yeniden ¢ekimlere de kaynak olmustur. Yeniden
¢ekim filmler, orijinal ¢ekimine kiyasla farkli beklenti ve begeniye sahip izleyici kitlesine de
hitap edebilmektedir. Bu durum da orijinal ¢ekim ile yeniden ¢ekimin kiyaslanabilmesini
saglamaktadir. Bununla birlikte icerik olarak orijinal c¢ekimine kiyasla kismen farklilik
gosterebilecek olan yeniden ¢ekim filmler, farkl kiiltiirel yapida yasayan izleyici kitlelerine de
hitap edebilmektedir. Bu durum, sinemanin beklenenden daha fazla biiyiikliikte bir topluluga
ulasabilecegini kanitlar niteliktedir. Izleyici, bulundugu cografi konum ne olursa olsun, farkli
ve daha uzak bir konumda cekilen bir filmi izleyebilme sansi1 bulmaktadir. Yeniden ¢ekimler,
ayn1 cografi konum igerisinde ¢ekilen orijinal filmlerden yola ¢ikilarak ¢ekilmekle birlikte,
orijinal ¢ekimine gore farkli cografi konumlarda da ¢ekilebilmektedir. Boylece sinema ile
aktarilmak istenen fikir, diisiince veya mesaj, toplumlararast bir iletisim yolu haline de

donlismiistiir.

Hollywood ile hizla ivme kazanan yeniden ¢ekim filmler, diinya sinemasi i¢in de 6nemli
hale gelmistir. Hollywood yapimcilarinin uyarlama ve yeniden ¢ekim filmlerde gosterdigi
basarilar, diinya sinemasinin dikkatini ¢ekmis ve yeniden ¢ekime ilgiyi arttirmistir. Bu durumun
ortaya ¢ikmasini saglayan nedenler; orijinal filmin basarisin1 yeniden ¢ekimde de yasamak
istemeleri ve orijinal filmde elde edilemeyen basariyr yeniden c¢ekim filmde yakalamak

istegidir.



Yeniden ¢ekim filmler, bir nevi orijinal ¢ekime yapimci tarafindan bir sans daha verilmesi
olarak goriilmiistiir. Yapimcilar, daha Once ticari beklentilerini karsilamis orijinal filmleri
yeniden ¢ekerken, film igeriginde veya hikayenin 6zeti anlaminda farklilasmaya da gitmektedir.
Kullanilan afis, gorsel ve isitsel 6geler, oyuncu kadrosu ve kostiimler farklilasabilmektedir. Bu
durum neticesinde yeniden ¢ekim filmler, her zaman orijinal ¢ekimin bir kopyasi olmaktan

uzaklagmistir.

Sinemada oldugu gibi, yeniden ¢ekim filmler de aktarilmak istenen mesajin seyirciye ve
insanlara iletildigi 6nemli bir iletisim araci haline donilismiistiir. S6z konusu senaryo ve igerik
ile topluma mesajlar verilebilir, bununla birlikte insanlar {izerinde 6nemli bir sekilde etki

olusturabilmektedir.

Insanligin var olmaya basladig1 ilk dénemlerden itibaren kisi ve bireyler kendisini ifade
etmeye ihtiyag duymuslar ve bunu nasil yapabileceklerini 6grenmeye ¢alismiglardir. Bunun
temel nedeni ise ihtiya¢ ve bu ihtiyaclar1 giderebilme algisidir. Kisinin kendisini ifade etmeye
calismas1 da bu ihtiyaclar1 karsilamak icindir. Insanlar, ihtiyaglarmi karsilayabilmek igin
iletisim ve etkilesim kavramlarini kullanmistir. Bununla birlikte duygularini ifade edebilmek,
ihtiyacin1 dile getirebilmek, yasamin temel hatlarinda hissettigi ve yasadigi her seyi
anlatabilmek icin iletisim insanoglu icin en giiclii secenek olmustur. Varolusun ilk yillarinda
yasayan ilk insanlar, iletisim kurabilmek ve kendilerini ifade edebilmek i¢in gorsel iletigim
unsuru olan ¢izimlerden faydalanmistir. Burada kullanilan metod betimleme ve resmetme
icgiidiisiidiir. Gorsel dgelerle birlikte isitsel dgeler de iletisim igin dnemli unsurlardir. Insanlar,
farkli ses ve duyular ile kendilerini ifade etmek istemisler ve birbirlerini anlamaya yonelik bir

tutum igerisine girmislerdir.

Zaman araliklar1 hizla degisim ve gelisim gostererek insan yagsamina ve insan yagaminin
en 6nemli unsurlarindan biri olan iletisime de etki etmistir. Ilerleyen ve gelisim igerisinde olan
zaman diliminde insanlarin kendilerini de gelistirmesiyle birlikte, kullandiklar1 iletisim
metotlar1 da gelisim gostermistir. Yazinin icadi, konusma dili ve teknolojik gelisimlerle birlikte
iletisim kavrami da kendisini yenilemis ve doniisiim gostermistir. Insanhigin sadece bir
biyolojik varlik olmaktan ¢ikip, toplum ve sosyal yasamin en 6nemli unsuru haline gelmesini

saglayan faktor iletisim olgusudur.

Toplumsal yasamin ve kavramin en degerli unsuru olan insan, dogdugu giinden Glecegi
giine kadar dis diinya ile siirekli iletisim icerisinde olmustur. Iletisim olanaklar1 zamanla gelisim

ve degisim gostererek artmistir. Bununla birlikte insanlar igerisinde yer aldiklar1 toplumlarda



farkinda olarak ya da olmayarak bir¢ok iletisim aracina maruz kalmstir. iletisimin en énemli
amaglari; ikna etmek, bilgi edinmek, bilgilendirmek, yonetmek ve eglenmektir. Boylece
iletisim hayatin her boliimiinde kendisinden yararlanilan bir kavram olmustur. Gorsel iletisim,
isitsel iletisim, kitle iletisimi, sozlii iletisim, yiiz yiize iletisim ve uzaktan iletisim sosyal hayati
kapsayan her alanda toplumun karsisina ¢ikmaktadir. Insanlar, yasami boyunca her alanda
ihtiya¢ duyabildikleri iletisim kavramlari igerisinde gorsel iletisimle karsilagmaktadir. Gorsel
iletisim, aktarilmasi istenilen mesajin izleyici ve insanlara gorsel olarak veya goriintiiler

araciligiyla iletilmesidir.

Gorsel iletisimin ilk 6rnekleri, insan yagaminin ve varolusunun ilk yillarinda magaraya
cizdikleri resim ve figiirlerdir. Magaraya ¢izilen bu resim ve figiirler, insanlarin ihtiyaglarini ve
hissettiklerini yansitabilmek icin kullandiklar1 bir metot olmustur. Magaraya c¢izilen resim ve
figiirlerin 6rneklerine bakildig1 zaman, o donemdeki insanlarin avlanmay1 6n planda tuttuklari
goriilebilmektedir. Glinlimiize kadar korunarak saklanmis olan bu yapitlar, o donemde yasayan
bu insanlarin aktarmak istedikleri mesaji ve konuyu gilinlimiize kadar ulagtirabildiklerini

gostermektedir.

Gorsel iletisim, degisen ve gelisen zaman igerisinde teknolojinin de gelismesiyle birlikte
kendisine grafik tasarim kavrami igerisinde yer bulmustur. Gorsel iletisimle grafik tasarim
arasindaki bu iligki, insanlarin tutum ve davraniglarini, beklenti ve yorumlarini da etkisi altina
almistir. Tasarim kavrami, insanin zihninde olusturdugu bi¢im ve olgudur. Tasarim ile gorsel
iletisimin bir araya gelmesiyse insanin zihninde olusturdugu bi¢im ve olguyu diger insanlara

aktarabilme, iletebilme segenegini meydana getirmistir.

Gorsel iletisim doniisiim ve gelisim siireci yasadigr zaman boyunca toplum ve sosyal
yasamin en Onemli unsuru olan insanlar iizerinde ikna edebilmek ve etkilesim meydana
getirmek gibi temel Ogeleri de igermektedir. Bununla birlikte tasarim meydana getirebilmek
icin de ikna unsuru énem tasimaktadir. Tkna kavramu, iletisim olgusunu yasaminin énemli bir
kism1 haline getiren bireylerin kendi duygu ve diisiincelerini hedef kitleye kabul ettirme

eylemidir.

Grafik tasarim, kelimelerin ve gorsel objelerin kendileri icerisinde gorsel bir iletisim
olusturarak biitlinliik saglamasiyla izleyiciye hitap eden, anlasilabilir ve ¢oziimlenebilir bir
denklemdir. Bu denklem ile hedef kitleye aktarilmak istenen mesaj ve hissettirilmek istenen
duygu yansitilmaktadir. Boylece grafik tasarim, iletisim kavrammin en Onem tasiyan

unsurlarindan biri haline gelmistir. Izleyici, gorsel biitiinliiklerin bir arada kendisine ve goze



hos gelecek sekilde yorumlanmasini kabul ederek ikna olmayi tercih eder. Bununla birlikte hem

aktarilan mesaj yerine ulasir hem de izleyicide beklenen ikna olusturulur.

Grafik tasarimi olustururken bir¢ok siire¢ tasarimi etkisi altina almaktadir. Tasarim
stirecini siniflandirirken, bilgi toplama, yaraticilik asamasi, sorunu ve problemi tespit etme,
¢oziim bulma ve uygulama asamalar1 bir biitlinliikk olusturur. Tasarim, somut mesajlari
icerisinde bulundurmakla birlikte, tasarlayanin duygu ve hayal diinyasini da yansitabilir. Bu
durumun grafik tasarima gelistirici ve izleyicide hayal ettirici etkisi bulunmaktadir. Izleyici,
tasarimcinin hayal diinyasini kabul ederek kendi zihnine bu mesaj ve hayali yerlestirir. Tiim
bunlarin neticesinde amaglanan ikna etme unsuru da gerceklesmis olmaktadir. Grafik tasarim
kendi igerisinde barindirdig1 unsurlar ile amacini gergeklestirmek i¢cin meydana getirilmektedir.
Grafik tasarimin 6nemli bir hale gelmesini saglayan en 6nemli unsurlarindan birisi de ayni

zamanda bir tasarim 6gesi olan afis kavramidir.

Afig, tanitim ve duyuru i¢in meydana getirilen tasarimsal dgelerdir. Ayn1 zamanda afis,
hedef kitleye aktarilmasi isteneni tanitmak, duyurusunu yapmak ve ifade etmek i¢in tasarim ile
meydana getirilmis, betimlenmis ve resmedilmis duvar duyurusu seklinde tanimlanmaktadir
(Uzuner ve Sahin, 2019, s. 260). Afis, sanat ve tasarim kavramlarinin birlikte kullanilmasiyla
birlikte bir fikri, diisiinceyi kitlelere yaymayi ve satis1 amaglanan bir iirliniin tanitimini yapmay1
hedeflemektedir. Afisler, olusturuldugu cografyanin, tarihin ve sanatcisinin tasarim diline ait
kaynak olmas1 nedeniyle dnem tagimaktadir. Sanat tarihi adina 6nemli bir kaynak olan afisler,
kullanilan renklerin uyumu ve estetik degerlerin bir araya gelmesi ile olusturulmaktadir. Diger
sanat alanlarindan afisi ayiran en 6nemli unsur, resim ile yazinin bir arada uyum meydana
getirmesi ve bu uyum ile olusturulmasidir. Afislerin tasarlanma ve olusturulma amaci reklam
ve tanitimdir. Olusturulma sebebi reklam olan afiglerde resim ve gorsel kavramlar ise 6nemli
bir yer edinmistir. Bagarili bir afiste, icerisindeki resmi tamamlama gorevi ise yaziya aittir.
Afislerdeki yazilar, sanatginin tasarim tarzina gore farklilik gostererek resme eslik etmektedir

(Binder, 1934; akt. Gayret, 2019, s.38).

Bir {irtiniin tanitim1 ve reklamini kolaylastirmak icin afis tasarimlar1 6nem tasimaktadir.
Afig tasarimlari, olusturulduklari donemi ve hedef kitlenin beklentilerini yansitmaktadir.
Bununla birlikte afis tasarimlari, tanittimi ve reklami yapilmak istenen {irlinleri en iyi ve en
dogru ifadeyle aktarmaya calisan grafik {irlinleridir. Afisler, hangi neden ve amacla
olusturulmus olursa olsun, ilk goriiniiste hedef kitlenin anlayabilecegi ve tanimlayabilecegi
iletileri icinde bulundurmalidir. Afisi goren insanlar, aktarilmak istenen mesaj1 kolay bir sekilde
anlayabilmelidir. Bunu saglayacak en 6nemli unsur ise, yazilarin ve renklerin bir biitlinliik

7



olusturmasidir. Afiste bulunan yazi ve renkler uyum acisindan biiyilk 6nem tasimaktadir.
Olusturulan bu uyumla birlikte izleyicide inandiricilifi saglayarak afis tasarimi basariya

ulagmaktadir.

Birgok farkli dil ve kiiltiirde farkli sekilde telaffuz edilen afis kavrami, bununla birlikte
olusturuldugu cografya ve iilkenin sosyo-kiiltiirel dokusunu da i¢inde barindirmaktadir. Her
cografyanin, birbirinden farkli her iilkenin simirlar1 ig¢erisinde olusturulan afisler, o smirlar
icerisindeki topluma ve bireylere hitap etmektedir. I¢inde olusturuldugu iilkenin kiiltiirii, renk
aralifi, yapisi, o iilke insanlarinin beklenti ve begeni aralifina dair unsurlar, afisin basarili
olmasi i¢in bir biitlinliik olusturmaktadir. Boylece afisler, i¢inde bulundugu {iilkenin yap1 ve

toplumsal biitlinliigiinii de yansitmaktadir (Giimiistekin, 2013, s. 36).

Afisg tarihine bakildigi zaman, sinema ve tiyatro salonlarinda, sosyal yasamin
yogunlastigl, bir arada oldugu ve hedef kitlenin bulundugu cadde, sokak ve meydanlarda
kendisine yer bulmustur. Bununla birlikte afisler, insanlarin bulundugu genis ve hareketli
ortamlarda dikkat ¢ekerek incelenen bir medya unsuru olmustur (Deliduman ve Cakmak, 2017,
s. 315). Bir durumu ya olan bir olay1 duyurmakla birlikte hitap ettigi topluluga gorsel bir sunum
meydana getirmeyi de amagclayan afis tasarimlari, igerisinde bulundurdugu sanat kaygisini da
g0z Onlinde bulundurarak hedef kitlenin beklentilerini karsilama istegi duymaktadir. Sanat
kaygisini ortadan kaldiracak ve afis tasarimini basariya ulastiracak dgeler ise gorsel unsurlar ve
yazidir. Bir biitiinliik olusturmasi1 agisindan afis tasarimlarina bakildiginda, beklenen basariya

ulagmasi i¢in de yazi ve gorsel unsurlarin bir biitiinliik ve uyum igerisinde olmasi 6nemlidir.

Afisler, bir iirlin ya da markay: tanitmak ve toplumsal yasamin en 6nemli unsuru olan
insanlart kiiltiirel, sosyal olaylarla ilgili bilgi sahibi yapmak amaciyla hedef kitlenin
gorebilece8i yerlere asilan biiylik ebatli ilanlardir. Bununla birlikte afisler, ge¢misten
giinlimiize sunum sekli olarak birbirine gore farklilik gostermektedir. Giinlimiizde afisler
siklikla ilan panolarinda kendisine yer bulmaktadir. Tasarlanma ve olusturulma amaci duygusal
mesaj ve iletiler icererek toplumu bilgi sahibi yapmak ve uyarilmasi gereken konularda
uyarmak olan afisler, hedef kitlede beklenen basarida etki yaratabilmek i¢in aktarmak istedigi
mesaji dogrudan net ve kisa bir sekilde iletmelidir. Bununla birlikte afis icerisinde
bulundurdugu sozciiklere mesaji aktarma gorevi yiiklemektedir. Bu nedenle afis igerisinde

bulunan kelime sayis1 az ve 6z olmali, kullanilacak olan resim ve imge sade olmalidir.

Gostergelerle ilgilenen ve doniisiimiinii bu kavram iizerinden gergeklestiren bilim dalina

gostergebilim denilmektedir. Ornegin, kapidaki tikirti, o kapinin arkasinda birinin oldugunun



gostergesi niteligindedir. GOstergeler; sesler, sozciikler, imajlar, jestler veya nesneler seklinde
ortaya c¢ikmaktadir. Ortaya c¢ikma sekilleri agisindan g¢esitlilik gosteren gostergeler,
gostergebilimin insanlar tarafindan anlasilabilmesini kolaylastirmakta, boylelikle arka planda
bir anlam biitiinliigli ve insanlara bir mesaj aktarma amaci tasimaktadir. Genel itibariyle
gostergebilim, anlam yaratma siireci ve isaretler ile ilgilenen bir bilim dalidir. Bununla birlikte
gostergebilim, seslerden, isaretlerden, resim vb. Ogelerden bir anlam ortaya cikartarak
aciklamak isteyen bir ¢caligma alanidir (Tingir ve Tarlakazan, 2021, s. 137). Toplumsal yasamin
en 6nemli unsuru olan insan, varolusu boyunca simge ve imgelerle, gostergelerle, bi¢im vb.
ogelerle karsilagsmaktadir. Toplum igerisinde bireyler arasinda iletisimi kuvvetlendirmek ve
kolaylastirmak i¢in insanlar gostergeleri iireterek kullanmistir. Bir fikir, diisiince, goriis veya

yeni ¢ikan bir lirlinle markanin varlig: gibi olgular, gostergeler araciligryla bir bagkasina iletilir.

Gostergebilim, gostergeleri inceleyen bilim dali olarak agiklanmaktadir. Toplumsal ve
sosyal yasami kapsayan alanlarda inceleme yapabilmemize yardim eden ve bu durumu
kolaylastiran bir bilim dali olarak goriilmektedir. Gostergebilim reklamdan sinemaya, afisten
kiiltiirel dgelerin incelenmesine kadar bir¢ok alanda kendisine yer bulmustur. Gostergebilim
sOzciigii icerisinde yer alan gosterge kelimesi, isaret olarak tanimlanmaktadir. Bununla birlikte
gosterge, bir arag, bir seyi belirtmek, gostermek ve bir mesaji aktarmak ic¢in kullanilan

yontemdir.

Gosterge, insanlarin toplumsal ve sosyal yasamlari icerisinde birbirleriyle anlasabilmek
icin trettikleri ve kullandiklar1 dogal dillerden, cesitli jestlerden, trafik isaretlerinden, bazi
meslek gruplarinda kullanilan flamalardan, reklam afislerinden, sagir-dilsiz alfabesinden, moda

ve mimarliktan, edebiyattan, resim ve miizikten olusan birer dizgedir.

Bu degerlendirmeler dogrultusunda, tez dort boliimden olusturulmustur. Birinci boliimde,
sinemanin tanimi ve yeniden ¢ekim film taniminin agiklanmasina yer verilmistir. Yeniden
cekim filmlerin hedef kitle iizerindeki etkisinin ele alinmasiyla birlikte sinema sektoriindeki
yansimalart da degerlendirilmistir. Bununla birlikte yeniden ¢ekim filmlerin olusturulmasina
duyulan ihtiyacin nedenleri yorumlanmstir. Ikinci béliimde gérsel iletisim unsuru olarak
sinema afislerine yer verilmistir. Iletisimden yola ¢ikarak gorsel iletisim, grafik tasarim ve afis
kavramlar {izerinde degerlendirme yapilmstir. Iletisimin toplumsal yasam {izerindeki etkisiyle
birlikte, sinema kavrami igerisinde bulunan afislerin de iletisimin 6nemli bir araci haline
doniismesi bu boliimde aciklanmistir. Uciincii boliimde Saussure, Peirce ve Barthes’in
gostergebilimsel yontem degerlendirmeleri bulunmaktadir. Bununla birlikte gostergebilimin
sinema afisleri iizerindeki 6nemi ve hedef kitle lizerinde olusturdugu etki degerlendirilmistir.
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Dordiincii boliimde ise 7 farkli film tiirtinde degerlendirilen 7 filmin hem orijinal ¢gekim hem de

yeniden ¢ekim film afisleri incelenmistir.

Bu arastirma, farkli zaman diliminde ¢ekilmis yeniden ¢ekim filmlerin afis tasarimlarinin
benzerliklerinin ve farkliliklarinin ortaya c¢ikardigi sonuclar iizerine gerceklestirilmistir.
Arastirmada, farkli donemler igerisinde ¢ekilen yeniden c¢ekim filmlerin afis tasarimlarinda
etkili olan faktorlerin incelenmesi, bununla birlikte yeniden ¢ekim filmlerin afislerinin
olusturulmasinda 6nem tasiyan konularin tanimlanmasi amag¢lanmistir. Bununla birlikte hem
ayni donem igerisinde hem de farkli donemlerde ¢ekilen yeniden ¢ekim filmlerin afiglerinde,

iginde bulunduklar1 doneme ait etkilerin incelenmesi ve arastirilmasi amaglanmustir.

Yeniden cekim filmlerin duyurusu ve bildirisini yapmak icin kullanilan en 6nemli
iletisim arac1 afis tasarimlaridir. Bir durumu ya da olay1r duyurmakla birlikte hitap ettigi kitleye
gorsel bir sunum yapmayir da amaglayan afis tasarimlari, sanat kaygisint da goz Onilinde
bulundurarak hedef kitlenin beklentilerini karsilama istegini de i¢inde bulundurur. Dolayisi ile
afis tasarimlarinin yeniden ¢ekimlerdeki dnemi, icerisinde bulunan unsurlara mesaj1 aktarma
gorevi yiiklemesiyle ilgilidir. Afig tasarimi olusturulurken, gosterge, gosteren ve gosterilen

kavramlar1 onem tasimaktadir.

Bu ¢alisma, sinema, sinemada yeniden ¢ekim filmler, yeniden c¢ekim filmlerde afis
tasarimlarinin 6nemi, afis tasarimlarinda gostergebilimin yeri ve etkisi, literatiir taramasi

sonucunda elde edilen kaynaklar, yeniden ¢ekim filmler ve bu filmlerin afisleri ile sinirlidir.

Uygulanacak olan yontem gostergebilimsel incelemedir. Secilen orijinal film ve yeniden
cekim filmlerin afislerinin gdsterge, gosteren, gosterilenlerinin incelenip karsilastirilip
yorumlanmasidir. Orijinal film ve yeniden ¢ekim film afislerinin karsilastirilip benzerlik ve

farkliliklarinin donemsel kosullar, teknolojik gelismeler iizerinden yansitilmasidir.

Calismanin evreni, diinya sinemasinda bulunan yeniden ¢ekim filmleri kapsamaktadir.
Arastirmanin orneklemi ise amagli 6rneklem metodu ile korku, western, komedi, romantik
komedi, bilim kurgu, fantastik ve animasyon olmak tizere 7 farkli kategoriden seg¢ilen 7 orijinal

filmin ve orijinal filmlerin yeniden ¢ekimlerinin afisleridir.

Filmler tiirlerine gore: Korku filmi tiiriinde; Ju-On: The Grudge (Garez, 2002) ve The
Grudge (Garez, 2020), western film tiirlinde; The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 1960)
ve The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 2016), komedi film tiiriinde; Miss Granny (Bayan
Biiyiikanne, 2014) ve Sweet 20 (Tatlh 20, 2017), romantik komedi film tliriinde; Nuvvostanante
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Nenoddantana (2005) ve Ramaiya Vastavaiya (2013), bilim kurgu film tiirinde; Rollerball
(1975) ve Rollerball (2002), fantastik film tiiriinde; Frankenweenie (1984) ve Frankenweenie
(2012), animasyon film tiiriinde; Dumbo (1941) ve Dumbo (2012) filmleri ele alinmstir.

Arastirmada veri toplama yontemi olarak seckisiz olmayan Ornekleme yontemlerinden
amagli Ornekleme yontemi kullanilmigtir. Verilerin uygunluklar1 arastirmacinin  kisisel
yorumuna ve gozlemine gore secilen amacli 6rnekleme yontemi, yargisal drnekleme olarak da
bilinmektedir (Giirbiiz ve Sahin, 2017, s. 132). Konuyla ilgili siireli yayinlar, kitaplar,

makaleler, var olan tezler, filmler ve film afisleri incelenerek gerekli bilgiler edinilmistir.

Bu ¢alismayla birlikte afislerin, filmlerin taniminda énemli bir yeri oldugu ve filmlerin
konusuyla ilgili bilgiler ortaya koyulmaktadir. Gostergebilim yontemiyle birlikte afiste neler
anlatilmak istenildigi daha kolay analiz edilebilmektedir. Orijinal film ve yeniden ¢ekim
icerisinden amacl 6rnekleme yontemi ile secilen filmlerin ortak 6zelligi sadece yeniden ¢ekim
filmlerin 2000 y1l1 sonrasina ait olmasidir. Teknolojinin gelismesi ve donemsel 6zelliklerin
degismesiyle birlikte yeniden ¢ekim filmlerin afis tasarimlarinda farkliliklar goriilmektedir.
Bununla birlikte grafik tasarimcilar tarafindan farkli cografya ve iilkelerde olusturulan afisler,
icinde bulunduklar1 tlkenin toplumsal yapist ve teknolojik gelisiminin 06zelliklerini
yansitmaktadir. Afis tasarimlarinin izleyici ve hedef kitleyi gorsel bir sunuyla bilgilendirmeyi
amacladigi gozlenmektedir. Afis tasarimimin biitiinliigli icin Onem tasiyan unsurlar
gostergelerdir.  Gostergeler, afis tasarimimin anlasilmasi, film igerigiyle ilgili izleyicinin

bilgilenmesi acisindan 6nemlilik kazanmaktadir.
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1. SINEMADA YENIDEN CEKIiM FiLM

Sinema, yasamin her zaman araliginda var olan gergekligi en yalin ve dogru bigimde
temsil etmekte olan sanat dali olarak tanimlanmaktadir. Ortaya c¢iktigr ilk donemlerde
ekonomik ve ticari bir kaygi barindirmaksizin, yalnizca ucuz bir eglence araci olarak
degerlendirilmistir. Bununla birlikte modernizm etkisi ile birlikte belirli bir ticret karsiligi
gidilen bir eglence aracina doniigmiistiir. Literatiirde “Eglence arac1”, “Fiziki bir mekan”, ya da
“Bir endiistri” seklinde ¢esitli kaynaklarda farkli sekilde tarifi yapilmakta olan sinema,
kullanildig1 igerige gore farklilik ve degiskenlik gostermektedir. Yiiksel (2021), sinemanin,
kimilerine gore yalnizca ziyaret edilebilecek bir mekan, kimilerine gore keyifli bir sekilde
zaman gegcirilebilecek bir yer, kimilerine gore ise ylizbinlerce ¢alisani i¢inde bulunduran ve
mubhataplarina yiiksek miktarlarda para kazandiran biiyiikk ve devasa bir sektor oldugunu dile

getirmektedir (s. 5-6).

Sinema, bir konuyu, bir durumu, hikayeyi veya olmayan hayal edilen bir senaryoyu
giiniimiizde baska insanlara aktarmak i¢in kullanilan 6nemli iletisim araglarindan biridir.
Sinema, goriintli kaydediciler ile olusturulmus gorsellerin perdeye yansitilarak sesli veya sessiz
filmler, hareketli gorseller olusturma siireci olarak nitelendirilebilir. Sinemanin en 6nemli
ozelligi cok yonlii bir ara¢ olmasidir. Sinema kavramini ¢ok yonlii bir ara¢ haline getiren temel
unsurlar, sinemanin gorsel ve isitsel dgelerle biitiinlesmesidir. Sinema kavrami, gorsel ve isitsel
imgelerle yola ¢ikilmasi ile anlatim ve bildirim araci haline gelmektedir. Sinema, renklerden
15184, isitsel ogelerden kurguya, ¢ekim yapilan kameranin objektif agisina kadar tiim araglarla

bir dil olusturur. Bu dil sayesinde anlatilmak istenen izleyiciye aktarilir (Gok, 2017, s. 113).

Lumiere kardesler “cinematographie” sozciigiinden kisaltilarak ortaya ¢ikan “sinema”
kelimesinden yola c¢ikarak; icat ettikleri aygita, Yunanca “atos” (devinim) ve ‘“graphein”
(yazmak) sozciiklerinden tiirettikleri “sinematograf” ismini vermislerdir (Ozon, 2008, s. 3). Bu
icad1 One cikaran Ozellik, yasami degisiklik olmaksizin oldugu gibi yansitabilmesidir.
“Sinematografinin getirdigi yenilik, insanlarin kokeni ¢ok eski tarihlere uzanan, hareketli
goriintiiler elde edebilmek isteginin gerceklesmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Beyaz
perdede goriilenler insanlar1 heyecanlandirmis ve bu yeni deneyim ile seyirci gorsel, canli bir

serlivene katilmistir” (Teksoy, 2005, s. 116; aktaran Kayadevir, 2019, s. 457).

20. yiizyilin ilk yillarindan itibaren bireylerin sinema olarak adlandirilan yenilige
ilgilerinin olugsmaya basladigi, yasanmis ya da yasanabilme ihtimali olan olaylarin perdeye

yansitilmasiin izleyicileri heyecanlandirdigi ve goriilmesi miimkiin olmayan cografya ve
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insanlar1 gérme ihtimalinin de izleyicilerin artis1 lizerinde etkisi olabilecegi goriilmiistiir
(Abisel, 2003, s. 41). Sinemanin gelisimi ve ortaya ¢ikan filmlerin artigiyla birlikte endiistriye
“tlir” kavrami eklenmistir. Tiir kavrami, sinemanin ilk yillarinda tiretici ve dagitimc arasindaki
iletisimi olusturan bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir. Altman (2008), “sinemanin ilk yillarinda
filmlerin konularina ve uzunluklarina gore, 1890°larin sonlarinda ise “doviis filmleri”, 1904’ ten
sonra “Oykiilli filmler” olarak siniflandirildigini belirtmektedir” (s. 322; akt. Yormaz, 2019, s.
4).

1920’1i yillarda artmakta olan iiretimle birlikte biiyiik stiidyolar yeni fikirler ortaya
cikararak film ¢ekmeye devam ederken ayni zamanda daha Once seyircinin begenisini ve
ilgisini kazanmig filmlerin benzerlerini liretmeye devam etmistir. Ayn1 konu ve bi¢imlerin
yinelemesi olarak cekilen filmler sayesinde tiirler meydana gelmistir. Abisel (1995), on
gosterimler gibi izleyicinin hangi filmleri daha ¢ok begendigini belirlemeye yonelik yapilan
caligmalar neticesinde Hollywood’ un, tiir ve star sistemlerini gelistirdigini dile getirmektedir

(s. 42).
Tiirlerin ortaya ¢ikmasinda 3 ana roliinii Altman (2008) su sekilde agiklamaktadir:

“l. Yapim: Tiir kavrami, yapim Kararlar1 icin bir sablon olusturur. Ortiik bir bilgi bi¢imi

olarak, yapim ekibinin {iyeleri arasinda ayricalikli bir iletisim tarzi sunar.

2. Dagitim: Tiir kavramy, iirtin farklilagtirmanin temel yontemini sunar, boyle yapimeci ile

dagitimci ya da dagitimei ile gosterimei arasinda kestirme bir iletisim tarzi olusturur.

3.Tuketim: Tir kavrami, izleyici ilgisinin standart kaliplarini tarif eder. Bu haliyle
gosterimei ile izleyici ya da izleyici ya da izleyicilerin kendi aralarindaki iletisimi kolaylastirir”

(s. 323; akt. Yormaz, 2019, s. 5).

Tirler, gosterim, dagitim ve tiiketim arasindaki iliskiyi olusturmakta kullanilan bir
metottur. Esas1 geregi, tiir ticari filmleri icermektedir. Bu sebeple uzun siire boyunca
elestirmenler tarafindan analiz edilmeye deger goriilmemistir. Bununla birlikte ortaya ¢iktig1
ilk donemden itibaren sinemanin sanat olup olmadig1 tartismalari, diinya savaslar1 ve o donemin

giincel konulari, temel meseleleri nedeniyle belirsizlik igermistir (Yormaz, 2019, s. 5).

“Tiir filmlerinin ne oldugu konusunda cesitli gorlisler vardir. Keith Grant, tiir filmlerinin
ticari filmler oldugunu, tekrarlanan ve degisen, benzer hikayeler, benzer karakterler ve benzer
durumlar anlattiklarini ifade eder. Sinemada popiiler duygular kurarak Amerika’da ekonomik

ve kiiltiirel endiistrinin bir parcasi olarak tanimlar” (akt. Neale, 2000, s. 9). Tirler; korku,
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western, komedi, romantik komedi, bilim kurgu, fantastik, animasyon vb. seklinde

siralanmaktadir. Bunlar;

e Korku filmi: izleyicilerin kendilerinden birer parga bulmasiyla varhgini siirdiiren ve
izleyicilerin yasamlarindaki korkulara dokunan korku tiirii hem ger¢ek¢i hem de
gercekiistii Ogeler icerebilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2015, s. 159; akt.
Karaduman, 2021, s. 21) Her millet ve kiiltiirde izleyicilerin ilgisini ¢ekmeyi
birakmayan korku tiirii, sinemanin en uzun soluklu tiirlerinden biridir.

e Western filmleri: 1910°’lu yillarda popiilerlesmeye baslayan bir tiir olan Western,
tarihsel gerceklikten de beslenerek Amerika’nin batisindaki kovboylar1 ve onlarin
yasamlarii ele almaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012, s. 337; akt. Karaduman,
2021, s. 33). Genellikle iyi-kotii catigmalarinin yasandigi Western tiiriiniin oldukca
genis bir izleyici kitlesi bulunmaktadir.

e Komedi filmi: izleyiciler tarafindan sinemani baslangicindan itibaren ilgi ¢ceken bir
tir olan komedi, kelime kokeni olarak komedyadan gelmektedir. Komedya halk ve
ciimbiis anlamlarina gelen “comos” ile ezgi anlamima gelen “oidia” kelimelerinin
birlesiminden olusur (Nutku, 2001, s. 57; akt. Karaduman, 2021, s. 18). “Halk ezgisi”
anlamina gelen komedya, giildiiriiye dayanmaktadir.

e Romantik Komedi filmi: Diinyanin her yerinde sinema sektdriiniin vazgegilmez
tiirlerinden biri olan romantik komedi, ana akim sinemasi i¢inde gelismis, izleyicilerin
beklentilerini tatmin etmek iizerine tasarlanmistir (Buckland, 2003; akt. Vurdu, 2017, s.
36). Genelde umut ve vaatlerden olusan, bunlarin gerceklesmesiyle ise izleyiciden
doyum hissi yaratan romantik komediler, sinemanin baslangicindan beri ilgi
gormektedir.

¢ Bilim Kurgu filmi: Genelde konunun uzay ya da zaman yolculugunun ele alindig bilim
kurgu filmleri de ortaya ¢iktiklar1 andan biiyiik izleyici kitlelerine hitap etmis, oldukca
ilgi kazanmistir. Glintimiizdeki bilim-kurgu filmlerinde dijital efektler olduk¢a fazla
kullanilsa da dijital efekt kullanmadan da basarili bilim-kurgu filmleri ortaya ¢ikarmak
mimkiindiir (Karaduman, 2021, s. 27).

e Fantastik film: Bireylerin hikayelerini anlatmak amaciyla en ¢ok kullanilan araglardan
biri olan fantastik tiir, 6ziinde mitlere dayanir. Anlatim islubu olarak belirli bir
cercevede sinirli kalmayarak rasyonelligin disina ¢ikan fantastik tiirtinde, hayal giiciine

dayanan o6geler perdeye yansitilir (Karaduman, 2021, s. 55).
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e Animasyon film: Baglantili hareket karelerinin saniyelik bir siire i¢inde birbirini takip
etmesiyle ortaya ¢ikan eylemdir. “Tek tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri, gosterim
sirasinda devinim duygusu verebilecek bigcimde diizenleme ve filme aktarma isi” (Ozon,
2000, s. 133; akt. Celebi, 2021, s. 11) olarak tanimlanan “Canlandirma” soézciigii de
animasyon tiirlinden bahsederken kullanilabilmektedir. Canlandirma kelimesinin
kullanilmas1 ise olmayan goriintiilerin  farkli tekniklerle yaratilmasindan

kaynaklanmaktadir (Akoren, 2018, s. 126; akt. Celebi, 2021, s. 12).

Tiir kavraminin dikkat ¢eken &nemli bir dzelligi tiiriin dinamik bir yap1 olmasidir. iginde
bulunduklar1 dénemin siyasi, ekonomik ve sosyal kosullarina gore kendilerini yenilemektedir
(Yormaz, 2019, s. 7). Yeniden ¢ekim filmler ise zaman igerisinde tiir kavraminin ihtiyacina

yonelik ortaya ¢ikan bir uyarlama bi¢imidir.

Sinema tarihi boyunca, beklenen izleyici kitlesine ulasan bir¢ok film olmustur ve bu durum
da yapimcilarin ilgisini ¢ekmistir. Bu siiregle birlikte bir filmin basarisini, o filmin yeniden
cekimini gergeklestirerek elde edebilmek fikri ve beklenen basariya ulasamayan, yeniden
cekimi ile bu basariy1 olusturmak fikri, yeni bir odak merkezi olusturmustur. Yeniden ¢ekim
filmlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bu filmlerin ve yeniden ¢ekime ilgisi olan yapimci sayisinin

artmasina neden olmustur.
1.1. Yeniden Cekim Film

Ingilizce’de “remake” olarak adlandirilan yeniden ¢ekim veya diger adiyla yeniden
yapim, orijinal hali ile ortaya ¢ikan bir yapitin, giincel takvimde o giiniin sosyo-Kkiiltiirel,
ekonomik kosullarmma gore sinemanin devamliligimi saglamast ve gilincel ddnemin
beklentilerine yonelik kosullardan faydalanarak yeniden olusturulmasidir. Yeniden c¢ekim
filmler, sinema ve sanat takipgileri tarafindan orijinal hali ile kiyas edilme egilimindedir. Bu
durum da yeniden ¢ekim filmlerin, bir filmin kendisini yeniledigini ve gelistirdigini, son hali

ile o donemin izleyicisinin beklentilerini karsilamak egiliminde oldugunu agiklar niteliktedir.

Mazdon (2000), sinema ve gorsel sanatlarin ilk yapim hallerinin zaman igerisinde
doniisim ve degisime ugrayabilmesinin ve orijinal yapitlarin 6nemli bir esin kaynagi
olabilmesinin, yeniden ¢ekim filmlerin temel hatlarini olusturdugundan bahsetmektedir (s. 2;
akt. Biyiikyildirim, 2005, s. 11). Yeniden ¢ekim filmler, bir 6nceki yapittan esinlenerek,
konunun ana hatlarinin korunmasi ve o zaman araligindaki sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve

teknolojik dinamiklere gore tekrar sekillenmesi ile ortaya ¢ikmistir.
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Orijinal hali ile ¢ekilmis olan filmlere yeniden bir sans verilmesi fikrinden bahseden
Senyapili (2002), basarili olan bir senaryonun yeniden cekilebilecegini ancak bu durumun
beraberinde, yeniden c¢ekim filmin orijinal hali ile karsilagtirilmasindan kaynaklanan negatif
yansimalarini da getireceginden bahsetmektedir (s. 20). Yeniden c¢ekim filmlerin basariy1
yakalayabilmesindeki 6nemli faktorlerden biri orijinal ¢ekimi olan filmin ulastig1 basaridir.
Orijinal ¢ekimin basarisini yeniden ¢ekimlere tastyabilme fikri, yapimcilarin yeniden ¢ekimlere
ilgi duyulmasini saglamistir. Bununla birlikte beklenen basariya ulasamayan orijinal ¢ekim

filmler icin de; yeniden ¢ekim filmler basariya ulagsmanin alternatif bir yoludur.

Giirkan (2012), orijinal yapimlarin senaryo, oyuncular, hitap ettigi izleyici kitlesi ve
olusturdugu iktisadi neticeler ile 6zgiin bir biitiinliikk olustugundan bahsederek, yeniden ¢ekim
filmlerin anlatim bigimi, goriintii ¢esitliligi, kostiimleri ve oyunculari gibi birden ¢ok noktasinin
yeniden yorumlanabilecegini 6ne siirmektedir (s. 3). International Film Encylopedia’ya gore,
yeniden ¢ekim filmin daha 6nce var olan filmi sunuyor olmasi yeterli iken, yazar Manfred
Hobsch’a gore yeniden ¢ekim filmler sinemada basarili olmus bir filmin yeniden yapimi olarak
tanimlanir. Senarist Michael B. Druxman ise orijinal film ve yeniden ¢ekim filmlerin ayn1 edebi

sunuma ulasabilmesinin yeterli oldugunu 6ne siirmektedir (akt. Biiyiikyildirim, 2005, s.12).

Yeniden ¢ekimler, onlart miimkiin kilan farkli tarihsel, ekonomik, sosyal, politik ve
estetik kosullar1 yansitirlar. 1896'dan 1906'ya kadar olan erken donem sinematik yeniden
yapimlarin ¢ogu genellikle kopyalardan (kopyalanmis pozitif baskilar) ayirt edilemezdi,
digerleri ise basaril filmlerin yeniden yaprmlartyds. Ilki hem izleyiciler hem de film yapimcilari
icin anlat1 yapisindan sinematik tekniklere kadar sinematik normlarin insasinda etkiliydi. Ses,
renkli film, 6zel efektler ve bilgisayar dijitallestirmesi gibi teknolojik yeniliklerin etkisi,
genellikle onceden test edilmis hikayeler ile yeni zemini test etmenin nedenidir (Forrest ve

Koos, 2012, s. 3-4).

Yeniden ¢ekim, sinemanin ikili dogasini diger tiim film tiirlerinden daha fazla vurgular;
film stiidyolar1 bir kitleye yonelik ticari iirlinler liretmenin yani sira, daha segici ve sofistike bir
kitleye yonelik hareketli sanat eserleri de yaratirlar. Yeniden ¢ekim hem izleyiciler hem de
elestirmenleri, eserin diislinlimselligine, ticari temellerini agiga ¢ikarma yetenegine ve bir
eserin daha Onceki enkarnasyonlariyla karsilastirmaya davet ederek onun geleneksel ya da
postmodern sanat pratikleriyle olan baglantilarini ortaya koyma konusundaki kararsizlikla

yilizlesmeye zorlamaktadir (Baron, 2012, s. 467-468).
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Yeniden c¢ekim filmin bicimi, zaman i¢inde ortaya ¢iktikca hem benzerligi hem de
farkliligr gérmemizi sagliyor. Grindstaffin (2001) ana akim yeniden c¢ekim bi¢iminden su
sekilde bahsetmektedir: "Yeniden yapim elestirel analiz i¢in zengin bir alan ¢linkii tiirev
durumu, tam da ikincilligi ve ikiytizliliigl geleneksel kavramlarin belirli bir degerlendirmesini
zorunlu kiliyor. Bir yandan, bir yeniden uyarlamanin varhigi, yalnizca 6zgiinliigiin bagka bir
yerde — Ote yandan, yeniden ¢evrim, 6zgiinligli mutlak degil goreli bir kavram olarak ortaya

cikarmaya yardimci oluyor"” (s. 134).

Yeniden ¢ekim filmler, sinema diinyasini canlandirmak ve sinema sektoriine ekonomik
anlamda kaynak olusturmak i¢in de kullanilan bir uyarlama bigimi olarak nitelendirilebilir. Bir
filmin yeniden ¢ekim siirecinde, orijinal igerigin, yeniden ¢ekime kaynak olusturdugunu
anlatan Querisima (2002), yeniden ¢ekim filmlerin farkli begeniye sahip izleyici kitlesine de
hitap edebileceginden ve bdylelikle her iki filmin birbiriyle kiyaslanabileceginden
bahsetmektedir (s. 76-80). Beklenen basar1 ve izleyici kitlesine ulasamamis orijinal filmin
yeniden ¢ekimi, afis ve igerigiyle seyircide merak uyandirabilirken, olan bir basariy1 tekrar

yansitabilmek fikri bu durumun énemli bir nedeni olmustur.

Cuelenaere vd. (2016), bir yeniden ¢ekim film iiretmenin arkasindaki ana motivasyonun
genellikle finansal kazang oldugunu 6ne siirmektedir (s. 3). Yeniden ¢ekim film onceden test
edilmis malzemeleriyle yeniden yapilanmalarin nispeten "glivenli" kar yapicilar olarak
goriildiigii, kar garantisi olmayan, son derece dngoriilemez ve riskli bir istir. Onceden satilan
projelere yonelik bu tercih, genellikle Hollywood'un ticari olarak yoOnlendirilen film
endiistrisiyle baglantilidir; bu, Avrupa'nin yeniden c¢ekim yapimina yonelik daha sanatsal
durusuyla taban tabana zttir. Ikinci bakis agisi, Avrupa film endiistrisinin Hollywood ile
rekabet edememesi fikridir. Avrupa'da yapilan yeniden yapimlarin ticari olarak daha az
getirisinin olmasi ise bu filmler hakkindaki elestirel ticari tartismalarin azalmasina sebep
olmaktadir. Avrupa yeniden yapimlarinin altinda yatan kavramsallastirma, yalnizca ticari
olarak motive edilmis niteliksel bir sinema olasiligin1 reddetmekle kalmaz, ayn1 zamanda yanlis
bir gerceklik algisina da isaret eder. Ancak, finansal boyuta ¢ok fazla odaklanildiginda, Forrest
ve Koos (2012), sinemanin hem bir is hem de bir sanat {iretimi oldugunu ve yeniden ¢ekimin
iki konum arasindaki iligkinin anlasilmasinin ayrilmaz bir pargasi oldugunun unutulmamasi
gerektigine deginir (s. 3). Filmin kendisinin dogas1 geregi mekanik bir yeniden {iretim olmasina
ragmen, yeniden yapilanma anlatiy1 yeniden {iretme siireci nedeniyle otantik kurgularin aurasini

kaybetmesine neden olmaktadir (Arnzen, 1996, s. 190).
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Orijinal filmin kendine 6zgl bir igerik ve yapi sahibi olmasi, yeniden ¢ekim filmin
sonunda ilk filmin adindan ve yazarindan bahsedilmesini gerektirmektedir. Mazdon (2000),
orijjinal ¢ekimin igerik ve senaryosunun Ozgiin olmasinin, yeniden c¢ekimlerde soz

edilebilmeleri i¢in yeterli oldugunu dile getirmektedir (s. 3-4; akt. Biiyiikyildirim, 2005, s. 13).

Perkins (2008), orijinal ¢ekim ve yeniden cekim filmlerin igerik olarak kismen
farklilasabileceginden ve bu nedenle farkli kiiltiirlere sahip izleyici kitlesine hitap
edebileceginden, boylelikle yeniden ¢ekimin orijinal ¢ekime kiyasla ekonomik anlamda daha
basaril1 bir neticeye ulasabileceginden s6z etmektedir (s. 15; akt. Giirkan, 2012, s. 6). Orijinal
¢ekim filmler, i¢cinde bulunduklari déonemin degisen dinamiklerine gore beklenen basariya
ulasamamis olabilir. Bu durum yapimcilar1 yeniden ¢ekim filmlere yonlendiren 6nemli bir
faktor olmustur. Boylelikle bahsi gegen ve beklenen basariya ulagamamais orijinal ¢cekim filmler,
yeniden ¢ekimlerinin bulundugu dénemin gelisen sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik
kosullarindan etkilenerek istenilen basariya ulasabilmektedir. Bununla birlikte orijinal ¢ekim
filmlerin duygusunun ve basarisinin aktarilamadig1 yeniden ¢ekim filmler ise i¢inde bulundugu

dénemin 6nemli gelisim ve firsatlarina ragmen beklentiyi karsilayamayabilirler.

Yeniden ¢ekim filmler Hollywood un Amerikan sinemasinin merkezi olmaya basladigi
20. yiizyilin baslarindan itibaren 6ne c¢ikmaktadir. Mazdon (2000), televizyonun icat
edilmesinden sonra yeniden ¢ekim filmlerde beklenen sayida yapim olmamasindan fakat
1980°’li yillarin basindan itibaren bu beklentiyi karsilayacak derecede anlamli bir artigin
oldugundan bahsederek; yeniden ¢ekim filmlerin varligini 1980 6ncesi ve 1980 sonrasi olarak

iki kategoriye ayirir (s. 14-24; akt. Biiylikyildirim, 2005, s. 27).

Hollywood, sinema diinyasi i¢in ticari ve kiiltiirel bir biitiinliigiin merkezi olmustur. Bu
biitlinliigii koruyabilmek ve devamliligini saglayabilmek i¢in de sinemada uyarlama bigimi
iizerinde yogunlasmaya baslamistir. Verevis (2005), Hollywood’da ekonomik miilkiyetlerin
stire¢ icerisinde bir yik olmaya basladigindan, buna istinaden yeniden g¢ekimlerin
popiilerleserek bu yiikii hafifleteceginden ve sinema ekonomisi agisindan beklentileri tatmin
ettiginden soz etmektedir (s. 88). Tiim bunlarin neticesinde Hollywood sinemasi ile yeniden
¢ekim filmler bir biitlinliikk olusturarak, sinema ekonomisi i¢in kalkinma siirecinde etkili

olmuslardir.

Giirkan (2012), Hollywood sinema endiistrisinin, senaryo sikintist yasadigi anlarda
uyarlama bi¢imine basvurdugundan ve uyarlama bicimleri arasinda yeniden c¢ekimlerin

digerlerine gore On planda yer aldigindan bahsetmektedir (s. 3). Bu durum neticesinde,
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yapimcilar i¢in gisede basarili olan orijinal ¢ekim filmin yeniden c¢ekilmesi fikri 6nem
kazanmistir. Sinema diinyasinda Hollywood ile baglayan bu olumlu siire¢ diger iilkelere de
yansimistir ve yeniden ¢ekim film yontemi diger iilkelerin sinema diinyasinda kendisine yer

bulmustur.

Yeniden c¢ekim film kavrami, igerisinde endiistriyel ve ekonomik bir beklenti
bulundurmakla birlikte Onemli bir uyarlama tirii olmaktadir. Hollywood endiistrisinin
ekonomik anlamda beklentilerine olumlu yanit veren yeniden c¢ekim yapimlar, pazarlama
stratejisi ve sinema endiistrisi igerisinde korunmasi gereken bir segenek olarak

degerlendirilmistir (Verevis, 1997, s. 1).

Ekonomik olarak sinema diinyasinda yeniden ¢ekimlerin etkili oldugundan bahseden
Biiytikyildirim (2005), yeniden ¢ekim filmlerin gisede orijinal filmlere ikinci bir sans verilmesi
olarak degerlendirdigini ve farkli iilkelerde ¢ekilen yeniden g¢ekimlerin birbirinden farkli
konulara deginmek i¢in denenmis ve sinanmis ekonomik girisimler oldugunu, bununla birlikte
yapimcilarin daha Once ticari beklentileri karsilamis 6rnek filmler ile hareket ettigini

sOylemektedir (s. 12).

Yeniden ¢ekim filmlerde ekonomik yapiyr géz oniine alan Odabag (2011), artsiirem ve
essiirem ayrimina gitmistir. Egsiirem, daha 6nce basarili olmus bir filmin tekrar ¢ekilerek ayni
basariy1 gostermesi beklentisidir. Artsiirem ise ayni kaygilar i¢inde bulundurmakla birlikte,
farklilagtiran 6zelligi yeniden cekilecek olan filmin kaynaginin bagka bir lilkeden olmasi

durumudur (s. 199-200; akt. Yormaz, 2019, s. 56).

Querisima (2002), yeniden ¢ekim filmlerin, popiiler bir hikayenin yeniden ele alinmasiyla
olusturulan yapimlar oldugundan bahsetmektedir. Bir televizyon dizisinin yeniden ¢ekilmesi
seklinde de ortaya c¢ikabilen yeniden c¢ekimler, metinlerarasilik ve ortamlararasilik
yontemleriyle ile de iligkilidir. Metinlerarasilik, bir metin kavraminin farkli metinler ile
yorumlanmasidir. Bir metnin igeriginden esinlenilmesi veya o igerigin doniistiiriilmesi
metinlerarasilik yonteminde kullanilabilir. Ortamlararasilik ise, birbirinden farkli olan
tekniklerin ve diisiince modellerinin sanatsal zeminde bir arada kullanilmasi yontemidir.
Querisima, yeniden ¢ekimlerin Onceki igerik ile sonraki igerigin kiyaslamaya zemin
olusturacagindan bahsetmektedir (s. 76-77). Yeniden c¢ekim filmler, orijinal ¢ekimleriyle
kiyaslanabilmektedir. Yapim esnasinda kullanilan teknoloji, dil, mekan ve kostiimler,
genellikle donemin kiiltiirel yapisin1 yansitmaktadir. Donemsel olarak farkliliklarin

gozlemlenebileceginden bahseden Champoux (1999), arasinda uzun bir donemin oldugu
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orijinal ¢cekim ile yeniden ¢ekim filmin, iki farkli zaman dilimini yansittigini, bununla birlikte
donemlerin degisen kiiltiirel yapilarini yansitabilecegini, kurgulanan senaryo ve roller iizerinde

farklilik gosterebilecegini dile getirmektedir (s. 210).

Yeniden ¢ekim filmlerin sadece Hollywood sinemasina 6zgii olmadigindan bahseden
Biiytikyildirim (2005), Avrupa sinemasindan Hint sinemasina, Tiirk sinemasindan Meksika
sinemasina kadar bir¢cok farkli iilkenin yeniden ¢ekim filmlere sinema igerisinde yer
verdiginden bahsetmektedir. Bununla birlikte Hollywood’un, beklenen basariy1 elde etmis
Avrupa ya da Uzak Dogu iilkelerinin filmlerini Amerikanlastirilarak yeniden sundugunu dile
getirmektedir (s. 17-18). Druxman (1975), Hollywood sinemasinda yeniden ¢ekimi
gerceklestirilen filmleri 3 farkli kategoride degerlendirmektedir:

¢ Gizlenmis Yeniden Cekim: Orijinal filme edebi 6zellik eklenerek ya da bu ¢ekimde
minimal bir degisiklik ile giincellenerek yeniden isimlendirilen ¢ekimlerdir. Bu tanima
gore yeniden ¢ekim film, orijinal ¢ekimine dikkat cekmeye ¢aligmamaktadir.

e Dogrudan Yeniden Cekim: Bu tanima gore yeniden ¢ekim filmin ismi degistirilebilir
ancak orijinal filmin temel i¢eriginden bagimsiz olmamalidir.

¢ Yeniden Cekim Olamayan Yapimlar: Orijinal film ile yeniden ¢ekim filmin isimleri
ayni1 olabilir ancak igerik olarak farklilik gostererek yeni bir icerik yapisina yonelmis

yapimlardir (s. 18; akt. Verevis, 2005, s. 7).

Bu ¢aligsma kapsaminda 440 adet orijinal film ele alinmigstir. 440 adet orijinal filmden yola
cikarak yeniden ¢ekim filmleri de kapsayan Ek 1’de yer alan tablo olusturulmustur. Ekte yer
alan tablonun igeriginde; orijinal film adi, filmin ¢ekildigi yil, filmin yonetmeni, yapimini
iistlenen lilke ve yeniden cekilmis filmin adi, filmin hangi yilda ¢ekildigi, film yonetmeni ve
yapimini iistlenen iilke bilgileri yer almaktadir. Orijinal filmlerin hepsi sadece bir kere yeniden

cekilmemistir, birden fazla yeniden ¢ekilen filmler de bulunmaktadir.

Ek 1°de yer alan tabloda 440 adet orijinal film, 527 adet yeniden ¢ekim film, toplamda
967 adet film bulunmaktadir. 440 adet orijinal filmden ayni ad1 tasiyan yeniden ¢ekilmis 256
adet film bulunmaktadir. Orijinal filmin ve yeniden ¢ekim filmin yonetmeni ayni olan 46 adet

film bulunmaktadir.

Ek 1°de bulunan tabloya gore, 440 adet orijinal film icerisinde, 380 adet filmin 1’er adet
yeniden ¢ekim filmi bulunmaktadir. Bununla birlikte orijinal ¢ekim filmlerin 1’den fazla da

yeniden ¢ekimi gergeklesmistir. 45 adet filmin 2’ser adet yeniden ¢ekim filmi, 8 adet filmin 3’
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er adet yeniden ¢ekim filmi bulunmaktadir. 4 filmin 4’er adet yeniden ¢ekim filmi, 2 filmin 5’er

adet yeniden ¢ekim filmi, 1 filmin ise 7 farkli yeniden ¢ekim filmi bulunmaktadir.

Yeniden c¢ekim filmlerin varolusunu saglayan ana unsur orijinal ¢ekim filmlerdir.
Yapimcilar tarafindan yeniden ¢ekimleri yapilan orijinal ¢ekim filmlerin, yapimlarini iistlenen
ve c¢ekimleri yapilan iilkeler siralamasina bakildiginda, Hollywood gibi sinema diinyasinin
onemli bir merkezini sinirlari igerisinde bulunduran Amerika Birlesik Devletleri 6n plana
cikmaktadir. Hollywood yapimcilar tarafindan ¢ekilen ve yeniden ¢ekimleri farkli bir zaman
diliminde gergeklesen orijinal ¢ekim filmler, sinema diinyasi ve yeniden ¢ekime ilgisi olan
yapimcilar i¢in 6nemli bir kaynak olusturmustur. Sinema diinyas1 ve yapimcilar i¢in gerek
kaynak gerek ise ekonomik unsurlari cazibe merkezi olan Hollywood, farkli iilkelerde de
yapimcilarin yeniden ¢ekime olan ilgisini arttirmistir. Hollywood sinemast disinda birgok
iilkenin sinema kaynaklar1 da yeniden ¢ekime ilgi duyan yapimecilarin 6nemli bir kaynak unsuru
olmustur. Orijinal filmlerin ve yeniden ¢ekim filmlerin yapimlarini iistlenen iilkelerin dagilimi

Tablo 1 ve Tablo 2°de gosterilmistir.

Tablo 1. Orijinal ¢ekim filmlerin iilke dagilim1

ORIJINAL FILMLER
ULKE SAYI
ABD 269
FRANSA 49
BIRLESIK KRALLIK 36
HINDISTAN 19
JAPONYA 19
ITALYA 15
ALMANYA 9
KANADA 6
DIGER ULKELER 43

Tablo 2. Yeniden ¢ekim filmlerin iilke dagilimi

YENIDEN CEKiM FILMLER
ULKE SAYI
ABD 421
HINDISTAN 54
BIRLESIK KRALLIK 32
FRANSA 18
JAPONYA 11
ALMANYA
CiN 8
BATI ALMANYA
DIGER ULKELER 50
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2. GORSEL ILETISIM UNSURU OLARAK SINEMA AFiSLERI

2.1. Gorsel Tletisim

Varolusun ilk doneminden itibaren, her insan kendisini ifade etme giidiisiine ihtiyag
duymustur. Varolusun temelinde ihtiyaglar ve bu ihtiyaglar1 giderebilme egilimi bulunmaktadir.
Insanin kendisini ifade etmek istemesi de ihtiyaglarin1 karsilamak amacina hizmet eder.
Kendisini ifade etmek isteyen insan unsuru ise ihtiyaglarini karsilayabilmek i¢in iletisim ve
etkilesim metodunu tercih etmektedir. Varolusun ilk donemlerindeki insanlar, etkilesim ve
iletisim kurabilmek i¢in magara duvarlarina figiirler ¢izip betimleme yontemini kullanarak
kendilerini ifade etmek istemislerdir. Bununla birlikte farkli sesler ile iletisim olgusunu
gelistirmisler ve birbirlerini anlamaya ydnelik tutum igerisine girmislerdir. Ilerleyen ve degisen
zaman igerisinde insanlarin kendilerini gelistirmesiyle birlikte iletisimleri de gelismeye
baslamis ve konusma dili, yazinin icadi ve teknolojik gelismelerle birlikte iletisim kavrami
giiniimiizdeki seklini almistir. Tuna (2012), bireyin biyolojik bir varlik olmaktan ¢ikarak
toplumun en 6nemli unsuru haline gelmesinin, iletisim kavrami sayesinde gergekleseceginden

bahsetmektedir (akt. Kart ve Caligkan, 2019, s. 94).

Toplumsal bir varlik olmanin ilk unsuru, insanin gerek sozlii gerek ise sozsiiz olarak
iletisim saglamasi ile tanimlanir. Iletisimi tetikleyen ilk unsurun kendi diisiincelerini
aktarabilmek oldugundan bahseden Ustiin (2005), iletisimin ayn1 zamanda bireylerin kendi
ihtiyaclarim1 belirterek bu ihtiyaglar1 temin etmek ve bagka insanlar1 anlamak oldugunu

sOylemektedir (s. 88).

Iletisimin temel amacinin, kisilerin icinde bulunduklari toplumu etkileme cabasi
oldugundan bahseden Fidan (2011), karsimizdaki insana iletmek istediklerimizi basarili bir
sekilde iletebilmek ve boylelikle istedigimizi elde etmek diisiincesinin de iletisime dayandigini
belirtmektedir (s. 28; akt. Karadere, 2014, s. 5). Iletisim olanaklarmin artmasiyla birlikte
insanlar igerisinde bulunduklar1 toplumda farkinda olmadan bir¢ok iletisim aracina maruz
kalmaktadir. Iletisimin amaglari; bilgilendirmek, ikna etmek, ydnetmek, bilgi edinmek ve

eglenmek kategorilere ayrilmaktadir.

Birey, yasami boyunca devamli olarak dis diinya ile iletisim igerisindedir. iletisim
kelimesinin kokeni Latince’de anlami “paylagmak, herhangi bir seyi ortak yapmak” olan
‘communicare’ kelimesinden tiiremistir. Giliney (2011), ayn1 zamanda bu kelime ortakliginin,
toplumsallagsmayi ve birlikteligi icerdiginden sdz etmektedir (s. 210). Iletisim, duygu diisiince
ve bilgileri bagkalarina aktarmaya yarayan bir unsur olmakla birlikte, yasam boyu gelisimin
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birgok alaninda da yararlanilan bir unsur olmustur. Ornegin bu kavram; gorsel iletisim, isitsel
iletisim, kitle iletisimi, dokunarak iletisim, yazili iletisim, sozlii iletisim, yiiz yiize iletisim,

uzaktan iletisim vb. seklinde bireylerin yasamlarinda yer almaktadir.

Iletisim ile ilgili gesitlilik insanlar tarafindan bu kavrama duyulan ihtiyaci ve yasamin her
doneminde yararlanilan temel bir unsur oldugunu gostermektedir. Bu kavramlar igerisinde
yasam1 6nemli sekilde etkileyen gorsel iletisim unsuru ise mesajin izleyiciye gorsel olarak ya
da goriintiiler araciligiyla aktarilmasidir. Gorsel iletisimi olusturan temel unsurlar ise; renk, ton,
nokta, ¢izgi, bigim, derinlik, hareket, orant1, 6l¢ii ve yon kavramlaridir. Kiiniigcen ve Olguntiirk
(2014), gorsel sanatlarin ve gorsel iletisimin temelini olusturan bu unsurlar olmadan, goriintiisel

anlatimin da olmayacagindan bahseder (s. 30).

Insanlik tarihi boyunca iletisimin birgok farkl1 tiirii 6n plana ¢ikmustir. Bu iletisim tiirleri
icerisinden gorsel iletisim de kendi iginde ¢esitli gelisim evreleri gecirmistir. Gorsel iletisimin
ilk Ornekleri olarak magara duvarlarina cizilen figiir ve resimler giliniimiizde de ilgi
gormektedir. Yavuz (2020), yazinin icat edilmedigi tarihlerde yasayan insanlarin, kendi
donemlerinde yasayan diger insanlara ve kendilerinden sonra gelecek olan insanlara anlatmak
istediklerini magara duvarlarina gizerek iletisim olusturmaya calistiklarini dile getirmektedir (s.

27).

MO 15000 yillardan giiniimiize kadar kalan en eski magara figiirlerini ve resimlerini
yapmis olan insanlar, gordiiklerini betimlemek, yani resmetmek yolunu tercih etmistir. Tarihin
o doneminde yasayan insanlar, o tarihin en 6nemli konularindan avlanmakla ilgili sahneleri
resmetmistir. Ugar (2004), Lascaux magarasindaki ¢izimlerin, gorsel iletisimin ilk 6rnekleri

oldugundan bahseder (s. 18).

Gorsel iletisim en yalin tanimiyla goriintiilii bilgilerin alisverisidir. Insan var olusundan
itibaren gorsel iletisime baslar. Insanin yasadig1 zaman dilimi icerisinde ve giinliik yasantisinda
gorsel materyaller siirekli var olmaktadir. Gorsel materyaller ise gorsel iletisimin temel
unsurudur. Yaban (2012), insanin var olusundan giinliimiize kadar ulasan ve bilgi niteligi tasiyan

en etkili anlatim bi¢iminin gorsel iletisim oldugundan s6z etmektedir (s. 975).

Gorsel iletisim, insanin varolusundan itibaren ortaya c¢ikmistir. Gorsel iletisimin
varolusundan itibaren, magara resimleriyle baslayan, sonrasinda kiiciik resimlerden olusan
semboller sekliyle gelisen bu iletisim tiirii, insanlik tarihinde yazinin bulunmasi ile birlikte
onemini kaybetmemistir ve varligin1 gelistirerek siirdiirmektedir. Gorsel iletisim, zaman

icerisinde sosyal yasamin degisimi ve gelisimi, ticari iliskilerin olugmasi, iiretim ve tiikketim
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gibi ekonomik alanlar ve insan yasamini dogrudan etkileyen unsurlarla birlikte kendisine yeni
alanlar bulmustur. Yaban (2012), teknolojinin ilerlemesi ve yeni icatlarla beslenen gorsel

iletisimin, en etkili ve hizli iletigim tiirii oldugundan bahseder (s. 982).

2.2. Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim

Gorsel iletisim, gorsel sanatlar igerisinde birgok kavram ile iliskilidir ve giiniimiizde
teknolojinin gelisimiyle birlikte grafik tasarim ile iliskisi 6n plana ¢ikmistir. Frascara (2014),
bu iligkinin insanlarin bilgilerini, tutum ve davraniglarini etkiledigini 6ne siirmektedir (s. 12;
akt. Dogan ve Ylizer, 2021, s. 443). Tasarim ise genel bir kavram olmakla birlikte, insanin
zihninde canlandirdigi bigim ve tasavvur anlamimna gelmektedir. Gelisim siireci boyunca
insanlar iizerinde ikna kabiliyetini kullanmak ve etkilesim olusturmak gibi temel unsurlari
iceren gorsel iletigsim, tasarim olusumunda ikna unsuru énemli bir agamadir. Kaptan ve Sayin
(2020), ikna unsurunun, iletisim olgusunu ortaya ¢ikaran kisilerin kendi duygu ve diisiincelerini

hedef kitleye kabul ettirme eylemi oldugunu dile getirmektedir (s. 806).

Grafik tasarimci Tunckan (2012), grafik tasarimin, sozciiklerin ve objelerin kendileri
arasinda gorsel bir iletisim olusturacak sekilde birlesmesiyle izleyiciye hitap eden

¢coziimlenebilir bir denklem oldugunu dile getirmektedir (s. 149).

Becer (2019), tasarim siirecinin siiflandirilmasini; bilgi toplama, yaraticilik stireci,
problemi tespit etme ile ¢oziim bulma ve uygulama olarak tanimlamaktadir. Bununla birlikte,
tasarim siirecinin planli ve yOntemsel olabilecegini, rastlantisal ve sezgisel ozellikler

gosterebilecegini dile getirmektedir (s. 39-40).

“Elizabeth Adams Hurwitz, tasarimi sdyle agiklar: Gerekli olanin arastirilmasidir. Yale
Universitesi Tasarim Béliimiinden Robert Gillam Scott; “Ne zaman tanimlanmis bir amag igin
bir sey yapiyorsak, o zaman tasarliyoruz.” demektedir. Bununla birlikte; tasarim belirli bir amag

gozeten yaratici bir eylemdir” (Becer, 2019, s. 32).

Grafik kavrami, Yunanca’ da yazmak ve kazimak kelimelerinden ortaya ¢ikan, renkler
ile tahta, metal veya tas gibi malzemelerin oyularak boyanmasiyla ve kagit, deri gibi
malzemelerin {izerine basilmasiyla ortaya ¢ikan sekilleri ifade etmektedir. Bununla birlikte
grafik kelimesi, baski sanati olarak da ag¢iklanmaktadir. Teker (2003), tarihin ilk grafik
eserlerinin, varolusun ilk donemindeki insanlarin, en eski kalintilardan olan tas ve kemiklere

kazidiklar1 sekiller oldugunu dile getirmektedir (s. 90).
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Verilmek istenen mesaj1 en etkili sekilde hedef kitleye ulastirmak icin grafik tasarim
kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Varolusun ilk anlarindan itibaren, insan kendisini siirekli ifade
etme ihtiyaci duymustur ve kendisini ifade edebilmek i¢in sanat kavramu ile etkilesim halinde
olmustur. Kavuran ve Ozpolat (2016), grafik tasarimin dnemli bir sanat dal1 olarak belli kural

ve smirlar i¢erisinde oldugundan bahsetmektedir (s. 268).

Becer’e gore (2019) grafik tasarim, “gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de, mesaji
iletmek, bir liriinli ya da hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim terimi ilk kez 20. Yizyilin ilk
yarisinda metal kaliplara oyularak yazilan, ¢izilen ve sonra da ¢ogaltmak {izere basilan gorsel

malzemeler i¢in kullanilmistir” (s. 33).

Grafik tasarimda yaraticilik yeteneginin, kendileri i¢inde higbir iligkisi bulunmayan
gorsel unsur ve kavramlarin arasinda baglanti kurabilme yetenegi olmustur. Grafik tasarim,
aktarilmak istenilen iletinin, tasarim siireci igerisinde, unsurlar arasinda bag olusturularak
gorsellestirilmesi ve sekillendirilmesi olarak diisiiniilebilir. Her tasarim i¢in yaratici bir fikir ve

bu fikrin ulagmasini istedigimiz hedef kitle olmalidir (Kaptan ve Sayin (2020), s. 811-812).

Grafik tasarimin en 6nemli unsurlarindan birisi de ayn1 zamanda bir tasarim dgesi olan

afis kavramidir.

2.3. Afis Tasarimi

Afis, hedef kitleye anlatilmak isteneni tanitmak, ifade etmek ve duyurusunu yapmak i¢in
tasarim ile olusturulmus, resmedilmis duvar duyurusu seklinde agiklanmaktadir. S6zciik anlami1
olarak affiche’den Tiirkgeye gecen afis kavrami, resmetme ve baski sanatinin bulunmadigi,
okuma ve yazmanin olmadigi donemlerde sozel bildiriler ile var olmustur. Gossop (1927), bu
tanimin, sanat ve tasarim kavramlariin birlikte kullanilmastyla bir diislinceyi yaymayi ve satisi
amaclanan bir {irliniin tamittmmn1  yapmaytr hedeflediginden bahsetmektedir. Afisler,
olusturuldugu iilkenin, tarihin ve sanatgisinin tasarim diline ait kaynak olmasi nedeniyle 6nem
tagimaktadir. Sanat tarihi adina incelenmesi gereken ve bununla birlikte yine sanat tarihi i¢in
onemli bir kaynak olan afisler, renk uyumu ve estetik degerlerin bir araya gelmesi ile olusur.
Diger sanat alanlarindan afisi ayiran en 6nemli unsur, yazi ile resmin bir arada uyum saglamasi
ve bu uyum ile olusturulmasidir. Olusturulma sebebi reklam olan afislerde resim kavrami
onemli bir yer edinmistir. Afis igerisindeki resmi tamamlama gorevi ise yaziya aittir. Afis
icerisindeki yazi, sanat¢inin tasarim tarzina gore cesitlilik gostererek resme eslik etmektedir

(Binder, 1934; akt. Gayret, 2019, s.38).
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Afig, grafik tasarimi olusturan en Onemli unsurlardan birisidir. Afis sanati, zaman
icerisinde gelisim gostererek gecmisten gilinlimiize kadar var olmustur. Kisaca tanimlamak
gerekirse afis, bir mesaji aktarmayi ve iletmeyi amaclayan, bununla birlikte hedef kitlenin

gorebilecegi alanlarda duvara asilan 6nemli bir tasarim unsurudur (Artan ve Ugar, 2018, s. 13).

Bir iirliniin tanittmin1 yapmak i¢in ihtiya¢ duyulan afis tasarimlari, i¢cinde bulunduklari
donemi ve hedef kitlenin beklentilerini yansitmalidir. Acar ve Yagbasan (2014), afis
tasarimlarinin, tanitimi yapilmak istenilen {riinleri en iyi ifadeyle aktarmaya calisan grafik

iirlinleri oldugunu dile getirmektedir (s. 205).

Glimiistekin (2013), hangi nedenle olusturulmus olursa olsun afisin, ilk goriiniisiinde
hedef kitlenin anlayabilecegi mesajlari icinde bulundurdugunu, kullanilan gorsel bigimlerin,
yazilarin ve renklerin biiyiik bir 6nem tasidigini, bdylelikle afisin basarisinin inandiriciliga

bagli oldugunu dile getirmektedir (s. 36).

Farkl kiiltiir ve dillerde ¢esitli sekillerde telaffuz edilen afis kavrami, icinde bulundugu
cografya ve iilkeye ait Ozellikleri yansitmaktadir. Umur (2009), afis kavraminin, Fransizca
“affiche” kelimesinden tiiretilerek Tiirkce’ye dahil edildigini, ingilizcede “poster”, Almancada

ise “plaket” olarak ifade edildigini ortaya koymaktadir (s. 34).

Afigler, tarih boyunca tiyatro ve sinema salonlarinda, sosyal yasamin yogunlastigi ve
hedef kitlenin bulundugu cadde ve meydanlarda kendisine yer bulmustur. Deliduman ve
Cakmak (2017), afisin, insanlarin bulundugu genis ve hareketli ortamlarda dikkat ¢ekerek

incelenen bir medya unsuru oldugundan s6z etmektedir (s. 315).

Bir olay1 veya durumu duyurmakla beraber hitap ettigi kesime gorsel bir sunum
olusturmay1 da amagclayan afis tasarimlari, sanat kaygisin1 da géz ontinde bulundurarak hedef
kitlenin beklentilerini karsilama istegini de i¢inde bulundurur. Deliduman ve Cakmak (2017),
afigler icin, gecmisten giliniimiize sunum sekli olarak farkliliklar gosterdigini ve iginde

bulundugumuz donemde ilan panolarinda yer aldigini dile getirmektedir (s. 316).

Mazlum (2006), afisin bir liriin veya markayr tanitmak ve insanlar1 sosyal, kiiltiirel
olaylarla ilgili bilgilendirmek amaciyla hedef kitlenin gorebilecegi yerlere asilan biiyiik ebatl

ilanlar oldugunu sdylemektedir (s. 170; akt. Acar ve Yagbasan, 2014, s. 206).

Becer (2019), afisin, tasarlandigr iilkenin politik, ekonomik ve kiiltiirel unsurlarini
yansitan, estetik biitiinliigli sayesinde canli ve anlasilabilen bir gosterge oldugundan

bahsetmektedir (s. 204).
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Ortaya ¢ikma amaci duygusal mesajlar icererek insanlar1 bilgilendirme ve uyarmak olan
afis, hedef kitlede hizl1 bir sekilde etki yaratabilmek i¢in aktarmak istedigi mesaji dogrudan
kisa ve net olarak vermelidir. Afis, igerisinde bulunan unsurlara mesaji aktarma gorevi
yiiklemektedir. Bu nedenle afis igerisindeki kelime sayis1 azaltilmali ve kullanilacak olan imge
ve resim tek olmalidir. Teker (2003), afiste goriintii karmasasina neden olacak ¢ok sayida resim
ve yaziya yer verilmemesi gerektigini, yazi unsurunun da kendisini ¢ok fazla tekrar etmemesi

gerektigini dile getirmektedir (s. 171).

Afis sanat1, 1798 yilinda bulunan tas baski (litografi) teknigi ile yavas ve pahaliyken,
ilerleyen zaman igerisinde matbaanin ve baski tekniklerinin gelisimi ile ivme kazanmistir. Afis
sanatindaki bu gelisme ve degisimin en temel nedeni matbaanin gelismesidir. Gayret (2019),
minimum renk kullanimiyla tahta ve metal oymalarla baslayan ve giinlimiizdeki ofset baskiyla
dijital baski tekniklerine kadar farklilik gosteren afislerin, zaman igerisinde teknolojinin
beraberinde getirdigi kolayliklarin olmasma ragmen, 1880 yilindaki “3 Tas ile Baski
Teknigi”’nin estetik ve gorsel sonuglarina ulagamadigini, renk yogunlugu, doku, transparan
gecisler ve ekonomik format kullanimi gibi 6zelliklerin halen bu eski teknikte ¢cok daha

kullanish etkiler verdigini dile getirmektedir (s. 38).

Reklam ve propaganda yapmak i¢in kullanilan afisler ayn1 zamanda oyun, sergi veya
driinlerin hedef kitleye duyurulmasi i¢in de kullanilmaktadir. Tarlakazan (2017), topluma
duyuru yapma amaciyla el ilan1 seklinde tasarlanan ilk afislerden en eskisinin el yazmasi

oldugundan bahsetmektedir (s. 182).

Gilinlimiizde afis kavrami, toplumun var oldugu sokak, cadde ve meydanlarda bir¢ok
duvar ve ilan panolarina yapistirilarak kullanilmaya baslanmistir. Mott ve Greeves (2010),
afisin, insanlarin yogun bir kalabalik halinde bulundugu agik hava yerlerinde, farkli boyutlar
ile degisim gostererek bir tanitim medyas1 haline geldiginden bahsetmektedir (akt. Gayret,

2019, s. 48).
2.3.1. Sergilendikleri Mekanlara Gore Afis Tiirleri

Afigler sergilendikleri mekanlara gore dig mekan afisleri ve i¢ mekan afisleri olarak ikiye

ayrilmaktadir.

e Dis Mekan Afisleri: “Duvar yiizeylerine ve ilan panolarina asilan biiyiikk boyutlu
afislerdir. Bununla birlikte dis mekan afislerinin izlenme siiresi kisadir” (Becer, 2019,

s. 201).
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e I¢c Mekan Afisleri: “Lobi, salon ve koridorlarda kullanilmak iizere tasarlanan daha
kiiciik boyutlu afislerdir. I¢ mekan afisleri, dis mekan afislerine kiyasla daha uzun siire
izlenmektedir” (Becer, 2019, s. 201). Deliduman ve Cakmak (2017), i¢ mekan
afislerinin, bulunduklar1 bolgede dis mekan afislerine kiyasla daha uzun siire yer alan
sinema ve tiyatro salonlarinda, bununla birlikte etkinlik ve organizasyon yapilan

salonlarda da goriildiiklerinden s6z etmektedir (s. 318).

Becer (2019), afislerin izlenme siiresinin, tasarim asamasinda 6nem verilmesi gereken bir

kriter oldugunu séylemektedir (s. 201).

Afigler bulunduklar yer ve icerdikleri konulara gore farklilik gostermektedir. Reklamdan
kiiltiirel konulara, tiyatrodan sinemaya kadar bircok farkli alanda afis tasarimi yer almistir.
Afigler; kiiltiirel afisler, reklam afisleri ve sosyal afisler olarak 3 farkli gruba ayrilmaktadir.
Artan ve Ugar (2018), her bir afis tiirliniin, icerisinde farkli kaygilar bulundurmakla beraber,
hepsindeki temel amacin, aktarilmak istenen mesajin izleyiciye ulasmasi oldugunu dile

getirmektedir (s. 15).
2.3.2. Konularma Gore Afis Tiirleri

Afigler konularina gore farklilagsmaktadir. Buna gore; kiiltiirel afisler, sosyal afisler ve

reklam afigleri olarak 3’e ayrilmaktadir.

Kiiltiirel afisler, sinema, seminer, konser, tiyatro, sergi, spor ve festival gibi kiiltiirel
etkinlikleri tanitma amaciyla, gerceklesmesi planlanan ya da gergeklestirilmekte olan kiiltiirel
etkinlikleri hedef kitleye duyurarak toplumun ilgisini bu etkinlik ve organizasyonlara ¢cekmeyi
hedefleyen, tiim amac1 kiiltlirel yayginligi olusturmak olan afis tiirtidiir. Kiiltiirel afis tiirtindeki
bilgilendirmek, duyuru yapmak ve etkinlige davet etmek temel amagtir. Kiiltiirel alanda
olusturulan afislerde ticari kaygi on planda degildir. Bununla birlikte kiiltiirel paylasim ve
etkinliklere davet amaciyla ortaya ¢ikan bu afis tlirtinde yaygin kullanim olanagina sahip konser
afisleri, festival afisleri, sinema ve tiyatro afisleri ortaya ¢ikartilan iirlinlin tanitimini1 yapma
egilimi gosterir. Sanatsal kaygi 6n plandadir. Tarlakazan (2017), bu nedenle kiiltiirel alanda
eser ve iriinler olusturmak isteyen tasarimcilarin daha ozgiir diisiinerek 0zglir tasarimlar

olusturabildiginden s6z etmektedir (s. 183).

Kiiltiirel afisler i¢ mekan afisleri igerisinde yer almaktadir. Genellikle tiyatro, sinema,
festival, sergi etkinlik ve organizasyonlari ile topluma duyuru yaparak bilgilendirme amaciyla

iretilerek hedef kitlede etki yaratan ve kendisine yer bulan afislerdir. Kiiltiirel afislerin en
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onemli 6zelliklerinden biri ise sosyal olma 6zelligidir. Deliduman ve Cakmak (2017), kiiltiirel
afislerin ortaya ¢ikma, olusturulma ve {iretim agsamalarinda ticari bir kaygi giitmeden amacina
ulagabilme egiliminde oldugundan bahsetmektedir (s. 318). Kiiltiirel afiglerin ana hatlarini
ortaya ¢ikartan ve iiretilmesindeki baslica sebeplerden birisi olan sinema afisleri de kiiltiirel afig

tiirlinlin alt 6gesi olmustur.

Matbaa ve basim teknolojilerinin degisim ve gelisim gdstermesiyle birlikte sinemanin
gelismesine etkisi olan sinema afisleri, sinemada en 6nemli tanitim araglarindan biri haline
gelmistir. Bununla birlikte grafik sanatinin yaygin hale gelmesi ile etkili bir tanitim ve duyuru
araci olan afisler, sinema filmleri i¢in biiylik 6nem tagimaktadir. Giiniimiizde iilkemizde de
sinemanin degisim ve gelisim gostermesiyle beraber sinema salonlarinda ve salon girislerinde
yer alan film tanitim afisleri hizla yayginlagmaya baglayarak ilgi ¢cekmistir. Sinema afislerinin
ortaya ¢ikmasindaki temel amag, bir sinema filmini izleyici ve hedef kitleye tanitmasidir.
Bununla birlikte sinema afisleri, izleyiciye film hakkinda tanitici bilgi verirken, hedef kitleye
ulastirmak istenilen mesaj1 net ve acgik bir sekilde iletmeyi tercih eder. Acar ve Yagbasan
(2014), sinema afisini tasarlayan sanat¢inin, o tasarimi ortaya ¢ikartirken dikkat ettigi temel
unsurlarin, izleyiciye ulastirilmasi amaglanan mesajin ac¢ik ve net olmasi oldugundan

bahsetmektedir (s. 205).

Sinema sektoriindeki degisim ve gelisim ile birlikte sinema afislerinin ortaya
cikmasindaki temel unsurlar da gelisim gostermistir. Bu gelisime neden olan en énemli etken
ise sinema izleyicisinin ilgisini filmlere ¢ekmek ve hedef kitleyi etkileyerek afislerin onlar
iizerinde yaratti81 tesiri ortaya ¢ikarmaktir. Deliduman ve Cakmak (2017), sinema izleyicisinin
bir filmi tercih etmesinde, o filmin afisinin etkileyici ve ilgi ¢ekici olmasindan gegtigini dile

getirmektedir (s. 319).

Sinema afislerini bir iletisim araci haline getiren temel unsurlar, afis icerisinde yer alan
logo, fotograf, yaz1 ve renk gibi gorsel ogelerdir. Afisler ile izleyici lizerinde kayda deger bir
etki yaratmak icin tim bu 6gelerin uyum igerisinde kullanilmasi gerekmektedir. Bununla
birlikte afigler gii¢lii bir iletisim araci haline doniisiir. Acar ve Yagbasan (2014), sinema
afislerinin, aktarilmasi istenen diislince ve fikri en sade, net ve en hizli sekilde sunmaya calisan,
hedef kitleye filmi hatirlatma amaci igeren birer iletisim araci oldugunu ortaya koymaktadir (s.

205).

Sinema afiglerinin olusturulmasindaki temel 6gelerden birisi de afisler i¢erisinde yer alan

fotograflardir. Afislerde bulunan fotograflar ile hedef kitlenin ilgisini filme c¢ekmek

29



amaclanmistir. 1960 ve 1970’11 yillardan sonra fotografin sinema afislerinde yer almaya
baslamasiyla birlikte, tasarimlar farkli gelisim ve degisim gostermistir. Fotografin afislerin
etkililiginde 6nemli bir yer edinmesi, tasarimcilari, afiglerde oyunculardan ve filmde yer alan
sahnelerden bahsetmeye yoneltmistir. Becer (2019), afislerin, tasarim ve sanat kaygisinin esit

oranda yer aldig1 birer grafik iirlinii olmasindan bahsetmektedir (s. 201).

Sinema afiglerinde yer alan gorsel unsurlar, insanlarin giinliik yasaminda bulunan temel
Ogelerden olusma egilimindedir. Bu durum, afise bakan insanlarin gérmek ve izlemek istedigi
sinema filmiyle ilgili bir beklenti i¢erisine girmesine neden olur. Toptas (2021), afisi géren
izleyicinin, zihninde daha oncesinden biriktirdigi 6gelerle birlikte filmde olabilecek kurguyu

yorumlamaya baslayacagindan s6z etmektedir (s. 49).

Tasarimcilar tarafindan olusturulan ve yapimeiyla yonetmen tarafindan ilginin olustugu
film afisleri, hedef kitlenin dikkati ve ilgisini filme ¢ekmeyi amaglamakla birlikte, yonetmen
ve yapimcilarin rekabet igerisinde olmalarinda da etki olusturmustur. Kulakoglu (2019), bu
nedenle afislerin hem ilgi ¢ekmesi hem de rekabet ortami olusturmasi 6zelliklerinin, sinema

filmlerinin tanitiminda birbirinden ayrilmaz bir unsur oldugunu dile getirmektedir (s. 56).

Sinema afislerini olusturan ve hedef kitlede 6nemli bir etki birakmasini saglayan dgeler;
renk, tipografi ve ana gorseldir. Afis tasarimlart iletisim araci olma, sanat {iriinii olma ve sinema
afisi olma oOzelligi gosterir ve bununla birlikte tasarimi olusturan ogeler, afis tiirlerinin
etkinligini belirlemeye baslamistir. Tasarimcilar etkileyen tiim afig tasarimlarinin temel
unsurlari, akimlar, yeni fikirler ve grafik tasarim araglaridir. Kulakoglu (2019), afisin varligim
ve devamliligini etkileyen en 6nemli unsurlarin, afis ile birlikte izleyiciye verilen mesaj ve bu

mesajin verilis bigimiyle tasarimi oldugundan s6z etmektedir (s. 62).

Tasarlanma amacinin filmin duyurusunu yapmak ve tanitimini ger¢eklestirmek olmasiyla
birlikte ortaya ¢ikan sinema afigleri, ayn1 zamanda kitle iletisim araci olma &zelligini de
gostermektedir. Sinema afisleri, kitle iletisim aract olma 6zelligini, izleyicileriyle iletisim
kurarak ortaya ¢ikarmaktadir. Kulakoglu (2019), sinemanin bir sanat olmasiyla birlikte ayni

zamanda endiistriyel bir iirlin oldugunu da dile getirmektedir (s. 35).

Sosyal afisler, toplumlarin yonlendirilmesinde 6nemli bir yer edinen ve saglik, trafik,
cevre, siyaset ve egitim gibi konularda kullanilmasi amaglanan afis tiiriidiir. Bununla birlikte,
toplum igerisindeki olaylarin, diisiincelerin, edinilen bilgi ve dgretilerin yayilmasina neden olan
onemli bir tasarim ogesi haline gelmistir. Sosyal afislerin kullanildig1 ve etki olusturdugu en

onemli alanlardan biri de egitim alanidir. Egitim alaninda kullanilan afisler, hedef kitlede
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olusturduklar pozitif etkiler sayesinde insanlar1 dogru ve tutarh sekilde yonlendirebilmektedir.
Bununla birlikte sosyal igerikleri igerisinde bulunduran afisler, glinlimiizde énemli bir konu
olan ¢evresel sorunlarla ilgili bilgilenme ve bilingli yonlendirilme etkisi olusturarak, insanlarin
cevreyi korumasina yardimci olacak faaliyetleri etkileyen bir ara¢ olmustur. Ticari bir amaca
hizmet etmeyen, satig ve tiilketim amaci olmayan ve toplum yararin1 hedefleyen sosyal igerikli
grafik tasarimlar, toplumsal ve sosyal konularda hedef kitlede belirli bir tavir ve diisiince bigimi
gelistirmek, izleyiciyi harekete gecirmek ve tepki yaratmak i¢in kullanilmaktadir. Topluma ve
insan sagligina olumlu katkida bulunmayi1 amaclayan dernek ve benzeri olusumlar, grafik
tasarim tirinlerinin ve reklamin iletisim giiciinden, bununla birlikte hedeflenen genis kitlelere
yayllma Ozelliginden dolay1 sosyal igerikli mesajlar bulunduran afisleri kullanmislardir.
Diilgeroglu (2007), 20.Yizyil igerisinde yaygin hale gelen bu tarzin, toplumun yasam
standartlarini gelistirmek, milli ve kiiltiirel degerlerin devamliligini saglamak ve sosyal yasamla
ilgili dnemli mesajlar vermek amacinda oldugunu dile getirmektedir (s. 68; akt. Tarlakazan,

2017, s. 183).

Sosyal afislerin temel amaci, hedef kitleyi bilgilendirmesi olmakla birlikte toplumu
sosyal duyarlilik gerektiren konu ve igeriklerde de yonlendirmektir. Bu amaglar1 yerine
getirebilmesi icin sosyal afis tlirliniin, toplumun her kesimine hitap etmesi gerekmektedir.
Sosyal afiglerin toplumun her kesimini kapsamasi i¢in kolay anlasilir olmasi ve aktarilmasi
istenen mesaj1 net bir sekilde iletmeyi hedeflemesi 6nemli bir unsurdur. Kulakoglu (2019), afis
tiirleri icerisinde kullanim amac1 ve tiirli en net olan afis tiirliniin sosyal afisler oldugunu dile

getirmektedir (s. 30).

Reklam afisleri, basin-yayin, moda, turizm ve kurumsal reklamcilik sektorlerinde yaygin
bir sekilde yer alan, bir {irlin ya da hizmeti hedef kitleye tanitmak amaci igeren ve bu amag
dogrultusunda hazirlanan afiglerdir. Reklam afislerini diger afis tlirlerinden ayiran en temel
ozelligi, iceriginde bulunan bilgiyle, hedef kitleyi alic1 kitleye doniistiirmeyi amaclamalaridir.
Reklam afigleri ticari bir amaca hizmet etmektedir. Tarlakazan (2017), glinlimiizde toplumun
yasam alanlarini temsil eden sinirlar igerisinde, diger afis tiirlerine gore reklam afislerine daha

fazla yer verildiginden bahsetmektedir (s. 183).

Reklam afiglerini olusturan temel 6geler; icerigi, gorsel unsurlari ve igerisinde bulunan
sozel bilgilerdir. Wang vd (2013), reklam afislerindeki gorsellik, icerik ve sozel bilgilerin
tiiketici kitleyi karmasgik bir sekilde etkileyebildigini ve bu nedenle reklam ile birlikte markanin
misteriler tarafindan degerlendirilmesini saglayabildigini dile getirmektedir (s. 136; akt.
Durmus ve Battal, 2018, s. 205)
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Reklam afislerinin temel 6geleri; reklami yapilmak istenen marka ve {irtindiir. Ticari
kaygilarin etkisi altinda oldugu reklam afisleri, giinimiizde rekabet unsurunun ve ticari
kayginin bir arada olmasiyla birlikte diger afis tiirlerine kiyasla tiiketici tarafindan daha fazla
karsilasilmaktadir. Reklam afisleri, basili tanitim araglar1 olarak da tanimlanmaktadir. Basili
reklam araci olarak kullanilan afisler, {iriin tanitimiyla birlikte etkinlik, organizasyon, hizmet
veya bir kampanya tanitiminda da kullanilmaktadir. Tanitim siirecinin 6nemli bir unsuru olan
reklam afisleri kurgulanirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli konu, tiiketicilerin ilgisini
cekecek bilgi icermesi ozelligidir. Citci (2019), reklam afislerinin basarisinin, igerdikleri

bilgileri hedef kitleye ulastirabilme 6zelligi olmasindan kaynaklandigini dile getirmektedir (s.

61).

Reklam afigleri, tanmitimin1 yapmak istedikleri iirlin ya da hizmetin basarisini
etkilemektedir. Unlii reklamc1 Seguela, reklam afislerinin bir marka veya iiriinii, on bes giin
icerisinde piyasaya siirebilecek kadar olumlu etkileyebilecegini, bununla birlikte o {iriin ya da

markayi ticari anlamda batirabilecegini dile getirmektedir (Babacan, 2012, s. 235).
2.3.3. Afis Tasariminda Dikkat Edilmesi Gereken Unsurlar

Afis tasarimi olusturulurken dikkat edilmesi gereken unsurlar, farkli kisiler tarafindan
benzer sekilde degerlendirilmektedir. Teker (2003), afis tasariminda dikkat edilmesi gereken

unsurlar su sekilde siralamistir;
1. Tlk bakista algilanabilir olmals,
2. Mesaj ¢arpict ve hizli iletilmeli,
3. Mesaj duygusal ve uyarict olmali,
4. Sozctikler kisa, ilging ve anlasilir olmals,
5. Mesaj bilgilendirmekten ziyade eyleme gegirici olmall,
6. Mesaj iletme gorevi 6zgiin imgeler yiiklenerek, sdzcliklerin sayis1 azaltilmali,
7. Gorsel diizenlemesi ¢arpici, basit ve yalin olmali,
8. Ozgiin tasarlanmali ve benzer kuruluslarin afislerinden ayirt edilebilmel,
9. Tasarim ve tipografi gereksiz detaylardan arindirilmali,

10. Alisilmisin disinda dikkat ¢ekici tasarim unsurlari icermeli,
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1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Goriintli karmasasi yaratacak kadar ¢cok resim ve yaziya yer verilmemeli,
Kullanilan imge (goriintii) tek olmali, birden ¢ok imge kullanilmali,
Resimde ayrint1 azaltilarak etki arttirilmali,

Kolay algi i¢in imgeler biiyiik kullanilmali,

Yaz1 imgenin can sikici sekilde bir tekrar1 olmamali,

Tipografi en az on metreden okunacak biiytikliikte ve sade olmali,
Tipografik diizen tasarimin bir parcasi olarak algilanmali,

Renkler, sembolik, kimlikli ve dikkat ¢ekici olmali,

Zemin rengi kontrast olmali imgeyi 6ne ¢ikarmali,

Etrafindaki afislerden az etkilenecek sekilde tasarlanmali,

Birlikte yan yana asildiklarinda olusturacaklari goriintii dikkate alinmali,
Giliniin her saatinde ve her mevsim kosulunda (kar, yagmur, sis gibi.) algilanmali,

TV ve diger basin ilanlar1 ile birlikte biitiinliik saglanmalidir (s. 171).

Becer (2019) ise afis tasariminda dikkat edilmesi gereken unsurlar1 su sekilde siralamistir;

1. Mesaj: Tasarimci; afis aracilifiyla verecegi mesaji agikliga kavusturmali, verilmek

istenen bilgiyi miimkiin oldugunca dolaysiz bir bigimde aktaracak gorsel bir sistem

olusturmalidir.

2. Mesaj-Imge Biitiinliigii: Tasarima temel olusturan diisiincenin fotograf yoluyla mi,

illiistrasyonla m1, yoksa salt tipografi ile mi daha etkili bir bicimde vurgulanacagi arastirilmali;

mizahi, trajik ya da soyut imgelerden hangisinin anlatim1 daha da gii¢glendirdigi belirlenmelidir.

3. Sozel Hiyerarsi: Tasarimcl, afiste yer alan baslik, alt-baslik, slogan gibi sézel bilgiler

arasinda

-izleyiciyl mesajdaki 6nem sirasina gore yonlendirecek hiyerarsik bir yap1 kurmalidir.

4. Fark edilirlik: Baz1 afisler yukarida siraladigimiz kriterlere uygun gibi goriinseler de,

etkisiz ve yavan olabilmektedirler. Boyle bir sonucu engelleyecek tek sey, tasarimcinin hayal

giictidiir.

Yaratici diisiince ve bulusun hi¢bir kurali yoktur. Bulus ve yaraticilik igeren her sey,

afis tasarimina da yansitilabilir. Cilinkii bir afis i¢in en 6nemli kriter; fark edilebilmektir (s. 202).
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Becer (2019) ayn1 zamanda afisteki imgelerin diizenlenmesi ve olusturulmasinda faydali

olabilecek su Onerilerde bulunmustur;

“l1. Afisteki imge sayisi g, iki, hatta miimkiinse bir ile sinirlandirilmalidir. Baslik ya da
slogandan olusan tipografik unsur, fotograf ya da illiistrasyon ve zemin (fon) afis lizerinde ii¢

farkli imge olarak algilanir.

2.Afisteki sozel unsurlar miimkiin oldugunca azaltilmalidir. Ug, dort ya da bes sdzciikten
olusan baslik ve sloganlar mesaji1 daha ¢abuk iletir. S6zel mesaj on sézciigiin lizerine ¢iktiginda
okuma zorlugu baslar. Amerikan Reklamcilik Enstitiisiine gore; bir dis mekan afisi, ana

diisiince ve mesajini en ¢ok alt1 saniye i¢inde iletebilmelidir.

3.Fotograf ya da illiistrasyon, afis iizerinde miimkiin oldugunca biiylik bir olgekte

kullanilmahdir. imgeyi biitiinii ile gdstermek her zaman gerekmeyebilir.

4.Sozel unsurlar ve imgeler arasinda agiklayici, destekleyici, yorumlayici ya da kontrast

olusturan bir iligki kurulmali, yaz1 ile goriintli birbirine yavan bir bigimde tekrar etmemelidir.

5.Sisli ve dekoratif yazilar yerine, okunakli yazi karakterleri tercih edilmelidir. Yarim

siyah (medium) ve siyah (bold) yazilar, uzaktan daha rahat algilanirlar.

6.Renkler genis yiizeyler halinde kullanilmali, parlak ve canli renkli tercih edilmels,

ayrica renkler arasinda giiclii kontrastlar olusturulmalidir” (s. 202-203).

Afis tasarimlari, amagladigi mesaji iletme gorevi nedeniyle hedef kitlede carpict ve
anlagilabilir olmalidir. Izleyiciye aktarmak istenilen mesaji yalin bir sekilde ve etki olusturarak
iletmeli, gorsel diizeniyle de aktarilmasi istenen mesaj1 izleyicinin hafizasina ulastirmalidir. Bu
unsurlarin bir arada oldugu afis tasarimlar1 ayn1 zamanda 6zgiin icerige sahip olmali ve yazili,

gorsel 6gelerin olusturdugu bir biitiinligl de yansitmalidir.
2.3.4. Afis Tasariminda Dikkat Edilmesi Gereken Ogeler
Afig tasarimlarinin 6nemli kismini olusturan gorsel Ogeler bir biitlinliik igerisinde

olmalidir. Bu biitiinliigii olusturacak unsurlar ise; ¢izgi, renk, bi¢im, doku ve tipografidir.

2.3.4.1. Cizgi

Cizgi, birligi ve dengeyi tamamlamak gibi estetik kaygilarla kullanilmaktadir. Kalin ya

da ince, diiz ya da kivrimls, siirekli ya da kesik, grenli ya da keskin 6zellikler tagiyabilir. Becer
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(2019), gorseller arasina konulacak bir ¢izginin, izleyiciye bunlar1 optik olarak ayirmasi

gerektigini bildireceginden s6z etmektedir (s. 56).

Geniglik ve uzunluktan daha baskin, ¢izgi etkisinde bulunacak elemanlar1 belirli bir
sekilde tekrarlamak ¢izgi efekti olusturur. Demirci (2019), ¢izginin karakterini algilamanin

yolunun, genislik, uzunluk, ¢izgiler ve ¢izginin siirekliligi oldugunu dile getirmektedir (s. 19).
Buyurgan (2019), cizgilerin anlamlarini su sekilde agiklamaktadir;
1.Dik ve yatay c¢izgiler: Sakin, durgun ve hareketsiz etki uyandiran ¢izgilerdir.
2. Kirik ¢izgiler: Hareketli ve dinamik etki uyandiran ¢izgilerdir.
3. Egik cizgiler: Yogunluguyla paralel olarak hareketi artiran ve zenginlestiren
cizgilerdir (s. 132).

Tasarimcilar, tasarimlarina ekledikleri ¢izgi calismalarini, birligi ve dengeyi saglamak,
goze hos gelen bir estetik ortaya ¢ikarmak gibi kaygilarla kullanmaktadir. Bununla birlikte
tasarimcilarin, ¢izginin psikolojik anlamlarini da bilmeleri diizgiin bir iletisim olusturma adina
onemlidir. Cizgiler, kagit iizerinde soyut ve iki boyutlu bir anlatim ifade etmesine ragmen,
hedef kitlenin psikolojisi iizerinde nesnelerin c¢agrisimini yapmaktadir. Tepecik (2002),
varolusla birlikte yeryiiziindeki daglarin, ovalarin, binalarin ve yollarin dis konturlarinin,

cizgisel bir anlatimi ifade ettiginden bahsetmektedir (s. 33).

Tasarimlarda yer alan ¢izgi olgusuna fonksiyonel bir bakis acisiyla bakildiginda; tasarim
alaninin ya da bir alanin etrafin1 sinirlamada, grafik tasarimda ve grafik tasarimin 6nemli bir
parcast haline gelen afis tasariminda kullanilabilecegi gibi, tasarimda doku ve ton degeriyle
dinamik bir etki olusturabilir, boylelikle tasarimi boliimlere ayirabilir. Yalur (2014), ¢izgilerin,
afis alaninda, alicinin dikkatinin istenilen noktaya ¢ekilmesini saglayabilecegini dile

getirmektedir (s. 45).

Tasarimcinin, kendi tasarimi igerisinde kullandig1 bir ¢izgi, negatif bir bosluk ya da
pozitif bir leke ortaya ¢ikartabilir. Bingdl (2010), cizgilerin tasarima birlik ve biitlinliik
getirebilecegini, dengeyi saglayabilecegini ya da olan bir dengeyi bozabilecegini dile

getirmektedir (s. 24).
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2.3.4.2. Renk

Gorsel algilama ve tanimlamada renk kodlar1, anlam ortaya ¢ikarma, anlamin algilanmasi
ve biling altin1 etki altina almakta 6nem tasimaktadir. Giimiistekin (2013), renklerin insan
psikolojisindeki etkisi ve toplumsal ifadelerine bakildiginda, iletisim olusturmak amaciyla
tasarim igerisinde kullanilacak renklerin se¢iminde, soguk renklerin geride, sicak renklerin
ileride kaldiklarindan ve segilen rengin yer alacagi kisimla dogal bir birliktelik olusturmasi

gerektiginden bahsetmektedir (s. 38).

Yayan ve Sivri (2017), renklerin, tiim iletisim araglarinda (afisler, gazeteler, ilanlar vs.)
sik bir sekilde kullanilan ve hedef kitlenin bilingaltina yonelik gérev yapan enstriimanlardan

birisi oldugunu soylemektedir (s. 116).

Renk, iletmek istenilen mesajin ifade edilmesinde yer alan en 6nemli gorsel iletisim
aracidir. Bununla birlikte renk, tasarimcinin bir tasarimi ortaya ¢ikartirken edindigi ilk gorsel
izlenimdir. Renk, diisiinceleri ve soyut kavramlari temsil eder, hayal diinyasini, arzu ve istekleri
disa yansitir. Renkler, zaman ve mekani hatirlatmakla birlikte, gérsel ve duygusal yanitlar
ortaya koyar. Oztuna (2007), rengin, kurumsal kimlik ve markalarin temel dgesi olarak gorev
yaptigini, iletisim kurmada, ikna etmede ve bir liriine hedef kitlenin ilgisini ¢ekmekte 6nemli

bir rol edindigini dile getirmektedir (s. 91; akt. Glimiistekin, 2013, s. 37).

Renkler, dikkat ¢ekebilmek icin 1sikla birlikte var olurlar. Bununla beraber izleyici
iizerinde farkli duygular1 ortaya ¢ikarmada renk, 6nemli bir gdrev yapmaktadir. Izleyicide
olusturulan duygular, kisisel ve genellenebilir duygulardir. Umur (2009), soguk renklerin

dinlendirici, sicak renklerin ise uyarict oldugunu sdylemektedir (s. 49).

Rengin, tasarim ogeleri igerisinde 6nem kazanmasini saglayan en dikkat ¢ekici 6zelligi,
izleyici lizerinde duygusal tepki olusturabilme yetenegidir. Ambrose ve Harris (2013),
renklerin, soguk, sicak, sakinlestirici ya da heyecan verici gibi duygulari ifade eden kelimelerle
tanimlandigini ve renklerin belli sifatlarla iliskilendirilebilecegini dile getirmektedir (s. 106;

akt. Yayan ve Sivri, 2017, s. 117)

Becer (2019), tasarim icerisinde rengi kullanmanin, bilgi ve yetenek isteyen zor bir islem
oldugunu, bununla birlikte grafik tasarimcilarin renk se¢iminde su dort unsura dikkat etmeleri
gerektigini dile getirmektedir;

1. Rengin kiiltiirel ¢agrisima,

2. Hedef kitlenin renk tercihi,
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3. Firma ya da {iriiniin karakteri ve kisiligi,
4. Tasarimdaki yaklagim bi¢imi (s. 60).

Bir tasarimi biitiin haliyle olusturabilmek icin renge ihtiya¢ vardir. Bu nedenle
tasarimcilar, tasarimini yaptiklart afislerde yer verecekleri renkleri tercih ederken, izleyicinin
renk tercihlerini de diistinmelidir. Bingol (2010), tasarimcinin, afisi tasarlamaya baslamadan
once bu tasarimin, hangi izleyici kitlesine hitap edeceginin ve ulasacaginin analizini yapmasi
gerektigini, renk tercihini, rengin kiiltlirel ve psikolojik ¢agrisimiyla birlikte yapilacak analiz

sonucuna gore yapmasi gerektigini sdylemektedir (s. 26).

Bi¢imsel bir anlam olusturan renk, afis tasariminda ilgi ve dikkat ¢ekiciligi arttirarak,
iletilmek istenen mesajin insanlarin hafizasinda kalmasina ve tanitim gorevinin etki
olusturmasina yardimci olur. Bununla birlikte afiste kullanilan renk sayisinin beklenenden fazla
olmasi, mesajin algilanmasini giiglestirebilir. Yalur (2014), tek renk ve tonlarindan, iki renk
tonlarinda ve karistminda yararlanilabilecegini, kontrast renklerde, afiste algilamayi

kolaylastiracagini ve tasarimin etkili gériinmesini saglayacagini sdylemektedir (s. 49).
2.3.4.3. Bicim

Bi¢im, tasarimcilarin, ¢izgi, renk gibi tasarim unsurlarini, tasarim ylizeyinde bir araya
getirerek olusturdugu iligski sonucunda olusmaktadir. Bu nedenle, verilmek istenen mesajin
alicilar tarafindan dogru degerlendirilebilmesi ve algilanabilmesi icin, tasarimcilarin bigim
kavramii dogru bir sekilde kullanabilmesi ve anlamlandirmasi gerekmektedir. Bigimler
yapisal olarak farklilik gostermektedir. Tasarimcinin, bigimleri, tasarim sirasinda bir araya
getirmelerinde, bi¢imlerin birbirleri arasinda baglant1 kurabilmesi 6nem tagimaktadir. Tepecik
(2002), tasarimcinin onem vermesi gereken konunun, tasarimdaki bi¢cimlerin dogaya dayali
tasarim kurallarina gore olusturulmasi gerektiginden, tasarimcinin iki boyutlu yiizey tizerinde
baglantilar yaparak ¢izgi, renk, doku ve hareket gibi temel tasarim oOgeleriyle

bicimlendirebilmesi oldugundan bahsetmektedir (s. 36).

Becer (2019), bir tasarimda bi¢imi olusturan unsurlarin; bir¢ok ¢izginin bir arada olmasi,
tek bir ¢izgi i¢indeki doniisle kivrimlar ve degisik tonlarin olusturdugu yiizeysel denge

oldugundan bahsetmektedir (s. 62).

Bi¢im; iizerinde belli bir doku, renk ya da ton bulunduran bir nesnenin, kiitlesini, hacmini,
seklini ve boyutlu goriintiisiinii tanimlayan form olarak tanimlanmaktadir. Demirci (2019),

formun goriiniir ve hissedilebilir bir yapiya sahip oldugunu dile getirmektedir (s.20).
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2.3.4.4. Doku

“Bir yiizey lizerinde tekrarlara dayali bigimsel bir diizen bulunuyorsa, orada bir dokunun

varligindan s6zedilebilir” (Becer, 2019, s. 62).

Bing6l (2010), dokunun, gorme duyusu ile algilayabildigimiz, bununla birlikte nesne

yiizeyinde elimizi gezdirdigimizde hissettigimiz duygu oldugundan s6z etmektedir (s. 28).

“Doku, sanat i¢in ayr1 bir eleman olmayip, resimsel elemanlarla malzeme ve araglarla
olusan, duyular1 tatmin eden, goriintiiniin duyarligini arttiran bir varliktir” (Bigali, 1976, s. 344;

akt. Bingol, 2010, s. 28).

Becer (2019), tasarim yiizeyinde kullanilan dokularin, fiziksel veya optik olarak

duygulara yon verici bir gorev edindiginden bahsetmektedir (s. 62).

Cogu zaman iki boyutlu ylizey 6zelligi tasiyan afisler, gorsel dokulara sahip tasarimlardir.
Gorsel dokular, gozle goriilebilen ve algilanabilen, sanat malzemeleriyle iki boyutlu yiizeylerde
cizgi, renk ve nokta gibi tasarim dgeleriyle olusturulan dokulardir. Tasarim elemanlar1 dogal

dokulara, gorsel iglevlerine benzeyerek uymaktadir (Yalur, 2014, s. 51).
2.3.4.5. Tipografi

Aktarmak istenilen mesajin afisle birlikte hedef kitleye ulagsmasi gorsel, bigimsel ve dilsel
unsurlar araciligiyla gerceklesir. Bununla birlikte etkili iletisimin ger¢ceklesmesi i¢in tasarim
icerisinde bulunan tiim unsurlar, aktarmak istenilen mesaj1 vurgulamalidir. Boylelikle afis
ylizeyindeki unsurlar izleyiciyi bilgilendirme gorevi gormektedir. Afiste bilgilendirme goérevini
iistlenen unsurlar gorsel ve tipografik elemanlar olarak ikiye ayrilir. Tipografik elemanlar;
baslik, alt baslik, aciklama ve slogandir. Gorsel elemanlar ise resimleme, fotograf, renk, logo
ve sembollerdir. Citci (2019), gorsel ve tipografik elemanlarin bir araya gelerek mesajin

icerigini ve anlamini izleyiciye aktardigini dile getirmektedir (s. 65).

Tipografi, bir grafik tasarim f{riinlinde fikri anlatmaya ve mesaji iletmeye yardimci
olmaktadir. Ayn1 zamanda, bilinen ve alisilmis sekilde vurgulanamayacak fikirleri kolay bir
sekilde ifade edebilmektedir. Tipografik fikirler, gorsel unsurlarla birlikte aktarilmaya ¢aligilan
mesajlart iiriin lizerinde tek basina anlatabilme 6zelligine sahiptir (Kaptan ve Sayin, 2020, s.

814).

“Grafik tasarimda tipografi, bilginin hedef kitleye, bir tarz, kisilik ve gorsel bir dil olarak
sunumudur” (Kelesoglu, 2008, s. 1).
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Tipografi, sembolleri, harfleri, imgeleri ve metni, net, okunakli ve gorsel olarak hedef
kitleye estetik bir sekilde yansitma ve diizenleme sanatidir. Tipografi, farkli disiplinlerde bir
unsur olarak degerlendirilmis ve kavramsal ifadelerle olusturulmus olsa da, grafik tasarimin

temel 0gelerinden biri olma 6zelligini de tasimaktadir (Sahin, Kili¢ ve Denli, 2021, s. 106).

Tipografi, harf ¢izmenin veya harflemenin agiklamasini ifade etmektedir. Bunun nedeni
ise, tipografinin, ¢izimi bitmis harflerin yazi karakterlerine dontistimii olmasidir. Ersan (2020),
tipografinin, var olan bir listeden tercih edilen ve diizenlenerek tasarima eklenen harfleri ifade

ettigini dile getirmektedir (s. 248).

Kaligrafi ve tipografi grafik tasarim i¢in oldukca dnemli iki yazi1 sanatidir. “Tipografi;
dilin, insanligin, form ve bi¢imlere yansimis varlik yansimasidir. Kaligrafi denilince bu sanatin

el ile, el yazisi ile yapilmis sekli akla gelir” (Jean, 2002, s. 84).

Kaligrafi, giizel yaz1 yazma sanati olarak aciklanmaktadir. Bununla birlikte, grafik
tasarimimn Onemli Ogelerinden biri de kaligrafi sanatidir. Grafik tasarimin en Onemli
unsurlarindan biri olan afis sanati da kaligrafi ve tipografinin yaratic1 ve 6zgilin bir sekilde
degerlendirilmesiyle birlikte giiglii bir iletisim araci haline gelmistir. Artan ve Ugar (2018), afis
denildigi zaman akla ilk gelen reklam, sinema ve tiyatro afiglerinin, uygun bir gorsel, anlagilir

bir tipografi ve renk kullanilarak tasarlanacagindan soz etmektedir (s. 13).

Afis tasarimini olusturan temel dgeler, tipografi ve resim unsurlaridir. Basarili ve iy1 bir
afis tasarimu igin tipografik dgeler, metin ve imgenin gosterilmesi, mesajin etkili bir sekilde
ulagtirilmasini saglamalidir. Afiste tipografi, harflerin ve yazinsal gorsel iletisime ait diger
unsurlarin hem estetik ve gorsel diizenlenmesi hem de bu unsurlarla ortaya ¢ikartilan bir tasarim
dili seklinde ifade edilmektedir. Afis tasariminda tipografik unsurlar; baslik, alt baslik, slogan
ve iletisim bilgileri vb. dgeler seklinde tasarimda yer almalidir (Sarikavak, 2009, s. 10; akt.
Holat, 2021, s. 296).

Afis tasarimlari, ortaya ¢ikarilma amaci hedef kitlede ilgi ve etki olusturmak olmasi
nedeniyle, icerdigi unsurlarin biitliinliigli ve anlam olusturmasi da 6nem tasimaktadir. Afis
tasarimlarinin bir anlam meydana getirerek hedef kitleye mesaj1 aktarabilmesi i¢in gdstergeleri

iceriyor olmas1 gerekmektedir.
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3. GOSTERGEBILIM

Gostergebilim, gostergelerle ilgilenen ve gelisimini bu kavram {izerinden gergeklestiren
bilim dalidir. Sozgelimi, kapidaki tikirti, kapinin arkasinda birinin oldugunun gostergesi
niteligindedir. Gostergeler, sesler, imajlar, sdzciikler, jestler, mimikler ya da nesneler seklinde
ortaya c¢ikmaktadirlar. Ortaya ¢ikma sekilleri agisindan farklilik gosteren gostergeler,
gostergebilimin anlagilmasini kolaylastirmakta, bununla birlikte arka planda bir anlam
biitiinliigli ve topluma bir mesaj iletme amaci tasimaktadir. Gostergebilim, anlam yaratma
stireci ve isaretler ile ilgilenen bir bilim dalidir. Tingir ve Tarlakazan (2021), gostergebilimin,
seslerden, isaretlerden, resim vb. unsurlardan bir anlam ortaya ¢ikartarak agiklamak isteyen bir

caligma alan1 oldugundan bahsetmektedir (s. 137).

Toplumsal yasami olusturan ve bu olusumun en Onemli unsuru olan insanin,
gostergelerle, simge ve imgelerle, bigimlerle vb. unsurlarla diinyasi ¢epecevre sarilmis
durumdadir ve insan, bu diinya icerisinde varligim1 devam ettirmektedir. Insanlar, toplum
icerisinde diger bireylerle iletisim kurabilmek i¢in gostergeleri tiretmistir. Bir goriis, fikir, bir
diisiince ya da yeni ¢ikan bir {liriiniin varlig1 vb. olgular, gdstergeler sayesinde bir baskasina
aktarilir. Diisiinmek, gostergeleri kullanmak ve toplumsal yasamin merkezine yerlestirmek
demektir. Giinay ve Parsa (2012), diisiinmenin var olusunun, gelismesi ve paylagilmasi
nedeniyle gostergelere bagli oldugunu dile getirmektedir (s.12; akt. Yildiz ve Basak, 2019, s.
184).

Toplum yasamindaki farkli anlamli biitiinleri gozeterek, insanlarin kendileri arasinda
iletisim kurabilmelerini saglayan gosterge sistemlerini ele alan, tanimlayan ve siiflandiran
bilim dalina semiyotik ya da semiyoloji adi verilmektedir. Teker (2003), gdstergebilimin
amacinin, alaninda bulunan gdsterge sistemlerini tanimlamak, o gdsterge sistemi iginde
kullanilan gostergelerin iligkilerini anlamlandirmak ve toplumsal yasamda yer alan kullanim

alanlarin1 siiflandirmaya ¢alismak oldugunu dile getirmektedir (s. 95).

Gostergebilim, “gostergeleri inceleyen bilim dali” olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal
yasami kapsayan alan {izerinde inceleme yapabilmemize yardim eden bir bilim dali olarak
goriilmektedir. Sinemadan, reklama, afisten, kiiltiirel 6gelerin incelenmesine kadar her alanda
yer almaktadir. Gosterge, isaret olarak tanimlanmaktadir. Gostergebilimin, Avrupa dillerindeki
karsiligin1 Akerson (2019), “semiotique ve semiologie (Fransizca), semiotics (Ingilizce), Eski

Yunancadaki semeion sdzciigiine” dayandiginmi sdylerken, Tiirkiye’de, 1960’larda belirtibilim,
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imbilim gibi karsiliklar kullanilip daha sonra gostergebilim teriminin yayginlastigindan

bahsetmektedir” (s. 49-50).

Giliniimlizde Bat1 dillerinde yer alan ve gostergebilimle kiyasladigimiz “semiyotik”
kelimesi, Yunancada “semeiotike” sozciiglinden, “semiyoloji” kelimesi ise Yunanca “semeion”
(gosterge) ve “velogia” (kuram) sdzciiklerinin birlesmesinden ortaya ¢ikmistir. “Gosterge isaret
ya da belirti anlamina gelen semeion ve teknik ve felsefi bir terim olarak M.O. 5. yiizyilda
Yunanlh hekim Hippokrates ve Yunanh felsefeci Parmenides tarafindan daha ¢ok “kanit”,

“belirti” anlamina gelen “tekmerions” anlami olarak kullanilmistir” (Rifat, 2009, s. 27).

Rifat (2009), Tiirkcede gostergebilim terimiyle tanimlanan bu bilim dalinin, kendi i¢inde,
uygulama ve pratikte farkliliklar1 disinda, kuramsal acidan da farkli yaklagimlar bulundurmasi
nedeniyle, yalnizca gosterge dizgelerini inceleyen bir alan olarak agiklanamayacagindan; s6z
konusu bilim dalinin giinlimiizdeki anlaminin, gostergebilim terimini olusturan kavramlarin,

gosterge ve bilimin anlamsal toplamina indirgenemeyeceginden s6z etmektedir (s. 12).

Gostergebilim, gosterge sistemini, bu sistem icerisinde kullanilan gostergeler arasindaki
baglantiyl, toplumun yasam siirecinde bunlar1 kullandiklar1 alanlari belirlemek ve
siiflandirmak i¢in kullanilan yontem olarak tanimlanabilmektedir. Gostergebilim terimini
kavrayabilmek i¢in oncelikle gdsterge terimini anlamak gerekmektedir. Gosterge; bir arag, bir
seyl gostermek, belirtmek ve bir mesaji iletmek icin kullanmilan ydntem olarak
tanimlanmaktadir. Rifat (2009), gostergenin, insanlarin toplumsal yasam igerisinde birbirleri
ile anlagabilmek amaciyla iirettikleri ve kullandiklar1 dogal dillerden (Tiirkce, Ingilizce, vb.),
birbirinden farkl jestlerden (el-kol hareketleri), trafik isaretlerinden, bazi meslek gruplarinda
kullanilan flamalardan (denizci flamasi vb.), reklam afislerinden, sagir-dilsiz alfabesinden,
modadan, mimarliktan, edebiyattan, resimden, miizikten vb. bigimlerden olusan birer dizge

oldugunu dile getirmektedir (s. 12).

Gosterge, genel olarak Rifat’a gore (2009), “kendi disinda bir seyi temsil eden, dogal
olarak da temsil edilen seyin yerini alabilecek nitelige sahip bicim, nesne, olgu” olarak
aciklanmaktadir (s. 11). Rifat boyle bir tanimlama yaparken Fiske (2017), bu tanima ek olarak
“duyularimizla kavrayabilecegimiz fiziksel bir sey oldugunu ve varligi, kullanicilarin onu bir

gosterge olarak kabul etmelerine bagli” oldugunu dile getirmektedir (s. 123).

“Yazili ya da gorsel gostergebilim, inceleyecegi her biitlinceyi 6ncelikle bir biitlin olarak
degerlendirir ve anlam katanlarin1 ve anlama olgusunu daha iyi ortaya koyabilmek i¢in

kesitlemeye (fr. sequence) girisir” (Glinay, 2002: 173; akt. Isik ve Esitti, 2015, s. 666). Tiim
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metinler (afis, resim, miizik pargasi vb.) biitiinsel olarak ele alindiklarinda anlamli hale
gelmektedir. Resim, afis, metin vb. tiirlerin anlamlarin1 ve temel yapilarini ortaya koyabilmek

icin kesitleme yapilarak ¢éziimleme islemi yapilmaya baslanmaktadir.

Gostergebilim konu olarak, toplumsal ve yasamsal faaliyetler siireci igerisinde meydana
gelen, dogal dil de dahil olmak {izere ¢esitli iletisim etkinliklerinde bulunan gosterge dizgelerini
ele almaktadir. Bununla birlikte gdstergebilim, bu gosterge dizgelerinin isleyisini bilimsel bir
metotla betimleyerek incelemektedir. Gostergebilimin bu konudaki amaci, dizgelerdeki
anlamsal katmanlarin yapisini anlamak, ortaya ¢ikarmak ve anlamli bir biitlinii ¢6zlimleyerek
ele almaktir. Tarlakazan (2017), gostergebilimin tiim bu iglevlerini yerine getirirken, anlamlari
degil, anlam ortaya ¢ikarma siireglerini, yani anlami1 meydana getiren gostergelerin biitiinlesme

yontemlerini belirtmeye calistigindan s6z etmektedir (s. 184).

Barthes’e (2021) gore, toplumsal yasam igerisinde, insan diliyle birlikte, belirli bir
genislikte yer alan gosterge dizgelerinin bulunmasi hi¢ de kesin degildir. Barthes, bu goriisiinii
su aciklamalar ile destekler: “Gostergebilim trafik kurallar1 gibi inceleme agisindan fazla ilgi
cekmeyen kodlar1 incelemistir; toplumbilimsel derinligi olan biitiinlere gecildigindeyse,
yeniden dille karsilasilir. Nesneler, goriintiiler, davraniglar anlamlandirilabilirler ve bunu
siklikla yaparlar, ama hi¢bir zaman bagimsiz bi¢imde olamaz bu; her gosterge dizgesi dille

karisir” (s. 27-28)

Gostergebilimin ¢oziimlemesinde temel amag, kavrami ve anlam olusumunu ele almak
oldugundan, inceleme nesnesinin tamamlanmis ve biitlinclil bir kuram olmasi beklenir. Ele
alinacak nesnenin bu biitiinliik i¢erisinde alictya bir tanim sundugu diisliniildiiglinde, bu tanimin
olusum araglar1 ve amaglar1 gostergebilim aracilifiyla belirlenebilir. Bu belirleme, her tiirli
inceleme nesnesi i¢in detayli, yiizeyden derine dogru bir okuma siireciyle gergeklesebilir.
Gostergebilim, nesnenin birbirini yansitan veya yansitmayan ozelliklerini ele alarak, nesnenin
onceden olusturulmus yapisin1 betimledikten sonra, onu farkli bakis agisiyla inceleyip, bakis
acilar1 arasinda baglantilar olusturur ve bunlar belirli bir dizge i¢cinde ortaya koyar. Kiran
(2004), gostergebilimin hi¢cbir bakis acisina ayricalik tanimayacagindan bahsetmektedir (s. 51;
akt. Isik ve Esitti, 2015, s. 666).

Gostergebilimsel ¢oziimlemeler ve degerlendirmelerde ii¢ unsur 6nem tasimaktadir.
Caglar (2012), bu unsurlarin; gosterge, gosterilen (gostergenin géndermede bulundugu olgu)
ve gosteren (gostergenin fiziki varligi) oldugunu, bununla birlikte bu {i¢ temel 6genin, gosterge

kuramlarmin temelini olusturdugunu dile getirmektedir (s. 27). Gostergebilim kendi igerisinde
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dikkat edilmesi gereken unsurlari belirlemektedir. Oncelikle dikkatini metne ydnelten
gostergebilim, okuyucu ya da alicinin metni yorumlayip degerlendiritken etkin bir rol
oynadigin1 kabul etmektedir. Gostergebilim “alict” terimi yerine “okur” terimini daha dogru
bulmaktadir. Bunun nedeni ise; okur teriminin ¢ok daha dnemli bir etkinligi ve eylemi ifade
etmesidir. Okur terimini 6nemli hale getiren ve gostergebilimin “alic1” yerine “okur” terimini
dikkate almasini saglayan faktor, okumanin 6grenilen bir durum ve degerli bir eylem olmasidir.
Fiske (2017), metni anlamlandirma siirecinin okurun kiiltiirel deneyim ve tecriibesi tarafindan

belirlendigini belirtmektedir (s. 62).

Gorilintli ya da metnin, ilk bakista algilanan, kolayca yakalanan igerigi diginda iistii kapal
ve gizli bir anlam igerigi bulunmaktadir. Bu nedenle goriinenden goriinmeyene yapilan
degerlendirmelerde 6znellikten nesnellige, bilinenden bilinmeyene, somuttan soyuta dogru bir
akis bulunmaktadir. Toplumsal yasam igerisinde insanlar arasinda olusan iletisimde gostergeler
sitkca yer almakta ve kullanilmaktadir. Giirsozlii (2006), gostergebilimin temelinde ortak
Ogelerin yattigini, ortak degerleri icerisinde barindiran, herkesin ne anlam ifade ettigini bildigi
gostergelerin kitleye sunuldugunu ya da gostergelerin tekrar edilerek ve yeniden kullanilarak

insanlara 6gretilmekte oldugunu ve ortak bir kod haline getirildigini dile getirmektedir (s. 14).

Bir nesneyi baska bir insana tanitmanin en kolay yolu, onun, nesnenin kendisini duyma,
gorme, koku, tat ve dokunma duyular1 aracilifiyla algilamasini saglamaktir. Bu sekilde
gerceklestirilemeyen bir tanitimda, farkli bir secenek olarak o kimseye nesnenin imgesi
gosterilebilir. Boylelikle nesneye benzeyen bir baska nesneyi o kisiye sunmus oluruz. Burada
yer alan ikinci nesne, goriintli gostergesidir. Gorlintii gostergeleri, insanlara génderim nesnesini
cagristirmak icin benzerlik alaninda yeterli bir sekilde ipuglari bulunduran gostergedir.
Ornegin, inga edilecek yapiyla onun maketi ya da plan gizimleri arasinda bulunan benzerlik
gibi. Goriintli gostergesi bir diisiince ve fikri dogrudan, simge ise dolayli bir sekilde karsiya
iletmektedir. Yani goriintii gostergesi isaret etmeden sunar, nakletmeden katilir, adlandirmadan

meydana cikartir (Giirsozli, 2006, s. 15).

Simge ya sembol; bir kavrami temsil etmekte olan somut bir sekil, bir isaret, nesne, bir
s0z ya da bir hareket olarak tanimlanabilir. Bir degerlendirme ve yaklasima gore semboller,
evrensellesmis ve toplumlar tarafindan kabul edilmis sessiz bir dile sahiptir. Igerisinde
sembollerin yer aldig1 ve degerlendirildigi iletisim, diger dogrudan iletisim tiirlerine gére daha
farkli, derin ve algilama seviyelerine gore sekil alan zengin bir boyutta gerceklesmektedir. Bu
nedenle sembolizm, resim, edebiyat, din gibi dallarda yogun bir sekilde kullanilmistir (Caglar,
2012, s. 28). Gostergebilim, inceleyecegi seyi bir biitiin olarak ele alir ve daha sonra bu biitiinii
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parcalara ayirarak, olusturduklari anlami ortaya ¢ikarmaya caligmaktadir. Bununla birlikte
gostergebilim, daha derin bir inceleme yapmakla birlikte, insanlarin i¢inde yasadiklar1 diinyayz,
sosyal yagsami ve ¢evreyi anlamalarina yardimci olmaktadir. Kisaca gostergebilim ele aldig
bildiride, anlamin nasil meydana geldigini agiklayabilmek icin ilk bakista goriilebilen
unsurlardan, ayrintili okumay1 elde edilebilecek yapilara dogru yonelen yontemleri ele
almaktadir. Giinay (2002), bir araya gelerek belli bir tanim saglayan gostergelerin, aralarindaki

iliskiyi her boyutta ¢oziimleyecegini dile getirmektedir (s. 186; akt. Isik ve Esitti, 2015, s. 666).

Dizge, bir sistem, birbirine bagli bir biitlinliik olarak ele alinmaktadir. Toplumsal ve
sosyal yasam igerisinde yer alan tablolar, sokak levhalar1 ve billboardlardaki reklam afigleri, o
toplum i¢in farkli tanimlar tasimaktadir. Olusturulan gorsellerin hepsi, bir dizge ve biitiinliik
icerisinde yer almaktadir. Akerson (2019), bu konuyla ilgili, gostergelerin birkag tanesinin bir
arada olmak suretiyle karsimiza ¢ikacagini, birbirlerini karsilikli etkileyerek ve tamamlayarak

yeni anlamlar olusturacaklarini dile getirmektedir (s. 24).

Yapilan tanimlamalarin ortak yonlerinden hareketle gostergebilimi asagidaki gibi ifade

etmek de miimkiindiir (Orug ve Tiirkay, 2018):
1. Gostergebilim, dilsel ya da gorsel 6ge ayrimi yapmaksizin hareket etmektedir.

2. Gostergebilim, belirli isleyis kurallar1 dogrultusunda gostergeleri ve gostergeler

arasindaki baglantilar sistematik olarak yansitmaktadir.

3. Gostergebilim, iletisim amaciyla incelenen her seyi kapayarak genis bir cergeve

olusturmaktadir.
4. Gostergebilim, nesneleri ve olgular1 degisik bakis agilari ile ortaya koymaktadir.

5. Gostergebilim, anlamin ne oldugundan ¢ok anlamin nasil olustugunu iliskisel diizeyde

gostermektedir.

6. Gostergebilim inceleme konusu seyleri kendine 6zgii isleyis kurallarindan hareketle

aciklamaktadir (s. 314).

Gostergebilim 20. yiizyilda bir bilim dali olarak ¢ikmistir. Bu bilim dalinin gelisim
stirecini devam ettirmesinde Onem tasiyan gosterge, yapt ve dil kavramlari farkli bilim
alanlarinda da kullanilmaktadir. Gosterge lizerine ge¢cmisten giiniimiize bir¢ok bilim adamu,
felsefe uzmani ve hekim, diisiincelerini ortaya koymustur ve basta gostergeler olmak iizere

farkl1 alanlardaki gostergeleri ve belirtileri incelemistir. “Calismanin  geregi olarak
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gostergebilimin ge¢misle olan iligkisini incelemek yerine ve ¢alismay1 sinirlandirmak adina,
Isvigre’de Ferdinand de Saussure ve Roland Barthes’ in gostergebilim calismalarina

deginilmistir” (Toptas, 2021, s. 52).
3.1. Ferdinand de Saussure

Ferdinand de Saussure 1857 yilinda dogmustur ve 1913 yilinda vefat etmistir. Dilbilimci
olan Saussure, dili gostergelerden olusmus bir dizge olarak ele almaktadir. Saussure igin
gostergenin, zihinsel bir islem birimi oldugundan bahseden Akerson (2019), dis diinya ile olan
baglant1 {izerinde durulmadigini, baglantilar1 aragtirmanin baska bir bilim dalinin isi oldugunu
ve her seyin zihnimizdeki kavramla basladigini, kavram olusmadan sézcilik olmayacagini dile
getirmektedir (s. 60). Saussure i¢in fiziksel ve anlamli olan seyler gosterge olarak

adlandirilmaktadir. Gosterge, bir gosteren ve gosterilenden olugsmustur.

Saussure modeli so0yle agiklanmaktadir (Fiske, 2017, s. 128):

gosterge
anlamlandirma
gosteren art1 gosterilen digsal gerceklik
(gostergenin (zihinsel ya da anlam
fiziksel varlig1) kavram)

Sekil 1. Saussure’iin anlam 6geleri.

Saussure ic¢in gosterge, fiziksel varlik ve zihinsel kavramin birlesimiyle ortaya ¢ikan
anlamli bir biitiin olmustur ve gosteren veya gosterilen eksik olursa bir anlam ifade
etmemektedir. Dil bilimci olan Saussure, sozciikleri ele almasindan dolay1 kelimelerin birer
simge oldugunu ifade etmistir ve bir seyi anlamlandirirken simgeleri ele almistir. Bununla
birlikte zihnimizdeki diisiincelerin, yani soyut olan seylerin gosterilen; maddesel anlamda
somut olarak adlandirilan seylerin ise gosteren oldugunu dile getirmektedir (Fiske, 2017, s.

131).
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Saussure, dilbilimsel gostergeyi kavram (consept) ve ses imgesi (soundimage) olarak
degerlendirmis ve ele almistir. O’na gore, gosteren (ses imgesi) ve gosterilen (kavram) dissal
herhangi bir nesneden ve olgudan bagimsizdir. Bununla birlikte hem ses imgesi hem de kavram,
Saussure’a gore kolektiftir ve toplumsal anlasmalara dayanmaktadir. Boylece, kedi gostergesi,
hem kedi kavrami gosterileninden hem de kedi sesleri gostereninden meydana gelmektedir ve
bu iki tanim gostergeyi olusturmaktadir (Dagtas, 2003, s. 52-53). Saussure en 6nemli odak
noktanin, gostergenin kendisi oldugunu, gostergenin de bir gosteren ve gosterilenden
olustugunu dile getirmektedir. Saussure i¢in gosterge, anlami olan fiziksel bir nesnedir. Fiske
(2017), gosterenin, gostergenin insanlar tarafindan algilanan imgesi ve kagit tizerindeki belirli
isaretler oldugunu; gosterilenin ise, gosterenin gondermede bulundugu zihinsel kavram
oldugunu, bu zihinsel kavramin ayn1 dili paylagan ve ayni kiiltiiriin iiyeleri olan toplumun timii

icin ortak oldugunu sdylemektedir (s. 127).

Saussure i¢in gosterge, bir kavramla birlikte o kavramin digavurum bigiminden olusur.
Saussure, kavramin tam anlamiyla nasil ortaya ¢ikti§i ve neyin yerini tuttuguyla
ilgilenmemektedir ve bu konuyu arastirmayi dilbilimcilerin gorevi olarak gérmemektedir.
Akerson (2019), kavramin olusmasini, deneyimsel ya da zihinsel olan ve dilin disinda
gerceklesen bir islem oldugunu dile getirmektedir (s. 88). Saussure, dil bilim {izerinde daha
fazla yogunlasmis, gosterge ile dil bilimin baglantisini kurmustur. Saussure i¢in dille olan
bagimiz; dil yetisi, dizge ve sOylem olarak ele alinmaktadir. Saussure’iin ele aldigi bu {i¢ ayr1
diizlem Akerson’a gore (2019), “dil yetisi tim insanlar i¢in ortak olan, dizge ise farkl
toplumlarin ortaya c¢ikarmis olduklari yasadigi toplumun ana dili olarak kabul edilen dili
anlatmaktadir. Soylem de dilin bir biitlin olarak ortaya ¢ikmadigini hep bir sdylemler seklinde
oldugunu, dilin sifresini kullandiklarin1 anlatmaktadir” (s. 100). Bu {i¢ ayr1 diizlem birbirini
takip eden, genelden 6zele bir agiklama yapmay1 saglayan ve birbiriyle etkilesim igerisinde olan
tanimlardir. Gostergebilim, gostergelerin toplum igerisindeki yasamini incelemek, toplumun

yasayis bi¢imini inceleyebilmeyi saglamak icin ortaya ¢ikartilmistir.

Her kelime bir nesneyi tanimlamaktadir ve o nesnenin yerini alir. Bununla birlikte her
sOzclik esne orada olmadan da, o nesneyle ilgili diisiinsel fikir iiretebilmemizi ve islem
yapabilmemizi saglar. Akerson (2019), sozciiklerin bu 6zellikleri sayesinde birer gdsterge

olduklarini ifade etmektedir (s. 35).
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3.2. Charles Sanders Peirce

Amerikali olan Charles Sanders Peirce 1839 yilinda dogmus, 1914 yilinda vefat etmistir.
Dil bilimci olan Saussure ile ayn1 donemde yasamis olup, birbirlerinin ¢aligma alanlarindan
habersiz olduklar1 sanilmaktadir. Peirce’in eserleri, Saussure’ un eserleri kadar Tiirk¢eye
cevrilmemistir ancak Pierce yolu agan olarak gosterilmistir. Akerson’un (2019), Pierce’1
anlattig1r boliimde “bilginin, tamimanin, diisiinmenin, hatta insanin Oziinde gdstergesel

oldugunu, bunun Pierce i¢in evrensel bir gerceklik oldugunu anlatmaktadir “(s. 61).

Amerikan gostergebiliminin kurucusu olarak goriilen Pierce’in modeli sdyle

aciklanmaktadir (Fiske, 2017, s. 125):

gosterge

yorumlayict Ke_ _» nesne

Sekil 2. Pierce’in anlam 6geleri

Peirce, gostergeyi bu liggen ile anlatmaktadir. Onun i¢in gosterge, gonderme yapilan sey,
gostergenin kullanicilari iggenin koseleri ile anlatilmakta, oklarin uclari ise birbirleri ile olan

baglantiy1 anlatmaktadir.

Fiske (2017), Peirce’in liggen modelini su sekilde anlatmaktadir; “gosterge, kendinden
bagka bir seye veya bir nesneye gondermede bulunur ve bu kisiler tarafindan anlagilir, bununla
birlikte yorumlayicinin zihninde etkiye sahiptir” seklinde aciklamistir (s. 125). Peirce’in
gosterge tanimu, nitel, yalin ve kural gosterge olarak ayrilmaktadir. Bu li¢c gosterge sekli Rifat’a
(2009) gore, “nitel gosterge; bir sesin tonu, bir kisinin kokusu, yalin gosterge; bir gosterge olan
bir sey ya da gercek bir olay, kural gdsterge; bir yasa, bir kural” olarak adlandirilmaktadir (s.
32). Peirce, bilingaltimiz disinda nesnel bir diinya oldugunu ve bu diinyayr anlamamiz i¢in
kuramlar1 nesnelestirmemiz gerektigini, yani gostergeler olusturmamiz gerektigini, olusturulan

gostergelerin de bilgilendirici araglar oldugunu anlatmaktadir.
Pierce gostergeleri ticliikler seklinde tanimlar. Bunlar:

* Goriintii gostergesi (ikon): Nesnesiyle arasinda iliskisi olan gostergedir (Atabek ve

Atabek, 2007, s. 70; akt. Rifat, 2009, s. 31). Belirttigi seyi dogrudan dogruya temsil eder,
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canlandirir. Mesela geometrik bir ¢izgiyi canlandiran, kursunkalemle ¢izilmis bir ¢izgi ya da

bir fotograf buna 6rnektir.

* Belirti (index): “Nesnesi ortadan kalktiginda kendisini gosterge yapan 6zelligi hemen
yitirecek olan ama yorumlayan bulunmadiginda bu 6zelligi yitirmeyecek olan gostergedir”
(Rifat, 2009, s. 31). Mesela iginde ates edilmis olabilecegini gosteren bir kursun deliginin
bulundugu bir mulaj buna 6rnektir. Eger ates edilmemis olsaydi, delik olmayacakti. Ama
herhangi biri bunu ates edilmis olmasina baglasin ya da baglamasin, burada bir delik vardir.
Yani belirti, iki 6ge arasindaki gergek bir ¢agrisima dayanir. Gosterileniyle dogrudan iliskili

gostergedir.

* Sembol (Symbol): Yorumlayan olmadiginda kendisini gosterge yapan Ozelligi
bulunmayan gostergedir. Bir bagka ifadeyle simge, insanlar arasinda uzlasmaya dayanan bir
gostergedir. Ornegin, dildeki sdzciikler, uzlasmaya dayali birer simgedir; ¢iinkii bir sozciik,
belirttigi seyi yalnizca bu anlama geldigini anlamamiz sayesinde anlatmis olur” (Rifat, 20009, s.

31).

Peirce gostergeyi, gostergenin gonderme yaptigi seyi ve gostergenin kullanicilarini bir
iicgenin iic kosesi olarak goriir. Her kose diger ikisiyle yakindan iligkilidir ve yalnizca
digerleriyle iligkileri agisindan anlasilabilir. Saussure biraz daha farkli bir yaklasimi
benimsemistir. Saussure gostergenin kendi fiziksel biciminden ve cagristirdigi zihinsel bir
kavramdan olustugunu, bu kavramin, dis diinyanin bir kavranisi oldugunu sdylemektedir. Fiske
(2017), gostergenin gerceklikle, yalnizca onu kullanan insanlarin kavramlari aracilifiyla

iligkilenebilecegini dile getirmektedir (s. 124).

Gostergelestirme toplumsal bir olgudur. Gostergeler, temelde kullanim ve uyarlanabilme,
uygulanabilme agisindan (pragmatics) ele alinmalidir. Bagka bir deyisle, gostergelerin degeri
onlarin kullanim degerleridir. Akerson (2019), dis diinya ile ilgili bilgilerimizin gostergelere
dayanmasi ve dis diinyay1 nasil yorumladigimizla iligkili olmasi nedeniyle, bilginin kendisinin

de, aslinda gosterge diizleminde ele alinmas1 gerektigini ifade etmektedir (s. 63).
3.3. Gostergelerin Anlamlandirilmasi

Bir gostergede, gosteren ile gosterilen arasindaki iligkinin olusturulmasit ve
tanimlanmasina anlamlama denilmektedir. Bir gdstereni isittigimiz ya da gordiigiimiiz zaman,

onun gosterileni, yani ne anlama geldigi zihnimizde olugmaktadir. Boylece anlama siireci de
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baslamaktadir. Gostergebilimin en Onemli alanlarindan birisi, kuskusuz, “anlamlama” adi

altinda degerlendirilen “diizanlam” ve “yananlam” ile ilgili kisimdir (Caglar, 2012, s. 26).

Diizanlam: Bu diizey, gostergenin goOstereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve
gostergenin digsal gergeklikteki gostergesi arasindaki baglantiyr agiklamaktadir. Fiske (1996),

Barthes’in bu diizeyi diizanlam olarak adlandirdigini dile getirmektedir (s. 116).

Diizanlam diizeyinde gostergelerin  kisilerde uyandirdigi  cagrisimlar  farklh
olabilmektedir. Bu durum insanlarin bireysel farkliliklarindan ve sosyo-kiiltiirel yapilarindan
kaynaklanabilir. Tarlakazan (2017), ortaya ¢ikan bu bireysel ve toplumsal farklara ragmen,
mesajda iletilmek istenen diizanlamin, izleyicinin ¢ogunlugu tarafindan ortak bir yonde
algilandigini dile getirmektedir (s. 185). Diizanlam, diinyadaki nesnenin, toplumsal yasamin
en onemli unsuru olan insanin zihninde olusturdugu resimdir. Sigircit (2017), bu resmin
siirlarinin, kiiltiir tarafindan belirlendigini dile getirmektedir (s. 74). Gostergelerin belirli
diizanlamlar1 bulunmaktadir. Bununla birlikte gostergeler, diizanlam ile gdsteren arasindaki
iligkiyi tanimlamaktadir. Diizanlam, sozliikteki en basit agiklamasini1 yansitmaktadir. Yengin
(1996), diizanlamin kavram ve zihinsel durum diizeyinde oldugunu, bununla birlikte gercekle
iliskisinin dolayli oldugunu dile getirmektedir (s. 109; akt. Tingir ve Tarlakazan, 2021, s. 140).
Diizanlam, gdsterge icerisinde yer alan anlam demektir ve gosterenle gosterilen arasindaki bagi
incelemektedir. Ornegin, bir koprilyii gérmekte olan bireyin hafizasinda meydana gelen gorsel
imge, o bireyde koprii kavramini olugturmaktadir. Teker (2003), goriintii ile kavramin arasinda

acik bir iliski olusacagini dile getirmektedir (s. 98).

Diizanlam, bir dilsel birimin, sdzciigiin ya da gostergenin belirttigi anlamin 6znel
olmayan, degismeyen ve sdylem disinda ¢ozlimlenebilir 6gesidir. S6zgelimi karanlik sézciligii,
yukarida belirtigimiz Ozelliklere bagli kalinarak ve aydmnlik sozciigiiniin karsiti olarak
degerlendirildiginde “isik olmama durumu” diye tanimlanabilir ve bu tanim, karanlik
sozcliglinliin diizanlamidir. Bununla birlikte ayni1 sozciik, kimi konusmacilara ya da kimi
baglamlara gore lizlintii, sikint1 veya perisanlik anlamlar1 da tasiyabilir. Bu tanim ise karanlik
sOzcligliniin kisiye ve baglama gore beliren, degisken, 6znel nitelikli yananlamlaridir. Rifat
(2009), diizanlam kavraminin, yananlam kavramina karsit olarak bir deger tasidigini ifade

etmektedir (s. 38).

Yananlam: Anlamlandirmanin énemli ikinci diizeyi de yananlamdir. Alicilarin hepsi
tarafindan ayn1 sekilde agiklanmayan ya da algilanamayan ikincil kavramlara, imgelere, 6znel

izlenimlere iligskin olan duygusal, coskusal ikincil anlamlara yananlam denir. Bununla birlikte
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yananlam, bir kelimeyle ilgili ¢agrisimsal ifadeleri ve degisebilir anlamlar1 igermektedir. Bu
degiskenlik, diisiince, duygu, bireysel yaratim, vb. gibi 6znel tutumlarla iligkilidir. Her
gostergenin bir yananlami bulunmaktadir. Ciinkii her gdsterge, izleyicinin zihninde en azindan
psikolojik ¢agrisimlar ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun yaninda bir gostergenin yananlamindan
bahsedebilmek i¢in, o gostergenin birincil ve zorunlu anlami, diizanlami olmak zorundadir.
Yananlam, goriintiisel bir boyuta sahip olmasina ragmen neden icermemektedir ve bir kiiltiirii
yansitir. Imanger (1999), anlamlandirmada gesitliligi ve farklilasmayi ortaya ¢ikaran unsurun
yananlam oldugunu, bu durumun nedeninin ise yananlamda, gostergelerin ¢ok anlamli,
uzlagimsal ve kisiden kisiye degisen bir diizeyde olmasindan kaynaklandigini dile getirmektedir

(s. 10; akt. Tarlakazan, 2017, s. 185).

Her gostergenin birinci diizeyde anlasilan bir gosterileni bulunmaktadir. Birinci diizeyde
algilanmis olan bu gosterilen, gostergenin sozliikteki tanimint meydana getirmektedir. Bununla
birlikte bu gdsterge, anlamsal olarak farklilasma gosterebilir ve ilk algilanan gdsterilenin
disinda farkl1 gosterilenlerle de iliskilendirilebilir. ikinci diizeyde algilanan bu gosterilenler ise
gostergenin yananlamlarini meydana getirmektedir. “Boylelikle yananlam, ilk gostergenin
gostereni olarak ilk gostergeyi kapsar ve ikinci bir anlamlama dizgesi ortaya ¢ikartir” (Barthes,

2021, s. 85-86).

Gostergelerin yaygin bir sekilde bulundugu alanlarin baginda reklam sektorii gelmektedir.
Bir reklam bildirisi ister afis, ister film olsun, resimlerdeki goriintiilerin taninmasi, kullanilan
konusma dilinin anlasilmasi gibi belli bir diizanlam sifresi tasimaktadir. Yananlam sifreleri ise,
toplumda yaygin olarak seckin sayilma, begenilen kisilik, sayginlik gibi toplumsal deger
Olgiilerine dayanmaktadir. Akerson (2019), iyi bir ev kadim1 olmak i¢in hangi deterjani
kullanmaniz ya da ¢ocugunuzun sagini hangi sampuanla yikamaniz gerektiginin dogrudan
dogruya sOylenmeyecegini, o marka deterjan1 ya da sampuam kullanan temsili bir kisinin
gosterilecegini, bu kisinin davraniglarinin, giyiminin, hali ve tavrinin, toplumun “iyi ev kadini”

ya da “6zenilen kisilik” anlayisiyla ortiistiiriilecegini dile getirmektedir (s. 115).

Gostergeye bakan ve o gostergeden bir anlam ¢ikarmaya c¢alisan kisi, gostergenin
diizanlam ve yananlami ile birlikte aktarilmak istenen mesajin iletilme bi¢iminden de
etkilenmektedir. Afislerde siradan, diiz ve yiizeysel bir anlatimdan s6z etmek ¢ogu zaman
miimkiin degildir. Tiglt (2012), okuyucunun yananlamlari tanimlayarak anlamlandirabilmesi
icin ilk olarak afisteki diizanlamlar1 bilmesi gerektigini, bununla birlikte bu diizanlamlarin siral
bir sekilde biitiinliiglinii ¢ikarmasi gerektigini dile getirmektedir (s. 48; akt. Toptas, 2021, s.
54).
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20. yiizyilda bir bilim dali olarak ortaya ¢ikan gostergebilimin doniistimii ve gelisimini
saglamasinda yapi, gosterge ve dil kavramlar1 yer almaktadir. Bununla birlikte bu kavramlar
farkli bilim dallarinda da yer almaktadir. Toptas (2021), gosterge kavrami {lizerine, gegmisten
giinlimiize birgok felsefecinin, bilim adaminin ve hekimlerin diisiinciiler iirettiginden, basta
gostergeler olmak {izere farkli alanlardaki gostergeleri ve belirtileri incelediklerini ortaya

koymustur (s. 52).

Bu caligmada gdstergebilimsel yontemden faydalanilarak gdsterge, gésteren, gosterilen
kavramlar {izerinden orijinal film ve yeniden ¢ekim filmlerin afis tasarimlari1 incelenecektir.
Incelenecek olan filmler 7 farkl: film tiiriinden, amacl 6rneklem metodu ile se¢ilmisdir. Filmler
tiirlerine gore: Korku filmi tliriinde; Ju-On: The Grudge (Garez, 2002) ve The Grudge (Garez,
2020), western film tiriinde; The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 1960) ve The
Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 2016), komedi film tiiriinde; Miss Granny (Bayan
Biiyiikanne, 2014) ve Sweet 20 (Tath 20, 2017), romantik komedi film tilirtinde; Nuvvostanante
Nenoddantana (2005) ve Ramaiya Vastavaiya (2013), bilim kurgu film tiiriinde; Rollerball
(1975) ve Rollerball (2002), fantastik film tiiriinde; Frankenweenie (1984) ve Frankenweenie
(2012), animasyon film tiiriinde; Dumbo (1941) ve Dumbo (2012) filmleri ele alinmstir.
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4. ORIJINAL VE YENIDEN CEKIiM FILMLERIN AFiS

TASARIMLARININ iNCELENMESI

Ek 1°de yer alan 440 adet filmin oldugu tablodan amacli érneklem metoduyla segilen 7
adet orijinal film ve bu filmlerin yeniden ¢ekim filmlerinin afis tasarimlar1 incelenmistir.

Inceleme yapilirken gosterge, gosterilen ve gdsteren unsurlari ele alinmustir.

4.1. Ju-On: The Grudge (Garez, 2002) ve The Grudge (Garez, 2020) Film Afislerinin
Incelemesi

Ju-On: The Grudge (Garez), 2002 yilinda Takashi Shimizu yonetmenliginde Japonya’da
korku tilirlinde ¢ekilmistir. Filmde sosyal hizmetlerde goniillii olarak ¢alisan Rika Nishina,
Japonya'da bir aileyi ziyaret etmeye gider ve evdeki yash kadin kocasi ile oglu tarafindan
acimasizca Oldiiriilmiistiir. Intikam pesinde olan ruhun bulundugu evi ziyaret eden Rika
Nishina’nin yasadiklarini anlatir. Japon korku filmin gézdesi olmus ve giizel basarilar elde
etmesinden dolay1r daha sonra Hollywood sinemasinda yeniden c¢ekimleri ele alinmistir

(https://www.imdb.com/title/tt0364385/, Erisim Tarihi: 17.11.2021).

Gorsel 1. Ju-On: The Grudge (Garez, 2002) film afisi
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Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0364385/mediaviewer/rm2860784384/, Erisim Tarihi:
17.11.2021)

The Gruge (Garez), 2020 yilinda Nicolas Pesce yonetmeliginde ABD’de korku tiirlinde
cekilmistir. Film senaryosunda bekar bir anne, geng¢ bir dedektif ile birlikte mahallesinde
bulunan evde yasanan bir cinayeti arastirmaya baslar. Evin geng annesi, tiim ailesini evin iginde
katletmistir. Olay1 incelemekle gorevlendirilen bir dedektif ve kadin, arastirmalarini ilerlettikce
evin, i¢cinde yasayanlari 6lime mahkum eden bir hayalet tarafindan lanetlendigini kesfeder.
Japon korku filmleri igerisinde begeni toplayan Ju-On: The Grudge (2002) filminin yeniden
cekimi olan The Grudge (2020) filmi, orijinal filmin yonetmeninden bagimsiz bir sekilde

gerceklestirilmistir (https://www.imdb.com/title/tt3612126/, Erisim Tarihi: 17.11.2021).

Gorsel 2. The Grudge (Garez, 2020) film afisi
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FROM PRODUGER SAM RAINI :
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GRUDGE
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i

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt3612126/mediaviewer/rm3707865089/, Erisim Tarihi:
17.11.2021)
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JU-ON: THE GRUDGE (GAREZ, 2002) THE GRUDGE (GAREZ, 2020)
Gosterge Gosteren Gosterilen Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorsel Insan Cocuk Lanetlenmis kisi | Insan Kafa ve L.a.l n"etlenmls
eller diisiince
Arka Plan | Diiz renk Siyah Korku Banyo Islak fayans | Gerilim
Kafanin
Tipografi Japonca yazi | Parlaklik Film ad1 lensine Kalin punto | Film ad1
yazilmig
yaz
Ust Bant Yazi Biyik Film ad1 Yazi Ince harfler | Prodiiksiyon
harfler
Alt Bant Yazi Kiguk Oyuncu isimleri | Yazi Kaeitk .O.yunC1.1
harfler harfler isimleri

Tablo 3. Ju-On: The Grudge (2002) ve The Grudge (2020) Film Afisleri Gosterge Coziimleme Tablosu

Ju-On: The Grudge (Garez, 2002) filmi korku igerikli bir film olmasindan dolay1 bu
duyguyu afise yansitarak seyirciye 6n bilgi vermekte ve seyirciyi filme hazirlamaktadir. Afiste
kullanilan soguk tenli, siyah gozlii cocuk film igerisindeki korkuyu, laneti anlatmaktadir. Cocuk
karakterinin gozlerindeki kan, cocugun goziinii kan biiriidiigiinti ve yok edecegi kisilerle ilgili
acimasiz oldugunu yansitmaktadir. Siyah renk, karanlik, bilinmezlik, korku, fiziksel olarak
kapanma, umutsuzluk, negatifligi, psikolojik olarak; zorunluluk ve baski etkisi yaratan bir renk
olarak goriilmektedir (Teker, 2003, s. 83). Siyah rengin bu 6zelliklerinden dolayi afiste agirlikl
olarak bu renk kullanilmistir. Korku tiirlerindeki filmlerde film igerigini afise yansitmak igin
siyahi kirmiz1 ve soguk renkler kullanilmaktadir. Japon yapimi olan filmin afisinde Japon
alfabesi kullanilarak filmin adi belirtilmistir. Japon dilinin gorsel farklilig1 ve kullanilan kirmizi
rengin ve parlak yansimalarin birlesmesiyle afis tasarimi dikkat c¢ekici bir biitiinlik

olusturmustur.

The Grudge (Garez, 2020) film afisinde filmin icerisindeki korku ve gerilim, dus
sirasinda distinceleri lanetlenmis kisi tarafindan ele gecirilen insan {izerinden aktarilmaya
calisilmistir. Filmin basrol oyuncularindan lanetlenen kisinin banyoda 6ldiiriilmesinden dolay1
ve filmde yer alan sahneden tasarlanan afiste gerilim yansitilmistir. Insan kafasindaki siyah
eller, lanetlenmis diisiincelerle insanlar1 ele gecirdigini ve siyah ellerin afig tasariminda
kullanilan karakter iizerinde kurulan psikolojik baskiy1 anlatmaya ¢alismistir. Filmin adi1 siyah
zemin iizerinde belli olacak sekilde acik renk kullanilarak tasarlanmis. Insan kafasinin iizerine
yerlestirilen film adi film iceriginin filmdeki insanlarin diislincelerinin degistirilmesiyle ilgili
bir senaryo oldugunu anlatmaya calismistir. Afiste yer alan “Of don’t breathe and evil dead”
yazisi, karakterin korku ve gerilim nedeniyle nefes alamadigini, kotiiliigiin 6liimii beraberinde

getirdigini anlatarak film igerigi hakkinda bilgi vermektedir.
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Ju-On: The Grudge (Garez) filminin afisi ve 18 sene sonra yeniden ¢ekimi olan The
Grudge (Garez) film afisinde benzerlikler ve farkliliklar goriilmektedir. Ju-On: The Grudge
(Garez,2002) filminde afis tasariminda basrol oyuncularindan birinin yer aldigi bir tasarim
kullanilirken The Grudge (Garez, 2020) film afisinde filmde yer alan bir sahne kullanilmigtir.
Farkli yillara ait bu filmlerin afis tasarimlari, olusturulduklar1 yillara gore de farkliliklar
gostermektedir. Ju-On: The Grudge (Garez) filminin afis tasariminda filmdeki karakter
kullanilmig ve film adi daha goz alict sekilde 6n plana c¢ikartilmistir. The Grudge (Garez)
filminin afiginde ise filmden bir sahne alinarak tasarlanmis ve filmin ad1 daha yalin bir sekilde

kullanilmastir.

4.2. The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 1960) ve The Magnificent Seven
(Muhtesem Yedili, 2016) Film Afislerinin incelenmesi

The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili), 1960 yilinda John Sturges yonetmenliginde
ABD yapimi, western tiiriinde ¢ekilmistir. The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 1960) film
senaryosundan Meksika’da yer alan bir koydeki insanlar1 siirekli olarak somiiren bir grup
hayduta kars1 koyliilerin para ile kdylerini koruyacak birilerini tutma diisiinceleriyle ortaya
cikan durum anlatilmaktadir. Koyliiler Amerikali 7 kisiden olusan bir grup silahsor olarak
adlandirilan insanlarla anlasirlar. 7 kigsiden olusan grubun kdyii somiirmeye ¢alisan haydutlara
kars1 verdikleri miicadeleyi anlatan film tiim zamanlarin en iinlii western tiiriinde ¢ekilen filmi

olmustur (https://www.imdb.com/title/tt0054047/, Erisim Tarihi: 17.11.2021).
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Gorsel 3. The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 1960) film afisi
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Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0054047/mediaviewer/rm3880172032/, Erisim Tarihi:
17.11.2021)

The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili), 2016 yilinda Antoine Fuqua yonetmenliginde
cekilen ABD yapimi, western tiiriinde bir filmdir. The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili),
soyguncu bir ¢ete tarafindan Rose Creek kdyii ele gecirilir. Koyliileri kolelestirmeye baslayan
bir sistem kurarlar ve bu durum iizerine kdyden birkag kisi kdyii korumasi i¢in birilerini tutmaya
karar verirler. Koyliiler ilk olarak Sam Chisholm adinda eskiden kolluk kuvvetlerinde c¢alisan
birini bulurlar. Sam Chisholm sayesinde daha sonra 6 kisi daha bulurlar ve bu ‘Muhtesem Yed1’
kisi  kOyii soygunculardan kurtarmak i¢in verdikleri miicadele anlatilmaktadir

(https://www.imdb.com/title/tt2404435/, Erisim Tarihi:17.11.2021).
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Gorsel 4. The Magnificent Seven (Mutesem Yedili, 2016) film afigi
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Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt2404435/mediaviewer/rm4161952768/, Erisim Tarihi:

17.11.2021)
THE MAGNIFICENT SEVEN THE MAGNIFICENT SEVEN
(MUHTESEM YEDILI, 1960) (MUHTESEM YEDILI, 2016)
Gosterge Gosteren Gosterilen Gosterge Gosteren Gosterilen
. ; . . Denzel . .
Gorsel Insan Yul Brynner | Film karakteri | Insan ; Film karakteri
Washington
Gorsel Insan Topluluk Film . Bagrol 6 kisi Film karakterleri
karakterleri oyuncusu
Arka Plan | Diiz renk Sar1 renk Macera 7 sayist Kirmizi renk Muh'tf:sem
duygusu Yedili
Kalm ve Kalin ve
Tipografi |. . Kirmizi renk | Film adi dolgulu yaz1 | Beyaz renk Film ad1
italik yazi il
Ust Bant Insan Cizimler Bagrol Yazi Gri renkli, Bagrol
oyunculari kalin punto oyunculari
Alt Bant Yazi Kah.n punto Oyuncu bilgisi - - -
ve siyah renk

Tablo 4. The Magnificant Seven (1960) ve The Magnificant Seven (2016) Film Afisleri Gosterge
Coziimleme Tablosu
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The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 1960) film afisi, basrol oyuncularmin
gorsellerinin ¢izimi ile tasarlanmistir. Afiste Muhtesem Yediliye vurgu yapilmak i¢in 7 rakami
tasarlanip igerisinde filmin basrol oyunculari, grup halinde bulunduklar1 gérseller siyah beyaz
olarak cizilmistir. Arka planda kullanilan sar1 renk, fiziksel anlamda ¢6ziilme, gevseme,
psikolojik anlamda da degisiklik, birey tizerinde macera duygusunun etkisini uyandirir (Teker,
2003, s. 85). Sar1 renk ile film igerisindeki macera duygusu aktarilmak istenilmistir. 7 rakaminin
vurgulandigi bolimiin yan tarafina “They were seven they fought like seven hundred”
climlesiyle muhtesem yedili olarak adlandirilmalarinin nedeni ve film igerigiyle ilgili izleyiciye
bilgi verilmistir. Kirmizi renkte yazilan film adi direkt 6n plana ¢ikartilmis ve filmin adinin

altina filmin basrol oyuncularmin isimleri siralanmustir.

The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 2016) film afisi, basrol oyuncularin
gorsellerinden tasarlanmistir. Diiz bir arka planin {izerine kirmizi renkte yedi rakimi
tasarlanarak film adina vurgu yapilmistir. Tasarlanan yedi rakaminin kalin iist boliimiine film
ad1 beyaz renkte ve aymi yazi stili ile yazilarak bir uyum saglanmistir. Tasarlanan yedi
rakaminin 6n boliimiine, filmin yedi basrol oyuncusunun film igerisindeki yer aldiklar
karakterlerin 6ne ¢ikislarina gore bir siralama yapilmistir. En 6n sirada yer olan oyuncularin
isimleri de iist bant kismina sirayla yazilarak 6ne ¢ikartilmistir. Ellerinde silah ve balta bulunan
karakterlerin, kiyafetlerinin de kovboy kiyafetleri olmasimnin afiste 6n plana ¢ikartilmasiyla,

filmin konusu ve igeriginin nasil oldugu afise yansitilmistir.

The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 1960) film afisi, The Magnificent Seven
(Muhtesem Yedili, 2016) film afisi, tasarimlarinda benzerlikler ve farkliliklar yer almaktadir.
Filmlerin senaryolar1 benzerlik tasimakta ve afis tasarimlarinda da 7 rakamimin 6n plana
cikartilmasi bir diger benzerliktir. Her iki film afisinde de 6ne ¢ikartilan basrol oyuncularinin
film igerisinde yer aldiklari rollerdeki 6nem sirasina gore bir izlenim sergilenmistir. Kullanilan
renkler olarak farklilik gosterirken, basrol oyuncularinin da 6n plana cikartilma sekilleri
farklilik gostermektedir. 1960 yilinda tasarlanan afiste basrol oyunculari siyah-beyaz renklerle
cizilerken, 2016 yilinda tasarlanan afiste direkt basrol oyuncularin fotograflarindan tasarlanan
bir afis karsimiza ¢ikmaktadir. 1960 yilinda kullanilan film adinin tasarimin sadece kirmizi renk
on planda yer alirken 2016 yil1 afis tasariminda kirmizi arka plan {izerine beyaz renk kullanarak

on plana ¢ikartilmistir.
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4.3. Miss Granny (Bayan Biiyiikanne, 2014) ve Sweet 20 (Tath 20, 2017) Film
Afislerinin Incelenmesi

Miss Granny (Bayan Biiyiikanne) 2014 yilinda Hwang Dong-hyuk ydnetmenliginde
cekilen Giliney Kore yapimi film komedi tiiriindedir. 74 yasindaki Oh Mal-Soon (Na Moon-
Hee) geng yaslarinda kocast dliince yeni dogmus oglunu tek basina zorluklar iginde biiyiitiir.
Oglu da evlendikten sonra beraber yasamakta oldugu ailesi tarafindan huzur evine
gonderilecegini duyunca ¢ok iiziiliir. Bir giin bir fotograf¢iya gidip cenazesi i¢in fotograf
cektirir ve ¢iktiginda 20 yasindaki fiziksel goriiniimiine donmiistiir. Bu durum sonucunda o
yasayamadigt gen¢ yasinin tadimi ¢ikarmak igin eline bir firsat ge¢mis olur

(https://www.imdb.com/title/tt3516378/, Erisim Tarihi: 11.01.2022).

Gorsel 5. Miss Granny (Bayan Biiyiikanne, 2014) film afisi
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Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt3516378/mediaviewer/rm3964237824/, Erisim Tarihi:
11.01.2022)

Sweet 20 (Tatli 20) 2017 yilinda Phan Gia Nhat Linh yonetmenliginde Vietnam yapimi
olan film komedi tiiriinde yer almaktadir. Filmde 70 yasindaki telasl bir biiyiikanne olan
Fatmawati, ailesinin onu huzurevine gonderecegini 6grenir. Bu duruma ¢ok iiziilen kadin bir

fotografciya gidip cenazesi i¢in fotograf ¢ektirmek ister. Fotografci kadina ne istedigini sorar

59



ve kadin geng goriinmek istedigini sdyler. Bunun iizerine fotografcidan ciktiktan sonra 20
yasindaki goriintiisiine geri doner. Bunu bir firsat olarak goren Fatmawati, sarkici olma hayalini

gerceklestirmeye karar verir  (https://www.imdb.com/title/tt7013254/, Erisim Tarihi:
11.01.2022).

Gorsel 6. Sweet 20 (Tatl 20, 2017) film afisi

TATIANA SATHRA

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt7013254/, Erigim Tarihi: 11.01.2022)
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MISS GRANNY SWEET 20
(BAYAN BUYUKANNE, 2014) (TATLI 20, 2017)
Gosterge Gosteren Gosterilen Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorsel Insan Shim Eun- Film karakteri | Insan Tagana Film karakteri
kyung Saphira
Gorsel Insanlar Ailesi Film karakteri | Insanlar Ailesi Film .
karakterleri
Arka Plan | Diiz Alan Tuglalar Duvar Sahne Isiltlar, Sanatci
yildizlar
Korece Beyaz renkte Kalin ve Renkli, parlak
Tipografi Yaz1 Kalmn harf Film ad1 biiyiik punto harfler Film ad1
harfler
Filmin bagrol
- oyuncusu ve
Ust Bant - - - Yazi Kagtik ve sari diger
renkte yazilar
oyuncularin
isimleri
Film adi ve film Biiyiik, parlak Film ads ve
Alt Bant Yazi Kalin harfler |, ... . Yazi yus p prodiiksiyon
bilgisi harfler bilgisi

Tablo 5. Miss Granny (2014) ve Sweet 20 (2017) Film Afisleri Gosterge Coziimleme Tablosu

Miss Granny (Bayan Biiyiikanne, 2014) film afisinde filmde yer alan oyunculardan
olusturulmus bir tasarim goriilmektedir. On planda basrol oyuncusu Shim Eun-kyung yer
almakta ve arkasinda diger oyuncular yer almaktadir. Shim Eun-kyung, giilerken parmagini
dudagina gotlirdiigli isaretle gizli bir durum oldugunu ve bunun eglenceli bir sey oldugu
anlatilmak istenilmistir. Arkada duran diger oyuncularin yiiz ifadelerinden anlasilacagi tizere
onlarinda ¢ok saskin oldugu bir durum ortaya ¢iktig1 anlatilmaktadir. Giiney Kore yapimi olan
filmde Korece yazilan film adi ve film ile ilgili bilgilerin oldugu yazilar yer almaktadir.
Tipografisine bakildiginda kirmizi etegin tizerine dikkat ¢ekecek beyaz renk ile film adinin yer
almaktadir. Beyaz gomlek {izerinde yer alan yazinin ise hem belli olacak renkte hem de afis

igerisinde bir renk uyumu olmasi i¢in kirmizi tercih edilmistir.

Sweet 20 (Tath 20, 2017) film afisinde sahne dekorunun 6niinde en basta filmin basrol
oyuncusu Tatjana Saphira’nin yer aldig1 arkasinda da filmin diger oyuncularinin yer aldig1 bir
afis tasarlanilmistir. Basrol oyuncusu Tatjana Saphira’nin elini agzinin kenarina gotiirerek gizli
bir seyler anlatacakmis gibi durmakta ve diger oyuncularin saskin yiiz ifadelerine yer
verilmistir. Boylelikle film i¢erisinde bir merak konusunun yer aldig1 izlenimi verilirken, sahne
dekoru ve pariltilarin kullanim1 da eglenceli bir igerige sahip oldugunu yansitmaktadir.
Kullanilan tipografide de renkli ve parlak bir yazi stili kullanilarak film adin1 direkt 6n plana
cikartmiglardir. 20 iizerinde kullanilan geriye donmiis sekilde duran play tusu isareti 20” ye geri

doniis, 20’den baslangi¢ anlamina gelmektedir.
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Miss Granny (Bayan Biiyiikanne, 2014) ve Sweet 20 (Tatl 20, 2017) film afislerinin
tasariminda film yer alan oyunculara yer verilmistir. En bagta basrol oyuncusunun yer aldigi
arkasina etrafindaki insanlarin yer aldigi bir tasarim yapilmistir. 2014 yilinda tasarlanan afiste
arka planda yer alan oyuncularin sagkinlik ifadeleriyle film senaryosunda saskinligin 6n planda
oldugu gosterilmeye c¢alismistir. 2017 yilinda tasarlanan afiste de arka planda yer alan
renkleriyle dikkat ¢ceken sahne dekoru ve basrol oyuncusunun bir seslenis yapar gibi duran eli
ve dudak yapisiyla sahneyle 6n plana ¢ikan bir durum oldugunu yansitmaktadir. Komedi film

olmasinin verdigi etkiden dolay1 renkli, canli olarak tasarlanan afisler dikkat ¢ekici 6zelliktedir.
4.4. Nuvvostanante Nenoddantana (2005) ve Ramaiya Vastavaiya (2013) Film
Afislerinin Incelenmesi

Nuvvostanante Nenoddantana, 2005 yilinda Prabhu Deva yonetmenliginde Hindistan
yapimi olarak ele alinmistir. Filmin senaryosunda, eglenceli bir geng olan Santosh Londra’dan
kuzeninin diigiinii i¢in Hindistan’a gelir. Bugiin diigilin sirasinda Siri adinda bir kiza agik olur.
Siri abisiyle birlikte yasayan bir geng kizdir. Santosh, yaptig1 bir hatadan dolay1 evden atilir ve
Sini bunu duyunca abisinden onu eve almasi i¢in ricada bulunur. Abisi Santosh’u ¢iftliginde
caligmasii kabul ederse Oyle olacagini sOyler ve Santosh bu durumu kabul eder. Zamanla
birbirine asik olan bu iki gencin Oniine bir siirii engeller ¢ikar. Bu engelleri agmak ic¢in
ugrastiklar siire¢ hem romantik hem de komedi tiiriinde bir film olarak karsimiza ¢ikmistir

(https://www.imdb.com/title/tt0455663/ Erisim Tarihi: 11.01.2022).
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Gorsel 7. Nuvvostanante Nenoddantana (2005) film afisi

DVD COMPATIBLE

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0455663/mediaviewer/rm1958778881/, Erisim Tarihi: 11.01.2022)

Ramaiya Vastavaiya, 2013 yilinda Prabhu Deva yonetmenliginde Hindistan yapimi
romantik komedi filmidir. Milyarder bir aileden gelen Ram, geleneksel bir yasam siiren Sona’ya
asik olur. Sona, Ram gibi zengin olmadiklarini ve maddi durumlardan dolay1 ayni diisiincelerde
olamayacaklarini sdyler. Ram bir giin bir yanlis davranigta bulunur ve evden atilir. Bunu duyan
Sona abisine giderek Ram i¢in yardim ister. Sona’nin abisi Ram’1 ¢iftlikte ¢alismak sartiyla
evinin kapisini agar. Ciftlikte ¢alismaya baglayan Ram ile Sona’nin agklarin1 romantik komedi

tadinda anlatan bir filmdir (https://www.imdb.com/title/tt2357926/, Erisim Tarihi: 11.01.2022).
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Gorsel 8. Ramaiya Vastavaiya (2013) film afisi

OL...JULY 19

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt2357926/mediaviewer/rm628329985/, Erisim Tarihi: 11.01.2022)

NUVVOSTANANTE NENODDANTANA

RAMAIYA VASTAVAIYA (2013)

(2005)
Gosterge Gosteren Gosterilen Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorsel Insan Siddharth Film karakteri Insan Girish Kumar Film karakteri
Suryanarayan Taurani
Gorsel Insan Trl.sha Film karakteri Insan Shruti Haasan | Film karakteri
Krishnan
Arka Plan Duz arka Mavi renk Gokytizii Mekan Yel degirmeni, Ciftlik
plan ahir, otlar
Kalin,
. R . . golgeli, . .
Tipografi | Hint dili Hareketli yaz1 | Film adi . Renkli harfler | Film adi
hareketli
harfler
Ust Bant - - - Yazi renkli yazilar | Film adi
Hareketli yazi1 | . Kiigiik, beyaz | Prodiiksiyon
AltBant | Yazi stili Film ady Yazi renkte harfler | bilgisi

Tablo 6. Nuvvostanante Nenoddantana (2005) ve Ramaiya Vastavaiya (2013) Film Afisleri Gosterge

Coziimleme Tablosu
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Nuvvostanante Nenoddantana, 2005 yilinda tasarlanan film afisi filmin basrol
oyuncularinin gorselleriyle tasarlanmistir. Afis tasarimda yogunluk olarak kullanilan mavi
renk, sessizlik, sakinlik, memnuniyet, diizeni ifade ederken ayni1 zamanda insanlar {izerinde bir
riiya alemine gotiiren etkisi bulunmaktadir (Teker, 2003, s. 83). Kadin oyuncunun iizerinde
bulunan takilar, Hindistan kiiltiiriindeki kadinlarin aksesuar secimlerini ve aksesuarlarin
hayatlarinin bir pargast halinde oldugunu yansitmistir. Erkek basrol oyuncusunun tizerindeki
kiyafette Hindistan’in yoresel bir kiyafeti olmakta boylelikle kiiltiirel yonlerinden izlenimler
verilmektedir. Erkek basrol oyuncusunun durusunda dans eder gibi bir durum s6z konusudur.
Hint filmlerinin igeriklerinin ¢ogunlugu miizik ve dans gosterilerinden olugsmaktadir. Boylelikle
bu durumda basrol oyuncusunun durusu ile anlatilmaktadir. Kullanilan yazi stilinin inceligi ve

hareketliligi filmin eglenceli ve hareketli bir senaryoya sahip oldugunu anlatmaktadir.

Ramaiya Vastavaiya, 2013 yilinda tasarlanan afiste filmin basrol oyuncular1 yer
almaktadir. Afigin arka planinda yer alan yel degirmeni, ahirlar bir ¢iftlik ortamin
yansitmaktadir. Film senaryosunun agirlikli olarak gectigi mekan anlatilmak istenilmistir.
Kadin basroliin {izerinde bulunan Hintlilere ait geleneksel kiyafetler ile Hint kiiltiirlinlin
yansimasina yer verilmis ve kadin basrol oyuncusunun Hindistan’da yasayan bir karakter
oldugu yansitilmistir. Erkek basrol oyuncusunun iizerindeki gilinlimiiz kiyafetleri ise
Hindistan’da yasamadig1 farkl bir iilkeden geldigini gostermektedir. Film icerisinde yer alan
at figiiriiniin de yer aldig1 afis tasariminda atin iizerinde yer alan siislemeler Hint kiiltiiriiyle
ilgili yansimalar1 gostermektedir. Kullanilan hareketli ve renkli yaz: stili ile filmin eglenceli bir

senaryosunun senaryo iceriginin hareketli, eglenceli oldugunu yansitmaktadir.

2005 yilinda ¢ekilen Nuvvostanante Nenoddantana, filmi ve yeniden ¢ekimi olan 2013
yilinda ¢ekilen Ramaiya Vastavaiya filmlerinin senaryolar1 aynidir fakat ¢ekildikleri donem
etkisiyle tasarlanan afislerde farkliliklar ve benzerlikler olmaktadir. Her iki film afisinde de
basrol oyuncularinin kullandig1 bir tasarim yapilmistir. Basrol oyunculari tizerinden her iki film
afisinde de Hint kiiltiiriiniin yansimalar1 6n plana ¢ikartilmistir. 2005 yilinda tasarlanan film
afisinde arka planda diiz bir renk kullanilirken, 2013 yilinda tasarlanan afiste film senaryosunun
yogunluk olarak ¢ekildigi mekan yer almaktadir. Her iki film afisinde de romantik komedinin
etkisinden kaynakli kullanilan yaz: stillerinde hareketlilik ve renklilik mevcuttur. 2005 ve 2013
yillarinda tasarlanan her iki afisin en biiyiik ortak noktas: Hint kiiltiiriiniin yansimalarinin yer

almasidir.
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4.5. Rollerball (Oliim Pateni, 1975) ve Rollerball (Oliim Pateni, 2002) Film Afislerinin
Incelenmesi

Rollerball (Oliim Pateni) 1975 yilinda Norman Jewison ydnetmenligin Birlesik Krallik ve
ABD yapimi olan bilim kurgu filmidir. Film senaryosu gelecek zamanda yer bir siireci anlatir.
2018 yila gelinmistir ve artik savas, su¢ durumlarinin olmadigi sadece sporun oldugu bir
diinya var olmustur. Artik acimasiz sirketlerin yonettigi diinyada insanlarin 6fkelerini kontrol
altinda tutabilmenin yolu olarak tehlikeli oyunlarin olmasi gerektigi savunulmustur. Rollerbal
ile bu durumun rahatlatilacagi sdylenilmistir. Rollerball, Amerikan futbolu, motokros ve buz
hokeyinin karistmindan olusmus bir oyundur. Rollerball takimlarinin en gozdelerinde yer alan
Jonathan bir giin baska birinin ¢ikari i¢in takimdan gonderilmek istenilir. Bu siire¢ten sonra
Jonathan’in yasadigi bu siireci ele alan bir film senaryosu olusturulmustur

(https://www.imdb.com/title/tt0073631/, Erisim Tarihi: 11.01.2022)
Gorsel 9. Rollerball (Oliim Pateni, 1975) film afisi

IN THE
NOT TOO DISTANT / }
FUTURE,

WARSWILL
NO LONGER EXISE

“BUT THERE WILL BE

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0073631/mediaviewer/rm3650752768/, Erisim Tarihi: 11.01.2022)
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Rollerball (Oliim Pateni) 2002 yilinda John McTiernan ydnetmenliginde ABD yapimi
bilim kurgu filmidir. Yakin gelecek zamanda artik devleti biiyiik sirketlerin yonettigi donemde
ortaya c¢ikan vahsice bir oyun olan Rollerball iizerinden bir senaryo kurgulanmistir. Popiiler
olan takimda yer alan Jonathan, Ridley ve Aurora iizerinden ilerleyen bir kurgu vardir.
Jonathan, Ridley ve Aurora vahsice olan bu oyunun daha da fazla ilgi gérmesi i¢in organizator
Alex’in planli olarak ortaya ¢ikardigi kazalar oldugunu da anlarlar. Aurora’nin da basina gelen
bir kaza sonucunda Jonathan ve Ridley tepki gosterir ve daha sonra farkli olaylar yasanir

(https://www.imdb.com/title/tt0246894/, Erisim Tarihi: 11.01.2022).

Gorsel 10. Rollerball (Oliim Pateni, 2002) Film afisi

- _ﬂLL,ERBA%A.

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0246894/mediaviewer/rm2879765248/, Erisim Tarihi: 11.01.2022)
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ROLLERBALL (OLUM PATENI, 1975) ROLLERBALL (OLUM PATENI, 2002)

Gosterge Gosteren Gosterilen Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorsel Insan James Caan | Film karakteri Insan Chris Klein Film karakteri
Gorsel Insanlar Ekip Film karakterleri | insan Rebe.c.ca Film karakteri
arkadaslari Romijn
Gorsel - - - Insan LL Cool J Film karakteri
Spor Tribiin
Arka Plan | Mekan oyunculari, Stadyum Mekan . Ll Stadyum
. .. izleyiciler
izleyiciler

Kalmn, kirmizi Kalin punto ve

Tipografi | Yazi ve beyaz renk Film ad Yazi ori renk Film adi

Ust Bant | Yazi Beyaz renk Film haklanda 1y, Kalnpunto ve | gy oy
bilgi gri renk
Film Kigiik, beyaz | Film ve

Alt Bant Yazi Beyaz renk oyuncularinin Yazi ve kirmizi prodiiksiyon
adi renkte harfler | bilgisi

Tablo 7. Rollerball (Oliim Pateni, 1975) ve Rollerball (Oliim Pateni, 2002) Film Afisleri Gosterge
Cozlimleme Tablosu

Rollerball (Oliim Pateni) 1975 yilinda ¢ekilen film afisinde basrol oyuncusunun 6n
planda oldugu bir tasarim yapilmistir. Arka planda yer alan spor oyunculari, tribiin, seyirci ile
birlikte filmin senaryosunun asil gectigi yer olan stadyuma yer verilmistir. Arka plan destegiyle
de film konusu daha net bir sekilde izleyiciye verilmektedir. Basrol oyuncusunun ellerinde
bulunan eldivenlerdeki ¢iviler yapilan sporun ne kadar vahsice oldugunu yansitmaktadir. Afiste
yogunlukla kullanilan kirmiz1 renk, heyecani, gerginligi, tehlikeyi, saldirganligi ve kisa siire
icerisinde dikkat ¢cekme 6zelliklerini tasimaktadir (Teker, 2003, s. 82). Film igerisinde tehlikeli
bir spor tiirii olarak adlandirilan rollerball afiste kullanilan kirmizi renk ile bu duruma biitiinliik
saglamistir. Kirmizi renk iizerine kullanilan beyaz renkte ki yazi ve dolgun stili ile afis lizerinde
on plana ¢ikartilmaya calisilmistir. Afisin en {ist kisminda yer alan “in the not too distant future,

wars will no longer exist. but there will be” soziiyle de film hakkinda bir bilgi verilmektedir.

Rollerball (Oliim Pateni) 2002 yilinda tasarlanan film afisinde, filmde yer alan 3 basrol
oyuncusunun gorselleri kullanilmistir. Bagrol oyuncularinin tizerlerinde yer alan kiyafetlerle bir
savasci, savunmaci, tehlikeli bir is yaptiklar1 anlatilmak istenilmistir. Ellerindeki eldivenlerle
ve elde tutulan kask ile oynadiklar1 oyun hakkinda bilgilendirmede bulunmuslardir. Arka
planda yer alan tribiin, seyirci ve motosiklet ile film senaryosunun ¢ogunlukla gegtigi stadyum
ile destek verilmistir. Film adinda kullanilan yaz: stili ile bilim kurgu igerikli bir film oldugu
yansitilmaya ¢alisilmistir. Alt boliimde yer alan “get in the game” ciimlesiyle film ile ilgili bilgi

verilmek istenilmistir.
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Rollerball (Oliim Pateni, 1975) ve Rollerball (Oliim Pateni, 2002) film afislerinin,
filmlerin ¢ekildigi donemlerden dolay farkliliklar1 ve benzerlikleri yer almaktadir. Her iki film
afisinde de basrol oyuncularinin 6n planda yer aldigi ve film senaryosunun ¢ogunlukla yer
aldig1 stadyum gorselleri ile desteklenmistir. Film igerisinde yer alan oyunun tehlikeli bir
icerige sahip oldugunu anlatabilmeleri i¢in her iki afiste de basrol oyuncularinin kiyafetleri ve
aksesuarlar1 ile bu durum anlatilmaya calisilmistir. Dénemsel olarak bir farklilik oldugu i¢in
basrol oyuncularinin iizerlerinde yer alan kiyafetlerin farkliliklar1 goriillmektedir. Her iki film
afisinde de yer alan kiigiik climleler ile film hakkinda kisa bir bilgi verilmeye ¢alisilmistir.
Donemsel olarak kullanilan yazi stili ve kiyafetler tizerinden farkliliklar1 olsa da genel itibariyle

birbirlerine benzer bir afis tasarimi yer almistir.
4.6. Frankenweenie (1984) ve Frankenweenie (2012) Film Afislerinin incelenmesi

Frankenweenie, 1984 yilinda Tim Burton tarafindan ¢ekilen ABD yapimi fantastik
tiirtinde kisa filmdir. Victor adindaki kiigiik ¢ocuk kdpegi Sparky’ye ¢ok baglidir. Bir giin oyun
oynarken Sparky’e arabasi ¢carpmasi sonucundan 6liir. Bu durum iizerine Victor ¢ok iiziiliir ve
bir giin bir 6gretmeninin derste elektrik akimi ile kalbi durmus bir canlinin kalbinin tekrar
caligtirilabilecegini anlar. Bunun iizerine Victor arastirmalarini yapar diizenegini kurar ve
kopegini gomiilen yerden ¢ikartip getirir. Boynundan gecirdigi demir ile elektrik akimini saglar
ve kopegini tekrar yasama dondiiriir. Bunun tlizerine Victor ve kdpeginin basina farkli olaylar

gelir (https://www.imdb.com/title/tt0087291/, Erisim Tarihi: 11.01.2022).
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Gorsel 11. Frankenweenie (1984) film afisi

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0087291/mediaviewer/rm2256196096/, Erisim Tarihi: 11.01.2022)

Frankenweenie, 2012 yilinda Tim Burton tarafindan c¢ekilen ABD yapimi fantastik, stop-
motion animasyon filmdir. Victor adindaki kiiciik ¢ocuk kdpegi Sparky’ye ¢ok baghdir. Bir
giin Sparky’nin basina bir kaza gelir ve 6liir. Bu durum iizerine Victor ¢ok {iziiliir ve bir giin bir
Ogretmeninin derste elektrik akimi ile kalbi durmus bir canlinin kalbinin tekrar
calistirilabilecegini anlar. Bunun iizerine Victor arastirmalarini yapar diizenegini kurar ve
kopegini gdmiilen yerden ¢ikartip getirir. Boynundan gegirdigi demir ile elektrik akimini saglar
ve kopegini tekrar yasama dondiiriir. Bunun iizerine cevresindeki insanlarin nasil tepkiler
verecegini  hesaplamayan  Victor  bununla  ilgili  farkli  durumlar  yasar

(https://www.imdb.com/title/tt1142977/, Erisim Tarihi: 11.01.2022).
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Gorsel 12. Frankenweenie (2012) film afisi

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt1 142977/mediaviewer/rm390509824/, Tarih Erigimi: 11.01.2022)

ROLLERBALL (OLUM PATENI, 1975) ROLLERBALL (OLUM PATENI, 2002)
Gosterge Gosteren Gosterilen Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorsel Hayvan Sparky Film karakteri Hayvan Sparky Film karakteri
Gorsel - - - Insanlar Diger Film karakteri
oyuncular
. . Sakinlik, < e
Arka Plan | Diiz renk Mavi renk . Doga Ay, bulutlar Gokytizii
memnuniyet
Estetik yaz1 Kalm punto ve
Tipografi | Yazi stili ve pembe | Film adi Yazi N Punto Ve | piim adi
renk yesil renk
Ust Bant Yaz1 Pembe renk P.r0<.1uik51yon Yazi Ince punto ve P.roc.1u.k51yon
bilgisi turuncu renk | bilgisi
Knrue Fimaas v
Alt Bant - - - Yazi yest prodiiksiyon
kii¢iik beyaz bileisi
ilgisi
yazilar

Tablo 8. Frankenweenie (1984) ve Frankenweenie (2012) Film Afisleri Gosterge Coziimleme Tablosu

Frankenweenie, 1984 yilinda c¢ekilen film afiginin tasariminda basrol oyuncusu olan
kopegin gorselinden faydalanilmistir. Siyah beyaz ¢ekimi olan kisa filmin afisi renkli olarak

tasarlanmigtir. Kullanilan arka plandaki mavi renk, basrol oyuncusu olan kdpegin sakinlik ve
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memnuniyetini simgelemektedir. Kopegin boynunda yer alan demir ¢ubuk, film igerisinde
kopegin tekrardan yasama donmesini sagladigr icin etrafina ¢izilen elektrik isaretleriyle bu
durum belli edilmekte istenilmistir. Pembe renkte ve dalgali bir yazi stili kullanilarak Disney

yapimu bir kisa film oldugu vurgulanmak istenilmistir.

Frankenweenie, 2012 yilinda siyah-beyaz olarak fantastik, stop-motion bir animasyon
filmi olmasindan dolay1 kullanilan afis tasarimlarinda da siyah-beyaz 6n planda yer almistir.
Filmin basrol oyuncusu olan képegin 6n planda tutuldugu tasarimda arka planda sirayla diger
oyuncular ve olaylarin gectigi mekanlar yer almaktadir. Olaylarin genellikle aksam vakti
gerceklesmesinden dolay1 dolunay daha net bir sekilde belli edilmistir. Kullanilan yaz1 stilinde
ki yesil renk ile film adi 6n plana ¢ikartilmak istenilmistir. Yesil renk, istikrarlilik, sakinlik,

cesaret duygularinin yansitilmasinda 6n plana ¢ikmaktadir (Teker, 2003, s. 86).

Frankenweenie, 1984 ve 2012 yillarindaki film afislerinin tasarlanmasinda benzerlikler
ve farkliliklar yer almaktadir. Her iki film afisinde de basrol oyuncusu olan kdpek 6n planda
yer almistir. 1984 yilinda cekilen filmin igerigi siyah-beyaz olmasina ragmen afiste renkli
tasarim kullanilirken, 2012 yilinda ¢ekilen filmin igerigi siyah-beyaz olmasindan dolayi afisg
tasariminda da siyah-beyaz 6n plana ¢ikartilmistir. Her iki film afisinde de prodiiksiyon sirketi
olarak Disney yer aldigindan dolayr kullanilan yazi stilinin de bu dogrulta yer aldigi

goriilmektedir.

4.7. Dumbo (1941) ve Dumbo (2019) Film Afislerinin Incelenmesi

Dumbo, 1941 yilinda Ben Sharpsteen-Norman Ferguson-Wilfred Jackson
yonetmenliginde ABD yapimi animasyon filmidir. Dumbo, 1941 yilinda Walt Disney
Animasyon Klasiklerinin dordiincti filmidir. Jumbo adindaki bebek fil, Leylek tarafindan
emektar bir sirke verilir. Yeni dogan bu fil sirkte viicuduna gore oldukga biiytik kulaklara sahip
olmasindan dolayi alay konusu olur ve bu nedenle ona “Dumbo” lakabin1 takarlar. Dumbo’nun
sirkteki en yakin arkadasi bir fare olur (https://www.imdb.com/title/tt0033563/, Erisim Tarihi:
17.11.2021).
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Gorsel 13. Dumbo (1941) film afisi

FULL LENGTH

FEATURE

PRODUCTION

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0033563/mediaviewer/rm3124181248/, Erisim Tarihi:
17.11.2021)

Dumbo, 2019 yilinda Tim Burton yonetmenliginde ¢ekilmis, ABD yapimi, fantastik tiirde
bir yapimdir. Dumbo filminde ise sirk sahibi Max Medici, eski yi1ldiz1 Holt Farrier ve onun
cocuklar1 Milly ve Joe'ya sira dis1 bir gorev verir. Ailenin gorevi, sirkin yeni iiyesi olan bir
bebek fil bakimimi iistlenmektir. Ancak Dumbo'nun ugabilecegini kesfettiklerinde, tek ayagi
cukurda olan sirk inanilmaz bir geri doniis yapar. Girisimci V.A. Vandevere'in dikkatini ¢eker.
Vandevere, sevimli fili, yeni ve biiyiik eglence parki Dreamland i¢in kiralar. Ancak Dreamland,
ylizeyde goriindiigli kadar parlak ve gorkemli degildir. Dumbo, ¢ekici ve muhtesem bir akrobat
olan Colette Marchant ile birlikte yeni zirvelere dogru yiikselir. Bu siirecte Holt da,
Dreamland'in karanlik sirlarini kesfedecektir. (https://www.imdb.com/title/tt3861390/, Erisim
Tarihi: 17.11.2021).
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Gorsel 14. Dumbo (2019) film afisi

o O
FARRELL

MICHAFL
BEATON

DANNY

EVA
DEVIIO ¢ GREEN

o

i =zaL o 30 MARCH 29 ano imax

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt3861390/mediaviewer/rm1812754432/, Erisim Tarihi:

17.11.2021)
DUMBO (1941) DUMBO (2019)
Gosterge Gosteren Gosterilen Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorsel Fil Dumbo Film karakteri Fil Dumbo Film karakteri
Gorsel Hayvan Fil, ziirafa, Film karakterleri | insanlar .Slrk C Film .
fare izleyicileri karakterleri
Arka Plan | Diiz renkler | Hayvanlar Sirk Kirmuz, . Cadir Sirk
beyaz seritler
Dalgali, Eskitilmis, Mavi,
. P Kirmiz1 ve . oy 1 .
Tipografi | golgeli yaz1 Film ad1 golgeli yaz1 | kirmiz1 Film ad1
o beyaz renk - .
stili stili gegisli renk
Kalin ve Actk mavi Film
Ust Bant golgeli yazi ref’nk Yapim firmas1 | Ince yazi stili | Beyaz renk | oyunculari
stili isimleri
Alt Bant - - - Kigiik Mavirenk | L rodiksiyon
yazilar bilgisi

Tablo 9. Dumbo (1941) ve Dumbo (2019) Film Afisleri Gosterge Coziimleme Tablosu

Dumbo (1941) film afisi tasariminda sirk ortami yansitilmaya ¢alisilmistir. Afis, sade arka
planin tizerine sirkteki hayvanlarin resimleriyle tasarlanmistir. Cergeve seklinde tasarlanan sar1

renkteki gorsel sirk perdesi olarak yansitilip, etrafina sirk icerisinde bulunan Dumbo ile
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baglantili hayvanlar siralanmistir. Afiste yer alan hayvanlarin yiliz ifadelerindeki mutluluk,
filmin izleyiciye pozitif yansimalarinin olacagin1 gostermektedir. Animasyon filmi olmasindan
da kaynakli olarak daha sade ve kahramanlar lizerinden tasarlanan bir afis olmustur. Kullanilan
tipografi tasarimiyla filmin eglenceli bir icerige sahip oldugu aktarilmak istenilmistir. Kirmizi
renkle afis ortasindan gegen film adi dikkatleri lizerine ¢ekmektedir. Walt Disney Animasyon
Klasiklerinin dordiincii filmi olmasindan dolay1 iist bantta yer alan yapim sirketinin adi da 6n

plana ¢ikartilmak istenilmistir.

Dumbo (2019) film afisi tasariminda kirmizi, beyaz renklerle tasarlanan sirk ¢adirinin yer
aldig1 arka plan iizerine 1s1ltili bir yansimayla ¢adirin iizerinde yiikselen fil karakteri ve sirkte
bulunan insanlarin ona hayran bir sekilde bakmalari, karakterin sevilen ve basarili olan bir fil
oldugunu gostermektedir. Cadirin etrafina siralanmis insanlarla sirk icerisinde yer alan kisiler
ve izleyiciler gosterilmek istenilmistir. Dumbo’nun sirkin ortasinda kalip insanlar tarafindan
cevrelendigi ve ugabilen bir fil oldugu yansitilmaya ¢alisilmistir. Tasarimda kullanilan mavi
renk ile sakinlik ve memnuniyet duygusu yansitilmaya calisilmistir. Arka planda kullanilan
kirmizi renk ile afis lizerinde dikkat ¢ekicilik yaratilmistir. Yazi stilinde de afisgin temel renkleri
olan mavi ve kirmizi renkler kullanilmistir. Film adinin Dumbo olarak adlandirilan basrol filin
iizerine konumlandirilip bir biitiinliik saglanmistir. Ust bantta filmin basrol oyuncularmnm
ismine yer verilip, prodiiksiyon sirketi olan Disney On plana cikartilmistir. Alt bantta

prodiiksiyon sirketi ve yer alan oyunculara dikkat ¢gekmeyecek sekilde yer verilmistir.

Dumbo (1941) ve Dumbo (2019) film afislerinde farkliliklar griilmektedir. Iki afiste de
ana karakter Dumbo 6n planda yer alirken, tasarimlari birbirlerinden tamamen farklhidir. 1941
yilinda tasarlanan afiste renkler pastel tonlarinda kullanilirken, 2019 yilinda tasarlanan afiste
canli renkler kullanilarak tasarim daha ¢ok 6n plana ¢ikartilmistir. Film senaryolarinin da farkl

olmasindan kaynaklanan bir tasarim farklilig1 ortaya ¢ikmaktadir.
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Varolusun ilk donemlerinden itibaren, insanlar kendilerini bulunduklari ortam igerisinde
ifade etme ihtiyact duymustur. Toplumsal yagam ve sosyallesebilmenin temelinde ise ihtiyaclar
ve bu ihtiyaclar1 temin edebilme giidiisii bulunmaktadir. insanin kendisini anlatabilme ve ifade
edebilme istegi de ihtiyaclarin1 temin etmek amacina hizmet eder. Kendisini anlatmak ve ifade
etmek isteyen insanlar ise ihtiya¢larini temin edebilmek icin etkilesim ve iletisim yontemlerini

kullanmaktadir.

Insanlarin bir arada yasayabilme ve ihtiyaglarini karsilayabilme egilimlerini besleyen
iletisim kavrami, degisen ve ilerleyen zaman igerisinde, insan kavraminin ve toplum olgusunun
kendisini geligtirmesiyle beraber ilerleme gostermistir. Konugma dili, yazinin icadi ve

teknolojik gelismelerle birlikte iletisim ve ifade etme yontemi giiniimiizdeki seklini almistir.

Iletisimle ilgili gesitlilik, toplumsal yasam igerisinde insanlar tarafindan bu kavrama
duyulan ihtiyaci ve bununla birlikte yasamin her alaninda kendisinden yararlanilan temel bir
unsur oldugunu gostermektedir. Bu ¢esitlilik igerisinde sosyal ve toplumsal yasami 6nemli
sekilde etkisi altina alan gorsel iletisim kavrami ise mesajin hedef kitleye goriintiiler araciligiyla
iletilmesi ve aktarilmasidir. Gorsel iletisimin 6nemi, insanlarin dikkatini ve ilgisini ¢ekmesiyle
iligkilidir. Insanlar, bilgi edinmek ve fikir sahibi olmak istedikleri konularda gorsel unsurlara
ilgi duymaktadir. Gorsel iletisimin etkisiyle birlikte akilda kalici bir etkilesim meydana
gelmektedir.

Gorsel iletisim, toplumun bilgi edinmek, eglenmek, farkli konularla ilgili fikir sahibi
olmak i¢in ilgi duydugu sinema kavraminda da 6nemli bir yer edinmistir. Ucuz bir eglence aract
olarak kargimiza ¢ikan sinema; herhangi bir konuyu, hikayeyi veya var olmayan bir hayal iiriinii

olan senaryolari insanlara iletmek i¢in kullanilan bir iletisim arac1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1920’1 yillardan itibaren tretimdeki artig ile biiyiik stiidyolarin ortaya ¢ikardigi yeni
fikirleri ekran karsisina ¢ikarmaya devam ederken ayn1 zamanda seyirciye daha 6nce sunulmus
ve izleyenlerin begenisini almig filmlerin benzerleri ¢ekilmeye devam edilmistir. Filmlerin
benzerlerini ¢ekmeye yonelten en Onemli neden ise, daha Once c¢ekilen fakat basariya
ulasamayan filmleri istenilen basariya ulastirmaktir. Diger adiyla yeniden yapim olarak
karsimiza ¢ikan yeniden ¢ekim film kisaca, orijinal bir yapitin, o donemin sosyo-Kkiiltiirel ayni

zamanda ekonomik kosullarindan faydalanarak yeniden ¢ekilmesidir.
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Sinema diinyasini1 canlandirmak ve bu sektére ekonomik bir kaynak olusturmak i¢in de
kullanilan yeniden ¢ekim filmleri Hollywood sinemasinda 3 farkli kategoride
degerlendirmektedir. Bunlar sirasiyla gizlenmis yeniden ¢ekim, dogrudan yeniden ¢ekim ve

yeniden ¢ekim olamayan yapimlardir.

Gizlenmis yeniden ¢ekim, orijinal filme edebi 6zellik eklenerek veya minimal degisikler
ile giincellenerek yeniden adlandirilan ¢ekimlerdir. Dogrudan yeniden ¢ekim ise orijinal filmin
iceriginden bagimsiz olmamakla birlikte ismi degistirilen yeniden ¢ekim tiiriidiir. Son olarak
karsimiza ¢ikan yeniden ¢cekim olamayan yapimlar ise, orijinal film ile yeniden ¢ekilen filmin
isimleri ayni olabilir fakat icerik olarak farklilik gdstererek yeni ve farkli bir igerik ortaya

cikarmaktadir. Bu ¢alismada incelenen afisler bu ii¢ baslik altinda yer almistir.

Sinema sektoriinde senaryonun dikkat ¢ekiciligi ve basarisi kadar filmlerin tanitim1 da bir
o kadar énemlidir. Film tanitim1 denilince akla gelen ilk kavram ise afis olmaktadir. Afis, bir
bilgiyi veya bir mesaj1 hedef kitleye ulastirmay1 amaglar. Ve bu hedef kitlenin beklentilerini
kargilamalidir. Reklam veya propaganda yapmak i¢inde kullanilan afisler, sergilendikleri
mekanlara gore ikiye ayrilmaktadir. Bunlardan ilki olan dig mekan afigleri, duvar yiizeylerine
ve ilan panolarina asilan biiyiik boyutlu afiglerdir. Ve izlenme siiresi kisadir. Digeri ise i¢ mekan
afisleridir. ic mekan afisleri; lobi, salon ve koridorlarda kullanilmak iizere tasarlanmistir ve dis

mekan afiglerine gore izlenme siiresi daha uzundur.

Afigler, sosyal afisler, reklam afisleri ve kiiltiirel afisler olmak iizere 3’e ayrilmaktadir.
Sosyal afisler, toplum icindeki olaylarin, diisiincelerin ve Ogretilerin yayilmasini saglayan
tasarim Ogesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temel amaci hedef kitleyi bilgilendirmek ve ayn1
zamanda sosyal duyarlilik gerektiren konularda bilinglendirmek, yonlendirmektir. Reklam
afigleri ise bir iirlinii veya hizmeti hedef kitleye tanitmak i¢in kullanilan afiglerdir. Ticari bir
amaca hizmet eden reklam afisleri, basili tanitim araci olarak da adlandirilmaktadir. Diger bir
afis tiirii olan kiiltiirel afis; tiyatro, sinema, sergi, festival ve seminer gibi kiiltiirel etkinlikleri
tanitmak ve duyurmak icin kullanilmaktadir. Ticari bir kaygi s6z konusu olmayan bu afis
tiirlinde sanatsal kaygi 6n plandadir. Genellikle i¢ mekan afisleri igerisinde yer almakta ve
sosyal olma 6zelligi tasimaktadir. Kiiltiirel afis denilince ilk akla gelen afisler sinema afigleridir.

Sinema afisleri, bir sinema filmini tanitmak, hedef kitleye duyurmaktir.

Afigleri bir iletisim araci haline getiren ve afisler icerisinde kullanilan gorsel 6geler logo,
fotograf, yaz1 ve renktir. Afislerde istenilen bu gorsel 6gelerin uyum igerisinde olmasini

saglayarak aktarilmak istenen fikri en sade ve en hizli sekilde sunmaya ¢aligmaktir. Tasarlanma
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amaci filmi tanitmak ve filmin duyurusunu yapmak olan sinema afisleri ayn1 zamanda kitle

iletisim araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Gostergeleri inceleyen bilim dali” olarak karsimiza ¢ikan gdstergebilimi anlamak i¢in
ilk once gostergeyi aciklamak ve anlamak gerekir. Gosterge etrafimizda bes duyu organimizla
algiladigimiz gerek gorsel, gerek sozli pek cok imgeyi icermektedir. Gdostergebilim ise
inceleme yapmamiza yardimci olan Onemli bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
gostergebilim ile inceleme yapilan konulardan bir kagi ise sinema, reklam ve afistir.
Gostergebilim inceleme asamasinda ilk olarak inceleyecegi seyi bir biitiin olarak ele almaktadir.
Daha sonra bu biitiinii gosterge, gdsteren ve gosterilen olarak ii¢ pargaya ayirir. Boylelikle daha

derin bir inceleme yapilmis olur.

Hem orijinal hem de yeniden ¢ekim filmlerin afislerinde yazi tiplerinin tiirlere gore
ozellestigi gozlemlenmistir. Komedi tiiriindeki orijinal ve yeniden ¢ekim filmlerin afiglerine
bakildiginda yazilarin daha renkli ve oval oldugu goriiliirken, korku tiiriindeki orijinal ve
yeniden ¢ekim filmlerin afislerinde daha keskin yazi tipleri kullanilmistir. Bilim kurgu tiirtinde

ise yazi tipleri afiste yer verilen karakterlerin kiyafetleri ve arka planla uyumludur.

Yapilan bu c¢alismada ise gostergebilim kullanilarak farkli yillarda ¢ekilmis kimi zaman
ismi degistirilerek kimi zamanda ayni isimle yeniden cekilen filmlerin afisleri incelenmistir. Bu
incelemedeki karsilagtirma gorsel, arka plan, tipografi, iist bant ve alt bant {izerinden

yapilmistir.

Amagli 6rnekleme yontemi ile 7 farkli tlirden segilen orijinal film ve yeniden ¢ekim
filmlerden; Ju-On: The Grudge (Garez, 2002) ve The Grudge (Garez, 2020) korku tiirlinde,
The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 1960) ve The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili,
2016) western tiiriinde, Miss Granny (Bayan Biiyiikanne, 2014) ve Sweet 20 (Tath 20, 2017)
komedi tiirtinde, Nuvvostanante Nenoddantana (2005) ve Ramaiya Vastavaiya (2013) romantik
komedi tiiriinde, Rollerball (Oliim Oyunu, 1975) ve Rollerball (Oliim Oyunu, 2002) bilim kurgu
tiirinde, Frankenweenie (1984) ve Frankenweenie (2012) fantastik tiirlinde, Dumbo (1941) ve
Dumbo (2012) animasyon tiiriindedir. Bu filmlerin afiglerinin, tasarlandiklar1 dénemlerin

kosullarini tagidiklar1 ve donemsel olarak farkliliklarin oldugu gézlemlenmistir.

The Grudge (Garez) filmi 2002 ve 2020 yillarinda iki farkli donemde ¢ekilmistir. 2002
yilindaki orijinal ¢ekimin afisinde korkuyu ve laneti ifade eden bir ¢ocuk kullanilirken, 2020
yilindaki yeniden ¢ekimin afigsinde filmden bir sahneden alinan, dus sirasinda diisiinceleri

lanetlenmis kisi tarafindan ele gecirilen insanin oldugu gorsel kullanilmistir.
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The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili) filminin orijinali 1960 yilinda, yeniden ¢ekimi
ise 2016 yilinda yapilmistir. Ayni senaryo kullanilan iki filmin afislerine bakildiginda
aralarinda biiyiik bir donemsel fark olmasma ragmen gorsel dizilimlerinde benzerlikler
bulundugu gériilmiistiir. iki afiste de 7 rakaminin &n planda oldugu ve basrol oyuncularimin bir

arada resmedildigi gézlenmektedir.

Miss Granny (Bayan Biiyiikanne) filmi 2014 yilinda, yeniden ¢ekimi olan Sweet 20 (Tath
20) filmi ise 2017 yilinda yaymlanmustir. iki afiste de basrol oyuncularina yer verilmis, komedi
kategorisinde olmalarindan dolay canli birer tasarim kullanilmistir. Bununla birlikte yazi tipine

bakildiginda ayn1 sekilde renkli ve parlak bir yazi stili kullanildig1 goriilmektedir.

Hint kiiltiiriiniin ~ etkilerini  afiglerinde  gdzlemleyebilecegimiz =~ Nuvvostanante
Nenoddantana (2005) ve Ramaiya Vastavaiya (2013) filmlerinin tiirii romantik komedidir. ki
filmde ayn1 senaryo kullanilmistir fakat ¢ekildikleri donemin farkliliklar: afislerine yansimaistir.
Ilk afiste arka plan diiz iken yeniden cekimin afisinde yogun olarak c¢ekilen mekan

bulunmaktadir.

1975 ve 2002 yillarinda gekilen Rollerball (Oliim Oyunu) filmleri, afisleriyle bilim kurgu
tiriinii oldukca basarili yansitmaktadir. Donemsel farkliliktan dolay: afisteki karakterlerin
kiyafetlerinde farkliliklar gozlense de 6zellikle yazi stili ve genel tasarim baglaminda oldukca

benzesmektedirler.

Frankenweenie filmi 1984 ve 2012 yillarinda iki farkli donemde ¢ekilmistir. Orijinal ve
yeniden ¢ekim filmlerin afisleri arasinda hem benzerlikler hem de farkliliklar bulunmaktadir.
En dikkat cekici farklardan biri, 1984 yilindaki film siyah-beyaz olmasina ragmen afiste renkli
tasarim kullanilmis, yeniden ¢ekimi olan 2012 yapiminda ise filmin igeriginin siyah-beyaz

olmasindan yola ¢ikarak afis tasariminda da siyah-beyaz 6n plana ¢ikarilmistir.

1941 ve 2019 yillarinda ¢ekilen Dumbo filmlerinin afisleri arasinda 6ne ¢ikan farkliliklar
bulunmaktadir. Orijinal filmin afisinde pastel tonlarinda renkler kullanilirken, yeniden ¢ekimin
afisinde canli renkler kullanilmistir. Afislerin bu denli birbirinden farkli olmasinin temel sebebi,

senaryolarin tamamen birbirinden farkli olmasidir.

20. yiizyilda tasarlanan afisler ile 21. yiizyillda tasarlanan afislerin teknolojik
gelismelerden kaynakli olarak farkliliklarinin oldugu da gozlemlenmektedir. 20. yiizyilda
kullanilan renklerin daha sade, soguk renkler oldugu ve tasarim olarak resimsel teknik

iizerinden gidildigi goriiliirken, 21. yilizyilda bilgisayar teknigi kullanarak renklerin daha canli
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oldugu goriilmektedir. 20. ylizy1lin baslarindan giiniimiize yakin tasarimlar arasinda da farklilik
oldugu gozlemlenmektedir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte zaman igerisinde teknik, renk,

tasarim olarak daha net ve giizel tasarimlarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Zamanla degisen teknolojik gelismeler nedeniyle resimsel dgelerle tasarlanan afislerin
fotografik dgelerle tasarlanmaya baslandig1 ve kullanilan tipografinin daha modern ¢izgilerle,
kaliplarla ortaya ¢ikartildigi goriilmektedir. Teknoloji gelismeye devam ettikge, afis

tasarimlarinda da farkliliklar olmaya devam edecektir.

Sonug olarak gerek orijinal filmlerin gerekse yeniden ¢ekim filmlerin afisleri genel olarak
tiirler arasinda degisiklik gostermekte, hatta tiirlere gore sekillenmektedir. Buradan yola ¢ikarak
tiirii bilinmeyen bir filmin yalnizca afisine bakilarak tiirii ve igerigi hakkinda yorum yapilabilir.
Her afig tasarimi filmin igerigini yansitmak i¢in izleyiciye bilgi vermeyi amaglar, bu noktada
kiyafetlerden aksesuarlara, afiste kullanilan bircok 6ge hem tiire dair hem de filmin ¢ekildigi

iilkeye ve kiiltiire dair bilgi vermektedir.
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EK 1. Filmler Tablosu

ORIJINAL .. .. YENIDEN .. .. ..
. YIL | YONETMEN | ULKE | CEKIiM FiLM | YIL | YONETMEN | ULKE TUR
FILM ADI ADI
Alice In The . Alice In The L
Wonderland Cecil Birlesik | Wonderland Birlesik Fantastik/
(Alis 1903 | Hepworth- i . . 2010 | Tim Burton Krallik-
. Krallik | (Alis Harikalar Cocuk
Harikalar Percy Stow Diyarinda) ABD
Diyarinda) Y
The Battle of The Battle of the
theSexes 11914 | DW Griffith  |ABD | SSX¢S 1928 |DW Griffith  |ABD | Dram
(Cinsiyetler (Cinsiyetler
Savasgi) Savagi)
ﬁlailsquaw Cecil B. The Squaw Man Cecil B
. 1914 | DeMille-Oscar | ABD (Kizildereli 1931 oo ABD Dram!
(Kizildereli C. Aofel Adam) DeMille
Adam) - AP
The Golden . . . .
Cecil B. Forbidden Fruit Cecil B.
g:;sn)ce (Altin | 1915 DeMille ABD (Yasak Meyve) 1921 DeMille ABD Dram
The Miracle George Loane The Miracle Norman Z
Man (Mucize | 1919 & ABD Man (Mucize 1932 ) ABD Dram
Tucker McLeod
Adam) Adam)
The Cabinet The Cabinet of
of Dr. Dr. Caligari David Lee Dram,
Caligari 1920 | Robert Wiene | Almanya ) & <yl 2005 | . ABD Fantastik,
. (Dr.Caligari'nin Fisher o
(Dr.Caligari'n N Gerilim
. Lo Kabinesi)
in Kabinesi)
His Royal .
Slyness (Kral | 1920 | Hal Roach ABD i‘i’;‘g Flivehe 11976 | Leo McCarey | ABD Komedi
iyet Sinsiligi) g
The Phantom The Phantom
Carriage Victor . Carriage . Fantezi,
(Hayalet 1921 Sidstrom Isveg (Hayalet 1958 | Arne Mattsson | Isveg Korku
Tastyict) Tastyici)
Weimar Bau
Dr.Mabuse |} 955 | Fity Lang Cumhuri | Dr. M 1990 | Claude Chabrol | Almanya- | Su¢,
the Gambler . Fransa- Gerilim
yet1 .
Italya
Nosferatu the
Vampyre Bat Korku
Nosferatu 1922 | FW Murnau Almanya . 1979 | Werner Herzog | Almanya- o
(Vampir Fransa Gerilim
Nosferatu)
The Ten . The Ten . Dram,
Commandme | 1923 gz;liﬁe' ABD  |Commandments | 1956 gz;[liﬁé ABD Tarih
nts (On Emir) (On Emir) Kurgu
The Last Man
It's Great to Be
onEarth =19, |John G. ABD | Alive (Yasamak | 1933 | 2lfred L. ABD Komedi
(Diinyadaki Blystone . Werker
Harika)
Son Adam)

! The Squaw Man (Kizildereli Adam, 1914) filminin 1931 yil1 haricinde 1918 yilinda ¢ekilen yeniden ¢ekim

filmi mevcuttur.
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YENIDEN

ORUINAL | yp; | yONETMEN |ULKE | CEKIM FILM | YIL |YONETMEN |ULKE |TUR
FILM ADI ADI
Merton of the Make Me a William Komedi,
Movies 1924 | James Cruze ABD Star 1932 Beaudine ABD Romantik
Thief of El;elzll:cflz ot Birlesik Fantastik.
Bagdad (Bagdat | 1924 | Raoul Walsh ABD & 1978 | Clive Donner | Krallik- 5
(Bagdat Macera
Hirsiz1) Fransa
Hirsiz1)
Ben-Hur: A
Tale of the . :
Christ (Ben- | 1925 | Fed NibloB. 1\ by g e Hur 2016 | Limur App  |Macera,
e Reeves Easton Bekmambetov Dram”
Hur: Mesih'in
Hikayesi)
Rupert Julian-
The Phantom of Lon Chaney- Phantom of the
the Opera Ernst Opera . Miizikal,
(Operadaki 1925 Laemmle- ABD (Operadaki 1943 | Arthur Lubin | ABD Romantik
Hayalet) Edward Hayalet)
Sedgwick
Seven Chances The Bachelor . Komedi,
(Yedi Sans) 1925 | Buster Keaton | ABD (Bekar) 1999 | Gary Sinyor ABD Romantik
e o3 Romantik
The Swan 19gs |Dimitti | \pp | The Swan 1956 | Charles Vidor |ABD | komedi,
(Kugu) Buchowetzki (Kugu)
Dram
The Unholy The Unholy Su
Three (Kutsal 1925 | Tod Browning | ABD | Three (Kutsal 1930 |Jack Conway |ABD s
B - Melodram
Uglii) Uglii)
Clyde A Southern
(Téfnf;“eral 1926 | Bruckman- ABD | Yankee (Bir 1948 ISE(eic‘iwgv(iick ABD  |Komedi
Buster Keaton Giiney Yankee) g
Seventh .
7th Heaven 1927 | Frank Borzage | ABD | Heaven (Yedin | 1937 |Henry King | ABD | Romantk,
(7.Cennet) . Dram
ci Cennet)
The Cat and the The Cat and the
Canary (Kedi 1927 | Paul Leni ABD | Canary (Kedi 1939 | Elliott Nugent | ABD Korku*
ve Kanarya) ve Kanarya)
The Jazz The Jazz . _
Singer (Caz 1927 | Alan Crosland | ABD | Singer (Caz 1980 | Richard ABD | Muzikal,
Fleischer Dram
Sarkicisi) Sarkicisi)
London After Mark of the
Midnight (Gece 1927 | Tod Browning | ABD Vamplfe 1935 | Tod Browning | ABD Dram,
yarisindan (Vampir Korku
Sonra Londra) Isareti)

2 Thief of Bagdad (Bagdat Hirsizi, 1924) filminin 1978 yili haricinde 1940, 1960, 1961 yillarinda gekilen
yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
3 Ben-Hur: A Tale of the Christ (Ben-Hur: Mesih'in Hikayesi,1924) filminin 2016 yili haricinde 1959
yilinda g¢ekilen yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
4 The Cat and the Canary (Kedi ve Kanarya, 1927) filminin 1939 yil1 haricinde 1930 yilinda gekilen yeniden

¢ekim filmi mevcutturdur.
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ORIJINAL

YENIDEN

FiLM ADI YIL | YONETMEN |ULKE EEDII(IM FILM | YIL | YONETMEN |ULKE TUR
George Diamond Romantik
The Barker 1928 | Jeoree ABD Horseshoe 1945 | George Seaton | ABD ’
Fitzmaurice Dram
(Elmas At Nali1)
The Virginian | 1929 | Victor Fleming | ABD The Virginian 1946 | Stuart Gilmore | ABD Western
The Blue The Blue
Angel (Mavi | 1930 g‘g;fige‘;“ Almanya | Angel (Mavi | 1959 g‘rﬁdk ABD pram
Melek) & Melek) yuy
The Dawn The Dawn Edmund Dram
Patrol (Safak | 1930 | Howard Hawks | ABD Patrol (Safak 1938 . ABD ’
L L Goulding Savag
Devriyesi) Devriyesi)
Abbott and
Costello in
Edward Hollywood S. Sylvan 5
Free and Easy | 1930 Sedgwick ABD (Hollywood'da 1945 Simon ABD Komedi
Abbott ve
Costello)
Holiday Edward H. . . Romantik
(Tatil) 1930 Griffith ABD Holiday (Tatil) 1938 | George Cukor | ABD omedi
Weimar Sug
Murder! Alfred Birlesik Alfred Cumhuriyet | .7’
(Cinayet) R Hitchcock Krallik Mary EEL Hitchcock i-Birlesik Glz<.3r'n.
Gerilim
Krallik
The The Franco
Champ (Samp | 1931 |King Vidor ABD Champ (Sampiyo | 1979 N ABD Dram®
. Zeffirelli
iyon) n)
Dr. Jekyll and Dr. Jekyll and
Mr. Hyde (Dr. Rouben Mr. Hyde (Dr. . s Korku,
Jekyll ve Bay = Mamoulian 48D Jekyll ve Bay 1941 | Victor Fleming | ABD Fanstastik
Hyde) Hyde)
The Front Lewis Switching Komedi,
Page (On 1931 . ABD Channels (Kanal | 1988 | Ted Kotcheff | ABD Sug,
Milestone o . 7
Sayfa) Degistirme) Dram
Little Caesar Black Caesar Dram,
(Kiigiik Sezar) 1931 | Mervyn LeRoy | ABD (Kara Sezar) 1973 | Larry Cohen ABD Sug
. Gerilim,
M 1931 | Fritz Lang Almanya |M 1951 | Joseph Losey | ABD Sug
Maidchen in Weimar Maidchen in
Uniform 1931 | Leontine Sacan | Cumhuri Uniform 1958 Géza von Fransa-Bat1 | Dram,
(Uniformal & et y (Uniformal Radvanyi Almanya Romantik
Midchen) Midchen)
Trader Horn Trader Horn Dram
(Tiiccar 1931 | WS Van Dyke | ABD (Tiiccar 1973 | Reza Badiyi ABD ’
Macera
Boynuzu) Boynuzu)

3 Free and Easy (Ozgiir ve Kolay, 1930) filminin 1945 yili haricinde 1937 yilinda cekilen yeniden ¢ekim
filmi mevcuttur.
 The Champ (Sampiyon,1931) filminin 1979 yili haricinde 1953 yilinda gekilen yeniden ¢ekim filmi

mevcuttur.

7 The Front Page (On Sayfa, 1931) filminin 1988 yil1 haricinde 1940 ve 1974 yillarinda gekilen yeniden

¢ekim filmi mevcuttur.
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ORIJINAL

YONET

YENIDEN CEKIM

YONETM

FILM ADI YIL 'nven | YEKE | pipm apr YIL | gN ULKE | TUR
The Maltese
Falcon Malta | 1931 | ROY Del | xppy | The Maltese Falcon | | John ABD | U6
.. Ruth (Malta Sahini) Huston Gizem
Sahini)
Back Street John M. Back Street (Arka Robert Dram,
(Arka Sokak) 1932 Stahl ABD Sokak) 1941 Stevenson ABD Romantik
Boudu Saved
from Jean Gérard
Drowning (Boud | 1932 . Fransa Boudu 2005 Fransa | Komedi®
- Renoir Jugnot
u Bogulmaktan
Kurtuldu)
1 Was Born,
But... (Ben Yasujiro Good Yasujiro Komedi,
Dogdum Ama 1932 Ozu Japonya Morning (Giinaydin) 1959 Ozu Japonya Dram
...)
The Last Mile Samuel The Last Mile (Son Howard W. Sug,
(Son Mil) 1932 Bischoff ABD Mil) 1959 Koch ABD Dram
The Mummy Karl The Mummy Stephen
(Mumya) " Freund ABD (Mumya) 2 Sommers ABD Korku
The Old Da.r k James The Old Dark House William Birlesik Dra?“.’
House (Eski 1932 Whal ABD (Eski Karanlik Ev) 1963 Castl Krallik- | Gerilim,
Karanlik Ev) ale 3 ara v astie ABD Korku
. ABD-
Red Dust 1932 VICtO.r ABD Mogambo 1953 | John Ford | Birlesik Dram, .
(Kirmizi Toz) Fleming Romantik
Krallik
Rome Express Walter Birlesik Sle'eplng C.a g to' John Paddy | Birlesik Macera,
.| 1932 Trieste (Trieste'ye 1948 : Dram,
(Roma Ekspresi) Forde Krallik Carstairs Krallik
Uyuyan Araba) Sug
Scarface (Yarali Howard .. Brian De Polisiye,
Yiiz) 1932 Hawks ABD Scarface (Yarali Yiiz) | 1983 Palma ABD Dram
. Dram
Shanghai Josef von . . ’
Peking Express William Macera.
Express.(Sangay 1932 | Sternber | ABD (Pekin Ekspresi) 1951 Dicterle ABD Romantik
Ekspresi) g 9
Tarzan the Ape Tarzan the Ape Man
Man (Maymun | 1932 | V> V8 | App (Maymun Adam 1959 |JOSePh M- gy | Macera
Dyke Newman
Adam Tarzan) Tarzan)
The Goo'd . Victor Birlesik The Goo'd . J. Lee Birlesik K(?'m'edl,
Companions (Iyi | 1933 Saville Krallik Companions (lyi 1957 Thompson | Krallik Miizikal,
Dostlar) Dostlar) P Romantik
Happy Days in
Aranjuez 1933 |Johannes |\ nva | Desire (Arzu) 1936 | Frank ABD  |Komedi
(Aranjuez'de Meyer Y Borzage
Mutlu Giinler)
Frank Diamond Horseshoe George
Hoop-La 1933 Lioyd ABD (Elmas At Nal) 1945 Seaton ABD Dram

8 Boudu Saved from Drowning (Boudu Bogulmaktan Kurtuldu, 1932) filminin 2005 yili haricinde 1986
yilinda ¢ekilen yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
9 Shanghai Express (Sangay Ekspresi, 1932) filminin 1951 yili haricinde 1943 yilinda ¢ekilen yeniden
¢ekim filmi mevcuttur.
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ORIJINAL

YENIDEN

FiLM ADI YIL | YONETMEN | ULKE EEDI[(IM FILM | YIL | YONETMEN |ULKE |TUR
Merian C. ABD- Macera,
King Kong 1933 | Cooper-Ernest | ABD | King Kong 2005 | Peter Jackson | Yeni Korku, Bilim
B. Schoedsack Zelanda | Kurgu!'®
Lady for a Day llz/i)i?;:ltflesﬂ((()jfe Komedi
(Bir Leydi I¢in | 1933 | Frank Capra ABD p 1961 | Frank Capra ABD ’
1o Dolusu Dram
Giinlik) .
Mucizeler)
The Mayor of
Hell . .
(Cehennem 1933 | Archie Mayo- |y | Crime School 1938 | Lewis Seiler | ABD | SU§» Dram,
. Michael Curtiz (Sug Okulu) Romantik
Belediye
Bagkani)
Mystery of the
Wax Museum House of Wax Korku,
(Balmumu 1933 | Michael Curtiz | ABD . 1953 | Andre DeToth | ABD Gizem,
. (Balmumu Evi) o
Miizesinin Gerilim
Gizemi)
glfltff::rsnli)rcl)ia(yBir Stephen The Soggerry
s 1933 P ABD | Blonde (Sarigin | 1941 | Raoul Walsh ABD Komedi
Pazar Ogleden Roberts .
Cilek)
Sonra)
State Fair , State Fair (Eyalet . Dram,
(Eyalet Fuari) 1933 | Henry King ABD Fuar) 1962 | José Ferrer ABD Romantik!!
Victor and Birlesik
Victoria 1933 | Reinhold AlMan | vicior/Victoria | 1982 | Blake Edwards | Krallik- | omedt
(Victor ve Schiinzel ya Miizikal
L ABD
Victoria)
The Barretts of The Barretts of
Wimpole Street . Wimpole Street . . ... | Biyografi,
(Wimpole 1934 gigﬁgm ABD | (Wimpole 1957 Eigﬁgm E‘r;lﬁfll(k Dram,
Caddesi Caddesi Barretts Romantik
Barretts ) )
Riding High Komedi
Broadway Bill | 1934 | Frank Capra ABD | (Yiiksek 1950 | Frank Capra ABD ’
e Dram
Binicilik)
Death Takes a Meet Joe Black Romantik
Holiday (Oliim | 1934 | Mitchell Leisen | ABD | (Joe Black ile 1998 | Martin Brest ABD
. Dram
Tatile Cikiyor) Tanis)
It Happened ngicirri)tmRIlin Komedi
One Night (Bir | 1934 | Frank Capra ABD Y 1956 | Dick Powell ABD 13
(Ondan Romantik
Gece Oldu)
Kacamazsin)

10 King Kong (1933) filminin 2005 yili haricinde 1976 yilinda gekilen yeniden ¢ekim filmi mevcutturdur.
1 State Fair (Eyalet Fuari, 1933) filminin 1963 yili haricinde 1945 yilinda gekilen yeniden ¢ekim filmi

mevcuttur.

12 Victor and Victoria (Victor ve Victoria, 1933) filminin 1982 yil1 haricinde 1935 ve 1957 yillarinda gekilen
yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
13 It Happened One Night (Bir Gece Oldu, 1934) filminin 1956 yil1 haricinde 1945 yilinda gekilen yeniden
¢ekim filmi mevcuttur.
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Little Miss Marker Alexander Little Miss Marker Walter Macera,
(Kiiciik Bayan 1934 Hall ABD (Kiiciik Bayan 1980 Bernstein ABD Komedi,
Marker) Marker) Dram!'#
The Man Who
The Man Who Knew S
Alfred Birlesik Knew Too Much Alfred ..
Too Much (CokeSey | 1934 1 ppii ook [Krallik | (Cok Sey Bilen | 1220 | Hitchcock | ABDP | Polisiye
Bilen Adam)
Adam)
. Robert Z. Komedi,
Maskerade 1934 | Willi Forst | Avusturya | Escapade (Kagis) | 1935 Leonard ABD Romantik
. . Max
A Precocious Girl .
B, Neufeld- Between Us Girls Henry .
(Erken Biiytimiis Bir | 1934 Richard Avusturya (Aramizda Kizlar) 1942 Koster ABD Komedi
Kiz) .
Eichberg
Avusturya
Spring Parade Gézavon | Spring Parade Henr,
prng rarade 1 1934 , Almanya- | (Bahar Gegit 1940 y ABD  |Komedi
(Bahar Gegit Toreni) Bolvary . . Koster
Macarista | Toreni)
n
A Story of"Floatmg .. Floating Weeds .
Weeds (Yiizen 1934 Yasujiro Japonya | (Yiizen Yabani 1959 Yasujiro Japonya | Dram
Yabanci Otlarin Ozu pony Ozu pony
. . Otlar)
Hikayesi)
The 39 Steps (39 Alfred Birlesik | The 39 Steps (39 Ralph Birlesik o
Adim) PR Hitchcock | Krallik Adim) a2 Thomas Krallik Gerilim
The Farmer Takes a Victor The Farmer Takes Henr
Wife (Ciftci Bir Es 1935 . ABD a Wife (Cift¢i Bir | 1953 Y ABD Komedi
Fleming Levin
Alir) Es Alir)
The Informer (Bilgl | 1935 | jonn Ford [ABD | Uptight 1968 | Jules ABD | SU¢
Veren) Dassin Dram
s Pacific .
gﬁﬁfz ;’)“S 1935 mlvlvl:;g K-l ABD Rendezvous 1942 Sﬁgfc ABD I;;Vr;‘ed"
3 (Pasifik Bulugma) y 3
Leo George Komedi,
Ruggles of Red Gap | 1935 McCarey ABD Fancy Pants 1950 Marshall ABD Romantik
Gustaf . Gregory Dram,
Intermezzo 1936 Molander Isveg Intermezzo 1939 Ratoff ABD Romantik
Mr. Deeds Goes to Komedi,
Town (Bay Deeds | 1936 gr;‘nrl; ABD %&zseds (Bay 15002 | Steven Brill |ABD | Dram,
Kasabaya Gidiyor) P Romantik
My Man Godfr Gregor My Man Godfr Henr Komedi,
y Van bodrey 11936 | B0 | ABD y Van boduey 11957 | oY ABD  |Dram,
(Adamim Godfrey) La Cava (Adamim Godfrey) Koster .
Romantik
s The Children's o1
These Three (Bu Ug) | 1936 | @™ | ABp | Hour (Cocuk 1961 | William 1\ ppy | Dram,
Wyler Saati) Wyler Romantik
The Last Of The Geor The Last Of The Michael
Mohicans (Son 1936 Beg) %e ABD Mohicans (Son 1992 M cnnae ABD Dram
Mohikan) ez Mohikan) a

4 Little Miss Marker (Kiigiik Bayan Marker, 1934) filminin 1980 yili haricinde 1949 yilinda gekilen

yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
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FILM ADI ADI

The Hurricane Hurricane Dram,

(Kasirea) 1937 | John Ford ABD (Kasirea) 1979 | Jan Troell ABD Romantik
. . Birlesik

Lost Horizon Lost Horizon Dram,

(Kayip Ufuk) 1937 | Frank Capra ABD (Kayip Ufuk) 1973 | Charles Jarrott i}rgalljhk- Macera

Night Must Fall Night Must Fall Birlesik | Drom

gtV ust®a 1 1937 | Richard Thorpe | ABD ght st ba 1964 | Karel Reisz M| Gerilim,
(Gece Diismeli) (Gece Diismeli) Krallik )

Gizem
Dram,
Pépé le Moko 1937 | Julien Duvivier |Fransa | Algiers (Cezayir) | 1938 | John Cromwell | ABD Romantik,
Sug
The Prisoner of John The Prisoner of Macera,
Zenda (Zenda 1937 | Cromwell-W.S. | ABD Zenda (Zenda 1952 | Richard Thorpe | ABD Dram,
Tutsagi) Van Dyke Tutsag1) Romantik
A Star Is Born s .

. William A. A Star Is Born (Bir Dram,
(Bl{ Yildiz 1937 Wellman ABD Yildiz Dogdu) 2018 | Bradley Cooper | ABD Romantik's
Dogdu)

The Buccaneer Cecil B. The Buccaneer . Macera,
(Korsan) 1938 DeMille ABD (Korsan) 1958 | Anthony Quinn | ABD Dram
The Lady . ... | The Lady Vanishes .
Vanishes (Leydi | 1938 | ALired Birlesik | i 1979 | Anthony Page | ABD | S17em
Hitchcock Krallik Gerilim
Kayboluyor) Kayboluyor)
gg;:c}( “ EPcsik Birlesik | Dram
(Oxfordda Bir 1938 | Jack Conway | Krallik- | Oxford Blues 1984 | Robert Boris Krallk | Romantik
ABD
Yank)
Dark Victor Edmund Stolen Hour ABD-
4 crory 1939 ur ABD o - ours 1963 | Daniel Petrie Birlesik | Dram
(Kara Zafer) Goulding (Calint1 Saatler)
Krallik
Destry Rides George George 16
Again 1939 Marshall ABD Destry 1954 Marshall ABD Komedi
Five Came Back from Eternity Macera,
Back (Bes Geri 1939 | John Farrow ABD (Eternity'den 1956 | John Farrow ABD Dram,
Dondii) Déniis) Romantik'’
. Sergeants 3 Macera,
Gunga Din 1939 | George Stevens | ABD (Cavuslar 3) 1962 | John Sturges ABD Komedi
Le Jour se leve 1939 | Marcel Carné | Fransa The Long Night 1947 | Anatole Litvak | ABD Sug, DI'E.III’I,
(Uzun Gece) Romantik
Love Affair (Ask | 1939 | [ oo McCarey |ABD | LOVE Affair (Ask 1 g, | Glenn Gordon )\ pry oo ks
1ligkisi) Iligkisi) Caron

15 A Star Is Born (Bir Yildiz Dogdu, 1937) filminin 2018 yil1 haricinde 1954 ve 1976 yillarinda ¢ekilen
yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
16 Destry Rides Again (1939) filminin 1954 yili haricinde 1950 yilinda gekilen yeniden ¢ekim filmi

mevcutturdur.

17 Five Came Back (Bes Geri Déndii, 1939) filminin 1956 yili haricinde 1948 yilinda ¢ekilen yeniden ¢ekim

filmi mevcuttur.

18 Love Affair (Ask Iliskisi, 1939) filminin 1994 yili haricinde 1957 yilinda cekilen yeniden gekim filmi

mevcuttur.
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ADI
Midnight (Gece | 139 | fitchell Leisen | ABD | Masqueradein 1o |\ it hell Leisen | ABD | Komedi
Yarisi) Mexico
The Magnificent Moon over Suc. Dram.
Fraud (Muhtesem | 1939 | Robert Florey | ABD Parador (Parador | 1988 | Paul Mazursky | ABD 19 ’
L Gizem

Dolandiricilik) Uzerinde Ay)
Mr. Smith Goes to Billy Jack Goes
Washington (Bay to Washington Dram
Smith 1939 | Frank Capra ABD (Billy Jack 1977 | Tom Laughlin | ABD S

. , . , Komedi
Washington'a Washington'a
Gidiyor) Gidiyor)
Stagecoach (Posta Stagecoach 19
Arabasi) 1939 | John Ford ABD (Posta Arabas1) 1986 | Ted Post ABD | Western
Wife, Husband and
Friend Everybody Does Edmund .
(Karisi,Kocast ve 1939 | Gregory Ratoff | ABD It (Herkes Yapar) 1949 Goulding ABD | Komedi
Arkadasi)
The Women The Women . . Komedi,
(Kadin) 1939 | George Cukor | ABD (Kadin) 2008 | Diane English | ABD Dram?

. Thorold Birlesik . .
Gaslight 1940 Dickinson Krallik Gaslight 1944 | George Cukor | ABD | Gerilim
His Girl Friday Switching Komedi,
(Onun Cuma 1940 | Howard Hawks | ABD Channels (Kanal | 1988 | Ted Kotcheff ABD | Romantik,
Glinii) Degistirme) Dram

The .
The Letter 1940 | William Wyler | ABD | Unfaithful (Sada | 1947 | Yineent ABD | Sug, Dram
(Mektup) . Sherman
katsiz)
. . Move Over, .
My Favorite Wife | ;4 | Gargon Kanin | ABD | Darling (Kenara | 1963 | Michal ABD | Komedi?!
(Favori Karim) . Gordon
Cek Sevgilim)
The Philadelphia . . .
Story (Philadelphia | 1940 | George Cukor |ABD | HighSociety = g5t oyt Walters | ABD | Komedi,
. . (Yiksek Sosyete) Romantik
Hikayesi)
The Shop Around
the Corner You've Got Mail Dram,
. . 1940 | Ernst Lubitsch | ABD . 1998 | Nora Ephron ABD | Komedi,
(Kosedeki (Mesajiniz Var) ;
. Romantik
Diikkan)
. A Song Is Born .
Ball of Fire (Ates | 1941 | Howard Hawks | ABD | (Bir Sarki 1948 | Howard Hawks | ABD | Komedi,
Topu) y Romantik
Doguyor)
Ben
Sharpsteen-
Dumbo 1941 | Norman ABD | Dumbo 2019 | Tim Burton ABD | Animasyon,
Ferguson- Fantastik
Wilfred
Jackson

19 Stagecoach (Posta Arabasi, 1939) filminin 1986 yili haricinde 1966 yilinda ¢ekilen yeniden ¢ekim filmi

mevcutturdur.

20 The Women (Kadin, 1939) filminin 2008 yili haricinde 1956 yilinda gekilen yeniden g¢ekim filmi

mevcuttur.

2 My Favorite Wife (Favori Karim, 1940) filminin 1963 yili haricinde 1962 yilinda ¢ekilen yeniden ¢ekim

filmi mevcuttur.
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High Sierra I Died a Thousand Macera
& . 1941 | Raoul Walsh ABD Times (Bin Kez 1955 | Stuart Heisler | ABD »
(Yiiksek Sierra) P Dram
Oldiim)
It Started with {Q(ilcllja(t;;rl Bni Komedi
Eve (Eve ile 1941 | Henry Koster | ABD s 1964 | Jack Smight ABD ]
Olmay1 Tercih Romantik
Baglad) .
Ederim)
Premier
rendez-v Thr erstes Axel von Almanya-
endez-vous 1941 | Henri Decoin | Fransa | Rendezvous (ilk 1955 evo anya- | g omedi
(Premier Ambesser Avusturya
Randevu)
Randevu)
Swamp Water Lure of the Dram,
p 1941 | Jean Renoir ABD Wilderness (Vahsi | 1952 | Jean Negulesco | ABD Sug,
(Bataklik Suyu) o oo .
Doganin Cazibesi) Gizem
The Wolf Man George The Wolfman
(Kurt Adam) 1941 Waggner ABD (Kurt Adam) 2010 | Joe Johnston ABD Korku
Cat .
People (Kedi | 1942 | J3cdues ABD | CatPeople (Redi | o051 b1 Schrader | ABD Korku,
. Tourneur Insanlar) Geriliim
Insanlar)
Joe Smith, . The Big Operator Dram,
American 1942 | Richard Thorpe | ABD (Bilyiik Operator) 1959 | Charles F. Haas | ABD Romantik
The Jungle ABD-
Book (Orman | 1942 | Zoltan Korda | Birlesik ;rg)lfn{;lrrllglgtfb?;)k 2016 | Jon Favreau ABD I\A/Il?;er;’lB
Kitabi) Krallik Y
;1;12@ Majorand Jroure PP Norman Romantik
. . 1942 | Billy Wilder ABD Young (Asla Cok | 1955 ABD A
Minor (Binbas1 Geng Degilsin) Taurog Komedi
ve Kiiciik) ¢ ee
ﬁl(z:uélscfsg: " Alessandro A Walk in the
1942 . Italya Clouds (Bulutlarda | 1995 | Alfonso Arau | ABD Dram?*
(Bulutlarda Blasetti Bir Yiiriiyiis)
Dort Adim) yus
To Be or Not to To Be or Not to Be Dram
Be (Olmak Ya | 1942 | Ernst Lubitsch | ABD (Olmak Ya da 1983 | Alan Johnson | ABD .
Komedi
da Olmamak) Olmamak)
Henri-Georges The 13th . Sug,
Le Corbeau 1943 Clouzot Fransa Letter (13. Harf) 1951 | Otto Preminger | ABD Dram
Journey into Journey into
Fear (Korkuya | 1943 | Norman Foster | ABD Fear (Korkuya 1975 | Daniel Mann Kanada Dram
Yolculuk) Yolculuk)
The More the .
. Walk, Don't Run Charles Komedi,
Merrier (Daha | 1943 | George Stevens | ABD (Yiirii,Kosma) 1966 Walters ABD Romantik

22 High Sierra (Yiiksek Sierra, 1941) filminin 1955 yili haricinde 1949 yilinda gekilen yeniden ¢ekim filmi

mevcuttur.

2 The Jungle Book (Orman Kitabi, 1942) filminin 2016 yili haricinde 1967 ve 1994 yillarinda gekilen
yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.

24 Four Steps in the Clouds (Bulutlarda Déort Adim, 1942) filminin 1995 yili haricinde 1956 yilinda gekilen
yeniden ¢gekim filmi mevcuttur.
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. ABD-
Sahara 1943 | Zoltan Korda | ABD | Sahara 1995 Bn?m Trenchard- Avustral Dram,zs
Smith va Savas
Heaven Can Heaven Can Wait Warren Beatty- Dram,
Wait (Cennet 1943 | Ernst Lubitsch | ABD | (Cennet 1978 Buck Henr y ABD Fantastik,
Bekleyebilir) Bekleyebilir) Y Komedi
The Miracle of
Morgan's Creek Rock-A-Bye Baby . Romantik,
(Morgan's Creek 1944 | Preston Sturges | ABD (P1s P1s Bebegim) 1958 | Frank Tashlin ABD Komedi
Mucizesi)
Christmas in Christmas in
Connecticut Connecticut Arnold Romantik,
(Connecticut'ta 1945 | Peter Godfrey | ABD (Connecticut'ta 1992 Schwarzenegger ABD Komedi
Noel) Noel)
My Name Is
Julia Ross Joseph H. Dead of Winter Dram,
(Benim Adim 1945 Lewis ABD (Olii Kis) 1987 | Arthur Penn ABD Romantik
Julia Ross)
The Wicked Birlesi . Birlesik
Lady (K&t 1945 | Leslie Arliss | k (TIES tzvlf;‘(;i}ady 1983 | Michael Winner | Krallik- | ¥
Kadin) Krallik ABD
It's a Wonderful It Happened One Fantastik,
Life (Bu Harika | 1946 | Frank Capra ABD | Christmas (Bir 1977 | Donald Wrye ABD Dram,
Bir Yasam) Noel Oldu) Komedi
gliefeBlShOp s The Preacher's Komedi
. 1947 | Henry Koster | ABD | Wife (Vaizin 1996 | Penny Marshall | ABD ’
(Piskoposun Dram
Karist)
Karis1)
Kiss of Death Henry Kiss of Death 2%
(Oliim Opiiciigii) 1947 Hathaway ABD (Oliim Opiiciigii) 1995 | Barbet Schroeder | ABD Dram, Sug
lg/{ll“::ile on 3l Miracle on 34th Fantastik
(34.Caddede 1947 | George Seaton | ABD Streeﬁ (34.Caddede | 1994 | Les Mayfield ABD Komedi?’
. Mucize)
Mucize)
Out of the Past . ..
(Gegmisin 1947 | Jacques ABD | AgainstAllOdds g0, T oo Hackford | ABD | POlSIYe,
Tourneur (Herseye Ragmen) Dram
Disinda)
The Big Aksiyon,
Clock (Biiyiik 1948 | John Farrow ABD No Way Out (Cikas 1987 | Roger Donaldson | ABD Gerilim,
Yolu Yok)
Saat) Dram
Mr. Blandings
Builds His
Dream House The Money Pit Richard .
(Bay Blandings 1948 | HC Potter ABD (Para Cukuru) 1986 Benjamin ABD Komedi
Hayalindeki Evi
Insa Ediyor)

2 Sahara (1943) filminin 1995 yili haricinde 1953 yili haricinde 1956 yilinda gekilen yeniden gekim filmi

mevcuttur.

% Kiss of Death (Oliim Opiiciigii, 1947) filminin 1995 yili haricinde 1958 yilinda cekilen yeniden ¢ekim

filmi mevcuttur.

Y Miracle on 34th Street (34.Caddede Mucize, 1947) filminin 1994 yili haricinde 1973 yilinda gekilen
yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
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The Shakiest
Norman Z Gun in the
The Paleface 1948 ' ABD West (Batidaki | 1968 | Alan Rafkin ABD Komedi
McLeod
En Sakaci
Silah)
L Spring in a
ilgilvrtllg(gﬁa i?linau Small Town Tian Cin- Dram,
. ¢ 1948 | Fei Mu Cin (Kiigiik Bir 2002 Fransa- .
Bir Kasabada Zhuangzhuang Romantik
Kasabada Hollanda
Bahar)
Bahar)
Unfaithfully Unfaithfully Komedi
Yours (Sadakatsi | 1948 | Preston Sturges | ABD Yours (Sadakat | 1984 | Howard Zieff | ABD ]
. . . Romantik
zce Sevgiler) sizce Sevgiler)
Robert The Steven
Criss Cross 1949 | . ABD Underneath 1995 ABD Dram
Siodmak Soderbergh
(Altinda)
House of
Strangers 1949 ﬁ:‘;ﬂ;icz ABD Féj’ﬁ%ﬁ:ﬁ) 1954 g‘rll‘l”ﬁdk ABD Dram
(Yabancilar Evi) yuy
Mighty Joe Mighty Joe
Young (Giiglii | 1949 | Cmest B. ABD | Young (Giiglii | 1998 |Ron ABD Macera,
Schoedsack Underwood Dram
Joe Young) Joe Young)
Birlesik
Krallik-
The Window The Boy Cried George P. Bati Dram,
(Pencere) 194248 Tetzlail ABD Murder f266 Breakston Almanya- | Gerilim
Yugoslav
ya
4 Rocky Morton- Dram,
D.O.A. 1949 | Rudolph Maté¢ | ABD D.O.A. 1988 Annabel Jankel ABD Gizem
Born Yesterday Born Yesterday . . Romantik,
(Diin Dogdu) 1950 | George Cukor | ABD (Diin Dogdu) 1993 | Luis Mandoki | ABD Komedi
Cheaper by the Ic)l(l)zzlr)le(rl;jgztel:ﬁ Komedi
Dozen (Dozen'de | 1950 | Walter Lang ABD 2003 | Shawn Levy ABD ’
den Daha Dram
n Daha Ucuza)
Ucuza)
Clyde
Geronimi- ABD
Cinderella (Kiil Hamilton Cinderella (Kiil Kenneth o Animasyon,
Kedisi) 1950 Luske-Wilfred ABD Kedisi) 2015 Branagh Birlesik Miizikal
Krallik
Jackson-Ben
Sharpsteen
Father of the Vincente Father of the Komedi
Bride (Gelinin 1950 . . ABD Bride (Gelinin 1991 | Charles Shyer | ABD ]
Minnelli Romantik
Babasi) Babasi)
. S . Komedi
Last Holiday Birlesik | Last Holiday ’
(Son Tatil) 1950 | Henry Cass Krallik | (Son Tatil) 2006 | Wayne Wang | ABD Dram, .
Romantik
Night and the Birlesik Night and the
City (Gece ve 1950 | Jules Dassin 3 City (Gece ve 1992 | Irwin Winkler | ABD Gizem, Sug
. Krallik .
Sehir) Sehir)
Akira The .o
Rashomon 1950 Kurosawa Japonya Outrage (Ofke) 1964 | Martin Ritt ABD Dram, Sug
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Angels in the Clarence Angels in the
Outfield (Outfiel | 1951 Brown ABD Outfield (Outfield 1994 | William Dear | ABD | Komedi
d Melekler) Melekler)
The Day the The Day the Earth Bilim
Earth Stood Still 1195y | popert wise | ABD | Stood Stll 2008 | Seott ABD | Kurgu,
(Diinyanin (Diinyanin Derrickson Dram
Durdugu Giin) Durdugu Giin)
Father's Little Vincente Father of the Bride Komedi,
Dividend 1951 Minnelli ABD Part 11 1995 | Charles Shyer | ABD Romantik
Fred Western,
High Noon 1952 . ABD High Noon 2000 | Rod Hardy ABD | Dram,
Zinnemann e
Gerilim
Eorgaz for Paris When It
ennetta - 1952 |Julien Duvivier | Fransa | Sizzles (Paris 1964 | Richard Quine | ABD | Komedi
(Henrietta I¢in
. Cizirdarken)
Tatil)
House of Wax House of Wax Jaume Collet- ABD-
. 1953 | Andre DeToth | ABD . 2005 Avustr | Korku
(Balmumu Evi) (Balmumu Evi) Serra alya
Invaders from William Invaders from Korku,
Mars (Mars'tan 1953 | Cameron ABD Mars (Mars'tan 1986 | Tobe Hooper ABD | Bilim
Istilacilar) Menzies Istilacilar) Kurgu
. . Ray Ashley- . o
%I?le..iuémvi) 1953 | Morris Engel- | ABD %Ig.t.le..iuémvi) 2006 |Joanna Lipper |ABD |Dram
uguk aga Ruth Orkin uguk Baca
The Wages of . b Macera,
Fear (Korkunun | 1953 Henri-Georges | Fransa- | g /oo (Biiyiicii) | 1977 T ABD | Dram,
- . Clouzot Italya Friedkin o
Ucretleri) Gerilim
I\D/[]aiﬁf(ocrin ¢ Alfred A Perfect S
uraer (Lnayet || ggy | ATe ABD | Murder (Kusursuz | 1998 | Andrew Davis |ABD |>-%:.
icin M'yi Hitchcock . Gerilim
. Bir Cinayet)
Cevirin)
Rear Window Alfred Rear Window .
(Arka Cam) 1954 Hitchcock ABD (Arka Cam) 1998 | Jeff Bleckner ABD | Gerilim
Sabrina 1954 |Billy Wilder ~|ABD | Sabrina 1995 | Sydney Pollack | ABD | Komedi:
Romantik
Seven Samurai Akira The Magnificent
. 1954 Japonya | Seven (Muhtesem | 2016 | Antoine Fuqua | ABD | Dram?®
(Yedi Samuray) Kurosawa -
Yedili)
The Desperate .
Hours (Umutsuz | 1955 | William Wyler | ABD | Desperate Hours -, g | Michael ABD |SU¢:
(Umutsuz Saatler) Cimino Gerilim
Saatler)
. . Henri-Georges . . Jeremiah Korku,
Les Diaboliques 1955 Clouzot Fransa | Diabolique 1996 Chechik ABD Dram
Clyde
Lady and the \C,}V??rl;gm_ Lady and the Animasvo
Tramp (Leydi ve | 1955 ABD Tramp (Leydi ve 2019 | Charlie Bean ABD Y
. Jackson- . n, Macera
Serseri) . Serseri)
Hamilton
Luske

8 Seven Samurai (Yedi Samuray, 1954) filminin 2016 yili haricinde 1960 yilinda gekilen yeniden ¢ekim

filmi mevcuttur.
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ADI
S Komedi
. Alexander Birlesik . Joel Coen- ’
The Ladykillers 1955 Mackendrick Krallik The Ladykillers | 2004 Ethan Coen ABD ]S)ﬁ;n
The Private War of
Major Benson Major Payne Komedi
(Binbasi 1955 | Jerry Hopper ABD (Binbas1 1995 | Nick Castle ABD ;
I Romantik
Benson'un Ozel Payne)
Savast)
We're No Angels We're No Komedi
(Biz Melek 1955 | Michael Curtiz | ABD Angels (Biz 1989 | Neil Jordan ABD ;
e oo Romantik
Degiliz) Melek Degiliz)
Around the World Arounq the
in 80 Days (80 Michael World in 80 Macer
oY 2ays 1956 | onac ABD | Days (80 2004 |Frank Coraci | ABD acera,
Giinde Diinya Anderson . . Komedi
Giinde Diinya
Turu)
Turu)
The Bad The Bad Dram,
Seed (Kotii 1956 | Mervyn LeRoy | ABD Seed (Kotii 2018 | Rob Lowe ABD Gerilim,
Tohum) Tohum) Korku?
Beyond a Beyond a
Reasonable Doubt Reasonable Dram
(Makul Bir 1956 | Fritz Lang ABD Doubt (Makul 2009 | Peter Hyams ABD ’
.. . A . Su¢
Siiphenin Bir Siiphenin
Otesinde) Otesinde)
The Burmese Harp | 1956 | Kon Ichikawa | Japonya EI;pBurmese 1985 | Kon Ichikawa |Japonya |Dram
Invasion of the Invasion of the
Body Body Korku,
Snatchers (Viicut | 1956 | Don Siegel ABD Snatchers (Viic | 1978 | Philip Kaufman | ABD Bilim
Hirsizlarinin ut Hirsizlarinin Kurgu
Istilasi) Istilasi)
Ransom! (Fidye!) | 1956 | Alex Segal ABD ;{ans"m (Fidye | 1996 | Ron Howard | ABD g;zm’
Runaway Edward L Runaway
Daughters (Kagak | 1956 Cahn ’ ABD Daughters 1994 | Joe Dante ABD Dram
Kizlarr) (Kagak Kizlar)
3:10 to Yuma 1957 | Delmer Daves |ABD  |3:10to Yuma | 2007 |James Mangold | ABD Gerilim,
(Yuma'ya 3:10) Dram
An Affair to
Remember (Hatlr.l a 1957 | Leo McCarey | ABD Mann 1999 | Indra Kumar Hindistan Dram, .
nmasi Gereken Bir Romantik
Mesele)
Not of This Earth I];I:rttk(l) f(g is Terence H Korku,
(Bu Diinyanin 1957 | Roger Corman | ABD N 4 1995 . ’ ABD Bilim
Degil) Diinyanin Winkless Kureu
Degil)
Witness for the Witness for the
Prosecution . . Prosecution . Ingiltere- | Dram,
(Yargilama fgin 1957 | Billy Wilder ABD (Yargilama fgin 1982 | Alan Gibson ABD Sug
Tanik) Tanik)

2 The Bad Seed (Kétii Tohum, 1956) filminin 2018 yili haricinde 1985 yilinda ¢ekilen yeniden gekim filmi

mevcuttur
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Terror in the Sky
!
Zero Hour! (SUfir |15 | b1 Bartlett | ABD | (Gokyiiziindeki 171 |Bemard L.y ppy | Macera,
Saat) .. Kowalski Dram
Terdr)
?Ct)ﬁc&(z)iizlﬁ ?g 0 Attack of the 50 Ft. Christopher Korku,
1958 | Nathan Hertz | ABD | Woman (50 Ayakl 1993 p ABD |Bilim
Ayakli Kadinin Guest
Kadinin Saldirist) Kurgu
Saldirisi)
Big Deal on
Madonna Street Mario g;eﬁi?‘rvnsotg Anthony ABD-
(Madonna 1958 N Italya . . 2002 | Russo-Joe Alman | Komedi
. Monicelli (Collinwood'a Hos
Caddesi'nde Geldiniz) Russo ya
Biiyiik Anlagma)
Korku,
The Blob 1958 | Irvin Yeaworth | ABD | The Blob 1988 | Chuck Russell | ABD | Bilim
Kurgu
The Defiant . .
Ones (Meydan | 1958 | Stanley Kramer | ABD | Li¢ Defiant Ones jog |DavidLowell | \pp | Suc,
(Meydan Okuyanlar) Rich Dram
Okuyanlar)
Dram,
The Fly (Ugus) | 1958 | Kurt Neumann | ABD | The Fly (Ucus) 1986 |David App |Bilim
ybeus YL Cronenberg Kurgu,
Korku
How to Make a How to Make a Korku
Monster (Bir Herbert L. Monster (Bir N
Canavar Nasil 1958 Strock D Canavar Nasil 2001 | George Huang | ABD Eﬂimu
Yapilir) Yapilir) £
gh;?nor;g, Hot The Long, Hot
umme 1958 | Martin Ritt ABD | Summer 1985 | Leonard Hill ABD | Dram
(Uzun,S1cak
(Uzun,S1cak Yaz)
Yaz)
A Bucket of A Bucket of Michael James Korku
Blood (Bir Kova | 1959 | Roger Corman | ABD | Blood (Bir Kova 1995 ABD .
McDonald Komedi
Kan) Kan)
The Captain's Birlesi The Bati
Table (Kaptanin | 1959 | Jack Lee k Captain (Kaptan) 1971 | Kurt Hoffmann | Alman | Komedi
Masast) Krallik | ~*P P ya
Egllllrslfe?inHill House on Haunted William Gizem,
.. .| 1959 | William Castle | ABD | Hill (Perili Tepedeki 1999 ABD | Korku,
(Perili Tepedeki Malone
Ev) Sug
Ev)
On the Beach On the Beach Russell ABD- Ellﬂrgj]u
(Sahilde) 1959 | Stanley Kramer | ABD (Sahilde) 2000 Mulcahy Avustr Dram,
alya .
Romantik
. . Komedi,
The Shaggy Dog | 1959 | Charles Barton | ABD | The Shaggy Dog 2006 | Brian Robbins | ABD Fantezi30
13 Ghosts (13| 1960 | William Castle | ABD | 13 Ghosts (13 2001 | Steve Beck  |ABD | Korku
Hayalet) Hayalet)
Breathless Jean-Luc Breathless . .
(Nefessiz) 1960 Godard Fransa (Nefessiz) 1983 | Jim McBride ABD | Dram,Sug

30 The Shaggy Dog (1959) filminin 2006 y1l1 haricinde 1994 yilinda gekilen yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
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The Magnificent The Magnificent Western
Seven (Muhtesem | 1960 | John Sturges ABD Seven (Muhtesem 2016 | Antoine Fuqua | ABD 31
o o1 Macera
Yedili) Yedili)
. Komedi
Ocean's 11 Lewis Ocean's Eleven Steven ’
(Okyanusun 111) 1960 Milestone ABD (Okyanusun 11') 2001 Soderbergh ABD ]S)lll;;n
Alfred Gerilim,
Psycho 1960 Hitchcock ABD Psycho 1998 | Gus Van Sant | ABD Korku
School for Robert Hamer- . ... | School for
Scoundrels . Birlesik s .
1960 | Cyril Frankel- Scoundrels 2006 | Todd Phillips | ABD Komedi
(Scoundrels Krallik
Hal E. Chester (Scoundrels Okulu)
Okulu)
. . . . Macera,
The Time Machine | 50 | Goroe pal [ aBp | e Time Machine ) | g0 Wells | ABD | Bilim
(Zaman Makinasi) (Zaman Makinas1) Kureu
Village of the Birlesik | Village of the Korku,
Damned (Lanetlile | 1960 | Kurt Rilla Krallik- | Damned (Lanetliler | 1995 | John Carpenter | ABD Bilim
r Koyii) ABD Koyti) Kurgu
Where the Boys Where the Boys Are Komedi,
Are (Cocuklar 1960 | Henry Levin ABD '84 (Cocuklar 1984 | Hy Averback | ABD Dram,
Nerede) Nerede '84) Romantik
The Little Shop of The Little Shop of ABD-
Horrors (Kiigiik 1960 | Roger Corman | ABD Horrors (Kiigiik 1986 | Frank Oz iniltere Komedi,
Korku Diikkani) Korku Diikkani) & Korku
Fransa- The Talented Mr. Sug,
Plein Soleil 1960 | René Clément ftal ;1 Ripley (Yetenekli 1999 | Anthony ABD Dram,
Y Bay Ripley) Minghella Gerilim
The Absent- Robert Komedi,
Minded Professor | 1961 ABD Flubber 1997 | Les Mayfield | ABD Bilim
- Stevenson
(Akilsiz Prof6sor) Kurgu
Clyde
One Hundred and Geronimi-
One Dalmatians Hamilton 101 Dalmatians (101 Animasyo
(Yiiz ve Bir 1961 Luske- ABD Dalmagyali) 1996 | Stephen Herek | ABD n, Macera
Dalmagyali) Wolfgang
Reitherman
The Parent Trap . . The Parent Trap Komedi,
(Ebeveyn Tuzag) 1961 | David Swift ABD (Ebeveyn Tuzag1) 1998 | Nancy Meyers | ABD Romantik
The Roman Spring The Roman Spring
of Mrs. Stone . . Birlesik | of Mrs. Stone Robert Allan Dram,
(Bayan Stone'un 1961 | Jos¢ Quintero Krallik | (Bayan Stone'un 2003 Ackerman ABD Romantik
Roma Bahari) Roma Bahar)

.. Akira Last Man Standing . Dram,
Yojimbo 1961 Kurosawa Japonya (Son Kalan Adam) 1996 | Walter Hill ABD Gerilim®
Cape Fear (Korku 1962 J. Lee ABD Cape Fear (Korku 1991 Martin ABD Dra.m.
Burnu) Thompson Burnu) Scorsese Gerilim

. . Adam
Carnival of Souls 1962 | Herk Harvey ABD Carnival of Souls 1998 | Grossman-lan | ABD Kprku,
(Ruhlar Karnavali) (Ruhlar Karnavali) Kessner Gizem

31 The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili, 1960) filminin 2016 y1l1 haricinde 1980 yilinda gekilen yeniden
¢ekim filmi mevcuttur.
32 Yojimbo (1961) filminin 1996 yili haricinde 1964 yilinda gekilen yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
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Hara-Kiri: Death of a Japonya
Harakiri 1962 | Masaki Japonya | Samurai (Hara-Kiri: | o1y 0o oni Miike | -Birlegik | DF™
Kobayashi Bir Samurayin Gizem
Al Krallik
Oliimii)
ggﬁcﬁ/gﬂghunan John The Manchurian Jonathan Dram
1962 . ABD Candidate (Mangurya | 2004 ABD e
(Mangurya Frankenheimer Demme Gerilim
Adayn)
Adayn)
The Truth About Komedi,
(Cl\l/}zrsi(elfr:ahk) 1963 | Stanley Donen | ABD Charlie (Charlie 2002 ]J)O;;trl;lin ?EI]?S; Gizem,
Hakkindaki Gergek) Romantik
Flipper 1963 | James B. Clark |ABD | Flipper 1996 | Alan Shapiro | ABD I]\)/Irzcnelra,
. . Birlesik .
The Haunting 1963 | Robert Wise Krallik The Haunting 1999 | Jan de Bont ABD Korku
;F:Erizgredlble Fletcher ABD- Homeward Bound: Duwayne Dram
(inanilmaz g Markle Kanada The Inggedible 1993 Dunham ABD Macera
Journey
Yolculuk)
Romantik
The Nutty o ’
Professor (Catlak | 1963 | Jerry Lewis ABD The Nutty Pro{essor 1996 | Tom Shadyac | ABD Bilim
. (Catlak Profesor) Kurgu,
Profesor) .
Komedi
Jisan-nin No . Japonya
Shikaku (13 1963 | Eiichi Kudo | Japonya | &> iﬁ;:fssms s 2010 | Takashi Miike | -Birlesik | Macera
Suikastg1) ¢ Krallik
]Ssti)(im?{c{atma Dirty Rotten
Y 1964 | Ralph Levy ABD Scoundrels (Kirli 1988 | Frank Oz ABD Komedi
Zaman Ciirik Algaklar)
Hikayesi) ¢
Two Thousand .
Maniacs! (iki 1964 | Herschell 1 gy 12001 Maniacs 2001} 5605 | 71 Sullivan | ABD | Korku
. Gordon Lewis Manyaklar)
Bin Manyak)
36 Hours ( 36 Breaking Point -
Saat) 1965 | George Seaton | ABD (Kirilma Noktast) 1989 | Peter Markle ABD Gerilim
gll:zeljllilfht orthe Flight of the Macera
- 1965 | Robert Aldrich | ABD Phoenix (Phoenix'in 2004 | John Moore ABD ’
(Phoenix'in Ugusu) Dram
Ugusu) o
E?gV(VN\Zhat You I Saw What You Did Sug,
< 1965 | William Castle | ABD (Ne Yaptigini 1988 | Fred Walton ABD Korku,
Yaptigini g -
i Gordim) Gerilim
Gordiim)
That Darn Cat! Robert That Darn Cat! (Lanet . Komedi,
(Lanet Kedi!) 1965 Stevenson ABD Kedi!) 1997 | Bob Spires ABD Sug
S Birlesik .
Alfie 1966 | Lewis Gilbert | eIk | Ay 2004 | Charles Shyer | Krallik- | <omedi
Krallik Dram
ABD
Le Deuxieéme Jean-Pierre The Second Wind . Dram,
Souffle 1966 Melville Fransa (ikinci Riizgar) 2007 | Alain Corneau | Fransa Suc
Michael ABD- Komedi,
Gambit 1966 | Ronald Neame | ABD Gambit 2012 Birlesik | Sug,
Hoffman -
Krallik | Gerilim
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Bedazzled (Goz Stanley Birlesik | Bedazzled (G6z . Komedi,
Kamasgtirici) 1967 Donen Krallik | Kamastirici) 2000 | Harold Ramis | ABD Romantik
Guess Who's
Coming to . . .
Dinner (Bil Bakahm | 1967 | >@1eY ABD | Guess Who (Bil | 5 | KevinRodney | gy | Komedi,
. Kramer Bakalim Kim) Sullivan Dram
Yemege Kim
Geliyor)
Oscar 1967 Edoyard Fransa | Oscar 1991 |John Landis ABD Komedi
Molinaro
. Birlesik | The Plank . Birlesik .
The Plank (Tahta) 1967 | Eric Sykes Krallik | (Tahta) 1979 | Eric Sykes Krallik Komedi
. .. Night of the
Night of the Living . O
Dead (Yasayan 1968 George A. ABD Living Dead 3D 2006 Jeff ABD Kor}(p, .
O . Romero (Yasayan Broadstreet Gerilim
Oliilerin Gecesi) ey .
Oliilerin Gecesi)
Planct of the Apes Franklin J ila:: totthe Macera
(Maymunlar 1968 ' ABD p 2001 | Tim Burton ABD e
. Schaffner (Maymunlar Bilim Kurgu
Gezegeni) .
Gezegeni)
Sweet Robert Ellis Sweet Komedi,
November (Tatlt 1968 . ABD November (Tatli | 2001 | Pat O'Connor | ABD Dram,
Miller .
Kasim) Kasim) Romantik
The Thomas Crown Norman glrle Tr? gnflfa Sir John Sug, Dram
Affair (Thomas 1968 | orma ABD O 1999 |on0 ABD ug, ram,
Jewison (Thomas Crown McTiernan Romantik
Crown Olay1)
Olay1)
Yours, Mine and Melvill go:rs, Mine &
Ours (Senin,Benim | 1968 |y @i ABD oo 2005 |Raja Gosnell |ABD | Komedi
.. Shavelson (Senin,Benim
ve Bizim) ..
ve Bizim)
The Computer
The Computer Wore Wore Tennis
Tennis Shoes Shoes Komedi

o . 1969 | Robert Butler | ABD (Bilgisayar 1995 | Peyton Reed | ABD . ’
(Bilgisayar Tenis : Bilim Kurgu
Ayakkabis1 Giydi) Tenis

y Ayakkabisi
Giydi)
The Italian Job Peter Birlesik | The Italian Job .
(italyan Isi) 1969 1 coltinson Krallik | (italyan Isi) 2003 | F. Gary Gray | ABD | Komedi, Sug
Mississippi Mermaid . . . .

. . Frangois Original Sin Michael Sug, Dram,
%\:I les)smmp pi Deniz 1969 Truffaut Fransa (Orijinal Giinah) 2001 Cristofer ABD Romantik
The Unfaithful Wife Claude Unfaithful . Dram,
(Sadakatsiz Es) 1969\ Chabrol Fransa | o qakatsizy | 2002 |AdrianLyne | ABD 5o i
True Grit (Gergek Henry True Grit Ethan Coen- Macera,Dram,
Kum) 1969 Hathaway ABD (Gergek Kum) 2010 Joel Coen ABD Western

3 Night of the Living Dead (Yasayan Oliilerin Gecesi, 1968) filminin 2006 yili haricinde 1990 yilinda
¢ekilen yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
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And Soon the Birlesik And Soon the Korku
Darkness (Ve 1970 | Robert Fuest Krall?k Darkness (Ve 2010 | Marcos Efron | ABD Gerilil;l
Yakinda Karanlik) Yakinda Karanlik)
The Out-of-Towners The Out-of-
(Sehir Disinda 1970 | Arthur Hiller ABD Towners (Sehir 1999 | Sam Weisman | ABD | Komedi
Kalanlar) Disinda Kalanlar)
The Things of Life Intersection Dram,
(Yasamin Seyleri) 1970 | Claude Sautet | Fransa (Kesisme) 1994 | Mark Rydell ABD Romantik
Brian's Brian's Bivoarafi
Song (Brian'in 1971 | Buzz Kulik ABD Song (Brian'in 2001 | John Gray ABD yograil,
Dram
Sarkis1) Sarkis1)
Get Carter (Carter't . Birlesik | Get Carter (Carter't Sug,
Al) 1971 | Mike Hodges Krallik | Al) 2000 | Stephen Kay ABD Gerilim
Birlesik Sug,
IS(t'r.aWkll)(;))g s (Saman 1971 | Sam Peckinpah | Krallik- (SstraI:IN Ill)ngs Kler) 2011 | Rod Lurie ABD | Dram,
opexte ABD aman hopekie Gerilim
Vanishing Point Richard C. Vanishing Point Charles Robert Sug,
(Ufuk Noktasi) o Sarafian i (Ufuk Noktasi) e Carner ABD Gerilim
The Heartbreak The Heartbreak Peter Farrelly- Komedi,
Kid (Kalp Kiran 1972 | Elaine May ABD Kid (Kalp Kiran 2007 Bobb Farreill ABD | Dram,
Cocuk) Cocuk) y y Romantik
The Last House on The Last House on Sug,
the Left (Soldaki 1972 | Wes Craven ABD the Left (Soldaki 2009 | Dennis Iliadis | ABD | Korku,
Son Ev) Son Ev) Gerilim
The Mechanic Michael The Mechanic . Sug,
(Mekanik) 2 Winner ARD (Mekanik) 20T§Bjmon West ABD Gerilim
The Poseidon Wolfgan Macera
Adventure (Poseidon | 1972 | Ronald Neame | ABD Poseidon 2006 gang ABD 4
Petersen Dram
Macerast)
The Tall Blond Man
with One Black The Man with One Komedi
Shoe (Bir Siyah 1972 | Yves Robert Fransa | Red Shoe (Kirmiz1 | 1985 | Stan Dragoti ABD Gizem ’
Ayakkabi ile Uzun Ayakkabili Adam)
Sarigin Adam)
. Joseph L. Birlesik . Kenneth Gizem,
Sleuth (Dedektif) 1972 Mankiewicz Krallik Sleuth (Dedektif) | 2007 Branagh ABD Gerilim
Komedi
La bonne Happy New Year John G. ’
année (Yeni Yil) 1973 | Claude Lelouch | Fransa (Mutlu Yillar) 1987 Avildsen ABD ]S)liz’m
ABD-
. . Birlesi | Korku,
(Télﬁ ?;f;r‘)es 1973 gg‘r:egfoA' ABD (Té‘fl ?rrj‘;r‘)es 2010 | Breck Eisner | k Arap | Bilim
& & Emirli | Kurgu
kleri
Birlesik . Sug,
The Day of the g5 | Fred Krallik- | The Jackal (Cakal) | 1997 | Michael Caton- | gy by,
Jackal (Cakal Giini) Zinnemann Jones .
Fransa Gerilim
L'emmerdeur 1973 | Edouard Fransa- | g jdy Buddy 1981 | Billy Wilder | ABD | Komedi
Molinaro Italya

3 The Poseidon Adventure (Poseidon Macerasi, 1972) filminin 2006 yili haricinde 2005 yilinda gekilen

yeniden ¢gekim filmi mevcuttur.
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Malta-
. Franklin J. ABD- . . Karadag- | Biyografi,

Papillon 1973 Schaffner Fransa Papillon 2018 | Michael Noer Sibistan- | Suc Dram
ABD

Satan's School . Satan's School for . Sug,

for Girls (Seytan | 1973 Eivﬁd Lowell | \ppy Girls (Seytan Kiz | 2000 E::‘irtfﬁ"pher ABD Korku,

Kiz Okulu) Okulu) Gizem

Tidal Wave Nihon Chinbotsu Dram,

. 1973 | Shiro Moritani |Japonya | (Japonya'nin 2006 | Shinji Higuchi |Japonya | Bilim
(Gelgit Dalgasr) Batmast) Kurgu
Walking Walking Bivoorafi
Tall (Uzun 1973 | Phil Karlson | ABD Tall (Uzun 2004 | Kevin Bray | ABD qu 2
Yiiriiyiis) Yiiriiyiis) ¢
The Wicker Man . Birlesik The Wicker Man . ABD- Korku,
(Hasir Adam) 1973 | Robin Hardy Krallik (Hasir Adam) 2006 | Neil LaBute Almanya | Gerilim
World on a Wire . The Thirteenth Bilim
(Tel Uzerinde 1973 Ralne.r Werner | Bati Floor (On Ugiincii | 1999 | Josef Rusnak ABD- Kurgu,

. Fassbinder Almanya Almanya o,
Diinya) Kat) Gerilim
The Arena ABD- Timur Rusya-

(Arena) 1974 | Steve Carver i talya The Arena (Arena) | 2001 Bekmambetov | ABD Macera
Black Christmas Black Christmas . Korku,
(Kara Noel) 1974 | Bob Clark Kanada (Kara Noel) 2019 | Sophia Takal | ABD Gerilim®
Death Wish (Son Michael Death Wish (Son . Sug,
istek) 1974 Winner ABD istek) 2018 | Eli Roth ABD Dram
The Gambler . The Gambler

(Kumarbaz) 1974 | Karel Reisz ABD (Kumarbaz) 2014 | Rupert Wyatt ABD Dram
Gone in 60 Gone in 60

Seconds (60 1974 | HB Halicki ABD Seconds (60 2000 | Dominic Sena | ABD Dram
Saniyede Gitti) Saniyede Gitti)

It's Alive Korku,

N 1974 | Larry Cohen ABD It's Alive (Yastyor) | 2009 | Josef Rusnak ABD Bilim
(Yastyor) Kurgu
The Longest 1974 | Robert Aldrich | ABD The Longest Yard | 2005 | Peter Segal ABD Dram,
Yard ober ric e Longest Yar eter Sega Komedi®
Profumo di Scent of a Woman Dram.
donna (Bir 1974 | Dino Risi Italya (Bir Kadinin 1992 | Martin Brest ABD Komf; i
Kadinin Kokusu) Kokusu)

ABD- Dram
Swept Away Lina . Swept Away oo Birlesik ’
(Siipiiriildii) 974 | Wertmiitler | Y | (Siipiiriildii) 2002 | Guy Ritchie k. | Macera,

: Komedi

Italya
Taking of The Taking of
Pelham One Two Pelham 123 Sug,
Three (Pelham 1- 1974 | Joseph Sargent | ABD (Pelham 1 2 3 iin 2009 | Tony Scott ABD Genlim®
2-3 iin Alinmasi) Alinmast)

3 Black Christmas (Kara Noel, 1974) filminin 2019 yili haricinde 2006 yilinda gekilen yeniden ¢ekim filmi

mevcuttur.

% The Longest Yard (En Uzun Mesafe, 1974) filminin 2005 yili haricinde 2001 yilinda ¢ekilen yeniden
¢ekim filmi mevcuttur.
37 Taking of Pelham One Two Three (Pelham 1-2-3 iin Alinmasi, 1974) filminin 2009 yil1 haricinde 1998
yilinda g¢ekilen yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
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The Texas Chain The.Texas
Chainsaw
Saw Massacre
Massacre (Texas 1974 | Tobe Hooper | ABD ... 12003 | Marcus Nispel | ABD Korku
.. (Texas Zinciri
Zinciri Testere
Katliami) Testere
Katliami)
Cousin Cousine Jean-Charles Cousins (Kuze Joel Komedi,
(Kuzen Kuzen) 1975 Tacchella Fransa nler) 1989 Schumacher ABD Romantik
Death Race Death Race Paul WS ﬁﬁfa-n a- Komedi,
2000 (Oliim 1975 | Paul Bartel ABD o 2008  many Bilim
Yarist 2000) (Oliim Yaris1) Anderson Birlesik Kur
3 Krallik urg
The Land That Birlesik glrflj lir(;(rj glat C. Thomas Macera
Time Forgot 1975 | Kevin Connor | Krallik- £ 2009 | ABD L
- (Unutulan Howell Fantezi
(Unutulan Ulke) ABD .
Ulke)
- Birlesik .
Rollefball (Olim 1975 Norman Krallik- Rf)l'l.erball . 2002 J ohn. ABD Bilim
Pateni) Jewison ABD (Oliim Pateni McTiernan Kurgu
. Hindista Ram Gopal . Macera,
Sholay 1975 | Ramesh Sippy n Aag 2007 Varma Hindistan Komedi
Assault on Assault on
Precinct Precinct Jean-Francois | Fransa- Sug,
13 (Bolge 13¢ | 1276 |JohnCarpenter | ABD |3 5100 136 | 2903 | Richet ABD Gerilim
Saldir1) Saldir1)
The Bad News . Bad News . .
Bears (Kotii 1976 Eﬁﬁj‘:l ABD  |Bears (Koti | 2005 E:ﬁi?;?er ABD g;’;rrfdl’
Haber Ayilar) Haber Ayilar)
Carrie 1976 | Brian De Palma | ABD Carrie 2013 E;glcbeerly ABD Korku
Dona Flor and
Her Two Kiss Me Robert
Husbands (Dona 1976 | Bruno Barreto | Brezilya | Goodbye (Op 1982 . ABD Komedi
i . Mulligan
Flor ve Iki Beni Elveda)
Kocast)
Freaky Friday Freaky Friday Melanie .
(Cilgim Cuma) 1976 | Gary Nelson ABD (Cilgm Cuma) 1995 Mayron ABD Komedi
Le Jouet . The Richard Komedi,
(Oyuncak) 1976 | Francis Veber | Fransa Toy (Oyuncak) 1982 Donner ABD Dram
. Birlesik
The Omen 1976 Richard Krallik- The Omen 2006 | John Moore ABD Korku
(Alamet) Donner (Alamet)
ABD
Pardon Mon The Woman in Komedi
Affaire (Pardon 1976 | Yves Robert Fransa |Red (Kirmizili | 1984 | Gene Wilder ABD ]
i Romantik
Mon Affaire) Kadin)
Knock
Death Game 1977 |FPeterS. ABD | Knock (Yanlis | 2015 | Eli Roth ABD Gerilim
(Oliim Oyunu) Traynor
Kap1)
Fun with Dick Fun with Dick
and Jane (Dick 1977 | Ted Kotcheff | ABD | 2rdJane (Dick | 565 by n Parisot | ABD Komedi
ve Jane ile ve Jane ile
Eglence) Eglence)
The Goodbye The Goodbye Richard Komedi,
Girl (Hosgakal 1977 | Herbert Ross ABD Girl (Hosgakal | 2004 . ABD Dram,
Benjamin .
Kiz) Kiz) Romantik
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The Hills Have The Hills Have Korku
Eyes (Tepelerin 1977 | Wes Craven ABD Eyes (Tepelerin | 2006 | Alexandre Aja | ABD e
A A Gerilim
Gozleri Var) Gozleri Var)
The Man Who The Man Who .
Loved Francois Loved Komedi,
1977 ¢ Fransa Women(Kadinl | 1983 | Blake Edwards | ABD Dram,
Women(Kadinlar Truffaut .
| Seven Adam) ar1 Seven Romantik
Adam)
. . ; .. Luca Italya-
Suspiria 1977 | Dario Argento | Italya Suspiria 2018 Guadagnino ABD Korku
The Yellow The Yellow Komedi
Handkerchief 1977 |Yoji Yamada |Japonya |Handkerchief | 2008 | Udayan Prasad | ABD Dram ’
(Sart Mendil) (Sar1 Mendil)
Pete's Dragon Pete's Dragon Animasvon
(Pete'in 1977 ABD (Pete'in 2016 ABD Maceray ’
Ejderhasi) Don Chaffey Ejderhasi) David Lowery
La Cage aux Edouard Fransa- The Birdcage . q .
Folles 1978 Molinaro italya (Kus Kafesi) 1996 | Mike Nichols | ABD Komedi
Dawn of the Dawn of the
Dead Olillerin | 1978 | 5¢0r8e A ABD- 1y ad (Olilerin | 2004 | Zack Snyder | ABD Korku,
- Romero Italya 9 Gerilim
Safagi) Safagi)
Don 1978 | Chandra Barot |Hindistan | Billa 2007 | Vishnuvardhan | Hindistan | Gerilim3®
The Beat That
Fingers My Heart Jacques
£ 1978 | James Toback | ABD Skipped 2005 q Fransa Dram
(Parmaklar) il Audiard
(Kalbimin
Atladig1 Ritim)
Halloween (Cadt | o7¢ | yop1 Carpenter | ABD | Halloween (Ca 5001 p b 70mbie | ABD Korku,
lar Bayrami) dilar Bayrami) Gerilim
I Spiton Your i}iﬁ) ]teon rou Steven R Kork
Grave (Mezarma | 1978 |Meir Zarchi | ABD Y 2010 ' ABD o
- .. (Mezarina Monroe Gerilim
Tiikiirecegim) e
Tiikiirecegim)
Ice Castles (Buz Ice Castles Dram,
Kaleleri) 1978 | Donald Wrye ABD (Buz Kaleleri) 2010 | Donald Wrye | ABD Romantik
The Initiation of th ggzg ation Korku
Sarah (Sarah'min | 1978 | Robert Day ABD \ 2006 | Stuart Gillard | ABD o
Baslangict) (Sarah'nin Gerilim
slang Baglangici)
Komedi,
. . Korku,
Piranha 1978 | Joe Dante ABD Piranha 3DD 2012 | John Gulager ABD Bilim
Kurgu®
The Toolbox Toolbox
Murders (Alet Dennis Murders (Alet Korku,
Cantas1 1978 Donnelly ABD Cantasi 2004 | Tobe Hooper ABD Gerilim
Cinayetleri) Cinayetleri)

38 Don (1978) filminin 2007 yil1 haricinde 1979, 1980, 1986, 2006 yillarinda gekilen yeniden ¢ekim filmi

mevcuttur.

3 Piranha (1978) filminin 2012 yili haricinde 1995 ve 2010 yillarinda gekilen yeniden ¢ekim filmi

mevcuttur.
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The Amityville The Amityville
Horror (Amityville | 1979 | St ABD |Horror (Amityville | 2005 | AndreY ABD Korku
Rosenberg Douglas
Korku) Korku)

Going in Going in Komedi
Style (Tarzda 1979 | Martin Brest ABD Style (Tarzda 2017 | Zach Braff ABD ’
: : Dram

Gitmek) Gitmek)
The In- . The In- Andrew Komedi,
Laws (Kanunlar) 1979 | Arthur Hiller ABD Laws (Kanunlar) 2003 Fleming ABD Macera
When a Stranger When a Stranger
Calls (Bir 1979 | Fred Walton | ABD | C2lls (Bir 2006 | Simon West | ABD Korku,
Yabanciy1 Yabanciy1 Gerilim
Aradiginda) Aradiginda)
Antropophagus 1980 | Joe D'Amato Italya Anthropophagous 1999 Andreas Almanya | Korku
POpiag Y& 12000 Schnaas Y
Diversion (Saptirm Birlesik | Fatal Attraction . Korku,
2) 1980 | James Dearden Krallik | (Oliimeiil Cazibe) 1987 | Adrian Lyne ABD Gerilim
.. N Kevin Dram,
Fame (Sohret) 1980 | Alan Parker ABD Fame (Sohret) 2009 Tancharoen ABD Miizikal
. . Rupert Korku,
The Fog (Sis) 1980 | John Carpenter | ABD The Fog (Sis) 2005 Wainwright ABD Gerilim
Gloria 1980 | 7o ABD | Gloria 1999 | Sidney Lumet | ABD Dram,
Cassavetes Gerilim
Mother's Day Charles Mother's Day Darren Lynn Komedi,
(Anneler Giinii) 1954 Kaufman ABD (Anneler Giinii) el Bousman ABD Korku
Prom Night (Balo Prom Night (Balo Nelson Kanada- | Korku,
Gecesi) L8P Paul LGl R Gecesi) 2008 McCormick ABD Gerilim
Arthur 1981 | Steve Gordon | ABD Arthur 2011 | Jason Winer ABD Komedlj
Romantik
Clash of the Titans Desmond ABD- Clash of the Titans ABD-
(Titanlarin 1981 . Birlesik | (Titanlarin 2010 | Louis Leterrier | Avustraly | Macera
Davis
Catigsmasi) Krallik | Catigmasi) a
The Evil Dead 1981 [SamRaimi  |ABD | EVIlDead (RSW o613 poge Alvarez  |ABD | Korku
(Kotii Olit) Olii)
ABD-
\ . Under Suspicion Stephen Fransa- Dram,
Garde a Vue 1981 | Claude Miller | Fransa (Siiphe Altinda) 2000 Hopkins Porto Gerilim
Riko
My Bloody George 1\\74&21;?11;(1): §D Korku
Valentine (Kanl 1981 ore Kanada e 2009 | Patrick Lussier | ABD e
Sevailim) Mihalka (Kanl Sevgililer Gerilim
g Giinii 3D)
Le Pére Noél est Jean-Marie Mixed Nuts
une ordure (Noel 1982 ., Fransa | (Karisik 1994 | Nora Ephron ABD Komedi
Poire :
Baba Kokusmus) Kuruyemis)
Poltergeist 1982 | Tobe Hooper ABD Poltergeist 2015 | Gil Kenan ABD égﬁﬁ%
Fathers'
Les Compéres 1983 | Francis Veber | Fransa | Day (Babalar 1997 | Ivan Reitman | ABD Komedi
Glinii)
The House on
Sorority . Stewart Korku,
Row (Sorority 1983 | Mark Rosman | ABD Sorority Row 2009 Hendler ABD Gerilim
Row'daki Ev)
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De Lift (Asansor) 1983 | Dick Maas Hollanda | Down (Asagi) 2001 | Dick Maas ﬁ]c?lll)a-n da Korku
Valley Girl (Vadi Martha Valley Girl (Vadi Rachel Lee Komedi,
Kizi) 1983 Coolidge ABD Kizi) 2020 Goldenberg ABD Romantik
Footloose 1984 | Herbert Ross | ABD Footloose 2011 | Craig Brewer ABD Dram, .
Romantik
. . ABD-Cin-
The Karate Kid John G. The Karate Kid
(Karate Cocuk) 1984 Avildsen ABD (Karate Cocuk) 2010 | Harald Zwart II—(ISEE Dram
A Nightmare on A Nightmare on
Elm Street (Elm Elm Street (Elm
Caddesindeki 1984 | Wes Craven | ABD Caddesindeki 2010 | Samuel Bayer | ABD Korku
Kabus) Kabus)
Red Dawn (Kiz1l . Red Dawn (Kizil Dram,
Safak) 1984 | John Milius ABD Safak) 2012 | Dan Bradley ABD Gerilim
Le jumeau (ikiz) 1984 | Yves Robert | Fransa Two Much 1996 Fernando ABD- Komedi
Trueba Ispanya
Frankenweenie 1984 | Tim Burton ABD Frankenweenie 2012 | Tim Burton ABD Animasyon
Brewster's Millions
(Brewster 1985 | Walter Hill ABD Arunachalam 1997 | Sundar C. Hindistan | Komedi
Milyonlar)
Day of the Day of the
Dead (Olilerin | 1985 | €8¢ A | ABD | Dead (Oliilerin | 2008 | Steve Miner | ABD Korku,
o Romero -4 Gerilim
Glinii) Glinii)
Fright Fright
Night (Korku 1985 | Tom Holland | ABD Night (Korku 2011 | Craig Gillespie | ABD Korku
Gecesi) Gecesi)
. , April Fool's
April Fool's Day (1| 1 ge6 | prod Walton  |ABD | Day (1 Nisan | 2008 | L€ Buteher 1 s ppy Korku
Nisan Saka Giinii) . Brothers
Saka Giinii)
Les Fugitifs 1986 | Francis Veber | Fransa Three Fugitives 1989 | Francis Veber | ABD Komedi,
(Ug Kagak) Dram
The Hitcher Robert The Hitcher -
(Otostopeu) 1986 Harmon ABD (Otostopeu) 2007 | Dave Meyers | ABD Gerilim
Adventures in Adventures in
Babysitting (Bebek Chris Babysitting Macera,
Bakiciligt 1987 Columbus ABD (Bebek Bakiciligi 2016 | John Schultz ABD Komedi
Maceralari) Maceralari)
Can’t Buy Me Love Don't Cost Komedi
Love (Beni Ask 1987 | Steve Rash ABD a Thing (Ask Bir | 2003 | Troy Beyer ABD Dram ’
Satin Alamaz) Seye Mal Olmaz)
The Grand .
Highway (Biiyiik | 1987 | 1S3 LOUP | gy, | Paradise 1991 | Mary Agnes |\ gy Dram
Hubert (Cennet) Donoghue
Otoyol)
. Garry Overboard (Deni Komedi,
Overboard (Denize) | 1987 Marshall ABD ze) 2018 | Rob Greenberg | ABD Romantik
Pathfinder (Yol . Pathfinder (Yol . Macera,
Bulucu) 1987 | Nils Gaup Norveg Bulucu) 2007 | Marcus Nispel | ABD Dram
RoboCop 1987 | Paul ABD  |RoboCop 2014 | José Padilha  |ABD | Bilim
Verhoeven Kurgu
The Stepfather The Stepfather Nelson Korku,
(Uvey Baba) 19871 Joseph Ruben | ABD (Uvey Baba) 20091yt Cormick ABD Geriliim
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Wings of Desire Bat1 . .
(Arzularin 1987 | Wim Wenders | Almanya- City of Angels . 1998 B.r ad . ABD Fantez1,.
(Melekler Sehri) Silberling Romantik
Kanatlari) Fransa
Child's Play Child's Play Korku,
(Cocuk Oyunu) 1988 | Tom Holland | ABD (Cocuk Oyunu) 2019 | Lars Klevberg | ABD Gerilim
Night of the Night of the
Demons Kevin S. Demons Adam
(Seytanlarin 1988 Tenney ABD (Seytanlarin 2009 Gierasch ABD Korku
Gecesi) Gecesi)
The Vanishing George Hollanda- | The Vanishing George -
(Kaybolan) 1988 Sluizer Fransa (Kaybolan) 1993 Sluizer ABD Gerilim
The Firm Birlesik . . . Birlesik
(Firma) 1989 | Alan Clarke Krallik The Firm (Firma) | 2009 | Nick Love Krallik Dram
Siva 1989 |RamGopal |y yiian | Shiva 2006 | Ram Gopal |y gictan | Dram™
Varma Varma
Fransa- Point of No
La Femme Nikita | 1990 | Luc Besson : Return (Doniisii 1993 | John Badham | ABD Gerilim*!
Italya
Olmayan Nokta)
. Korku,
Flatliners 1990 | 20! ABD Flatliners o017 | Niels Arden ) \pp | Bilim
Schumacher Oplev
Kurgu
Total Paul Total Macera,
Recall (Toplam 1990 ABD Recall (Toplam 2012 | Len Wiseman | ABD Bilim
C Verhoeven g
Geri Cagirma) Geri Cagirma) Kurgu
Beauty and the Gary Beauty and the
Beast (Giizel ve 1991 | Trousdale- ABD Beast (Giizel ve 2017 | Bill Condon | ABD Animasyon
Cirkin) Kirk Wise Cirkin)
My Father the ; My Father the .
Hero (Kahraman | 1991 Gera?d Fransa Hero (Kahraman 1994 | Steve Miner Fransa- Komedi,
Lauzier ABD Dram
Babam) Babam)
Point Kathrvn Point ABD-
Break (Kirilma 1991 Bi ly ABD Break (Kirilma 2015 | Ericson Core | Almanya- | Gerilim
Noktasi) gelow Noktast) Cin
La Totale! 1991 |Claude Zidi | Fransa True Lies (Gergek | ¢, | James ABD Macera,
Yalanlar) Cameron Komedi
Aladdin 1992 |John Musker | ABD Aladdin 2019 | Guy Ritchie | ABD ﬁ:ggf:yon’
gaﬁl(ilef:tt(gle(fdet Head Above Water Komedi
1993 | Nils Gaup Norveg (Suyun Ustiinde 1996 | Jim Wilson ABD e
Vannet Bas) Gerilim
Uzerinden) 3
o . . . . . Komedi,
Manichitrathazhu | 1993 | Fazil Hindistan Bhool Bhulaiyaa 2007 | Priyadarshan | Hindistan Korku®
Jean-Marie Just Jean-Marie ABD-
Les Visiteurs 1993 . Fransa Visiting (Sadece 2001 Komedi
Poiré Ziyaret) Gaubert Fransa

40 Siva (1989) filminin 2006 yili haricinde 1990 yilinda gekilen yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
4! La Femme Nikita (1990) filminin 1993 yil1 haricinde 1991 yilinda ¢ekilen yeniden gekim filmi mevcuttur.
42 Manichitrathazhu (1993) filminin 2007 yili haricinde 2004 ve 2005 yillarinda gekilen yeniden gekim

filmi mevcuttur.
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%;ggﬁléﬁi?( ABD- Tortilla Soup Komedi,
C 1994 | Ang Lee (Tortilla 2001 | Maria Ripoll ABD Dram,
Kadm Icki Tayvan Corbasi) Romantik
Yemek)
. Jungle 2 Jungle
U.n indien dans la 1994 | Hervé Palud Fransa (Orman 2 1997 | John Pasquin ABD- Macera.,
ville Fransa | Komedi
Orman)
The Lion King Rob Minkoff- The Lion King Animasyon,
(Aslan Kral) 1994 Roger Allers ABD (Aslan Kral) 2019} Jon Favreau ABD Macera
Louis 19, King of
the
Airwaves (Louis
19, le roi des . Komedi,

. 1994 | Michel Poulette | Kanada EDtv 1999 | Ron Howard ABD ;
ondes) (Louis Romantik
19,Hava
Dalgalarinin
Kralr)

Nightwatch 1994 | Ole Bornedal Danimarka | Nightwatch 1997 | Ole Bornedal ABD ggﬁl

. Patrick Nine Months Chris .
Neuf mois 1994 Braoudé Fransa (Dokuz Ay) 1995 Columbus ABD Komedi
The .

. . . Wicker Park . Dram,
ggigtment (Apart | 1996 | Gilles Mimouni | Fransa (Hasir Park) 2004 | Paul McGuigan | ABD Romantik
' Ghost Theater
Don't Look Up 1996 | Hideo Nakata |Japonya (Hayalet 2015 | Hideo Nakata | Japonya | Korku
(Yukar1 Bakma) :
Tiyatrosu)

Shall We Dance? Shall We Komedi
(Dans Edelim 1996 | Masayuki Suo |Japonya Dance? (Dans | 2004 | Peter Chelsom | ABD ’
. . . Dram

mi?) Edelim mi?)
ABD-
Funny Funny Fransa-
Games (Komik 1997 Michael Avusturya | Games (Komik | 2007 Michael Al'many Dra.“?’
Oyunlar) Haneke Oyunlar) Haneke a-Italya- | Gerilim
y y Birlesik
Krallik

Insomnia (Uykus Erik Insomnia (Uyk Christopher -
uzluk) 1997 Skjoldbjaerg Norveg usuzluk) 2002 Nolan ABD Gerilim

. Ispanya- Bilim
Open Your Eyes | gq7 | Alejandro Fransa- VanillaSky | 2001 | S3meron ABD | Kurgu,
(Gozlerini Ag) Amenabar : Crowe

Italya Dram
Pokémon: The Pokémon:
First Movie Kunihiko Mewtwo Kunihiko Animasyon,
(Pokemon:ilk 1998 Yuyama Japonya Strikes Back— 2019 Yuyama Japonya Macera
Film) Evolution
. . The Ring S

Ringu (Halka) 1998 | Hideo Nakata |Japonya (Halka) 2002 | Gore Verbinski | ABD Korku
Stepmom (Uvey Chris We Are Family Siddharth P. Hindista | Komedi,
Anne) 1998 Columbus ABD (Biz Aileyiz) 2010 Malhotra n Dram
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Taxi (Taksi) 1998 | Gérard Pires Fransa Taxi (Taksi) | 2004 | Tim Story ?rlzgulljs-a Komedi
Bangkok Bangkok
Dangerous The Pang Dangerous The Pang -
(Bangkok 1999 Brothers Tayland (Bangkok 2008 Brothers ABD Gerilim
Tehlikeli) Tehlikeli)
Himitsu 1999 | Y6jir6 Takita | Japonya The 2007 | Vincent Perez | Fransa Dram
Secret (Sir)
How the Grinch
Stole Scott Mosier- Komedi
Christmas (Grinch | 2000 | Ron Howard ABD The Grinch 2018 ABD L
» Yarrow Cheney Fantezi
Noel'i Nasil
Cald1?)
.. The Lake .
1l Mare 2000 |Lee Hyun- Gliney | ouse (Gol | 2006 | Alejandro ABD Dram,
seung Kore Evi) Agresti Romantik
Nine . ..
Queens (Dokuz 2000 ngl.an Arjantin Stiminal 2004 | Gregory Jacobs AB.D_. Dra.m',
. Bielinsky (Ceza) Arjantin | Gerilim
Kralige)
Nueve Reinas Fabian . All the Best JD . Dram,
(Dokuz Kralige) 2000 Bielinsky Al (En lyiler) 2 Chakravarthy Hindistan Gerilim*
What Women gz::: Men Adam Komedi,
Want (Kadinlar Ne | 2000 | Nancy Meyers | ABD 2019 ABD Romantik
; (Erkekler Ne Shankman 44
Ister) )
Ister)
Das Experiment Oliver Aie Paul T Dram
as bxperime 2001 y Almanya | Experiment 2010 [ (0 ABD am,
(Das Deneyi) Hirschbiegel Scheuring Gerilim
(Deney)
Main Aisa Hi
I Am Sam (Ben . Hoon (Ana . .1
Sam) 2001 |Jessie Nelson ABD Aisa Merhaba 2005 | Harry Baweja | Hindistan | Dram
Hoon)
The Last Kiss (Son Gabriele italya- The Last Kiss Dram,
Opiiciik) 2001 Muccino ABD (Son Opiiciik) 2006 | Tony Goldwyn | ABD Romantik
Mostly Sandra II;I::)servations Dram
Martha (Cogunlukl | 2001 Almanya 2007 | Scott Hicks ABD e
Nettelbeck (Rezervasyon Romantik
a Martha)
Yok)
Kiyoshi Bilim
Pulse (Nabiz) 2001 y Japonya | Pulse (Nabiz) | 2006 | Jim Sonzero ABD Kurgu,
Kurosawa
Korku
Cabin Cabin
Fever (Kabin 2002 | Eli Roth ABD Fever (Kabin | 2016 | Travis Z ABD Korku
Atesi) Atesi)
Dark Water . Dark Water Dram,
(Karanlik Su) 2002 | Hideo Nakata |Japonya (Karanlik Su) 2005 | Walter Salles | ABD Korku

43 Nueve Reinas (Dokuz Kralige, 2000) filminin 2012 yil1i haricinde 2004 ve 2009 yillarinda gekilen yeniden
¢ekim filmi mevcuttur.

* What Women Want (Kadinlar Ne Ister, 2000) filminin 2019 y1li haricinde 2011 yilinda gekilen yeniden
¢ekim filmi mevcuttur.
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Hong David
The Eye (G6z) 2002 | Pang brothers | Kong- The Eye (Goz) | 2008 | Moreau- ABD Korku®
Singapur Xavier Palud
Infernal Affairs Andrew Lau- The Departed Martin
(Cehennem Isleri) 20021 4 1an Mak Hong Kong (Olmiis) 2006 | g orsese ABD Dram
Run (Calistir) 2002 N. Hindistan | Run (Caligtir) | 2004 | Jeeva Hindistan Komedi,
¥ Linguswamy ¥ Romantik
Unfaithful (Vefasiz) | 2002 | Adrian Lyne | ABD ?él;rrl(;;ret) 2004 | Anurag Basu | Hindistan gg?gli’m%
Ju-On: The Grudge Takashi The Grudge . 4
(Garez) 2002 Shimizu Japonya (Garez) 2020 | Nicolas Pesce | ABD Korku
Interview Theo van Interview Steve .
(Réportaj) 2003 Gogh Hollanda (Réportaj) 2007 Buscemi ABD Aksiyon
Kaakha Kaakha | 2003 | Sautham Hindistan | Gharshana | 2004 | S2utham Hindistan | Sug, Dram
Menon Menon
. Carsten Danimarka- | Solstice . . Dram,
Midsommer 2003 Myllerup fsvec (Giindoniimil) 2008 | Daniel Myrick | ABD Korku
Munna Bhai Rajkumar . . Ranjan Sri Komedi,
M.B.B.S. 2 i rni iy isuan R Nawa@gy 2017 Ramanayake |Lanka Dram*®
.. Gerilim,
Oldboy (Yaslt 2003 Park Chan- Gtliney Oldboy (Yaslh 2013 | Spike Lee ABD Dram.
Erkek) wook Kore Erkek) P Aksiy,on
Autograph (imza) {2004 | Cheran Hindistan b(;?:a‘?r‘i:;’ag)raph 2004 lsi'eg(‘i’)f/’al Hindistan g‘r’;ﬁ‘m‘k’
Bredre (Kardesler) | 2004 | Susanne Bier | Danimarka ?Iézgcllzrsier) 2009 | Jim Sheridan | ABD ]S);S:;’
Anne Fransa- ABD-
Nathalie... 2004 . ; Chloe 2009 | Atom Egoyan | Kanada- | Dram
Fontaine Ispanya Fransa
. One Missed ABD-
One Missed R Call (Bir . Ingiltere- | Korku,
Call (Bir Cevapsiz | 2004 | Takashi Miike | Japonya Cevapsiz 2007 | Eric Valette Japonya- | Geriliim
Cagr) Cagr1) Almanya
Sideways (Yan Alexander . . . Japonya- | Dram,
Yan) 2004 Payne ABD Saidoweizu 2009 | Cellin Gluck ABD Komedi
. . The . Korku,
Sigaw 2004 | Yam Laranas | Filipinler Echo (Yanki) 2008 | Yam Laranas | Filipinler Gerilim
Fransa- Dram,
13 Tzameti 2005 | Géla Babluani . 13 2010 | Géla Babluani | ABD Gerilim,
Giircistan Sug
The Florian Sug, Dram,
Anthony Zimmer 2005 | Jérome Salle | Fransa Tourist (Turist) 2010 | Henckel von | ABD Ro(i;lantik ?
Donnersmarck

4 The Eye (Géz, 2002) filminin 2008 yili haricinde 2005 yilinda gekilen yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.

4 Unfaithful (Sadakatsiz, 2002) filminin 2004 yilinda 2 kez ¢ekilmis yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
47 Ju-On: The Grudge (Garez, 2002) filminin 2020 yili haricinde 2004 yilinda gekilen yeniden ¢ekim filmi

mevcuttur.

“8 Munna Bhai M.B.B.S (2003) filminin 2017 yili haricinde 2004 yilinda 2 kere yeniden ¢ekimi ve 2006
yilinda da yeniden gekimi mevcuttur.
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Nuvvostanante |55 | pophy Deva | Hindistan | Rema1Y8 2013 | Prabhu Deva | Hindistan | Romantik*
Nenoddantana Vastavaiya
Thirupaachi 2005 | Perarasu Hindistan | Annavaram 2006 Bhlmanem Hindistan | Dram
Srinivasa Rao
. A.R. L . A.R. s .
Ghajini 2005 Hindistan | Ghajini 2008 Hindistan | Dram, Gizem
Murugadoss Murugadoss
Chinthamani ) )51 61 i Kailas | Hindistan | 1A Avan 2008 | Shaji Kailas | Hindistan | Sug, Gizem™
Kolacase Seyal
Classmates (Stnif . Classmates (Stuf K. Vijaya - Dram, Komedi,
Arkadaslari) 2006 | Lal Jose Hindistan Arkadaglarr) 2007 Bhaskar Hindistan Romantik
Lage Raho Rajkumar . Shankar Dada .o Komedi, Dram,
Munna Bhai 2006 Hirani Hindistan Zindabad 2007 | Prabhu Deva | Hindistan Romantik
Pokiri 2006 | Turt Hindistan | Porki 2010 | MD Sridhar | Hindistan | Sug, Gerilim3!
Jagannadh
Vikramarkudu 2006 | SS Rajamouli | Hindistan | Rowdy Rathore |2012 | Prabhu Deva | Hindistan g}fgg on,Komedi,
. . s . Meher .o .
Billa 2007 | Vishnuvardhan | Hindistan | Billa 2009 Hindistan | Sug, Gerilim
Ramesh
Death at a ABD- Death at a
Funeral Birlesik | Funeral ABD-
2007 | Frank Oz i 2010 | Neil LaBute | Birlesik Komedi
(Cenazede Krallik- (__Cenazede Krallik
Oliim) Almanya | Oliim)
Assaf ABD-
The Debt (Borg) | 2007 4 Israil The Debt (Borg) |2010 [ John Madden | Birlesik Dram, Gerilim
Bernstein
Krallik
Jaume . Quarantine John Erick ..
REC 2007 Balagudle Ispanya (Karantina) 2008 Dowdle ABD Korku, Gerilim
Anything for Her The Next Three
(Hersey Onun 2008 | Fred Cavayé Fransa Days (Sonraki 3 | 2010 | Paul Haggis ABD Dram, Gerilim
Igin) Giin)
Let The Right Tomas ABD-
One In (Dogru 2008 Isveg Let Me In 2010 | Matt Reeves | Birlesik Dram, Sug
.. Alfredson
Olan1 Girsin) Krallik
Erik Van ABD-
Loft 2008 | Erik Van Looy | Belgika | The Loft 2014 Loo Belgika- | Sug, Dram®?
y Avustralya
LOL (Laughing
OutLoud) (LOL | 550 | 1 ica Azuelos | Fransa | LOL 2012 | Lisa Azuelos | ABD Komedi,
Yiiksek Sesle Romantik
Giiliiyor)
Kevin Goetz-
Martyrs 2008 | Pascal Laugier | L1ansa- | Martyrs 2015 | Michael ABD Korku
(Sehitler) Kanada | (Sehitler) Goetz
Scandal Makers Kang Hyeong- Scandal Maker Ahn Byeong- . Dram, Komedi,
(Hiz Skandal) | 2°%8 | cheol ABD (Hiz Skandal) | 2010 | ki Cin Miizikal

¥ Nuvvostanante Nenoddantana (2005) filminin 2013 yili haricinde 2006, 2007, 2009, 2010 yillarinda
¢ekilen yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
0 Chinthamani Kolacase (2006) filminin 2008 yili haricinde 2007 yilinda ¢ekilen yeniden ¢ekim filmi

mevcuttur.

3! Pokiri (2006) filminin 2010 y1l1 haricinde 2007 ve 2009 yillarinda ¢ekilen yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.
52 Vikramarkudu (2006) filminin 2012 yili haricinde 2007, 2009, 2011 yillarinda gekilen yeniden g¢ekim

filmi mevcuttur.

53 Loft (2008) filminin 2014 yil1 haricinde 2010 yilinda gekilen yeniden gekim filmi mevcuttur.
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3 Idiots (3 Rajkumar L. . . Komedi,
Aptal) 2009 Hirani Hindistan | 3 Idiotas 2017 | Carlos Bolado | Meksika Bollywood™
Bride Bride
Wars (Gelin 2009 | Gary Winick | ABD Wars (Gelin 2015 | Tony Chan Cin Komedi, Romantik
Savaglari) Savaslar1)
Naadodigal 2009 | Samuthirakani | Hindistan | Rangrezz 2013 | Priyadarshan | Hindistan | Komedi, Dram>
The Secret in
Their Eyes (El
secreto de sus Juan José . Secret in Their . Dram, Polisiye,
0jos) 2009 Campanella Arjantin Eyes 2015 | Billy Ray ABD Romantik, Gerilim
(Gozlerindeki
Sir)

. .. Ahn Sang- Giiney The Ahn Sang- Giiney Gerilim, Polisiye,
Blind (Kor) 2011 hoon Kore Witness (Sahit) 2015 hoon Kore-Cin | Aksiyon
The Olivier . . .
Intouchables 2011 | Nakache Eric | Fransa The Upside 2019 | Neil Burger | ABD Blyogra}f1,

(Ust Taraf) Komedi, Dram

(Dokunulmazlar) Toledano
Miss Granny .. .
(Bayan 2014 Hwang Dong- | Giiney Sweet 20 (Tatl 2017 Phan Gia Nhat Vietnam | Komedis®

e e hyuk Kore 20) Linh
Biiyiikanne)

54 3 Idiots (3 Aptal, 2009) filminin 2017 yili haricinde 2012 yilinda gekilen yeniden ¢ekim filmi mevcuttur.

55 Naadodigal (2009) filminin 2013 yili haricinde 2010 ve 2011 yillarinda ¢ekilen yeniden ¢ekim filmi

mevcuttur.

56 Miss Granny (Bayan Biiyiikanne, 2014) filminin 2017 y1l1 haricinde 2015 yilinda gekilen yeniden ¢ekim

filmi mevcuttur.
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