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YEMIN METNI

“Miizik Bilimleri Anabilim Dalinda” Yiksek Lisans tezi olarak sundugum “Yeralt:
(Underground) - Ana Akim (Mainstream) Etkilesimi Baglaminda Izmir Rap Scene” adli
caligmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima
basvurmaksizin yazildiginm1 ve yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.
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OZET

Underground (yeralti) ve mainstream (ana akim) kavramlarini tanimlama
glicliigli aslinda pek cok kiiltlir/miizik terimi i¢in gegerlidir. Genel olarak ana akim,
miizik endiistrisinden, Ozellikle de biiyiikk (major) plak sirketlerinden gegerek kayit
endistrisinde ve kitle medyasinda goriiniirliik kazanmis miizik tiirleri ya da tisluplarina
isaret etmede kullanilmaktadir. Yeraltt (underground) ise bunun tersi olarak do it
yourself (kendin yap) seklinde yani sanatgilarin kendi imkanlariyla iretimini ve
dagitimimi yaptig1 ve miizik endiistrisinden bagimsiz bir sekilde izlerkitlesi ile bulusan

miizik tiirlerini/iisluplarint betimlemektedir.

1970’1 yillarin baslarinda Amerika Birlesik Devletleri’nin 6zellikle de New
York’un gettolarinda bir underground miizik pratigi olarak ortaya c¢ikan Rap, 80’li
yillarda uluslararast miizik endiistrisinin ilgisini ¢ekerek mainstream igerisinde yer
almaya baslamistir. Buradan hareketle Hip Hop kiiltiirliniin en 6nemli bileseni olan Rap
miizigin, underground’dan mainstream’e dogru bir tarihsel siire¢ gegirdigini soylemek
miimkiindiir. Benzer bir durum Tirkiye i¢in de gecerli olmustur. 90’11 yillarin
ortalarinda underground olan Tiirk¢e Rap miizigi, 201011 yillarin ortalarindan itibaren
mainstream olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bununla birlikte ifade etmek gerekir
ki, bir miizik tiiriniin eszamanli olarak hem mainstream hem de underground olarak
yasamint siirdiirmesi de miimkiindiir. Bagka bir ifadeyle mainstream ve underground
karsit konumlar igaret etsede, bu karsithgin aksine birbirleriyle simbiyotik etkilesime

her zaman acgiktir.

Giliniimliz medya teknolojilerinin sundugu imkanlar 6zelinde, yerel Olcekte
tiretilen miizik metinleri hem yerel hem de kiiresel Slgekte etkilesime agiktir. Bu
etkilesim, scene’i kavramsal cer¢eve olarak kullanmayi olanakli kilar. Buradan
hareketle bu tez, sdz konusu etkilesim siirecinin Izmir Rap atmosferi (scene)

¢ergevesindeki dinamiklerine odaklanir.



ABSTRACT

The difficulty of defining the concepts of underground and mainstream applies
to many culture/music terms. In general, the mainstream is used to refer to music genres
or styles that have gained visibility in the recording industry and mass media through
the music industry, especially major record companies. Underground, in contrast, is "do
it yourself", that is to say, refers to the genres/styles in which the artists produce and
distribute by their own means and meet with the audience independently of the music

industry.

Rap, which emerged as an underground music practice in the ghettos of the
United States, especially in New York, in the early 1970s, attracted the attention of the
international music industry in the 80s and began to take part in the mainstream.
Therefore, it is possible to say that Rap music, which is the most important component
of Hip Hop culture, has gone through a historical process from underground to
mainstream. A similar situation has been true for Turkey. Turkish Rap music, which
was underground in the mid-90s, can be considered as mainstream since the mid-2010s.
However, it is also possible to conclude that a music genre can remain both mainstream
and underground simultaneously. In other words, despite referring to the opposing
positions, mainstream and underground are always open to symbiotic interaction with

each other, contrary to their contrast.

Music texts produced at the local scale are open to interaction both locally and
globally, in line with the opportunities offered by today's media technologies. This
interaction makes it possible to use the scene as a conceptual framework. From this
point of view, this thesis focuses on the dynamics of the interaction process within the

framework of the Izmir Rap scene.
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ONSOZ
Bilimsellik iddiasinda bulunan metinler, arastirma siirecine dogrudan ve
dolayli katkida bulunan epistemik cemaat {iyelerinin dokunuslariyla sekillenir. Bununla
birlikte arka planda kalan bir¢cok gizli kahramanin, degerli katkilariin da g6z ardi

edilmemesi gerekliligini ifade etmeliyim.

Yiiksek lisans egitimim boyunca, degerli katkilarindan dolay1 hocalarim Prof.
Dr. Frrat KUTLUK, Prof. Dr. Ayhan EROL ve Prof. Dr. Ibrahim Yavuz
YUKSELSIN’e tesekkiir ederim. Entelektiiel bilgi birikiminden her zaman
yararlandigim M. Gokalp ARSLAN’a ve Onur DOYMUS’a; farkli alanlarda
desteklerini gordiigim annem Giilseren BUDAK’a, kardesim Tuba BUDAK
DUHBACI ve hayat arkadast Mengiic DUHBACTI ya, benim i¢in 6zel bir yeri olan Ege
AK’a ve yiiksek lisans egitim siirecine birlikte basladigim, 4 yil ayni evi paylagtigim
kardesim Ars. Gor. Nurettin KARAKUS a tesekkiir ederim.

Bununla birlikte zaman zaman yasadigim motivasyon eksikligimi olumlu
diisiinceleriyle siirekli destekleyen, sabri, Ozverisi, katkilar1 ve bir hoca olmanin
otesinde emeklerini esirgemeyen degerli danismanim Dog. Dr. Levent ERGUN’a ¢ok

tesekkiir ederim. Eger bu satirlari yazabiliyorsam, emegi ve destegi inkar edilemez.

Ayrica, tezin sekillenmesinde bir¢ok defa dogrudan ve dolayl katkis1 bulunan;
etnomiizikoloji’de gelecek on yillarda adindan ¢ok sik soz ettirecegine inandigim ve en
onemlisi 8 yildir hayatin bize sundugu farkli vecheleri yan yana deneyimledigim

meslektasim ve dostum Turgay GUNDOGDU’ya ¢ok tesekkiir ederim.

Son olarak, Izmir Rap scene’in gizli kahramanlari olan: Bahar SAM ve Serin
KARATAS, olmak iizere, isimlerini yazmakla bitiremeyecegim yliz yiize iletisim
kurdugum herkese tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Antropolog Clifford Geertz’in bakis

acisindan hareketle;

Bu tez sizin eseriniz. Ben sadece araciyim...
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GIRIS

Sosyal bilimler alaninda yiiksek lisans, akademik hayata geciste ilk adim
olarak degerlendirilir. Herhangi bir disiplin i¢inde kendini konumlandiran grencinin,
yontem ve teknik konusunda kendisini yetistirmesi, teori ile pratik arasindaki iligkiyi
biitiinsel bir metin olarak ortaya koyabilmesi ve akademik ahlaki i¢sellestirmesi gibi bir
dizi kazanim bu siirecin hedeflerindendir. Ders asamasinin son evresinde, en ¢ok 6nem
atfedilen soru tez konusunun belirlenmesidir. Kendisini akademik cemaat iginde
tahayyiil etmeye meyilli her 6grenci akademik hayata ge¢isin bu ilk basamaginda dikkat
cekecek bir tez konusu bulabilmek i¢in gayret gosterir. Secilen konunun daha 6nce hig
arastirilmamis veya yapilan aragtirmalarin gorece ¢ok az oldugu bir alana yonelmek
ogrencilerin oncelikli tercihidir. Dogal olarak 6grenciler bu motivasyonla ise koyulur.
Bununla birlikte, arastirmacinin durmasi gerektigi yer olarak etik-emik ayrimi da
Ozellikle alan arastirmasi yontemiyle bilimsel bilgi iireten disiplinler i¢in bir baska
sorunsaldir. Ben de bizatihi bu siireclerin sancilarini yasadim. Iste tam bu diisiince

ikliminin i¢inde Rap miizik pratiklerinin dikkatimi cekmesi bir tesadiifiin® iiriiniidiir.

Hip Hop kiiltiirii ve Rap miizik ile ilgilenmem, Karatag Lisesi hizasinda
bulunan Efesart sanat okulunda piyano ve san Ogretmeni olarak gorev yaptigim
zamanlarda, 6grencim Bahar Sam sayesinde oldu. 2014 yilmin Kasim ve Aralik
aylarinda, derslerde yaptigimiz kisa sohbetlerde Bahar’in Hip Hop kiiltiirii ve Rap
miizige dair anlattiklart dikkatimi g¢ekmigti. Cartel grubunun Tirkiye’de fenomen
oldugu yillardan itibaren Rap miizikten haberdardim. Ancak estetik begenilerime hitap
etmedigi i¢in hi¢ ilgi duymamistim. Hatta bu miizik tiirline karsi 6n yargih
davraniyordum. Ancak yiiksek lisans egitimim siiresince, etnomiizikoloji alaninda
yaptigim okumalar, hocalarimdan &grendiklerim ve elbette Bahar ile yaptigimiz
sohbetler bu konunun alan arastirmasina dayali bir arastirma nesnesi olup, olamayacagi
bende bir merak uyandirmisti. Ocak aymnin ilk haftasinda yaptigimiz derste Bahar’in
bana, yakin bir zamanda ‘Rap party’sinin olacagini, gelmek isteyip istemeyecegimi

sormast meraklarimi gidermem igin bir firsat sundu.

'Howard S. Becker Meslegin Incelikleri ve Toplumu Anlatmak isimli kitaplarinda tesadiifi olana farkli
baglamlarda dnem atfeder.



iIk Temas/Gozlem

IIk temas alanda ilk karsilasmaya ve aym zamanda deneyimleme siirecine
tekabiil eder. i1k temas dncesinde yapilan 6n hazirlik alanda gézlemlenecek olan olay ve
olgulara kismen niifuz edebilmek adina oOnemlidir. Bahar’in ‘Rap party’ olarak
adlandird1g1 performans Korhan Dadak ve izmirli Rap sanat¢is1 Serin Karatas’in birlikte
organize ettigi Yakaza Vol.4 isimli konserdi. Konser 25.01.2015 tarihinde Bornova’da
bulunan Biiylik Park’in karsisinda yer alan Noxx Plus isimli mekanda 12.00-18.00
saatleri arasinda gergeklesecekti. Konser giinii Bahar’la bulusup, konserin
gerceklesecegi mekana dogru giderken, bana iistiinde beyaz desenler bulunan siyah bir
bandana verdi. Bandanay1 ya basima ya da boynuma baglamami istedi ve “iste boyle

bir Rapgi gibi goriiniirsiin” diye sozlerine devam etti?.

Konser mekanina ulastigimizda giris kapisi1 oniinde gordiigiim yaklasik 40-50
kisilik grup bende bir hayal kirikligi yaratmisti. Ancak mekana girdigimde ise adeta
bliyiilenmistim ¢iinkii icerde konser saatini bekleyen 300-400 kisilik bir topluluk varda.
Toplulugun yas ortalamasi gorece 14-20 arasinda degisiyordu. Yaslart daha biiyiik olan
dinleyiciler ise hemen géze garpiyor ve sayilari topluluk iginde yok denilecek kadar

azd1. Konser basladiginda topluluktakilerin sayis1 500’ asmuisti.

Sahneye cikan bazi sanatcilarin digerlerine nazaran daha yogun bir ilgiyle
karsilandiklarimi fark ettigimde, Bahar bana bunlarin fame oldugunu ve kendisinin de bu
konsere Joker ve Tankurt Manas isimli Rap sanatgilari i¢in geldigini sdyledi. Joker
sahnedeyken 4.incii sarkistm  seslendirmeden o6nce “Izmir efsanesin. Ben
sOylemeyecegim hep beraber soOyleyecegiz” sozleri dinleyici ile etkilesime girme
stratejilerinden biri olarak dikkatimi ¢ekmisti. Bir miizisyen olarak daha once hig
duymadigim terim ve kavramlar ilk defa duyuyordum ve bunlari hemen Bahar’a
soruyordum. Rap miizigin kendine 6zgii bir terminolojisi oldugunu toplulukla bu ilk
temasimda fark etmistim ve ders asamasinda 6grenmistim ki terminolojinin ¢oklugu

pratige verilen degeri ifade etmesinden Otiirti Snemliydi.

2 Benim neden rapgi gibi goriinmemi istedigini o giin anlamamistim. Ancak arastirmanin ilerleyen
safhalarinda Bahar’1in bu sdyleminin alt metinlerini ¢dzliimleyebilecektim.



Fotograf 1:YakazaVol. 4.

Arastirma Probleminin Belirlenmesi

Ik temas/gdzlem’den birkag giin sonra danismanim Dog. Dr. Levent Ergun’la
goriistiim. Yaptigimiz istisareler sonunda, Izmir &zelinde Rap miizik pratiklerinin
inceleme nesnesi olarak ele alinmasinin olanakli oldugu konusunda mutabik kaldik.
Yapmis oldugumuz gériisme bizi, Tiirkge Rap miizigin tarihsel siireci; Izmir 6zelinde bu
pratigin dinamikleri ve hangi kavramsal techizat ile alani kavramamiz gerektigi
konusunda diisiinmeye yoneltti. Anlama g¢abasina girisilen her problematik bir dizi

soruya cevap arar. Buradan hareketle arastirma problem/problemlerini belirledik.

Popiiler miiziklerin miizik endstrisi ile iligkisi, s6z konusu miizik tiirtiniin
gorece ‘olgunlasma’ siireciyle baglantilidir. Burada kullanilan ‘olgunlasma’ analojisi
izlerkitlenin belirli bir cogunluga ulasmasini isaret eder. Diger bir deyisle kar amaci
tastyan plak sirketlerinin bir miizik tiirii/sanat¢1 ya da gruba yatirim yapmasi igin, belirli
bir kitlenin s6z konusu miizik tiirii/sanat¢1 ya da gruba ait {riinleri satin alacak bir

potansiyeli olmas1 ve bu kitlenin kar etmeyi saglayacak bir cogunluga ulasmis olmasi



gerekmektedir. Bu iligki yerel dinamikleri, yerel baglamlari, politik atmosferi, ekonomi
politigi vd. kapsayabilir. Referans noktalarindaki farkliliklar yerel baglamda etnografik
olarak gozlemlenebilen veriler igerir. Bu baglamda Izmir dl¢eginde gergeklestirilen/icra
edilen Rap miizik; cografi ve kiiltiirel degisikliklerin miizik metni olarak nasil anlam
kazandigini, hangi referanslara gonderme yaptigini ve en Onemlisi de endiistri ile
iliskilenme siirecinin  ‘olgunlasma’ Oncesi bir underground miizik pratiginden
‘olgunlagma’ sonrasi mainstream bir popiiler miizige nasil doniistiigii ve Rap miizik
Mc’lerinin hangi eylem saiklerinden hareketle miiziklerini insa ettigi sorular1 bu

caligmanin problem/problemlerini ifade eder.

Tesadiifi sdylemden etnografik sOyleme evrilen bu tez; alan arastirmasi
yontemini benimseyen etnomiizikoloji disiplinine uygun bir bilimsellik iddiasiyla, izmir
merkezinde yasayan Rap miizik ilgilileri ekseninde Rap miizik pratiklerine odaklanir.
Baska bir deyisle izmir kozmopolitlik anlaminda Rap miizik igin “popiiler” bir
etnografik alan olusturur. Bu calismada etnografi, malumat toplama yontemine vurgu

yaparken, scene kavramsal ingay1 isaret eder.

Diger taraftan yontem ve teknik kavramlari sosyal bilimlerde bir kavram
karmasasina yol agacak sekillerde kullanilmaktadir. Bununla birlikte etnografik veri
akisinda kullanilan sdylemler ve pratiklerin veri olarak kaydedilme siireci yontem ve
teknik ikileminin iligkiselligi ve giriftligine isaret eder. Bu kavram karmasasini ortadan
kaldirmak igin, yéntem ve teknigi agimlamak gerekir. Ozer’e gore yontem, izlenecek
yol ve bu yolun dnceden belirlenmesine atifla kullanilirken; teknik, sonuca ulagsmak i¢in
belirlenen yolda bir arag, bir aygit olarak tanimlanir (2002: 30). Buna ek olarak,
epistemolojik kazanim, neyi nasil yaptigini bilme isi ve etnografin yontem ve teknik
arasindaki inceligi fark etme an1 ve uygulama siirecidir. Buradan hareketle etnografik
yonteme dayali malumat toplama girisimi gozlem, katilimci goézlem ve goriisme
teknikleri kullanilarak gergeklestirilmistir. Bilinmektedir ki etnografik arastirma
stirecinin normatif kaliplarinin ve keskin smirlarinin ¢izilememesi nedeniyle, malumat
aktariminin etnografik veriye doniismesi kompleks ve ¢ok katmanlidir. Bu asama kimi
etnomiizikologlar tarafindan metodolojik yonelime wvurgu yapilmaksizin sohbet ve

sOylesinin izafi bir igaretleyici olduguna dair bir sani ile refleksif tutum gelistirmislerdir.



Giindelik olanin bilgiye doniistiiriilme siireci toplumsal alandan yiiz yiize iliskiye dogru
bir hat olusturur. Etnograf ve toplum iyelerince giindelik yagamin herhangi bir
ugraginda rast gelmek ya da sozlesmeli bir bulugsma saglamak ‘“sohbet”ten malumat
toplanilacak spesifik alana dogru bir “sdylesi’’yi i¢inde barindirir. Cilinkii etnomiizikolog
gozlemlerken, gozlemlendiginin de farkinda olmalidir. Bu baglamda sohbetten
sOylesiye dogru evrilen veri toplama siireci bir teknik olarak degerlendirilebilir.
Sohbetten sodylesiye dogru evrilen bu veri toplama siireci aym1 zamanda gozlem,
katilimc1 gozlem ve goriisme teknikleri ile elde edilen etnografik verilerin giivenilirligi

ve gecerliligini destekler.
Alan Arastirmasi

Izmir Rap scene oOzelinde canli miizik performanslari iki farkli bulusma
tizerinden gergeklestirilen bir biitiindiir. Birincisi, etkinlik olarak Rap, fame ve non-fame
Mc’lerin katildig1 pratiklerdir. Ancak etkinliklere katilan fame Mc’lerin sayisi bir elin
parmaklarint ge¢mez. Bununla birlikte dinleyici toplulugu 40-100 kisi arasinda
degismektedir. Ve dinleyici olmalarmin yani sira bu izlerkitlenin birgogunun kendi
sarkilar1 vardir. Ayrica iiCretsiz olan bu etkinliklerde kullanilan mekanlar kamusal
alanlardir. Alsancak c¢imler, Bostanli Demokrasi Meydani, Bornova Biiyiik Park bu

mekanlara 6rnek teskil eder.

Ikincisi, konser olarak Rap, genellikle Fame olan Mc’lerin ve bunun yani sira
daha az sayida non-fame Mc’lerin de sahne aldig1 pratiklerdir. Bu pratiklerler fame olan
bir Mc’nin sahne aldig1 tek kisilik performanslar; Birkag fame ve non-fame Mc’den
olusan performanslar ve bircok fame ve non-fame Mc’nin katildigi performanslar olarak
siiflandirilabilir. Coklu performanslar 6zelinde Yakaza organizasyonu on plana ¢ikar.
Konserlerdeki dinleyici toplulugu 600-1000 kisi arasinda degismektedir. Dinleyici
sayisindaki bu niceliksel veri Mc’nin fame olma durumu ve konserin gergeklestirilecegi
mekanin fiziksel ozelliklerine bagli olarak degismektedir. Rap miizik konserlerinin
kendine 6zgii performans mekanlart bulunmamaktadir. Konser mekani Rock barlar,
Belediyelere ait Kiiltiir Merkezleri, Gazinolar gibi degiskenlik arz eder ve belirli bir

ticrete tabidir. GOl Gazinosu, Noxx Plus, Volume Bar, Balad Tirkii Evi, Tepekule



Kiltir ve Sanat Merkezi, Balyoz Karaoke Bar konserlerin gergeklestirildigi

mekanlardan bazilaridir.

Alan arastirmasi bu tezin veri toplama stratejisine isaret eder. Bununla birlikte
bir siire¢ olarak 25.01.2015 yilinda Yakaza Vol. 4 konserindeki ilk temas ile,
24.03.2019 tarihinde Ahmet Adnan Saygun Sanat Merkezi’nde gergeklestirilen
Gazapizm — Tepecik Filarmoni Orkestrasi konseriyle sinirlandirilmistir. Bu siireg
boyunca 25 civarinda miiziksel etkinlik/olay1r gozlemleme firsati buldum. 2017-2019
yillar1 arasinda Izmirli Mc Serin Karatas’in Buca’daki home stiidyosuna gittim.
Stiildyosundaki bulugmalarimizda, sarkilarina beat yazmak i¢in miizisyen kimligimle
katilimc1 gbzlem teknigini uyguladim. Baska bir deyisle yaparak 6grenmeye calistim.
Yakaza organizasyonu kapsaminda gergeklestirilen etkinliklerde iki defa kendi
yazdigim lyric ile acapella performans gergeklestirdim. Yine kendi yazdigim lyric’lerle
bir video klipte oynadim. Bununla birlikte Yakaza organizasyonlarindan sorumlu
Korhan Dadak, Mc Adem Oslu (Ados), Can Bozok (No 1) ve Izmirli Mc’ler Serin
Karatas, Anil Acar (Gazapizm), Yener Cevik ve Ali ilkan Halli (Dilkes Kardar) ile tam

ve yar1 kurgulu gorlismeler gerceklestirdim.
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1. BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE OLARAK SCENE

Giiniimiizde insan iliskiselligi cok baglantilidir. Ozellikle medya teknolojisinin
gelisimine bagli olarak kullanim olanaklarinin yayginlagsmasi, bireyin kendisinden
kilometrelerce uzakta olan bireylerden ve onlarin kiiltiirel pratiklerinden etkilenmesi ve
iligkiselligini olanakli kilar. Bagka bir deyisle giinlimiiz ‘akigkan kiiltiir’ler diinyasidir
(Bauman, 2015). Bu baglamda, yerel olgeklerde {iretilen miizik pratikleri de kiiresel
olgekte, hem iiretim hem de tiiketim odakli etkilesime acik hale gelir. Iste bu
degisimden dolay1 scene teriminin 6zellikle popiiler miizik incelemelerinde kavramsal
bir ara¢ olarak kullanilmak tizere insa edilmesi; Oncesinde kullanilan altkiiltiiriin
(subculture) metodolojik simirlarmin  popiiler miizigin  kiiresel akiskanligini

kavrayamamasiyla iliskilidir.

1950’11 yillarda miizik literatiiriine giren scene tiyatro kokenli bir terimdir. Bir
olayin gectigi ve/veya hayal edildigi sahne, yer, manzara anlamina gelir (Harris, 2007:
15). Ozellikle H. S. Becker gibi sosyal bilimcilerin, caz miizik topluluklarinin miiziksel
pratikleri 6zelinde, yaptiklar1 arastirmalarda tercih edilen scene’nin kullanimi bugiinkii
kavramsallastirmadan farklidir. Scene o donemde miizik gruplarmin cografi
konumlariyla iliskilendirilirken, 1990’lardan sonra tekrar insa edilen kavram yerel
Olcekte kisi ya da gruplart odagina almasinin yaninda pratigin kiiresel etkilesim ve
akigkanligin1 da kapsayici niteliktedir. Scene’nin bu sekilde yeniden insa edilmesinde,
yerel-kiiresel baglantililiga referans gosteren Roland Robertson (Kiiltiir ve
Kiiresellesme), Mike Featherstone (Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii), John
Tomlinson (Kiiresellesme ve Kiiltiir), Zygmunt Bauman (Kiiresellesme) gibi sosyal
bilimcilerin kiiltlirel pratiklerin yeniden ele alinmasi ve kavramsallastiriimasinin
gerekliligini ortaya koyarlar. Dolayisiyla bu baglam scene’nin smirliliklarinin yeniden

insa edilmesini zorunlu kilar.



Genel olarak scene kentsel ve/veya kirsal ‘bir mekan’la iligkili diistiniilen
miiziksel pratikleri tanimlar (Bennett, 2010: 96). Bu miiziksel pratikler iiretici, metin,
tiikketici ekseninde sekillenen topluluklarla degerlendirilir. Scene, sanat¢i/grup tarafindan
tretilen miizik metinlerinin yapimci, miizisyenler ve izlerkitle/hayran gruplari
arasindaki karmasik iligkileri anlamak ve tanimlamak i¢in kullanilan kavramsal bir
yaklasimdir (Cohen, 1999: 239). “Hem Ingilizce konusulan toplumlardaki giindelik
yasam dilinde hem de 6zel olarak popililer miizik incelemelerinde, scene eslendigi
sOzciige gore anlam kazanir” (Erol, 2009: 234). Burada iki farkli baglam ortaya ¢ikar.
Kiiresel olcekte bir miizik pratigi ¢evresinde bir araya gelen insan topluluklari; yerel
Olcekte gerceklesen bir miizik pratigi cevresinde bir araya gelen topluluklar
(Cerezcioglu, 2017: 25). Bunlara 6rnek olarak Rock Scene, Caz Scene, Hip Hop Scene;

Izmir Metal Scene, Istanbul Death Metal Scene, izmir Rap Scene vb. verilebilir.
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. ‘rock scene’ ya da ‘extreme metal scene’ deyince, belli bir bolge
ya da bir kent diisiiniilmeden bu miizik tiirlerini sarmalayan kiiresel bir
biitiinlestirme anlagilir. Scene, bir siyasal siir, bir bolge ya da kent
Olgeginde bir mekan ile eslendiginde ise, yerel bir miizik etkinligi
hiiviyeti kazanir. Ancak burada amag¢ tek bir miizik tiriinii ifade
etmekten ¢ok, o yerle iliskili yerel olanaklar, kaynaklar, miizisyenler,
izlerkitle (audience), soundlar ve ideolojilerin paylasildig1 benzerlikler
ve Ortiismelere vurgu yapilir” (Erol, 2009: 235).

Erol’un ifade ettiklerinden de anlasilacag: tizere scene’ler temel diizeyle iki

boyutlu diisiintilebilir.

Popiiler miizik incelemeleri belirli tarihsel ve kiiltiirel baglam ile inga
edildiginde somut toplumsalliklara olan vurgunun 6nemi ortaya ¢ikar. Bu baglamda
cografi, tarihsel ve Kkiiltiirel olarak popiiler miizik, tiirdes ya da aynilik ekseninden
ziyade ¢oklu ve parcali goriiniim sunarlar. Clinkii popiiler miizik, yerel olan ile diger
yerellerden farkli ve tiirdes olmayan pratikler ve uygulamalar dizisinin sonucu ortaya
cikar. Scene’ler de bu baglamda yere 6zgii bir anlam kazanir. Bu yere 6zgii olma
durumu tiirdeslik/ aynilik gibi kesin varsayimlardan uzaktir. Yani scene’ler
topluluklarin  homojen olduklarin1  varsaymaz. Daha dogrusu bu sekilde
kavramsallastirilmistir. Bu ylizden scene, giiniimiiz popiiler miizik incelemelerinde

onemli bir kaldirag olarak tercih edilir.



“1990°11 yillardan bu yana scene iizerine pek ¢ok arastirma-inceleme
yapilmistir. Bilhassa, Liverpool’daki rock kiiltiirii tizerine ¢alisan
Cohen (1991) ile Austin Texax’taki rock ‘n’ roll scenelerini inceleyen
Shank (1994), bu yaklasim1 kuramsallastiran arastirmacilarin basinda
gelmektedir. Bunun yaninda Benett (2000), O’ Conner (2002), Stahl
(2004) ve Kahn-Harris (2004) gibi arastirmacilar, scene kavramini
teorik ¢er¢evede tartismaya agmiglardir” (Satir, 2016: 244-245).

Bu teorik tartismalar1 benzerlik ve farklilik ekseninde okumak miimkiindiir.
Yerel diizeyde gergeklestirilen miiziksel pratiklerin farkli olmalari, ortak bir paydada
benzerlikler gosterdiklerini de yadsimaz. Bu duruma Rock ya da Rap miizigin ortaya
ciktiklar1 cografyalarin disinda da goriilen pratikler oldugu 6rnek verilebilir. Daha acik
bir ifadeyle Rap miizik Amerika’nin New York bdlgesinde ortaya ¢ikmistir. O bolgenin
sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve sosyo-politik atmosferiyle sekillenen bu pratik,
bugiin diinyanin farkli bolgelerinde bulunan tilkelerde de kendine tezahiir edecegi yeni
mekan’lar  bulmustur. Dolayisiyla kiiresel 0l¢ekte benzer unsurlari iginde
barindirmasimnin yaninda tezahiir ettigi bolge ve/veya lilkelerdeki farklilasan sosyo-
kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve sosyo-politik yerel dinamiklerden etkilenir ve stil, tarz,
sOylem vd. bilesenleri degisime ugrayabilir. S6zgelimi 1960’11 yillarda Amerika ve
Ingiltere’de ortaya ¢ikan Rock miizik Tiirkiye’de Anadolu Rock olarak farklilasmistir.
Bu farkli cografyalardaki yerel pratikler galgi ve timisal dzellikler bakimindan ortak
ozellikler tasiyabilir Bununla birlikte kiyafet kodlari, dil gibi birbiriyle Ortiismeyen
degerleri de barindirir. Erkin Koray’in ‘Fesuphanallah’ sarkist dil bakimindan
Ingilizce’de bir karsilik bulmaz. Yerel dil, kiyafet kodlar1 gibi etkenler Rock miizikte

farklilasmanin 6nemli gostergelerinden biridir.

Yerel ve kiiresel arasindaki bu karsit iliskisellik veya karsit baglantisallik
giiniimiiz miizik topluluklarmi anlamakta basat rol oynar. Ozellikle yeni medya
teknolojilerinin yaygin kullanim alani buldugu iilkelerde, Herhangi bir miizik tiirii
ekseninde olusan topluluklar kiiresellesmenin de etkisiyle sekillenirler demek yanlis
olmaz. Ancak bu, kiiresel 6l¢ekte bir scene’nin, tiim dinamiklerinin verili olarak kabul
edildigi anlamina da gelmez. Yerel scene’lerin olusumunda temelliige dayali bir
etkilesim s6z konusudur. Temelliikk edilen benzerlik ekseninde ele alinirken, yerel’e

Ozgii unsurlar farkliliga isaret eder. Bununla birlikte olusan bu yerel scene’ler kiiresel
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diizeyde hareketli bir yap1 kazanabilir. Bu kiiresel hareketliligi anlamlandirabilmek i¢in
scene’ler ti¢ farkli baslikta kategorize edilir. “Scene’lerin ¢esitli dinamiklerinin
saptanmasina yonelik bu kategorizasyon, hareket halindeki insanlar ve onlara iligskin

enformasyon akisiyla kosut bigimde gelisir” (Cerezcioglu, 2011: 150).
1.1. Yerel (Local) Scene

Yerel scene’ler bir bdlge, sehir yahut bir yer ile iliskili olarak tanimlanir.
Belirli bir miizik zevki ve/veya etkinligi etrafinda bir araya gelen topluluklarin
olusturduklar1 kendine 6zgii sound yerel scene’den bahsetmeyi olanakli kilar. Bazi
etnografik aragtirmalar yerel scene’nin tarihsel siirecte o yere 6zgii oldugu diisiiniilen
yani otantik oldugu varsayilanla iligkiselligine dikkat ceker. Zaten dogas1 geregi yerel
scene o bolgenin/yerin kiiltiirel dokusu ile iliskiseldir. Cohen’in (1999) sdzleri bu

konuda agiklayicidir:

“Yerel miizik tiretimi par¢alanmigliktan ve ihtilaf ¢ikarmaktan ziyade,
ortaklasa ve is birligi sonucu ortaya ¢ikan bir sey olarak karakterize
edilebiliyorsa; scene’nin kalbi ve 6zii olarak islev goren ve miizik
etkinligini tesvik eden iyi bir yerel performans mekani varsa;
kimliklendirilebilir ve farklilastirilabilir bir yerel sound’u ve tarzi
mevcutsa, yerellik nosyonu daha rahat atfedilir” (Akt. Erol, 2009:
243).

Canli performanslarin gerceklestigi, miizisyenler, miizikal bicemler ve
dinler/izler kitlenin etkilesime girdigi yerler olarak mekan(lar), yerel scene’ler igin

merkezi bir dneme sahiptir demek yanlis olmaz.

“Liverpool Rock Scene iizerine yaptigi calismada, Liverpool Rock
miizisyenlerinin  ¢esitli  Ozelliklerinden,  iiretim  ve  icra
benzerliklerinden ve Liverpool’a 6zgii Rock miizik iislubundan so6z
eden Sara Cohen, Scene’in, miizisyenler, kayit stiidyolari, plak
diikkanlari, dinleyicilerden olusan insanlarin, faaliyetleri ve
birbirleriyle olan etkilesimleri yoluyla yaratildigint vurgular. Bu
iligkiler resmi olmayan bir ekonomiyi de kapsar. Bunlarin iginden,
scene’in i¢inden ve disindan olmaya dair bilgiler iiretilmis olur ve
scene’in sinirlart boylelikle isaretlenir. Yerel scene, katilimcilari
arasinda  etkilesimin  gergeklestigi merkez yerler-lokasyonlar,
genellikle gruplarca ve grup aktiviteleriyle kusatilan, sakalagmalar,
alaylar, jargon, efsaneler ve “takilmalarin” gerceklestirildigi, islek-



11

ayak Ustii muhabbet mekanlar1 olan plak diikkanlari, prova ve kayit
stiildyolarin1 da igerir. Canli performans mekanlar1 (bu baglamda),
miizisyenler ve miizikal bicemlerin etkilesime girdigi bir alan olarak
ve scene’in daha goriilebilir, fiziksel ve gercek hale geldigi bir sosyal
merkez olarak rol oynar (Akt. Cerezcioglu, 2011: 147).

Buradan hareketle mekan tlizerindeki vurguyu agimlamak o6nemlidir. En genel
sOylemle mekan, geometrik sinirliligi olan, birey ya da toplulugun i¢inde bulundugu
statik (durgun) bir yer/sey olarak degerlendirilir. Sanayi devriminin sehirleri kentsel
yapilara dogru doniisiime ugratmasindan Once, tek boyutlu olarak degerlendirilen
mekan, bu siirecle birlikte donilisiime ugrar. Yani dinamik bir alan olarak algilanmaya
baslanan mekan’1 fiziksel, zihinsel ve toplumsal olarak ii¢ temel diizeyde diisiinebiliriz.
Fransiz diistiniir Lefebvre mekan’in, sadece statik bir sey olarak degerlendirilmesinin
Otesinde, kentsel yasamla Oriintiilii ve kapitalist tiretim siirecleriyle, giindelik yasam
pratigi iliskiselliginde dinamik bir yap1 oldugunu savunur. Yani (toplumsal) mekéan,
(toplumsal) bir triindiir. Toplumsal bir {irin olarak mekan imgeler, semboller ve
nesnelerle bir biitiin olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii mekanin dinamikligine vurgu
yapan, birey ya da topluluklarin yiikledikleri anlamlar biitiiniidiir. Baska bir deyisle
mekanim formu, i¢inde bulunan her seyin bulugmasidir, bir araya gelmesidir (Lefebvre

2014: 60).

“Bennett’a gore yaratici bir pratik ve bir tiiketim bigimi olarak miizik,
mekanin anlaticist rolii oynar. Bu anlamda, yerel miizik yapma
stirecinin, s6zl gecen miizik tiirlinde nasil bir doniisiim yarattig1 dnem
tasir. Yerel bilgi ve deneyimde paylasilan unsurlarim tiniy1
sekillendirmedeki etkisi bu a¢idan 6nem kazanir. Bu ¢ergevede
Bennett, miiziksel metinlerin, yaratict bigimde yerel bilgi ve yerel
duyguyu birlestirdigini, yerel olanla ilgili 6zel hikayeleri anlattigini ve
alana (space) kolektif olarak tanimlanmis anlamlar, Onemler
yiikledigini vurgular (Akt. Cerezcioglu, 2011: 148).

Yerel scene’ler tizerindeki bu vurgu yerel sound’larin olusumuna kosuttur.
Yani bir yerel scene’den bahsedebilmek i¢in o scene’le 6zdeslesmis bir sound’un
varhigindan bahsedebilmek gerekir. Yerel sound’lar kendilerine 6zgii tiirler, alt tiirler,
iisluplar yaratabilir. Yerel sound temelliik edilenin yerel’e 6zgii dinamiklerle etkilesimi
sonucunda olusur. Dil, jargon, miiziksel tin1 ve sdylemin farklilasmasi seklinde olusan

yerel sound’lar kendine ozgii kiiltiirel ortintiileri de etkiler. Bunlar kiyafet kodlart,
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kullanilan simgesel isaret dili vb. sekilde olusabilir. Bu baglamda yerel sound kiiltiire
gomiilii olan biitiinlesik bir yap1 olarak degerlendirilebilir. Bir yere 6zgii olanin
iistiindeki bu vurgu, yerel unsurlar1 6ne ¢ikarir. Cografi siirlar igindeki bu odaklanma,
kiltirti etkileyen farkli dinamikleri gozden kagirabilir. Bu yiizden yerel sound’un

kiiresel dlgekte etkilesimin bir tiriinii oldugu da unutmamak gerekir.
1.2.Yerelleraras1 / Yerel Otesi (Trans-Local) Scene

Yerelleraras1 veya yerel Otesi scene kavrami, scene’leri sadece yerel
unsurlartyla degil ayn1 zamanda kiiresellesmeyle olan baglantililiklar1 ekseninde inceler.
Cografi olarak birbirinden uzak olan yerel scene’lerin diizenli temas halinde
bulunmalart 6n kabulii 6nemlidir. “Kiiresel medya, yerel scenelerin etkili bir
dagiticisina doniisiir. 1960°larin “Beatles Cilginligi” (Beatlemania) bunun tipik bir
ornegidir” (Cerezcioglu, 2011: 151). Yerel scene’lerin yerelleraras: veya yerel tesi bir
anlam kazanmasinda konserler, festivaller, ticari ve kiiltiirel iliskiler etkilidir. Bu
baglamda yerellerarasi veya yerel Gtesi scene lerin “...kendine 6zgii yerel 6zellikleriyle
birlikte kendisini diger scene’lerden ayirmasinin yani sira herhangi bir sekilde
kiiresellesmenin sonucu olarak ortaya cikan iiriinlerle ve bu siirecle iliski icerisinde

oldugu anlasilir” (Aslan, 2015: 15).
1.3. Sanal (Virtual) Scene

Sanal scene’lerin olusumunda internet kullaniminin yaygimlagmasiin biiyiik
rolii vardir. Buradaki vurgu internet kullanimindan hareketle, ortak paydalar ekseninde
yiiz yiize (face to face) iletisimin 6tesinde olusan kolektivitelerdir. Bir baska deyisle
sanal scene’lerin yaraticilar1 sanal topluluklardir. Herhangi bir miizisyen veya grubun
miizik pratikleri internet aracilifiyla dolasima sokuldugunda diinyanin bir¢ok yerinden
takip edilebilmekte, begenilebilmekte hatta o miizisyen ya da grubun fanlar1 olan
kitleler olusabilmektedir. Sanal scene’ler, bu anlamda yerel scene’lerden bagimsiz
degildir. Scene’ler genel olarak ii¢ farkli sekilde kategorize edilse de, bu kategorileri
kesin sinirlarla birbirinden ayirmak olanakli degildir. Bu scene’ler diyalektik; temelliige

ve kiiltiire dayali, ¢oklu baglantisalliklar seklinde ortaya ¢ikar.
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Bu baglamda, tezin kavramsal g¢ercevesi kiiresel etkilesimi ve sanal topluluk

olusumlarini géz ardi etmeden yerel scene’e vurgu yapar.



2. BOLUM

HiP HOP KULTURUNUN TARIHSEL ARKAPLANI
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2. BOLUM
HiP HOP KULTURUNUN TARIHSEL ARKAPLANI

Hip Hop kelime olarak kalga sallama, bel kivirma, kalga atma vb. anlamlara
gelir (Jontiirk, 2003: 14; Karadeniz, 2013: 67). Hip Hop kiiltiirii genellikle 70’11 yillara
atifla Amerika’nin New York kentinin Bronx bdlgesinde yasayan Afroamerikan
topluluk ile iliskilendirilir (Jeffries, 2011: 1; Jontiirk, 2003: 21; Price, 2006: 4; Watkins,
2005: 9). Ayrica, Hip Hop bir underground Afroamerikan kiiltiiriniin, 20-30 yillik bir
zaman diliminde Amerikan miizik endiistrisinde mainstream olma siirecini de imler.
Akademik ve akademik olmayan incelemelerde Hip Hop genellikle Grafiti, Break Dans,
Rap ve Dj olmak iizere dort bilesende incelenir. Ancak etnografik olarak Dj ve Mc’nin
performanslar1 Rap c¢atis1 altinda degerlendirilebilir. Buradan hareketle semsiye bir
kavram olarak Hip Hop; Grafiti, Break Dans ve Rap (Dj/Mc) olarak ii¢ ana baslikta ele
alinabilir. Ayrica kiiltiiriin yapicilar1 ve uygulayicilan tarafindan Hip Hop, kendini
olusturan bilesenlerin her biriyle es anlamli olarak kullanilir. Yerel terminolojide Hip
Hop olmak genellikle davranis sekillerine, kullanilan dile, giyim kusam kodlarina,
yasam sekline atifla; Hip Hop yapmak, dans etmek ve Dj’lik ile; Hip Hop sdylemek Rap
miizik ve Mc pratigi ile iligkili bir sekilde kullanilir. Bu yiizden Hip Hop anlam yiikli
(meaningfull) bir terimdir. Zaten Hip Hop’u tek bir baslik altinda agiklamaya ¢alismak
nafile bir ¢abadir ¢iinkii baglamsaldir. Dolayisiyla baglami1 anlamak kiiltiirii olusturan

dinamikleri anlamaktan geger.
2.1.Grafiti

Etimolojik kokenleri Antik Yunan dilinde yazmak anlamina gelen Graphein
sozctigii ile Latincede kaziyarak ¢izmek anlamina gelen Graffito kelimelerine dayanan
Grafiti, ilk c¢aglarda magara duvarlart {izerine ¢izilen cesitli sekillere dek
gotiiriilebilecek cok eski bir etkinligin adidir (Coban, 2015: 190). 60’11 yillarda herhangi
bir zemin iizerine yazilan yazilar, cizilen semboller, kamu mallar1 ve metrolarin {istiine

yapilan resimler Grafiti olarak degerlendirilebilse de aslinda Grafiti, Hip Hop
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hareketinin bir parcasi olarak geligsmistir (Rahn, 2002: 2). 1970’li yillardan giiniimiize
kadar bir anlaim aract olan Grafiti bugiin c¢agdas atasézleri olarak da
adlandirilmaktadir (Emecan, 2007: 157). Ancak bu adlandirma gorecelidir. Bununla
birlikte duvara veya herhangi bir yiizeye yazilan her yazi Grafiti degildir. Grafitiyi
tarihsel ve kiiltiirel baglami i¢cinde kendine 6zgii stili, jargonu ve kurallar1 olan bir sokak
pratigi olarak degerlendirmek gerekir. Bir ifade sekli olmasinin yaninda estetik bir
bigem olarak gelisen Grafitiyi yazan/gizenlere Writer (Yazar) denilmektedir ve iki temel
stili bulunmaktadir. Ug boyutlu, diiz yazi seklinde yazilan ve tarihsel olarak 70°li
yillarin sonlarindan 80°li yillarin ortalarina kadar devam eden siire¢ Old School olarak
degerlendirilir. Neredeyse okunamayacak kadar karmasik bir yazi iislibu ile yazilan,
80’li yillarin ortalarindan giiniimiize kadar devam eden stil ise Wild Style olarak

adlandirilir. Ayrica bu stiller “ekol” olarak da adlandirilmaktadir.
2.2.Break Dans

Break Dansin ortaya ¢ikisin1 Dj (Disk Jockey) ve Mc (Microphone Controller/
Master of Ceremonies) pratiklerinden bagimsiz diisiinmek pek olasi degildir. Break
dans Dj’ler ve Mc’lerin spontan canli performanslarinda miizige eslik eden gencler ve
New York sehrinin Bronx diger bolgelerindeki topluluk danslarinin da bir sonucu olarak
1970’lerde ortaya ¢ikti (Rajakumar, 2012: 1). Hebidge’in de (2003) ifade ettigi iizere
Hip Hop kiiltiiriiniin olugmaya basladig1 daha ilk yillarda, ev partileri ve/veya diskolarda
gerceklesen Dj performanslarinda kalabaligin ilgisini ¢ekmek icin Mc’lerin gosteriler
yaptig1, dans ettigi ve Rap liriklerinin temeli denilebilecek sekilde, birbirleriyle atistig
bilinmektedir. Ancak bu performanslar1 Break Dans olarak adlandirmak dogru olmaz.
Bu performanslar ilerleyen yillarda belirginlik kazanacak stiller, figiirler ve
kombinasyonlar icin Kkiiltiirel bir edimin tarihsel izleri olarak degerlendirilebilir.
Bununla birlikte Break Dans dogaglama yapilan ve akrobatik hareketlere dayali bir
sokak dansi olarak da adlandirilabilir. Ayrica Break Dans dogaclamaya dayali bir
bicimde goriiniirliikk kazanmis olmasmin 80’li yillarda standartlagsan figiirlerle iliskili
olarak kendi terminolojisini olusturmustur. Handglide, Flow, Windmilll, Lofting bu
hareket/figiirlerden bazilaridir. Break Dans yapan erkeklere B-boy kadinlara B-girl

denilmektedir. Dans genellikle iki kisinin karsilikli hiinerlerini sergiledigi yarigmalar
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olarak yayginlik kazanmistir. Yarigmalarda amag izler kitlenin begenisini kazanacak
olan en =zor hareketleri yapip rakibi yenmektir. Bu yarigmalar, Rap miizik

performanslari iginde Freestyle atismalarina da benzer.
2.3.Rap: Dj ve Mc Pratigi

Dj ve Mc pratigi daha sonralari farkli anlam aglariyla Oriilecek olsa da,
birbiriyle baglantili performanslara isaret eder. Dj miizik teknolojisi ile iliskili bir
sekilde 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikar. Mc’nin (Soylem Ustas1) sozlii geleneklerle
baglantili bir sekilde kullanim1 vardir. Ancak Hip Hop kiiltiirii ekseninde bu terimlerin

baskalasmasi birbirleriyle oriintiilii olarak disko ve ev partilerinde gelisir.
2.3.1.Dj (Disc Jockey)

[k kullanim ve genel anlamda, 6nceden kaydedilen sesi veya miizigi bir kitleye
sunan kisiye Dj (Disc Jockey) denir. ilk Dj’ler 20. yiizyilin baslarinda radyo
yayinlarinda miizik ¢alan radyo Disk Jokeyleridir. 1950’1 yillarda lise ve lniversite
cagindaki genglerin toplandiklar1 partilerde Dj’lik canli performanslara doniigmeye
baglar. 1970’li yillarda ise Dj’ler yeni bir stil olarak disco miizigini gelistirirler (Price,

2006: 21-22). Bu baglamda Dj’ler miizik performanscilar1 olarak degerlendirilebilir.

70’11 yillarin baginda New York’a yerlesen Jamaikali Dj Kool Herc diskolarda
Latin esintili funk ritimleri esliginde, sokak argosundan aldigi “Lakirdama kulak
kesilin! Alem diye buna derim!” gibi ciimlelerle talk over yapmaya ve yine o yillarda
Mc’lerle galigmaya baslar. Mc’lerin gorevi dinleyicilerin ilgisini ¢ekecek gosteriler
yapmak, dans etmek ve birbirleriyle atigmaktir. Ayrica Hebidge (2003), Herc’in
amacinin insanlarin dans etmeyi siirdiirmesini saglamak ve canli performanslarin
verdigi heyecanin aynisin1 yasatmak oldugunu ifade eder. Donemin Dj’leri farklilik
yaratip On plana ¢ikabilmek i¢in farkli teknikler denemeye baslarlar. Dj performanslari
icinde Rap miizigin de temeli atilmaya baglar. Rap miizik i¢inde kullanilacak olan
birgok farkli teknik bu siiregcte Dj’ler tarafindan icat edilir. Scratch bunlardan biridir.
Donemin bir baska Dj’i olan Grandmaster Flash (Joseph Saddler) Beatbox ile ¢alisan

ilklerden biridir. Ancak Mc’lerin yaptig1 isi Rap miizik olarak nitelemek dogru olmaz.
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Bu performanslar ilerleyen siirecte sekillenecek olan Mc ve Rap miizik i¢in birer

mihenk tag1 gorevi goriir.

Bir diger Dj Afrika Bambaata Siyah Miisliimanlar (Miisliiman Kardesler)
tarikatindan etkilenerek 1rk ve kiiltiir politikalariyla ilgilenir. 70’li yillarin baslarinda bir
eglence kiiltlirii olarak goriiniirliik kazanmaya baslayan Dj ve Mc performanslar
donemin kiiltiirel, politik ve ekonomik atmosferinden etkilenerek kisa siirede Rap
miizigin temellerini olusturacak bir sekilde ve elbette politik bir eksende degismeye

baslar.
2.3.2.Mc (Soylem Ustasi)

Mc teriminin kdkeni Hip Hop Oncesine dayanir ve kent gelenegi iginde
satasmak, alay etmek, taniklik etmek gibi anlamlarla baglantili olarak, sozlii gelenek ile
bir toplulugun yerel tarihini aktaran ve tasiyan bati Afrikali sair/miizisyenler olarak
adlandirilan “griot”lar ile iligkili olarak kullanilir. GilScott- Heron, Pigmat Markham,
Rev. Jesse Jackson, Muhammad Ali gibi isimler sdylem ustasinin 6nemli isimleri olarak
degerlendirilir. Ancak Mc, Dj performanslarinda farkli bir baglamda kullaniimaya

baslar (Price, 2006: 34-35).

Kool Herc’in Dj’lik yaptig1 bir partide mikrofonun basina Coke La Rock gecer
ve 0 Hip Hop’un ilk Mc’si olarak anilir. Ancak bu ilk donemlerde Mc’nin yegane
gorevinin kalabaliklar1 eglendirmek, bir arada tutmak ve Dj’e yardimci olmak oldugunu

unutmamak gerekir.

Price (2006), Rappers Delight grubunun Mc’nin 6zgiin halini almasinda 6nemli
oldugunu vurgular. Miizik teknolojisindeki gelismeler Mc’lerin bir Dj’e olan ihtiyacini
sonlandirir. Kaset ve DAT (Dijital Ses Bandi)’in kullanilmasi Mc’lerin tek basina
performans gergeklestirebilmelerine olanak saglar. Hip Hop kiiltiirii 6zelinde Rap miizik
sOyleyen kisi olarak Mc, 80’li yillara dogru tam anlamini kazanir. Kisa siirede
endiistrinin de dikkatini ¢ceken bu pratik 80°li yillarda Amerikan miizik endiistrisinde ilk
starlarin1 ¢ikarmaya baglar. Ice Cube, Tupac Shakur ve sonrasinda Eminem, 50 Cent

bunlara 6rnektir. Boylelikle 80°1i yillarda Rap miizik endiistrinin de etkileriyle Hip Hop
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kiiltiiriinde basat konuma gelir. Her ne kadar Hip Hop kiiltlirii Break Dans, Grafiti ve
Rap miizikten olugsa da, endiistri iligkiselligi Rap miizigi kiiltlirlin merkezine getirir.

Underground olan Rap pratigi 15-20 yil gibi bir siirede ana akim olur.



3. BOLUM

TURKCE RAP MUZIGIN TARIHSEL ARKA PLANI
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3.BOLUM
TURKCE RAP MUZiGiN TARIHSEL ARKA PLANI

Z kusagi olarak smiflandirilan yeni nesil Rap miizik izlerkitlesi ve ayni
kusaktan gen¢ Mc adaylan arasinda Rap miizik politiktir vurgusu yaygin bir sekilde
kullanilan s6zsel bir disavurumdur. Giiniimiizde, her ne kadar farkl i¢eriklerden olusan
Rap miizik metinleri (lyric) 6nemli bir ivme kazanmis olsa da bu sdylem giincelligini
korumaktadir ve giindelik olanla iligkiseldir. Goffman (2014) terminolojisinden
hareketle, glindelik yasamlarinda roller biitiinli olan insanin hareket noktas: giindelik

deneyimleridir. Roller deneyimler ekseninde sekillenir.

Rap miizik baglaminda, onceki kusaklarda oldugu gibi Z kusaginda da
giindelik deneyim olarak sokak onemli bir referanstir. Edimlerine iliskin verdikleri
ornekler genellikle sokak’la iligkilidir. Sokak politik bir alt metindir. Ciinkii Rap miizik
politiktir vurgusu Rap miizik sokaktir sdylemiyle es anlamli kullanilir. Bununla beraber,
yapmis oldugum alan arastirmasinda Tupac Shakur ismini ¢ok sik duymustum. Shakur,
Rap’in ne oldugu, ne sdyledigi ve nasil yapilmasi gerektigi konusunda onemli bir
idoldiir. Buradan hareketle denilebilir ki Shakur, politik sdylemin insa edildigi dinamik
bir mekan olarak sokaga ve ayni zamanda otantik olana da géondermede bulunulan bir
figlirdiir. Diger taraftan, degisen zaman ve mekanlarda iiretilen metinlerin (lyric) ortak
paydasi1 olarak Rap miizik politiktir vurgusu bu idolii yeniden iiretir ve ayn1 zamanda
diin ile bugiiniin arasinda bir sosyo-ekonomik siirekliligi de imler. Izmir dzelinde bu
pratigin bugiinlinii anlamak agisindan, ortaya c¢iktigi donemin kosullar1 ve hangi

dinamiklerin yonlendirici oldugunu okumak 6nemlidir.
3.1.Tiirkiye’den Almanya’ya Isci Gogii

II. Diinya Savas1 yillarinda hem ekonomik diizlemde hem de niifus orani olarak
ciddi kayiplar yasayan Almanya’da savas sonrasi iki farkli devlet ortaya ¢ikmustir. iki
farkl1 politik ve dolayisiyla ekonomik ideolojilerle sekillenen bu devletler: Amerika’nin

kapitalist serbest piyasa ekonomisini benimseyen ve Bati Almanya olarak bilinen
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Federal Almanya Cumhuriyeti’yle (BRD), Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin
(SSCB) komiinist rejimini benimseyen ve Dogu Almanya olarak bilinen Alman

Demokratik Cumhuriyeti’dir (DDR).

Federal Almanya Cumhuriyet’i (BRD) savas sonrasindaki on yillarda sosyo-
ekonomik yeniden yapilanma siirecine girmistir. Ancak, 6zellikle sanayi alaninda yeterli
is giliciine sahip olmadiklarindan dolay1 bu ag¢ig1 karsilamak amaciyla 1950°1i yillarin
ortalarindan itibaren, 8 farkli {ilkenin hiikiimetleriyle yaptig1 anlagmalarla 1955-1968
yillar1 arasinda yabanci uyruklu is¢i alimi yapmislardir (Kaya, 2000: 41). Farkh
tarihlerde is¢i alimi yapilan tlkeler Halya, Tiirkiye, Yunanistan, Fas, Portekiz, Tunus,
Yugoslavya ve Ispanya’dir. Tiirkiye’den is¢i alimi, dénemin hiikiimetleriyle yapilan
anlagmalarla 1961 ve 1964 yillarinda gergeklesmistir. Almanya’ya giden bu isciler
sOzlesmeli ve ayn1 zamanda misafir is¢i statiisiinde kabul edilmislerdir. Anlasmalarin en
onemli 6n kosulu, belirli bir siire ig giicii ihtiyacini1 karsilayacak olan isgilerin siireg
sonunda iilkelerine geri donmelerini gerektirmektedir. Bu silire¢ Tiirk gocii olarak
adlandirilir®.1973 yilinda Federal Almanya Cumhuriyeti Avrupa Toplulugu’na iiye
olmayan tilkelerden is¢i alimini durdurmus ve gé¢cmen ailelerin birlestirilmesi yoniinde
bir karar almistir. Bu baglamda Tiirkiye’den, belirli bir siire i¢in misafir isci statiisiinde
kabul edilen go¢men is¢i topluluklarinin ailelerinin yanlarma gidisi ve sonrasinda
Almanya’da dogan yeni kusaklarla gogmen is¢i niifusu kalici hale donlismeye baslamis

ve Tiirk gocii siireci farkli bir boyut kazanmistir (Senel, 2015: 1132).

70’li yillarin ikinci yarisinda Tirkiye’de toplumsal uzlasi atmosferinin
bozulmasi, politik kutuplagmalar ve ekonomik sorunlar 12 Eylil 1980 bir siyasal
darbenin vuku bulmasiyla sonug¢lanmistir. Tirkiye’de yasanan bu siyasal darbe
Almanya’da misafir is¢i statiisiindeki gogmen niifusunun biiyiik bir kisminin iilkelerine

geri donmeme karart almalarinda 6nemli bir etken oldugu sdylenebilir.

3 Tiirk gocii olarak adlandirilan bu siirec sadece Almanya icin degil, II. Diinya Savasi sonrasinda diger
Avrupa tilkelerini de igine alan bir siirectir. Ancak diger Avrupa iilkelerinin yaptig: is¢i alimlar1 bu tez
calismasinin baglaminin diginda kaldigi i¢in detaylandirilmamistir. Sadece Tiirk gogli olgusunun
Almanya 6zeline indirgenmemesi igin belirtilmesinde fayda gortilmiistiir.
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Bu go¢menler yasadiklari tilkelerde daimi ikamet edecek olan, yatirimlarini ve
geleceklerini bu iilkelerde sekillendiren ‘aktif sosyal ajanlar’ ve ‘karar alic1 bireyler’
haline doniismiislerdir (Kaya, 2000: 43). Bu doniisim Alman vatandaslarinin
karsilastigr issizlik sorunlarmin da etkisiyle gog¢menlerin bir problem olarak
degerlendirilmesine ve &zellikle milliyet¢i Almanlar tarafindan istenmeyen azinliklar
olarak goriilmeye baglanmasina sebep olmustur. 1982 yilinda Almanya’da iktidara gelen
muhafazakarlarin ig¢i gogmenlerin iilkelerine donmelerini talep edip bazi yasalarla bunu
6zendiren bir tutum sergilemeleri, bu gé¢menlere karsi dislayict bir tutumun gostergesi
olarak degerlendirilebilir. Yasalarla ortaya konulan bu politik tutum Tiirk azinliginin da
politiklesmesine neden olmustur (Kaya, 2000: 53). Tiirk gé¢menlerin istenmeyen bir
azinlik olarak 6ne ¢ikarilmasinda etkili olan bu politik tavir ekseninde, 6tekilestirmenin
giindelik hayatin her alaninda kendini gosterdigini sdylemek yanlis olmaz. Bu durumu

Rap sanatcisi olan Fuat Ergin sdyle anlatir:

“Tabi Almanya gibi bir yerde yastyorsun. Tip itibariyle bir Alman gibi
degilsin. Karakas, kara goz, iste, kara kafa. Tipin baska, bambagskasin.
Anlasiliyor orda senin yabanci oldugun. Dolayisiyle ikinci, {i¢lincii ve
dordiinci  simif muamelesi gorme durumu var. Bu, devlet
kurumlarindan, sokakta alis veriste, bir markette siraya girene kadar
gercekten her yerde kendini ¢ok somut bir sekilde belli ediyor. Cok
rahatsiz edici bir durum bu” (Tiiccar, 2011).

1989 yilinda Berlin duvarinin yikilmasiyla birlikte 3 Ekim 1990 tarihinde
tekrar birlesen Alman Demokrat Cumhuriyeti (DDR) ve Federal Almanya Cumhuriyeti
(BRD) Almanya’nin tarthinde 6nemli bir doniim noktasidir. Bu siire¢ ayni zamanda
tilkedeki gd¢men azinliklar1 olumsuz etkileyen bir degisimdir. Sovyetler Birligi’nin
80’li yillarin baglarindan itibaren yagsamaya basladigi ekonomik, politik vd. sorunlar
1991 yilinda komdiinist rejimin yikilmasina ve Sovyet Blogunon dagilmasma neden
olmustur. Dogu Almanya ve Sovyetler Birligi arasindaki ekonomik baglantisalliklar
paralelinde yasanan sorunlar1980°li yillarin sonlarma dogru Dogu Almanya’da giderek
artan issizlik sorunu ve refah diizeyinin hizli diislisiine sebep olmustur. Bu durum,
dolayisiyla Almanya’nin birlesmesinden sonra daha biiylik sosyo-ekonomik sorunlarin
goriiniir hale gelmesine ve ayn1 zamanda gé¢gmen politikalarinda da 6nemli degisimlere

neden olmustur. Bu baglamda azinliklara ve 0Ozellikle Tiirk gog¢menlerine kars
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siiregelen dislayic1 politika Neo-Nazi olarak adlandirilan asirt milliyet¢i gruplarin
Tiirklere karsi saldirilarina yol agmistir denilebilir. ince ayrica, yasal diizenlemelerin
azinliklar1 korumada yetersiz olduguna vurgu yapar (Ince, 2011: 174). Berlin
Duvari’nin yikilmasindan sonra Ozellikle Berlin’de Tiirk gé¢men niifusunon yogun
oldugu Kreuzberg bolgesi ve c¢evresinde Alman niifusu artmistir. Burada kentsel bir
mekan olarak sokak 6ne ¢ikar. Ciinkii sokak Tiirk ve Alman genglik gruplari arasinda
miicadelenin, catigmanin ve siyasal karsit fikirlerin gilindelik hayatta karsilastigi bir
kamusal alandir. Neo-Nazi ¢eteleri istenmeyen azinliklara yonelik politik dislanmighigin
fiziksel siddete doniismesinde 6ne ¢ikan bir figlir olmustur. Diger taraftan Neo-Nazi
genclik gruplarina kars1 Kreuzberg bolgesinde kurulan Tiirk getelerinden en 6nemlisi ve

en taninmisi olarak 36 Boys dikkat ceker.

Milliyet¢ilik, istihdam ve sosyo-ekonomik problemler Tiirk geteleri ve Neo-
Nazi olarak adlandirilan, gencler tarafindan olusturulmus, sokak c¢eteleri arasindaki yer

yer siddete dayali miicadele, donemin toplumsal diinyasina da isaret eder.

“Buraya, Kreuzberg’e 25 yil once tasindim. 36 Boys iiyelerini 20
yildir tanmiyorum. Ciinkii 90’larin baslarinda aktif bir anti-fasisttim.
Duvar yikildiktan sonra Nazilerin bu mahalleye gelmesi gercekten ¢ok
sagmaydi. 36 Boys’un onlar1 geri piiskiirtmede biiyiik bir rolii oldu.
Ailenize nasil davranildigini gordiigiintizde tabi ki 6fkelenirsiniz ve bu
ofke geteleri sokakta olmaya itiyordu” (Yanat, 2013).

Buna ek olarak Tiirk ve Alman sokak c¢eteleri arasinda yasanan gerilim 1992
yilinda Molln ve 1993 yilinda Solingen’de Tiirk ailelerin yasadiklari evlerin
kundaklanmalarina kadar uzanir (Soysal, 2004: 68). Bu gerilimi yumusatmak i¢in devlet
destekli baz1 programlar uygulamaya konulmustur. Bu programlar kapsaminda kurulan
genclik merkezleri 6zellikle Tiirk gencler i¢in sokaktaki catismalardan uzak kalmalarini
amaclamaktadir. Bununla birlikte bu genglik merkezleri 6zellikle Tiirk genglerin Rap

miizige yonelmelerinde etkili olmustur denilebilir.

1961 Yilinda misafir is¢i statiisiinde baslayan Tiirk gogii stireci, sonraki on
yillarda Tiirklerin Almanya’da kalict bir azinlifa doniismesiyle sonuglanmigtir. Onlar
arttk Almanya’da yasayan Tiirk diasporasidir. Tiirkiye’de Almanci, Almanya’da

yabanct olarak nitelendirilen Tirklerin, maruz kaldiklar1 yabanci diismanlig,
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ayrimeilik, saldirilar vd. etkenlerle, onlarin verdigi tepkiler diasporada yasayan Tiirk
genclerinin ¢ogunluk toplumu ile girdigi dinamik ve diyalektik etkilesim olarak
degerlendirilebilir. S6z konusu bu etkilesim Tiirkge Rap miizigin ortaya ¢ikmasinda

onem arz eder.
3.2.Tiirkce Rap’in Dogusu: Almanya

Tiirkce Rap miizigin tarihsel arka planina bakildiginda, bu pratigin ilk
orneklerinin Tiirkiye disinda Bati Almanya’da yasayan Tiirk diasporasinin iiglincii nesili
ile iligkili oldugu goriiliir. Bat1 Almanya ve o6zellikle Berlin duvari sinir bolgelerindeki
Amerikan askerlerinin varligi 1980’li yillarin baslarindan itibaren Berlin’in Hip Hop
kiiltiirii/miizigi ile tanismasinda 6nemli bir etkiye sebep olmustur. lerleyen siirecte
birbiri ile iliskiselligi olan farkli sanatsal pratiklerin (Rap, Break Dans, Grafit ve Dj’lik)
iist baslig1 olarak, bir kiiltlirii imleyecek olan Hip Hop’un bu dénemde ¢ok anlaml
(meaningfull) kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Yani Rap yapmakla Hip Hop yapmak es
anlamli kullanilmaktadir. Bu pratigin Amerikan askerlerinin kiiltiirel varligiyla bir tiir
disko miizigi olarak goriiniirlik kazanmasi degisim doniisim ekseninde Onemlidir.
Ciinkli bugilin var olusu politik bir vurgu ile ickinlestirilmis olan bu kiiltiirel edim
tarithsel siirecinin baglangicinda bir eglence kiiltiirii pratigidir ve goriiniirlik kazandigi
mekan diskolardir. 1980’li yillarda donemin modast olan diskolar kisa siirede
Almanya’da yasayan Tiirk gd¢gmenler arasinda da popiilerlik kazanmistir. Fakat Alman
hegemonyasi altinda maruz kaldiklar1 irk¢ilik, ayrimeilik, 6tekilestirme vb. sebeplerden
dolay1 Tiirk gengler, Alman genglerin ¢ogunlukla bulundugu diskolara gidemezler.
Almanya’da yasayan Dj Mahmut bu durumu ve Hip Hop Kkiiltiiri/miizigiyle ilk
temaslarmni soyle acgiklar: “Biz simdi normal diskolara giremiyorduk ama Amerikan
askerlerinin, zencilerin gittigi diskoteklere girebiliyorduk. Orda da Hip Hop miizigi
caldig1 i¢in sevmeye basladik tabii. Orda dinleye dinleye biz de benimsedik. ilk Tiirk
gengleri Break Dansiyla bagladilar. Dj’lik ve Rap daha sonradan ¢ikt1” (Tiiccar, 2011).

Ancak gde¢menler tarafindan da benimsenmis bir eglence kiiltiirii pratigi olan
Hip Hop, giindelik yasamin yerel dinamikleriyle etkilesime girerek kisa siirede

underground (yeralt1) bir sokak kiiltiiriine doniismiistiir. Kaya (2001: 145) Hip Hop’un,
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ABD, Ingiltere, Fransa, Hollanda ve Almanya gibi batili toplumlarda yasayan ve
modern diasporalar olarak nitelendirdigi topluluklarda yaygin bir estetik form olduguna
dikkat ¢eker ve gogmen ¢ocuklarinin kimlik olusumu siireclerindeki 6nemini vurgular.
Grave (2006: 448-449) Almanya’da yasayan gengler arasinda Rap miizigin yaygin
olmasini, bu miizigi yapmanin diger miiziklere gore nispeten daha kolay olduguyla
iligkilendirir. Clinkii Rap miizik yapmak i¢in ne formal bir miizik egitimine ne de pahali
calgilara ihtiyag vardir. Ayrica bu pratigin gencler arasinda kisa siirede
yayginlasmasinda, devlet destekli projelerin de etkisi belirgindir. Ozellikle Tiirk ve
Alman sokak ceteleri arasindaki sosyal gerilimleri yumusatmak ve azaltmak amaciyla
kurulan genglik merkezleri kiiltiiriin yayginlasmasinda 6nemli rol oynar. NaunynRitze
genclik merkezi, Chip genglik merkezi ve BTBTM genclik merkezi bunlara 6rnek
verilebilir. Kaya (2000: 22) NaunynRitze genclik merkezinin Tiirk gencleri arasinda
oldukca popiiler oldugunu ve ayrica 36rs, 36 Boys adli gangsta gruplarinin yani sira
Islamic Force adli Rap grubunun dogdugu yer olmasi agisindan 6nemli oldugunu

vurgular. Islamic Force Tiirk¢e Rap’in dnciillerinden olmasi bakimindan 6nemlidir.

Bu merkezlerde genglere yonelik sunulan faaliyetler: Break Dans, Hip
Hop/Rap, Capoeira (Brezilya dans1), dagcilik, resim, fotografcilik, viicut gelistirme ve
tekvando vb. olarak siralanabilir. Fuat Ergin’in agiklamalar1 da genclik merkezlerinin

Rap miizikteki 6nemini vurgular niteliktedir.

“Ve sonunda yolumuz Hip Hop mobil diye bir yere diistii. Genglere,
boyle devlet tarafindan acilmis ve kayit yapabilme imkanlar1 olmayan,
mesela miizik aletleri olmayan genclere boyle bir imkan tanidilar.
Oraya gidiyosun iste ismini yazdirtyosun. Bdoyle, bi hafta sirani
bekliyosun. Sonra gidip profesyonel bir sekilde hem miizik
yapabiliyosun hem de ¢ok 1yl kayit yapabiliyosun. Bundan
yararlanmaya bagladik ve ilk demolarimizi Hip Hop mobil denilen
yerde kaydetmeye basladik™ (Tiiccar, 2011).

Genglik merkezlerinin sagladigi olanaklar, gilinliik yasamlarinda karsilagtiklari
sorunlarla ilgili Alman ana akim medyasinda yer bulamayan Tiirk genglerinin miizik
araciligiyla seslerini duyurmalarina imkan saglamistir denilebilir. Miizik tam da burada

Attali’nin (2009:4) dedigi gibi “toplumun bir aynasi olarak™ i goriir. Bir baska deyisle
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azinligin ¢cogunlukla girdigi dinamik ve diyalektik etkilesimden dogan, séyleme dayali

bir metindir Rap.

Bir eglence kiiltiirii pratiginin underground bir sozsel disavuruma doniismesi
bu noktada bliylik 6nem tasir. Tiirkge Rap miizik, politik miizik olarak tanimlansa bile
ilk kusak Rapgiler, miizigini giindelik yasamin izleriyle bezemistir. Elbette ki bu miizik
yapma bi¢imi ‘giindelik olan politik degildir’ sdylemine kendisini hapsetmez. Bagka bir
deyisle giindelik yasamin ¢alkantilar1 da “politik’ olarak tanimlanabilir. Ancak ilk kusak
miizisyenler kendilerini politik birer figiir olarak gérmekten uzaktir. Bu minvalde ilk
Tiirk¢e Rap ornekleri Neo-Nazi saldirilari, 6tekilestirilmek, ikinci sinif insan muamelesi
gorme gibi giindelik hayatin vechelerinin birer yansimasidir. Ciinkii Rap, giindelik olan
ile hem ickin hem de agkin bir tahayyiilde belirir. Bu baglamda Killa Hakan ve Fuat
Ergin’in sOylemleri dikkat ¢ekicidir.

“Her sey bizim i¢in bi savasti. Her sey bi kavgaydi bizim i¢in, her sey.
Hi¢ bi sey hemen kabul olmuyordu. Tiirk miisiin bi Dakka. O bi
dakkada iste bizim, boyle mesela o anda benim yumruk atmama sebep
olabiliyordu misal. Ne demek ya, hep Tiirk boyle stop. Hep blok, hep
blok aliyosun. Tiirk blok, sirf blok. Buraya kadar gelmisti ailelerimiz
de belli. Kole gibi zaten ¢alisiyorlardi. Hep isyan. En sonunda iste
Allahtan Biilent Ipek, Islamic Force’un kurucusu Boe-B “Killa” dedi
“Bunu bu yolla da halledebilirsin, Hip Hop’la” (Tiiccar, 2011).

“Hip Hop insanlara bir vana oldu. Ve buradan duygularim
aktarabildiler. Iginde bulunduklari o 6n yargidan tut ta, Iste ikinci simf
muamele goérmekten. Bunlarin hepsini sentezleyip bu sekilde
anlatabildiler...” (Tiiccar, 2011).

Buradan hareketle bir eglence kiiltiiri prati§inin kisa bir siirede, yasanilan
yapisal diglanma ve siddet olaylarina karsi, bir sdylem olarak politiklestigini séylemek

yanlis olmaz.
3.3.Gruplar

Her miiziksel pratigin underground bir olusum evresinden s6z etmek
mimkiindiir. Bir baslangic noktasi belirleyebilmek ise oldukga giigtiir. Boyle bir

belirlenim kiiltiir odakli disiplinlerin dogasina da aykiridir. Bununla birlikte bir miizik
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pratigine iliskin mihenk taslar: olarak degerlendirilebilecek sanatcilar/gruplar o pratigin,
0 zaman diliminde gergeklesmeye basladigini imlemez. Mihenk taglari miiziksel
pratigin goze carpmaya, dikkat ¢ekmeye basgladigi ya da dnem arz edecek bir devinim
kazandig1 evrelerle iligkili olarak diistiniilmelidir. Bu baglamda asagida belirtilecek olan
sanat¢ilar/gruplar Tiirkce Rap miizigin tarihsel siirecinde birer mihenk tasi olarak
degerlendirilebilir ancak Tiirk¢e Rap miizik yapma ediminin baglangi¢ noktasina kesin

bir atifta bulunmaz.
3.3.1. Evrensel Baris Soylemi: Islamic Force

1986 yilinda Berlin’de kurulmus olan grup, farkli etnik kokenlerden gelen 4
kisiden olusmaktadir. Grubun kurucusu ve sdz yazar1 Mc Boe-B (Biilent Ipek - Tiirk),
Mc Killa Hakan (Hakan Durmus - Tiirk), Dj Derezon (Alman anne — ispanyol baba),
Nelie (kadin, Alman anne — Ispanyol baba). Islamic Force Ingilizce sozlii Rap yapan bir

grup olmasinin yaninda Berlin’deki ilk Tiirk¢e Rap yapan gruplardan biridir.

Sarkilarinin beat’lerini, genellikle Arabesk, Pop gibi miizik tiirlerinden
aldiklart sample ornekleriyle Afroamerikan davul ritimleriyle birlestirerek yaziyorlar,
baglama, zurna ve ud gibi geleneksel Tiirk calgilarin1 da kullaniyorlard: (Kaya, 2000:
175).

“lIk Tiirkce Rap deneyimlerini baslatan gruplardan birisidir Islamic

Force, kesin olarak. Ben onlart seksen, ilk defa 86-87 senesinde

tanidim. Onlarin tarzi biraz daha farkliydi. Onlar 11 miiziklerinde, iste

altyap1 olarak eee Rap’ten aldiklari ritimleri kullanip ve Tiirk motifleri

isleyerek pargalarin altyapisini olusturuyordu. Fakat sozleri benim

bildigim kadariyla ¢ogunlukla Ingilizce’ydi. Yani daha ¢ok Ingilizce

s0z yaziyorlardi...” (Ttccar, 2011).

Grubun sarki soézlerinde isledigi konular sadece Almanya’da yasayan
goemenlerin karsilastiklar1 yapisal diglanma, otekilestirilme, 1rk¢1 saldirilarla vb.
konularla sinirlt kalmayip diinya barisi ve insanlarin kardesligi gibi konular1 kapsiyordu.
1993 yilinda yayinladiklar1 “The whole world is your home” isimli albiimlerinde ayni

ismi tasiyan sarkinin sozleri ve albiimiin kapak resmi grubun evrensel baris sdylemini

ornekler.
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Fotograf 2: 1993 yilinda yayinlanan albiim kapagi.

Ayrica 1997 yilinda yayinladiklart Tiirkge sozlii “Mesaj” isimli alblimiin i¢inde
bulunan “Bu Diinya” isimli sarki sozleri de “The whole world is your home” isimli

sarkilarmin sozlerine ¢ok yakindir.

Bu Diinya

Hepinizi bir arada gérmek istiyorum

Abilerim kardeslerim ve kiz kardeslerim

Bir diinya dolu baci abi kardes day1

Bir biiyiik aile olalim derim

Patronsuz zenginle fakir arasinda fark olmadan
Birinle anlasabilmek ama dilinden anlamadan
Zenciyi Japonu Hinti karistirmayin

Beyninizi bosa ¢alistirmayin

Ayrim kayrim yapmayin

Ciinkii hepimizin memleketidir bu diinya

Nerde dogdugun 6nemsiz



28

Biitiin diinya diinyamdir
Nerden geldigin 6nemsiz
Biitiin diinya diinyamdir

Bununla birlikte “Bu Diinya” isimli sarkinin beat/altyapisinda Baris Mango
sarkilarindan alinan sample seslerin kullanilmasi da dikkat ¢ekicidir. Islamic Force ismi

bilingli bir sekilde segilmistir.

Grubun amaci Islamiyet’e karst Alman toplumunon olumsuz 6n yargilarini,
kliselerini degistirmek oldugu sdylenebilir. Boe-B, Rapgilerin toplumsal rolleri igin
sunlan ifade eder: “Bizler sokagin sesiyiz. Medya sokaklardaki hayati hi¢gbir zaman
sergilemez. Bizim yaptigimiz sey, sokaktaki yasantiyr miizik sahnesine tasimak ve bu
zor yasantilari insanlara miizik yoluyla anlatmak” (Kaya, 2000: 181). O donemde
Islamic Force’un yaptig1 miizik Oriental Rap, Anti-Racist Rap seklinde tanimlanmustir.
Elbette bunun temel sebeplerinden biri beat’lerinde kullandiklar1 geleneksel Tiirk
calgilar, Tirk halk miizigi ve Arabesk miizik motifleri/ezgileri olarak
degerlendirilebilir. 1998 yilinda Tiirkiye’de miizik piyasasina giren Islamic Force
grubu, o dénem Tiirkiye’nin politik atmosferinde din ve laiklik eksenli konularin yogun
bir sekilde tartigma giindemi olusturdugundan dolayr herhangi bir polemige mahal
vermemek i¢in grup isimlerini Kan-Ak olarak degistirmeyi tercih etmislerdir (Kaya,

2000: 174).
3.3.2.Bir Fenomen Olarak Cartel

Cartel, Almanya’nin farkli kentlerinde Rap yapan iki farkli grup Karakan
(Kabus Kerim, Alper Aga / Niirnberg), Da Crime Posse (Kiel) ve Erci-E isimli Mc’nin
birlesmesinden olusan bir gruptur. Grupta bes Tiirk, bir Alman ve bir Afro-Kiibali
vardir. Cartel grubu aslinda bir proje olarak ortaya ¢ikmistir demek yanlis olmaz. Miizik
burada giindelik yasamin her alaninda ayrimciliga ugrayan etnik bir azinligin kendini
ifade araci olarak is goriir (Grave, 2006: 450). Cartel grubunun ayni ismi tasiyan ilk
albiimleri farkli gruplarin sarkilarindan olustugu i¢in bir toplama alblim olarak

degerlendirilebilir. Grup iiyelerinden Alper Aga’nin Cartel olusumundan 6nce King Size



29

Terror isimli bir grubu vardir. Grubun 6nem arz etmesinin sebebi “The word is
subversion” isimli alblimlerinde yer alan “Bir yabancinin hayat1” isimli sarkinin ilk
Tirkge Rap sarkisi (1991) olarak kabul gérmesinden kaynaklanir. Bu sarki daha sonra
1997 yilinda Karakan grubunun yayinladigi “Al Sana Karakan” isimli albiimde bu defa
“Defol Dazlak” ismiyle yaymlanmistir. Cartel grubunun iiyelerinden Kéabus Kerim ve

Alper Aga grubun olusumu hakkinda sunlar1 ifade eder:

“Almanya’da olabilecek gruplari bir araya toplamaya calistik. Onlarla
goriistiik. Bunlarin arasinda son Cartel olusumunda olmayan insanlar
vard1. [...] Wiesbaden’dan Mic Force vardi, Berlin’den Islamic Force
vardi Boe-B’nin. Fakat bunlar belli nedenlerden dolayi en son
Karakan, Cinayi Sebeke (Da Crime Posse), Erci-E olarak kaldi”
(Tiiccar, 2011).

“1995 senesinde eee Cartel denen o proje, ii¢ gruptan olusan o grup
oyle diyelim, bir albiim cekti. Iste farkli parcalardan olusan. Her
grubun ayri ayri sarkilar1 vardi. Bide, eee beraber kaydettigimiz 1
irettigimiz bi sarki vardi, Cartel sarkisi. Bu ilk olarak Almanya’da
yaymlandi” (Tiiccar, 2011).

Cartel’in Almanya’da yayinlanan ilk albiimii ciddi bir ticari basariya
ulasamamustir. Ancak alblimlerini Tiirkiye’de yaymlamalar Tiirkge Rap miizige farkh
bir boyut kandirmistir. Almanya’da 30000 civarinda bir satis rakamina ulasan albiim
Tiirkiye’de 180000 adet satarak giindem olusturmustur (Cinar, 2001; 135). Ancak Grave
(2006: 453) bu rakamlar1 Almanya’da 20000°in altinda Tiirkiye’de 300000’in {izerinde
olarak verir. Rakamlar farklilik gosterse de asil olan Cartel’in Tiirk ve sonrasinda
Alman basminda gindem olmasidir. Albiimlerinin Tiirkiye’de yayinlanmasiyla
yakaladiklart biiytik ticari basar1 sonrasinda Cartel’in konser i¢in Tiirkiye’ye gelmesi ve
ana akim medyanin bir kolu olan televizyon kanallarinda video kliplerinin yaymlanmasi

Tirkiye’de bir kamuoyu olusturmustur.

Cartel grubu Rap miizigin Tiirkiye’de kendine 6zgii bir izlerkitle olusmasinda
ve Rap miizik yapan miizisyenlerin sayisinin artmasinda 6nemli bir fenomen olarak
islev goriir. Ancak, kendilerini ve miiziklerini, Almanya’da yasayan Tiirk’lere karsi
yapilan 1rk¢1 sOylem ve edimlere bir tepki olarak konumlandirirken; Tirkiye’deki

izlerkitle grubun sarki sozlerinde ve albiimiin gorsel metninde var olan Tiirkliik
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vurgusunu farklt bir baglamda alimlamistir. Bagka bir deyisle Tiirkiye’de Tirk-Kiirt
kimligi sorunsali ve Dogu bdlgelerinde yasanan terdr olaylart milliyet¢i gruplarin,
politik disiincelerini Cartel grubu ile yeniden insa etmelerine temel olusturmustur
(Cmar, 2001: 140). Bu durum ayni zamanda miiziksel metinlerden farkli simgesel
anlamlar tretildigine de ornek teskil eder. Bu baglamda Rap miizik kiiltiirel kimlik
ekseninde politik bir disavurum araci olarak degerlendirilebilir. Ancak tek bir 6rnek
tizerinden Tirk¢ce Rap miizigin politik bir disavurum oldugunu sdylemek dogru
olmamakla birlikte kiiltiirel, ekonomik vb. etkenler bu miizigin politik eksende One

cikmasina sebep olmustur denilebilir.

80’li Yillarin ortalarindan 1995 yilinda Cartel grubunun Tiirkiye’de énemli bir
ticari basar1 kazanmasina kadar gecen siireyi Tiirkce Rap’in ilk evresi olarak
degerlendirmek miimkiin. Bu evrede Almanya’da Rap miizigin ticari bir kaygi
tagimaktan ote, bir azinligin ¢ogunluk toplumuna sesini duyurabilmek i¢in bir sdylem

stratejisi oldugunu sdylemek abartili bir ifade olmaz.

Almanya’da Tiirkce Rap miizigin mihenk taglari olarak nitelendirdigimiz
Islamic Force ve Cartel grubunun disinda Fuat Ergin, Sert Miisliimanlar, King Size
Terror, Unal ve bir kadin Rap sanatcis1 olarak Azize A gibi isimlerde bu kiiltiir i¢in
onemli figiirlerdir. Ancak c¢alismanin bu kisminda iki gruba odaklanmamizin temel

nedeni yukarida da belirtildigi gibi bu kiiltiirel pratik i¢in birer mihenk tasi olmalaridir.
3.4.Tiirk¢e Rap’in ikinci Evresi: Tiirkiye

1990’1 Yillarin baslarindan itibaren ozellikle Istanbul, Izmir ve Ankara gibi
bliyiik sehirlerde Rap miizikle ilgilenmeye baslayan genclerden s6z etmek miimkiin.
1995 yilinda bir fenomen olarak Cartel’in Tiirkiye’de glindem yaratmasi, tabiri caizse
kendi hallerinde Rap miizikle ugrasan gencler i¢in mesru bir zemin hazirlamis oldu.
Sonrasi, Ssokaklarda underground bir Rap hareketine doniistii. Baska bir deyisle
Cartel’in popiiler olmas ile Tirkiye’de Rap atmosferi goriiniirliik kazanmaya bagladi.
Tiirkce Rap i¢in 6nemli isimlerden biri olan Turbo (Tun¢ Dindas) bu durumu sdyle

Ozetler: “Burda bazi gengler, genglerin bu miizikten haberi vardi aslinda ama tabi ¢ok,
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cok yeraltindaydi bunlarin hepsi. 95’te Cartel’in gelmesiyle Tiirkiye’de bi Tiirkge Rap
akimi dogmus oldu...” (Tiiccar, 2011).

Oncelikle, Istanbul’da Rap miizisyenlerin varlig1 ve cografi olarak konumlanan
bir Rap miizik ya da Hip Hop kiiltiiriinden bahsetmek miimkiin olabilir. Diger taraftan
yerel anlamda bir sound olusturdugunu da ifade etmek gerekir. Bu baglamda Solomon
(2005: 4) yaymladigt makalede istanbul 6zelinde yaptigi alan arastirmasinda
Istanbul’un iki yakasinda da Hip Hop topluluklarmin varligindan bahsetse de, bircok
Hip Hop’cunun ozelikle Bakirkdy’iin bati mahallelerindeki orta smiftan ¢iktigini
vurgular. Bu Hip Hop’gularin arasinda Dr Fuchs, Silahsiz Kuvvet (Sagopa Kajmer),
Turbo (Tung Dindas) ve Nefret grubunu (Dr Fuchs ve Ceza’nin kurdugu grup) siralar.
Buradaki yogunlasmadan dolayr Istanbul’da Hip Hop Kkiiltiiriiniin Bakirkdy’le
ozdeslestirildigini belirtir ve bu bdlgenin Istanbul’un Bati Sound’unu olusturdugunu

sOyler. Bununla birlikte Ceza sunlar1 ifade eder:

“90’lar doneminde mesela biz Rap miizik liretiyorduk zaten. Ben Ceza
olarak yine solo ¢aligmalarimi yapiyordum ve o donem Kadikdy
yakasini biz temsil ediyorduk. Isin ilk genclik zamanlari, iste ilk
basladigimiz donemlerde hani biraz daha bdyle bir ayrim vardi.
Avrupa yakas1 ve Anadolu yakasi gengleri olarak. Biz biraz daha
getto, biraz daha hani Anadolu, Anadolu’yduk. Avrupa yakasinda iste
Fuchs ve diger arkadaslar vardi bu miizigi iireten. Birbirimizle tanistik
ve Nefret grubunu kurduk. Bu underground camiada biraz daha fazla
ses getirdi tabii ki bu olay” (Tiiccar, 2011).

Ceza’nin ifadelerinden de anlagilacagi gibi Rap miizik pratiginin 90°l1 yillar
underground bir donemdir. Bu olguyu yerel baglamda kiiltiirel pratigin yeni yeni
taninmasima baglamak miimkiin. Diger taraftan bu miizik tiiri ana akim miizik
endiistrisi ile siirekli bir etkilesime ge¢memis, iiretimin Do it youself mantigiyla
yapilmasi ve Hip Hop Jam olarak adlandirilan partilere katilimin 100 kisiyi gegmeyecek
kiiciik bir kitle bulugmasi kiiltiirel pratigin underground olarak betimlenmesi igin
onemli gostergelerdir. 1997 yilinda Tung Dindas’in (Turbo) Blue Jean isimli dergide
Hip Hop’la ilgili bir bolim yazmasi ise kiiltliriin yayginlasmas: ve taninmasi igin
Oonemli bir referanstir. Bu baglamda Tun¢ Dindas’in agiklamalari bir nevi durumu

Ozetler niteliktedir:



32

“Hip Hop kiiltiiriniin yayginlagmas1 97 Temmuzdan sonra benim
dergide yaptigim sayfalarla basladi ¢iinkii o vakte kadar eee Hip
Hop’cularin, Hip Hop kiiltiirliyle ugrasan insanlarin baglantida
bulundugu bi yer yoktu. O sayfa sayesinde Tiirkiye nin her yerindeki
Hip Hop’cular birbirleriyle baglantiya gegmeye ve nerde parti var
onlar1 duyup bulusmaya bagladilar. Yani lokal kalmis gruplar seslerini
duyurdular agikcas1” (Tekdemir, 2008).

1999 yilinda Tun¢ Dindas Rap miizik yapan Mc’leri bir araya getirip bir
toplama alblim yapmay1 diisiinlir ve bu baglamda Yeralti Operasyonu isimli albiim
yayinlanir. Bu albiim Tiirkge Rap miizik adina yayinlanmis ilk toplama albiim olarak
degerlendirilir. Dr Fuchs: “ilk albiim olarak biz Yeralt1 operasyononu ¢ikardik. Yeralt:
Operasyonu Tiirkiye’deki ilk seydir. Eee Tiirkce Rap hareketidir. Diinyadaki de ilk
toplama albiimdiir Tiirkge Rap adina. Tun¢ Dindas hepimizi bir araya getirdi”

(Tekdemir, 2008).

Yeralti1 Operasyonu isimli albiimde: Nefret, Silahsiz Kuvvet, Yener, Statik,
Susturucu, Ses isimli gruplar ve Mc’ler yar almistir. Ayrica Tiirkge Rap 6zellikle 90’11
yillarin ikinci yarisinda Ceza, Dr. Fuchs ve Sagopa Kajmer gibi isimlerle anilirken 1997
yilinda Bursa’da kurulan Giinesin Cocuklar1 (Barikat grubu), Izmir’den Serin Karatas,

Yener Cevik gibi isimler de dikkat cekmeseler de o donemin ilkleri arasindadir.

2000’in yilmin ilk yarist medya ve internet teknolojilerinin sagladigi
imkanlarin gorece yayginlagmasiyla iliskilidir. Underground miizik yapanlarin ivme
kazandig1 bir donem olarak ta degerlendirilebilir. Buradaki vurgu izlerkitlenin yani sira
ozellikle kiiltiirtin uygulayicilarin1 6ne ¢ikarir. Ciinkii diger popliler miizik tiirlerinin
aksine amator olarak nitelendirebilecegimiz Rap miizik pratisyenleri olduk¢a fazladir.
Denilebilir ki Hip Hop Jam partileri ve/veya sokak etkinliklerine katilan dinleyicilerin
neredeyse yarist kendi sarkilarin1 da yazan Mc’lerdir. Rap miizigin bu donemini hala
underground olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ana akim medya ile iliskiye ge¢mis
Rap miizik Mc’leri bir elin parmaklarim1 gegmez. Ceza, Sagopa Kajmer, Fuat Ergin ve
Dr Fuchs &ne ¢ikan isimleridir. Bunun yaninda 2000°1i yillarin ilk yaris1 hem Istanbul
hem de Izmir’de dikkat ¢eken kadin Mc’lerdir. Istabul’da Ayben (Ceza’nin kiz kardesi),

Kolera (Sagopa Kajmer’in eski esi); Izmir’de Kiibra-Pmar (Rapangels) Demirkol
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kardesler kadin Mc’ler olarak dikkat ¢eker’. Ancak bu dénemde Dream Tv’nin Rap
miizige verdigi destegi de belirtmekte fayda var. Ayrica 2004 yapimi Gora filminde
Sagopa Kajmer’in hem oyuncu olarak hem de “Al bi de Burdan Yak” isimli sarkisiyla
yer almasi da Rap miizigin Ana akim medyada yavas yavas yer bulmaya basladiginin
bir gostergesidir. Bu yasanan gelismelere ragmen Rap miizik, bu dénemde, ana akim

miizik endistrisinin yatirim yapacagi bir sektor olarak goriilmemektedir.

2000’in yilinin ikinci yarisindan itibaren 2015 yilina kadar gecen siirede,
AisEzhel, Aml Piyanci (izmir), Gazapizm (izmir), Sansar Salvo, Alldme gibi
underground Mc’lerin, diizenlenen Rap partilerinde sahne almalari ve youtube
kanallarina yiikledikleri video klipler sayesinde kendi kitlelerini olusturan, dnemli
Mc’ler olarak degerlendirilebilir. 2010 yilindan giiniimiize kadar ve oOzellikle 2014
sonrast Rap miizik pratiginin yiikselise gectigi, ana akim medyanin bir¢ok kolunda
goriiniirlik kazanmaya basladigi bir donemdir. Bunlari genel hatlariyla, reklam
miizikleri; filmler; diziler; 6zel ve devlet kurumlarmin tanitim videolari; Siyasi
partilerin se¢im kampanyalarinda kullanilan tanitim videolar1 olarak genellemek
miimkiindir. Bununla birlikte birgok Mc miizik endistrisindeki major plak
sirketlerinden bandrollii albiim yayinlamis, Mc’lerin youtube kanallarinda yayinladiklari
video klipler milyonlar1 bulan izlenme oranlarina ulagsmistir. Ayrica instagram gibi

sosyal medya hesaplar1 da azzimsanmayacak takip oranlaria ulagmstir.
3.5.Miizik Endiistrisi ve Rap Miizik Iliskisi

Miizik endiistrisi ticari faaliyetler biitiiniidiir. Bir ticari faaliyet elbette
maksimum kar amaci tasir. Giliniimiizde popiiler mizikler, miizik endiistrisinde
hardcore bir 6neme sahiptir. Burnett’in (1996) belirttigi gibi popiiler miizik, pazar
kosullar1 altinda {iretilen, dagitilan ve tiiketilen bir emtia seklinde gelismis olan ve ne tiir
fonogramlarin {iretilecegi, onlar1 kimin yapacagi ve bunlarin topluma nasil sunulacagi

konularinda da bu pazar kosullarindan kaginilmaz bir sekilde etkilenmekte olan bir

“Bu bilgiler Demokrasi Meydani/Bostanli/izmir’de 5.12.2015 tarihinde katildigim Rap giinii vol. 4 isimli
A-capella/Freestyle etkinliginde Kiibra Demirkol ile yaptigim soyleside elde edilmistir.
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endustridir (Akt. Darcan ve Ergun 2015: 1253). Frith miizik endiistrisini sermayesel,

teknik ve miiziksel sdylemleri bir araya getiren bir siire¢ olarak degerlendirir (2000: 73).

Plak sirketlerini {i¢ ana baslikta toplamak miimkiindiir. Bunlardan ilki biiytik
(major) olarak adlandirilan ve pazarin biiyilk bir boliimiinii elinde tutan
ulusal/uluslariistii plak sirketleridir. Bu tiir sirketler genellikle kendi stiidyolarina ve
cogaltim imkanlarina sahip sirketlerdir. Ayrica reklam, pazarlama ve dagitim aglarina
da sahiptirler. ikinci tiir olarak adlandirabilecegimiz sirketler ise gorece orta dlcekli
kiigiik sirketlerdir. Bu sirketler ise genellikle hem biiyiik sirketlerle hem de bireysel
prodiiksiyonlarla is birligi yaparlar. Ciinkii onlarin bir emtia iiretiminin tim
maliyetlerini karsilayacak ekonomik giigleri yoktur. Bunun i¢in basim, dagitim, reklam
vb. alanlarda biiylik sirketlerin desteklerine ihtiya¢ duyarlar. Ancak bu sirketlerinde
amac1 elbette kar payin1 maksimuma c¢ikartmaktir. Bu kiiclik sirketlerin birgogunun
fiilen biiyiik sirketlerin kontrolii altinda oldugunu sdylemekte yanlis olmaz. Ugiincii
grubu ise Atlantik’in iki yakasinda farklilasan tanimlamalarla ‘alternatif plak sirketleri’
ya da ‘Indie’ (independent/bagimsiz) plak sirketleri olusturur. Bu sirketler ise ucuz
tretim mantigiyla kurulur ve genellikle yerel iretim/dagitim aglar1 tarafindan
desteklenir (Darcan ve Ergun 2015: 1254). Bu plak sirketlerini birbirinden bagimsiz
diisinmek yanilticidir. Tam aksine bu sirketler birbirlerine ihtiya¢ duyarlar. Rowe, bu
sirketlerin karsilikli bagimliliklarina dikkat ¢eker. Ornegin biiyiik sirketler ne olacagimi
ongoremedikleri sanatgi/gruplara yatirnm yapmak istemez. Bunun yerine kiigiik veya
bagimsiz sirketlere destek verir ve sanatci/grubun piyasadaki akibetini izlerler.
Sanatci/grup’un gergekten biiyiik bir yatirimi kara doniistiirecegi sonucuna varilirsa,
artik biiyiik sirketlere tabiri caizse transfer olmas1 miimkiindiir. Bu ayn1 zamanda biiyiik
sirketler ve bagimsiz sirketler arasinda bir es yararsallik (symbiotic) durumuna da
gonderme yapar. Baska bir deyisle biiyiik sirketler riskli yatirnmlar yapmak istemez
onlar icin, bagimsiz sirketlerde gorece belli bir basar1 (satis rakamina ulagmis)
yakalamis miizisyen/grup’lara yatirim yapmak daha az risklidir. Boylece Rowe’un da
nitelendirdigi gibi bagimsiz sirketler biiyiik sirketler i¢in “test edilmis iiriinleri ¢ekip
almalarin1 saglayan fidanliklar olarak islev goriir” (1996: 54). Ancak bu tek yonli bir
olgu degildir.
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20. Yiizyilm son ve 21. yiizyilin ilk ¢eyreginde bireysel internet kullaniminin
kiigiik maliyetlerle elde edilebilmesi miizik endiistrisini etkilemistir. 20. Yyiizyilin
sonlarina kadar miizik endiistrisinde biiyilk (major) ve gorece daha kiiclik (mindr)
sirketlerden s6z edilebilirken, 20. yilizyilin sonlar1 ve 21. yiizyilin ilk ¢eyreginde
‘bireysel prodiiksiyonlar’ yayginlik kazanmistir. Dolayistyla bu bireysel prodiiksiyonlar
miizik endiistrisi ile dogrudan ve/veya dolayli bir sekilde etkilesime dahil olmustur.
Bunun en belirgin orneklerini bireysel prodiiksiyonlar olarak {iretilen single olarak
adlandirilan bir veya iki sarkidan olusan c¢alismalarin internet iizerinden dolasima
sokulup belirli bir dinlenme/izlenme oranina ulastiginda plak sirketlerinin dikkatini

¢ekmesi olarak verebiliriz.

Yerel ve kiiresel Olgekte, bireyler ve/veya topluluklar arasinda internet
dolayimli -aninda- iletisim kurabilme imkani, bu ¢aligmada ele aldigimiz mainstream ve
underground kavramlarini yeniden ele almanin gerekliligini giindeme getirir. Diger
taraftan, hem akademik c¢alismalarda hem de alan arastirmasi siirecinde goriisme ve
soylesi yaptigim Rap miizik ilgililerinde (ister Mc isterse dinleyici olsun) mainstream
ve underground kavramlarinin sinirlart net degildir. Akademik ¢aligmalarda mainstream
genellikle belirli norm, deger ve ideolojilerle, ekonomik gii¢c tekellerini ellerinde
barindiran, maksimum kar amacini tasiyan ulusal/uluslararasi sirketler olarak
degerlendirilir. Underground ise bunun tam tersi olarak konumlandirilir. Ancak yine de
net bir tanimdan s6z etmek miimkiin degildir. Buradan hareketle, oncelikle soz konusu
kavramlarla neyin ifade edildigine sonrasinda bu tez calismasinda kavramlarin

neyi/neleri vurguladigini agiklamak ve tanimlamak zorunlulugu ortaya cikar.

Ana akimi merkezi bir hiyerarsinin en iist noktasi1 olarak degerlendiren
Fonarow, ulusal listelerde goriinen miiziklerin ¢ogunu belirleyenin ana akim oldugunu
ifade eder ve halkin genis kesimlerine hitap ettigini vurgular. Ana akim mizik,
milyonlarca eve girmeyi basarmak isteyen ve bu amacini gergeklestirmek i¢in reklam,
tanitim ve pazarlama giiciine sahip olan endiistriyi ifade eder (Fonarow, 2006: 63-64).
Baska bir ¢alismada Donmez (2019) ana akimi farkli bir sekilde ele alir. “Belirli miizik
alt tiirlerinin kendisine bagl oldugu temel/geleneksel tiir, ‘ana akim’dir (main-stream).

Ana akimin en 6nemli 6zelliklerinden biri, bahsi gecen tiire ait ilk 6rneklerin de ana
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akim tiirli icerisinde verilmesidir” (Donmez, 2019: 18). Buradan hareketle Donmez, bir
miizik tlirliniin en geleneksel, en temel olaninin ana akim oldugunu vurgular ve her
miizik tiriniin bir ana (main) bir de alt (sub) akimi oldugunu sdyler. Verilen
orneklerden de anlasilacagi gibi kavramin ortak ve net bir tanimi bulunmamaktadir.
Bununla birlikte underground kavraminin da net bir tanim1 yoktur. Thomas Solomon,
Istanbul 6zelinde Hip Hop topluluklart iginde yaptign alan arastirmasinda
underground’un ticari olarak piyasaya siiriilmeyen sarkilari isaret ettigini vurgular
(Solomon, 2005: 4). Ancak, teknolojik degisimler Mc’lerin kendi kayitlarini plak
sirketlerine ihtiya¢ duymadan kaydedebilmeleri ve kaydedilen bu miiziksel metinleri
cogaltip, dagitilabilme imkanina erigebilmelerine olanak saglar. Baska bir deyisle
Mc’ler, albiimlerini do it yourself seklinde tiretip, ticari bir liriin olarak izlerkitlelerine
sunabilme imkanma erismislerdir. Bu baglamda underground gayri resmi yollarla

tiretilen ve tiiketilen albiimleri ve sanatcilar1 vurgular.

Underground, bir emtia olarak miizik tiriinliniin tiretim 6lgeginde mainstream e
gore daha az bir dinler/izler kitleye ulasabilen, diisiik biitgeli, nispeten ucuz maliyetli ve
bununla birlikte sanatgimnin hem {iiretimi hem de dagitim islerini istlendigi kayitlari,
tirlinleri ve sanatgilart isaret eder. Bununla birlikte bandrolsiiz albiim yayinlamak Hip
Hop kiiltiiriinde farkli anlamlar da tasir. Underground Rap miizik ilgilileri arasinda
sanatginin Ozgiir Uretimini ifade eder. Baska bir deyisle underground sansiire hayir
demektir. Sanat¢inin sarkilarinda anlatmak istediklerini, jargon, dil ve argo igerigiyle
oldugu gibi paylagsmasidir. Ciinkii bir Mc mainstream oldugu zaman (yani bir plak
sirketiyle anlagma yapip albiim yayinladiginda) ¢esitli kisitlamalarla kars1 karsiyadir. Bu
kisitlamardan en onemlisi sozel igerik kismindadir. Yazilan lyric’ler sz konusu plak
sirketinin toplum tarafindan tepki almasina neden olmamalidir. Bu yiizden bir¢ok Rap
miizik sanatcist ana akima dahil olsa da siireklilik gostermez ve kariyerini underground
olarak devam ettirmeyi tercih eder. izmir &zelinde Cash Flow, Yener Cevik bu duruma
ornek gosterilebilir. Ayrica yerel terminolojide mainstream ve underground kavramlari

hem yapilan albiimleri hem de sanatcilari nitelendirmek i¢in kullanilir.

Buradan hareketle 6lgegi ne olursa olsun miizik endiistrisine eklemlenmis

biiyiik (major), kiiciik sirketler ve ‘alternatif plak sirketleri’ ya da ‘Indie’
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(independent/bagimsiz) plak/kaset sirketlerini ve sanatcilar1 mainstream olarak
tanimliyorum. Bagka bir deyisle bandrollii olarak g¢ogaltilan ve dagitilan albiimleri
mainstream bandrolsiiz olan ve sanat¢inin sadece kendi imkanlarini kullanarak (do it
yourself) seklinde ¢ogaltilan ve dagitimini da sanatginin kendisinin {istlendigi albiimleri

ve sanatcilart da undergorund olarak siniflandiriyorum.
3.5.1. Simbiyotik Bir Olgu Olarak Mainstream- Underground Etkilesimi

Bir biyoloji terimi olan simbiyoz genel anlamda eg yararsallik olarak ele alinsa
da kendi i¢inde {i¢ farklt duruma gore degerlendirilir. Bunlar kommensalizm, mutualizm
ve parazitizm’dir. Simbiyoz etimolojik olarak herhangi bir 6n yargiya isaret etmeden
yalnizca birlikte yasamak demektir (Keeton, Gould 1999: 483). Bizim bu ¢alismada
kullandigimiz anlamda simbiyoz, mutualizme denk gelir. Her iki tiire de yarar saglayan
bir tip simbiyotik iliskidir. Cogu durumda bu kategorilerden hangisinin kullanilacagi
¢ok onemli degildir (Keeton, Gould 1999: 484). Buradan hareketle symbiotic kavramini
es yararsallik anlaminda yani her iki tiire de fayda saglayan, aralarinda karsilikli bir
yararlilik durumuna atifta bulunarak kullaniyoruz. Daha 6nce ifade edildigi gibi miizik
endiistrisindeki bu es yararsallik (Symbiotic) giiniimiizde bireysel prodiiksiyonlar da
eklemlenmistir. Miizisyenler kendi imkanlariyla hazirladiklart albiimleri ve/veya
sarkilar1 internet tizerinden dolasima sokup kendi dinler/izler kitlesini olusturabilmekte
hatta plak sirketlerinin dikkatini ¢ekip daha sonrasinda albiim yapma imkanina
erisebilirler. Tiirkiye’de buna 6rnek olarak Gékhan Tiirkmen, Oykii-Berk, Grup 84 gibi
isimler gosterilebilir. Bu drnekler daha da cogaltilabilir. Rap miizik 6zelinde Tankurt

Manas, Joker gibi isimler 6rnek olarak gosterilebilir.



4. BOLUM
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4. BOLUM
iZMIiR RAP SCENE

Izmir eski caglardan beri etkin bir liman kenti; niifus bakimindan giiniimiiz
Tiirkiye’sinin {iglincli biiyiikk sehridir ve Tiirkiye Olceginde bir metropol olarak
degerlendirilebilir. izmir, farkli etnik kokenli (Tiirkler, Kiirtler, Rumlar ve Ermeniler
vd.) topluluklardan olusmaktadir. Bununla birlikte merkez— ¢evre diyalektigini yeniden
diizenleyen go¢ olgusu da Onem arz eder. Gog, Kkiiltiiriin ve dolayisiyla miizik
pratiklerinin degismesine etki eden bir olgudur. Dolayisiyla bu farkli topluluklarin
kendine 6zgii kiiltiirel yapilar1 vardir. Miizik 6zelinde bu kiiltiirel dokularin izlerini,
miizik pratiklerinde okumak miimkiindiir. Bununla birlikte izmir, popiiler miizik
tiirlerinin iiretim/tiiketim ekseninde ulusal/ uluslararas: etkilesime acik hale geldigi bir

sehirdir.

1950°li Yillardan itibaren, eglence mekanlari olarak degerlendirilen gazinolarin
Uluslararas1 izmir Fuar ile 6zdeslesmesi ve Bununla birlikte Zeki Miiren, Ibrahim
Tatlises, Emel Sayin, Ferdi Tayfur, Tanju Okan, Biilent Ersoy, Sezen Aksu gibi bir¢ok
sanat¢inin bu gazinolarda sahne almasi, sehrin popiiler miizik tiirleri ile etkilesiminde
onemli bir yer tutmustur. Bir¢cok sanatg¢inin iin kazandigi ve/veya sohretini arttirdigi
platformlar olarak bu gazinolar, 90’11 yillarda 6zel televizyonlarin yayginlagmasina

kadar 6nemli bir isleve sahip eglence mekanlariydi.

Scene kavraminin genellikle ortak bir paylasim iginde bulunan ve homojen
olmayan insan topluluklarina vurgu yapmak i¢in kullanildigini1 daha 6nce ifade etmistik.
Buradan hareketle scene, belirli bir miizik tiirii ekseninde toplanmis dinleyiciler ve
miizisyenlerin  olusturduklar1  etkinlikler ~ve  etkilesimler  biitlinii  olarak
degerlendirilebilir. Izmir 6lgeginde Rap miizik, Hip Hop kiiltiirii evresinde zevk/estetik
degerlerin biitiinlestigi; popiiler miizikler i¢inde farklilasan bir tiir ve kendine 6zgii bir

sound’u olan; ulusal/uluslararasi endiistriyel siireglerle etkilesime agik; hem miizisyen
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hem de dinleyici profilleri baglaminda sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik farkliliklari

kapsayan pratikler biitliniidiir.

Dolayisiyla bu pratikler biitiinii bir scene olarak ele alinabilir. Bununla birlikte
kiiresel Olgekte iliskisellige agik olan Rap miizik pratikleri iretildigi yer/mekan
icerisindeki farkli miizik pratikleriyle de etkilesimin bir tirinidiir. Bu baglamda scene
kavrami Rap miizigi sinirlandirmak icin anahtar bir kavram olarak 6ne ¢ikar. Kentsel
mekanla iligkiselligi baglaminda ele aldigimiz scene’e bir ‘metafor’ olarak ‘atmosfer’
diyebiliriz. Bagka bir ifadeyle Izmir Rap atmosferinin kendine has yerel dinamiklerini
kavramsal diizeyde agiklayabilmek igin scene bir kaldirag gérevini hak eder. Scene’leri
farklilagtiran en 6nemli 6zellik, temelliik edilen unsurlarin yerel dinamiklerle etkilesimi
sonucunda ortaya ¢ikan yerel sound’lardir. Bu ylizden scene’ler yerel sound’lardan

bagimsiz diisiiniilemez.

Diger taraftan (bir) popiiler miizigin iiretim ve tiiketim siiregleri (bir) kiiltiir ile
iliskiselliginde 6ne ¢ikar. Bu yiizden arastirmacinin arastirma nesnesinin {iretim-iiriin-
tilketim siireglerini  biitiinliiklii olarak incelemesi kuramsal analiz igin Gnemlidir.
Bununla birlikte aragtirmacilar ele aldiklari konuyu genellikle donemleme yahut
donemlestirme egilimi gosterirler. Donemlestirme ele alinan olgular biitliniiniin doniim
noktalarini, 6nemli ugraklarini, kilometre taglarini ve arastirma nesnesinin tarihsel siire¢
icinde degisimini anlasilir bir sekilde ifade edebilmek i¢in Onemlidir. Donemlere
ayirmanin gegerli olabilmesi i¢in agiklayici degerinin ve tanimlanmakta olan dénemin
gercek gelismelerini yansitmasi gerekmektedir (Ziircher, 2006: 11-12). Bu baglamda
Tiirkge Rap miizigin degisen iiretim, iiriin ve tiiketim siireglerinin etkisiyle Izmir
Ozelinde tarihsel arka planimi 10ar yillik periyotlarla incelemek miimkiindiir. Bu
periyotlar1 belirleyen farkli dinamikler vardir. Pratigin ana akim medya ile diyalektik
iligkisi, medya teknolojilerinin degisimi/ ulasilabilirligi, Rap miizik beat’lerinin
olusturulmasindaki degisen teknikler vd. bu dinamiklere 6rnek olarak gosterilebilir.
Buradan hareketle {zmir Rap atmosferini 1995-2005; 2005-2015; 2015-2019 Yillan
arasinda {i¢ agamada ele almak miimkiindiir. Genel hatlariyla bu dénemleri ifade edecek
olursak 1995-2005 Yillar1 Rap miizigin goriiniirlik kazanmaya basladigi ve bir

mesruiyet zemininin olustugu yillardir. 2005-2015 Yillar1 ana akim miizik endiistrisinin



39

bir yatirim alani olarak Rap miizige yonelmeye basgladigi donemdir. 2015-2019 Yillar
ise Rap miizik kiiltiiriiniin bir popiiler miizik tiirii olarak ana akima eklemlendigi siireci
imler. i1k iki dénem kiiltiiriin yapicilar1 ve uygulayicilar tarafindan sozsel olarak ifade
edilen malumatlar ve akademik calismalara referansla, 2015-2019 yillar1 arasindaki
stirec gozlem, katilimci gozlem ve goriismeye dayali tekniklerin kullanildigi alan

aragtirmasindan elde edilen verilerin agirligiyla sinirlandirilmistir.
4.1. 1995-2005 Yillar1 Arasinda izmir Rap Atmosferi

Izmir Rap atmosferinin tarihsel izlerini 9011 yillarin ortalarma kadar gotiirmek
miimkiindiir. 90’11 yillarin ikinci yarisi, Tiirkge s6zli Rap miizigin Tiirkiye’de,
dolayisiyla Izmir’de goriiniirlik kazanmaya basladigi dénemdir ve analojik olarak
Tiirkce Rap miizigin emekleme donemi olarak degerlendirilebilir. Emekleme iistiindeki
vurgu Mc’lerin beat ve lyric’leri nasil, ne sekilde iiretebileceklerine dair 6grenme
stirecleri; miiziksel pratigin yeni yeni taninmaya baslamasi ve pratige dair izlerkitlenin
gorece kiiglik 6lgekli gruplardan olusuyor olmasindan kaynaklanir. Ciinkii Rap yapmak
formal bir egitim siirecine tabi degildir yani kurumsallagmamistir. Yeni bir miiziksel
pratigin, ilk yapicilarinin ortaya ¢ikmasi, Mc sayisinin gorece az ve bu baglamda onu
tiiketen bir izlerkitlenin kiigiik 6lgekli gruplardan olusmasindan dolayr bu 10 yillik
stirece ayni zamanda baslangi¢ olarak okumayi da olanakli hale getirir. Baska bir
deyisle bu yillarda {iretim ve tiiketim baglaminda Rap miizik underground bir pratik

olarak goriiniirliik kazanir.

Miizik metinlerinin tretimi do it yourself seklinde gergeklesir. Beat’lerin
yazilmasi tam da Hebidge’in (2003) bahsettigi gibi ‘kes yapistir’ yontemiyle iiretilirken
her Mc kendi lyric’ini yazar. Beat ve lyric sarkiy1 olusturur. Izmirli Mc’lerin yazdiklari
sarkilar1 dinleyici kitlesiyle bulusturmalar1 genellikle kiigiik 6l¢ekli sokak etkinlikleri ve
Hip Hop Jam partileriyle gergeklesir. Bir performans tiirli olarak konserlere, o yillarin
yerel terminolojisinde Hip Hop Jam partileri karsilik gelir ve yaklasik 40-50 kisilik
kiiclik dinleyici gruplarindan s6z edilebilir. Ancak Hip Hop Jam partilerinin 6nemli
ozelligi: Break Dansgilar, Grafiti yazarlar1 ve Mc’lerin katilmiyla gerceklesmesidir.

Bagka bir ifadeyle ilk donem Rap miizik atmosferinin en onemli belirleyicisi olarak
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coklu pratikler dizisi 1995-2005 arasini isaret eder. Yani performanslar sadece Mc’lerin
Rap yapmas:i tzerine kurulu degil, Break Dans ve Grafiti’yle birlikte kolektif eylemlerin
biitliniinii olarak anlam kazanir. Bu nedenle biitiinlesik Hip Hop’un par¢ali Rap’e dogru

tarihsel bir hat izledigini belirtmek gerekir.

Izmirli Mc’lerin demo olarak adlandirdiklar1 kayitlarimi yani yazdiklari
sarkilarini gorece yerel tesi bir izlerkitleye ulagtirabilmeleri 90’11 yillarin sonuna denk
gelir. Rap miizik ilgililerinin iletisim kurmalarimi saglayan araglar mektuplar ve

Fanzinlerdir®.

Ayrica internet kullanimi (sayilart az da olsa Hip Hop kiiltiirii ve Rap miizik ile
ilgili bloglar) anlik iletisim i¢in 6n plana ¢ikar. Farkli sehirlerdeki kitlelerin birbirinden
haberdar olmasi ve iletisim kurmasi internet aracilifiyla iliskiselligi ve baglantiy1
hizlandirir. Ancak yerel 6lgekli Hip Hop kiiltiirii ilgililerinin iletisim kurmalarinda en
onemli figiir Istanbul’da yasayan hem Grafiti yazar1 hem de bir Mc olan Tung (Turbo)
Dindas’tir. Dindas (Turbo) 1997 yilindan itibaren Blue Jean dergisinde Hip Hop
boliimil yazmaya baslar. Dindas insanlar1 Hip Hop kiiltiirii, Rap miizik, Break Dans ve
Grafiti hakkinda bilgilendirmenin yaninda bulusmalar, konserler vb. etkinlikler
planlayabilmek i¢in dergiy1 bir iletisim mecrasi olarak kullanir. Kendi séylemlerinde de
belirttigi gibi amaci kiiltiiriin yayginlik kazanmasina hizmet etmektir. Baska bir deyisle
o donemin sdylemi tek bir pratige isaret etmez. “Hip Hop olmak, Hip Hop ruhu” vb.
sOylemler tek bir pratigin degil ¢oklu pratikler biitiinii olarak Hip Hop kiiltiiriiniin

mesruiyet kazanmasina yoneliktir.

® Fanzinler de do it yourself yontemiyle tiretilen, kiiltiir ile iliskili roportajlar, karikatiirler, fotograflar ve
yazilardan olusan undergroud, gorece kiigiik Olgekli iletisim araglaridir. Ancak fanzinler, medya
teknolojilerinin gelisimi, buna bagl olarak sosyal medyanin aktif kullanim1 ve basat iletisim aracinin
sosyal medya olmasindan dolay1 giiniimiizde 6nemini yitirmistir.
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Fotograf 3: 2015 yilinda Izmir’de yaymlanan bir fanzinin 6n kapag:.

[zmirli Rap sanatgist Yener Cevik’in sdylemi Rap miizik igin Blue Jean
dergisinin ne kadar énemli olduguna isaret eder. “Blue Jean diye bir dergi vardi. Orda
Hip Hop sayfasi vardi Tung Dindas’in onderliginde. Onon sayesinde oralara yazilar
yaziyorduk. Ordan arkadaslarla bulusuyorduk, onlar bizimle bulusuyordu.
Adreslerinden; gidip, birbirimize mektuplasarak yayildi yani bu is” (Goriisme,
28.01.2018). istanbul, Ankara ve Izmir gibi biiyiik sehirlerde gergeklestirilen Hip Hop
Jam’ler igin yine Blue Jean dergisi 6nemli bir isleve sahiptir. Cevik’in, Izmir’de
konserler nasil oluyordu sorusuna verdigi yanit o ddnemin terminolojisine vurgu yapar.
“Tabi. Blue Jean’den yayinlaniyordu, orda Hip Hop sayfasindan. Ankara’dan insanlar
geliyordu, Istanbul’dan insanlar geliyordu. Mesela orda konser oluyordu. Konser de

degil aslinda Hip Hop Jam bunlar. Break Dans, Grafiti, Rap hepsi karisik boyle. Hem B-
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boy’un hem Rapginin; komple Hip Hop kiiltiiriniin i¢inde oldugu her sey vardi yani”
(Gortigme, 28.01.2018).

Yener Cevik’in sdylemi performanslarin zaman i¢indeki degisimine isaret eder.
O donemin Rap atmosferinde gergeklesen performanslar etkinlikler ve Hip Hop Jam’ler
olarak degerlendirilebilir ancak etkinliklerle Hip Hop Jam’ler arasindaki ayrim bugiinkii
gibi net degildir. Zira Hip Hop Jam’ler de {icretsiz ve gorece katilimer sayisi
bakimindan 40-50 kisilik performanslardir. Ancak 50 kisilik bir dinleyici kitlesine
ulasan performanslar dénemin kosullarinda bugiiniin konserleriyle es deger goriiliir.

Izmirli Rap sanatgis1 Serin Karatas bu konu ile ilgili sunlar1 ifade eder:

“O yillar bugiinlerden ¢ok farkliydi. Boyle biiyiik konserler yoktu.
Kimse dogru diiriist iin nedir, sdhret nedir, nasil olunur bilmiyordu.
Kafelerde, barlarda kiigiik partiler olurdu. 50 kisilik bir mekan tutulur,
en fazla 20-30 kisi gelirdi. Ancak o zamanin 20-30 kisisi bugiiniin
200-300 dinleyicisine bedeldi. Daha coskulu, daha samimi bir ortam
vardi. Herkes birbirini taniyordu. Simdi imkanlar daha iyi tabi; o
donemde ses sistemi falan berbatti, miizik kotiiydii ama ortam sicakti.

Para zaten kazanilmiyordu. O kadar kitle yoktu ¢iinkii” (Gorlisme,
27.05.2017).

[zmir’de (2019) arttk Hip Hop Jam performanlart kalmamstir. Kiiltiiriin
bilesenleri fakli mekan ve uzamlarda goOriinlirlik kazanir. Break Dans 06zellikle
tiniversitelerin dans topluluklari tarafindan gerceklestirilen dans yarigsmalarinda 6n plana
cikarken, Rap miizik performanslari etkinlik ve konserler olarak goriiniirlikk kazanir. Bu

degisim Rap miizigin artik kendine 6zgii bir yol izlemesi baglaminda 6nem tasir.

[zmir’deki Rap miizik pratiginin ilk kusagi olarak degerlendirilebilecek isimler;
Yener Cevik, Serin Karatas, Monoman (Emin), Dumanyak (Osman Cinar), Cash Flow
(Cagdas Kiiciikaydin) bu sekilde siralanabilir. Bu isimler 90’larin sonunda fame olmaya
aday underground Mc’lerdir. Bu Mc’ler ancak 2000°1i yillarda belirli bir fan kitlesine
ulagip fame Mc’ler olarak taninmaya baslar. Bu Mc’lerin bazilar1 toplama albiimler ve
solo alblimler olarak ana akima miizik endiistrisine dahil olmuslardir ancak bu bir
stireklilik gostermemistir. Ayrica o donemde kisa bir siire de olsa Dumanyak, Yener
Cevik ve Serin Karatas Izmir’de aymi evde yasamuis ve dolayisiyla birbirlerini

etkilemislerdir.
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Izmirli ilk kusak Mc’lerin Rap miizige yonelimleri farkli baglamlarla
goriiniirlik kazanmigtir. 90’11 Yillarin ortalarinda hobi olarak Rap miizikle ilgilenmeye
baslayan ve bugiin (2019) hala underground bir Rap sanat¢is1 olan Karatas’1 ayricalikli
kilan Rap sanatgisi olmasindan dnce Break dansla ilgilenmesi, B-boy olmasidir ancak
yasadig1 saglik sorunondan dolay1 Break dansi birakmak zorunda kalmis ve sonrasinda

Rap miizige yonelmistir.

“Ya Break Dans sey iste. Sokak zamanlarinda, biz sokakta kaldigimiz
zamanlarda, Izmir fuarinda daha ¢ok kalirdik. Orda da bir pist var. Iste
piste geliyorlar, dans ediyorlar falan. Biz de 6zeniyoz, sokaktayiz
zaten yapacak hi¢ bi seyimiz yok. Bi sey yapalim. Baktim degisik
sekiller falan, iyice merak sardim ben bu ise. 94 falandi ben bu ise
basladigimda” (Goriisme, 27.05.2017).

Karatas’in Rap miizige yonelimi daha sonralar1 ve yine hobi amaghdir.
Yaptigimiz goriismelerde ilerde hatira kalmasi icin kayitlar aldigindan bahsetmistir. Bu
baglamda Mc’leri de amator (hobi amagli) ve profesyonel olarak iki farkli kategoride
toplamak miimkiindiir. Ancak yerel terminolojide bdyle bir ayrim yoktur. Yerel
terminolojide Mc’ler fame ve non-fame olarak adlandirilir. Bununla birlikte Yener
Cevik, Rap miizikle ilk ne zaman ve nasil ilgilenmeye basladiniz sorusunu su sekilde

cevaplar:

“ilk, sene 1989 Trt 2°de dizi vard: bir tane ‘Fake Boystar’ diye. Orda
ii¢ tane siyahi arkadas var. E tabi ¢ocuktuk, o zaman 10 yasindayiz.
Abime dedim ki bunlarin bana kasetini alsana abi. (kisa bir siire
bekledikten sonra) tabi hosumuza gidiyor o sira. Biz kenar
mabhalledeyiz. Televizyonda goriiyoz, biliyon iste televizyonda uydu
muydu yok zaten. Abim de gidiyor onlarin kasetini ariyor, bulamiyor
ama icinde ii¢ tane siyahi olan kisiyi aliyor. Onlarin kasetini alip
getiriyo. Bu alblimiin adi Run DMC. Run DMC orda da ii¢ siyahi var.
Tabi o sira ¢ocukluk hevesi basliyoz dinlemeye onlari. Onlarin ardina
tabi ortaokul ¢ag1 falan filan geliyor. Biz tabi dinliyoz onlari. Abim
Malcom X’in kitabini getirdi. O Malcom X’in kitabini bi okudum.
Anaaa dedim bagka cografyalarda bizimle ayni dertleri yasayan
insanlar varmis. Demek ki dedim ben dogru miizigi dinliyorum. Ordan
devam ettik. Sonra iste sene 92-93 gurbetci kardeslerimizden kasetler
gelmeye basladi Tiirk¢e, Almanya’dan. Cok sasirdik. Sok olduk yani.
Bildigin sok. Tiirk¢esi yapiliyor bu isin” (Gorligme, 28.01.2018).
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Cevik’in bu agiklamalar1 miizik pratigine yiiklenen estetik anlam, farkl
cografyalarla iliskisi baglaminda kendi sdylemini mesrulastirma cabasi ve sosyo-
ekonomik problemlerin bagslangic motivasyonu olarak ifade edilmesi agisindan
onemlidir. Rap miizige baslamasi baglaminda Cevik ayni zamanda, Tun¢ Dindas’in
1997 yilinda yayimladigi “Yeralti Operasyonu” isimli albiimde de “Liseli Geng” ve
“Tore” isimli sarkilartyla yer alan bir Mc’dir. Rap miizigin Tiirkiye’de ilk
yayginlasmaya basladigi 90’11 yillarda Istanbul’a paralel olarak izmir’in de aktif olmasi
onemlidir. Bununla birlikte Mc’lerin kayit alma olanaklar1 da kisith ve yiiksek
maliyetlere neden olmaktadir. Bu da elbette atmosferi etkileyen bagka bir etkendir. O
donemlerde Rap yapan ama daha sonra birakan isimler de vardir. Bunlardan biri Servan
Alpsen’dir. O zamanlar kayit yapabilecek bir stiidyo bulmanin ¢ok zor, sarki
kaydetmenin ise ¢ok maliyetli bir is oldugunu sdyleyen Alpsen; 2001 yilinda bir stiidyo
kaydi igin 117 lira harcadigini bu duruma 6rnek verir (Goriisme, 16.06.2017).

Grup olusumlart ilk 10 yil i¢in 6nemlidir. Ciinkii grup olusumlart hem Mc’nin
taninmasina hem de daha biiyiik bir izlerkitleye hitap etmesine temel dayanak olusturur.
Dj Mes ve Alper Tunga 2000 yilinda Izmir’de Cephe 35 isimli bir grup kurar. Bu Grup
daha sonra Yener Cevik’in davetiyle Kuva-i Izmir grubuna katilir. Belirli bir siire

beraber calistiktan sonra ideolojik sebeplerden dolay:r Kuva-i izmir’den ayrilirlar.

Genel olarak 1995-2005 yilari arasi istanbul hem iiretim hem de tiiketim odakli
bu isin merkezi olarak én plandadir. Bandrollii albiimler Istanbul’dan cikar. Karatas’in

sOzleri donemi Ozetler niteliktedir.

“97-98 senelerinde miizik bi patladi. Tun¢ Dindas var bizim Turbo
abimiz; ¢ok iyi bir adamdir. Yani o biraz iteledi aslinda, bi seyler
yapti. Toplama albiim falan yapti. Yeralti Operasyonu diye bir albiim
yapti. Hani O’nla baslad1 bi seyler. Cartel falan da yapti ama Cartel
biraz daha yanlig tamitti. Ama o Yeraltt Operasyonu tam seydi,
yerindeydi. Herkesi topladi, etti deyince, insanlar daha da gaza
gelmeye bagladi. Baktilar, hani insanlar, dinleniyor, o oluyor, bu
oluyor falan. Oyle, Ceza yiiriidii iclerinde, Sagopa yiiriidii” (Goriisme,
27.05.2017).

Ozetle, izmir Rap atmosferi bu donemde, hem iiretim hem de tiiketim

baglaminda underground bir seyir izler. Ilk dsnem Mc’ler, Hip Hop ¢atis1 altinda bir
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mesruiyet siireci ile iligkilendirilebilir. Coklu pratikler biitiinii donemin en belirgin
ozelliklerindendir. Performans mekanlar1 gorece kiiglik, farkli ticari amaglar igin
kullanilan yerlerdir. Performanslara katilan dinleyici kitlesi ortalama 40-50 kisilik
gruplardir. Rap yapmak, tiretim maliyetinin yiiksek olmasi gibi etkenlerden dolay1
sosyo-ekomonik bir problemdir. Ayrica izlerkitlenin kiigiik 6lgekli olmasindan dolay1
Mc’lerin ticari bir kar elde etme imkanlarindan s6z edilemez. Rap sarkilarini olusturan
beat’ler kes yapistir yontemiyle iiretilir. Cash Flow ve Yener Cevik gibi bazi izmirli
Mc’ler ana akima Istanbul’da yapilan albiimlerle dahil olur. Ancak daha énce de ifade
ettigimiz gibi bu bir siireklilik gdstermez. Hip Hop Jam partileri ve etkinlikler Istanbul’a

gore nispeten daha azdir.
4.2. 2005-2015 Yillar1 Arasinda izmir Rap Atmosferi

Tiirkiye’de 2000’11 yillarda miizik endiistrisi, film endiistrisi ve satis/pazarlama
sektoriiniin Rap miizige yapmaya basladigi yatirimlar, Rap miizik izlerkitlesinin
yayginlik kazanmasinda onemli etkenlerden biridir. Dream Tv’nin 2003 yilinda
yaymladig1 yilbas1 konserinde Ceza ve Sagopa Kajmer’in sahne almasi ve Mc’lerin
video kliplerine yer vermesi; Tiirk¢e Rap miizigin en 6nemli temsilcilerinden biri olan
Ceza’nin 2007 yilinda Pepsico firmasi i¢in yazdigi sarkiyla rocco reklamlarinda
oynamasi; 2008 yilinda yaymlanmaya baslayan Adanali isimli dizide Ceza’nin Fark Var
isimli sarkisinin kullanilmasi ve 2009 yilinda Atv’de yayinlanmaya baslayan Rap Star
yarigmast gibi Ornekler Rap miizigin genis kitlelere ulagmasinda Oonemli bir isleve
sahiptir. Dolayisiyla bu Izmir i¢in de 6nemli bir etkendir. 16.08.2015 tarihinde Bostanli
Demokrasi Meydani’nda gergeklestirilen etkinlikte konustugum bir Rap miizik
dinleyicisinin Rap miizige olan ilgisinin Adanali dizisinde yaymlanan Fark Var isimli
sarkiyla bagladigin1 ifade etmesi de bunun somut orneklerinden biridir. Ayrica
15.02.2015 tarihinde Alsancak ¢imlerde; 09.08.2015 tarihinde Bornova biiyiik parkta ve
13.12.2015 tarihinde Buca Belediyesi oniinde gergeklestirilen etkinliklerde sohbet etme
imkani buldugum Rap miizik ilgilileri oldu. Bu ilgililerin (dinleyici ve Mc’ler) 6zellikle
Adanali dizisi ve Gora filmini, Rap miizikle ilgilenmeye baslamalarina referans olarak
gostermeleri dizi ve sinema sektoriiniin Rap miizigin yayginlik kazanmasinda énemine

isaret eder. Bununla birlikte yeni medya olarak adlandirilan internet ve internet
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dolayimli iletisim araglarinin yayginlasmaya baglamasi da yine 2000’li yillarin
ortalarina denk gelir. Yeni medya, Rap miizik iiretimini doniistiirmiistiir. Daha 6nceleri
kaset ve cd’lerin kullanildig1 ve kayit imkéanlarinin gérece zor olmasindan kaynaklanan
zorluklar yeni medya araglarinin gorece diisiik maliyetlerle erisim imkani saglamasi ve
yayginlik kazanmasi Rap miizik tiretimini dogrudan etkilemistir. Televizyon radyo ve
gazete gibi kitle iletisim araglar1 geleneksel medya olarak adlandirilirken, bilgisayar ve
internet dolayimli teknolojiler: web 2.0, cep telefonlari, dijital oyunlar yeni medya

olarak degerlendirilir (Oztiirk ve Karahasanoglu, 2015: 795).

Mc’lerin diisiik biitgeli kendi stiidyolarini1 kurmaya baslamalar1 yine bu doneme
denk gelir. Home studio olarak adlandirilan bu kayit mekanlari igin yiiksek maliyetlere
gerek yoktur. Bir bilgisayar, gorece diisiik maliyetli mikrofonlar ve ses sistemleri kayit
yapabilmek i¢in yeterlidir. Bununla birlikte ses kayit teknolojileri igin iretilen
programlarin (Cool Edit, Ejay, Fl studio gibi) licretsiz ve serbest dolasimi miizik
{iretiminin yayginlik kazanmasinda basat rol oynar. Ozellikle 2000’li yillarin
ortalarindan itibaren kayit alabilmek i¢in gereken teknik donanimimn donemin 13-19 yas
araligindaki genclere kadar ulasabilmesi gencler arasinda Rap miizik yapmanin
yayginlik kazanmasina bir ivme kazandirir demek yanlis olmaz. Ancak bu stiidyolarin
amator stiidyolar oldugunu belirtmekte fayda var. Bu baglamda 2000°1i yillar 90’lara
gore Rap miizik tiretiminin ivme kazandig1 yillar olarak degerlendirilebilir. Ayrica 2009
yilinda Yetenek Sizsiniz, 2011 yilinda O Ses Tiirkiye isimli yarigsma programlarinin
yayinlanmaya baglamasi da Rap miizik kiiltiirii/prati§inin ana akim medyada
goriinmesine olanak saglayan platformlar olarak is goriir. Bu yarigsma programlari hem
fame olmak isteyen underground Mc®ler hem de fame olan ve ana akim miizik

endiistrisinin dikkatini ¢ekmek isteyen Mc’ler i¢in is goriir.

Ozellikle 2010’lu yillar Izmir Rap atmosferi i¢in ¢ok hareketli yillar olarak
degerlendirilir. 09.08.2015 tarihinde Bornova Biiyiik Parkta yapilan etkinlikte

underground bir Mc olan Bora Giirbiiz’iin aktardiklar1 bu baglamda 6nemlidir. “Abi sen

® Underground bir Mc olan Anil Piyanci, Mc Grogi ile 2012 yilinda Yetenek Sizsiniz isimli yarigma
programina katilmis ancak ikinci turda elenmistir. Bununla birlikte Izmirli Toprak Kardesler de Yetenek
Sizsiniz yarigmasina katilmis ve 2015 yilinda finale kadar yiikselip ikinci olmuslardir.



47

asil 2010 senesinde gelip ortam1 gorecektin. Her hafta bir etkinlik yapiyorduk. Bornova,
Karstyaka, Alsancak her yer bizimdi yani. Ortam ¢ok hareketliydi” (Giirbiiz’,
09.08.2015). 2000°1i yillarin ikinci yarisi Gazapizm (Anil Acar), Dilkes Kardar (Ali
Ilkan Halli), Aml Piyanci, Toprak Kardesler gibi underground Mc’lerin goriiniirliik
kazanmaya basladig1 yillardir. Bu Mc’ler izmir Rap atmosferinin ikinci jenerasyonu
olarak adlandirilir. 2007 yilinda Anil Piyanci Yesil Oda, 2012 yilinda Gazapizm Argo
Izmir isimli kendi stiidyolarmi kurar. Bu stiidyolar Mc’lerin kendi albiimlerini
kaydetmelerinin yaninda hem Izmir disinda hem de Izmir’de bulunan Mc’lere kayit
imkani da tanir. Yesil Oda’nin kayitlarint yaptigi Mc’lere Araf, Grogi, Kamufle gibi
isimler; Argo Izmir’in kayitlarim1 yaptii Mc’lere ise Yener Cevik, Cagri Sinci,
Cashflow ve Dj Sivo ornek verilebilir. Ayni zamanda bu stiidyolar miizik endiistrisinin
baskenti olarak bilinen Istanbul’un profesyonel stiidyo tekelini kirmaya ve endiistriye
karst bir alternatif olarak da hizmet eder. Ciinkii Rap miizik ilgilileri sarkilarinin
sansiirlenmesinden hoslanmaz. Bu baglamda underground endiistri iligkisinin diginda
farkli bir anlam da kazanir. Bununla birlikte 2010 yilindan sonraki siire¢ Rap miizik
ilgililerinin sosyal medya olarak adlandirilan (twitter, facebook, youtube, instagram
gibi) iletisim mecralariin da aktif olarak kullanildigi dénemdir. Bu mecralar
underground Mc’lere kendi kitlelerini olusturup, fame olmalari yolunda iyi olanaklar
sunmasindan dolay:r 6nemlidir. Bununla birlikte Korhan Dadak ve Serin Karatas’in
organize ettigi 2014 yilinda baglayan Yakaza konserler dizisi de hem Mc’ler hem de
izlerkitle i¢in 6nemlidir. Yakaza Rap miizigin kendine 6zerk bir yol ¢izmesi agisindan

Oonem tasir.

7 Alan arastirmas! siiresince Giirbiiz’iin ifade etiklerine benzer sdylemlerle karsilasiyordum. Bunlar
gorece 6znel kalan sdylemlerdi ¢iinkii baglamlar, beklentiler ekseninde degisebiliyordu. Ancak yine de bu
sOylemlerin haklilik paylar1 da vardi. Yaptigim gozlemler ve sdylesilerden hareketle, 15-19 yas araliginda
olan underground Mc’ler belirli tarihlerde ¢ok sik etkinlikler diizenliyorlardi. Bunun sebepleri iklim
sartlart; lise egitiminin tatil ve sinav dénemleri ve dzellikle {iniversiteyi Izmir ili disinda kazanan ve giden
Mc’lerle iliskilendirmek miimkiindiir.
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Ikinci jenerasyon olarak adlandirilan Mc’lerin Izmir Rap atmosferine dahil
olmalari, Rap miizik ilgilileri arasinda bir ayrimin da belirginlik kazanmasina neden
olur. Rap miizik ilgilileri bu ayrimi old school ve new school olarak betimler ve
Temelde eski ve yeniler olarak kategorize ederler. Mc’lerin bu konu ile ilgili soylemleri
biitiinsellikten uzak ve pargalidir. Gazapizm (Gorlisme, 16.06.2017) bu ayrimi “old
school iste eski olanlar, new school yeni ¢ikanlar falan” seklinde ifade ederken, Kardar
bunlarin ekol farki oldugunu ifade eder ve sozlerine sdyle devam eder: “Ritimlerinden,
kullanilan sample’larma kadar her sey farkli. New school’da daha boyle elektronik
sound’lar duyarsin zaten... eee Synthesizer’lar girdi isin icine, boyle soyliyim”

(Goriisme, 07.04.2019). New school, old school ayrimi muglakligi isaret etse de
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ozellikle ses kayit teknolojisinde yasanan gelismeler bu ayrima belirginlik kazandiran
onemli etkenlerden biridir. Old school Mc’lerin sample sesler kullanmalar1; new school
Mc’lerin ise sample sesler yerine genellikle beat lerini kendileri ya da beat maker’larin
yazmalart bu ayrima nedenlerini o6rnekler. Bununla birlikte beat iiretim seklinin
degismesi sound’larin ve flow’larin farklilagsmasina da sebep olur. Beat iiretiminin
farklilagmas1 enformasyon ile bilgi arasindaki ince ayrima isaret eder. C. L. Strauss’un
metaforuyla soylersek enformasyon ¢ig, bilgi pismis ya da islenmis olandir (Burke,
2018: 19). Baska bir ifadeyle bu donem Mc’leri/Beat maker’lar1 bir beat’in nasil

vazilacagim 6grenmislerdir.

Genel olarak bu dénem underground bir pratigin mesruiyet kazandigi donem
olarak nitelendirilebilir. Coklu pratikler donemi (Rap, Break Dans ve Grafiti’den olusan
performanslar biitiinii) yerini Hip Hop kiiltiiriniin bilesenleri farkli mekanlarda, farkli
zamanlarda 6zerk performanslar olarak goriiniirliik kazanmaya baglamistir. Ana akim ve
sosyal medyanin etkisiyle izlerkitle gogalmis, yeni medya ses kayit teknolojilerinin
yayginlagan kullanim alanlari tiretimi de olumlu yonde etkilemistir. Mc’lerin bu
donemde -0zellikle konserler sayesinde- ticari bir kar elde etmeye basladiklar1 da
sOylenebilir. Yine de ana akima dahil olan Mc’ler yine de bir elin parmaklarin1 gegmez

ve stireklilikten uzaktir.
4.3. 2015-2019 Yillar1 Arasinda izmir Rap Atmosferi

Alan arastirmasina tekabiill eden bu donemin Rap miizik pratiklerinde;
underground- mainstream etkilesimini anlayabilmek igin Ozellikle sohret (fame)
olgusuna bakmak gerekir. Ciinkii sohret olgusu diger popiiler miizik tiirlerinde ana
akima dahil olmus sanat¢i/miizisyen ve gruplari isaret ederken, Rap miizik pratiklerinde
hem mainstream hem de underground olani imler. Dolayistyla Rap miizik pratiklerinde
sohret (fame) olgusu, bir Mc’nin miizik endiistrisine ‘nasil’ dahil oldugunun yani sira

kitlesel tiiketime ve toplumsal kabule ‘ne’ 6l¢lide yaklastig ile iliskilidir.
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4.3.1. Sohret (Fame/ Non-fame) Olgusu

Benligin topluma sunulusu bir sahneleme etkinligidir. Bu sahneleme
etkinliginin yayginlik kazanmasi 6zellikle 19. ylizyilin toplumsal hayatinda 6n plana
cikar. Kapitalizmin rekabeti, kutsayici bir nitelikte baskalastirmasi, baglami ne olursa
olsun bireyler arasinda dne ¢ikma istegiyle sonuglanir. One ¢ikan birey farkli dlgeklerde
taninmaya baglar. Bu taninmiglik diizeyinin 6tesi “sOhret” olarak kavramsallastirilir.
Buradan hareketle denilebilir ki “sohret” toplum bilincindeki etkidir (Rojek, 2003: 12).
“Sohret” gilindelik yasamda olumlayici bir izlenim uyandirsa da ikircikli bir olgudur.
Temel diizeyde toplumsal hafizada yer eden “sohret” olgusunu iki kutupta toplamak
miimkiindiir. Bunlar kotii ve iyi “sohret”lerdir. Siyasal diizlemde Adolf Hitler kotii
sOhrete; Abraham Lincoln iyi sohrete 6rnek verilebilir. Bununla birlikte sohret’in iki
farkli kutupta yer degistirebilecegi de dikkat cekicidir. The Beatles grubunun kurucu
solisti John Lennon bunun tipik bir ornegidir. 1966 yilinda Lennon’un bir roportaj
sirasinda “The Beatles Isa’dan daha popiiler” sozii onun iyi sdhretinin nasil bir déniisiim
gecirdigine Ornek verilebilir. Sohret degisken ve gecici olabilir. Rojek, sohreti ti¢ farkli
kategoride degerlendirir. Bunlar: aileden gelen, atfedilmis ve kazanilmis sohretlerdir
(2003: 20). Tiirkgeye sohret olarak cevrilen Ingilizce’deki karsiligi celebrity olan
kelimenin etimolojik kokenleri 14. yilizyila kadar goétiirtilebilir. Kelimenin koékeni
Latince celebritas’dir. “Un” ve “San” anlaminda kullanilan kelimeye yine ingilizce olan
famous ve/veya fame kelimeleri de karsilik gelir (Aydimn, 2018: 21). Popiiler miizik
tirlerinde genellikle famous kelimesi tercih edilir. Bunun temel nedeni: fame kelimenin
isim hali, famous sifat halidir. Ancak Rap miizik pratiklerinde famous kullanilmaz.
Yerel soylem fame iizerindedir. Baska bir deyisle fame Rap miizik pratiklerine 6zgiidiir.
Sohret (fame), bireyin sahne, ekran ya da diger iletisim kanallariyla etkilesime girdigi,
belirli bir izlerkitleye sahip, hayranlik duyulan, takip edilen, tiiketilen Mc’dir. Diger
taraftan non-fame bir iine kavugmamus, belirli bir popiileriteye ulasmamis ama 6zellikle

etkinliklerde aktif olarak Rap yapan 13-19 yas araligindaki Mc’ler olarak tanimlanir.

Rap miizikte underground- mainstream etkilesimi fame olgusu etrafinda
sekillenir. Yerel terminolojide fame; hem underground hem de mainstream Mc’ler igin

kullanilir. Bu baglamda fame olmak diger popiiler miizik tiirlerindeki kullanimlardan
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farklilik gosterir. Gorece diger popiiler miizik tiirlerinde fame olan birey bizatihi miizik
endiistrisinde gorliniirlik kazanmis ve/veya miizik endiistrisinin dikkatini ¢cekmis ve
siirece dahil olmustur. Rap miizik pratiklerinde ise durum farklidir. Undeground bir Mc
de fame olabilir. Yani miizik endiistrisi ile iliskisel olmasina gerek yoktur. Izmir Rap
atmosferinde fame’in sinirlar1 net degildir. Fame olanin kime, neye gore degistigi
belirsizdir. Ve bununla birlikte en 6nemli dikkat ¢ekici kullanimi konserlere kendi
kitlesini ¢eken isimler olarak belirginlik kazanir. Ve bu kitle ozellikle Yakaza
konserlerinde ¢ikan Mc’lerin kazang elde etmesine olanak tanir. Mc’nin alacagi iicret
cektigi kitleye gore 500-4000 TL arasinda degisebilir. Yakaza organizatorlerinden biri
olan Korhan Dadak ve Rap sanatcis1 Gazapizm ile farkli tarihlerde yaptigim
gorlismelerde yonelttigim sorular: konsere ¢ikan Mc’ler ne kadar {icret alir; sormamin
bir sakincasi yoksa konserlerden ne kadar iicret aliyorsun? sorularina verdikleri cevaplar
referans saglar. “Ortalama dinleyici ¢ekecek bir insan igin sdyliiyorum. Yeralt1 igin
sOylityorum. 1000 liradan basliyor 4000 liraya kadar gidiyor” (Dadak, 10.10.2016).
“3000, 4000 gibi rakamlar aliyoruz yani” (Gazapizm, 16.06.2017). Bununla birlikte
fame olma diizeyi gorece daha az olan Mc’lerle yaptigim soylesilerde bu

ticretlendirmenin 500 TL’ye kadar diisebilecegi bilgisine de ulastim®

. Fame olgusunu
acgikladiktan Mc profilleri, {iretim siiregleri, yerel sound olusumu sonrasinda izmir Rap

atmosferindeki performanslari incelemek daha uygun bir biitlinsellik sunar.
4.3.2. Mc Profili

Izmir’de fame ve non-fame Mc’lerin yas araligi genellikle 15-30 arasinda
degismektedir. Mc; sarki sozlerini (lyric) yazan ve sdyleyen kisidir. Bagka bir deyisle
kendi alt yapilarin1 yazan Mc’ler de olsa bu durum Mc’ye ayricalikli bir konum
kazandirmaz. izlerkitle tarafindan alt yap1 Beatmaker tarafindan yazilir/yapilir. Birkag
ornek disinda Mc’lerin biyiik bir ¢ogunlugu erkektir. Pratik bireysellik {izerine
kuruludur. Ayrica Izmir Rap atmosferinin gegmisten bugiine tiim donemlerinde Mc’ler
arasinda dayanisma onemlidir. Bu dayanisma oOzellikle bir Mc’nin albiimiinde -higbir
ticret talep etmeden- yapilan diietlerle belirginlik kazanir. Daha agik bir ifadeyle 6rnegin

Gazapizm maddi bir karsilik beklemeden Yener Cevik’in albiimiinde bir ya da birkag

8 Alan notu
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sarkida diiet yaparken, aynm1 durum Gazapizm’in albiimii i¢in de gecerlidir. Mc’ler
diiet’lerde de kendi yazdiklari lyric’leri okur. Mc bir baskasimin lryic’ini okumaz ¢iinkii
Mc bir sdylem ustasidir. Diiet yapmak ayni1 zamanda kitle ¢ekebilme stratejisidir.
Bununla birlikte bir kayit stiidyosu ¢atis1 altinda bir araya gelen Mc topluluklar1 da
vardir. Mc’lerin bagka Mc’lerin sarkilarin1 cover yapmasi ve/ve ya baska bir Mc’nin
sarkisint yeniden soylemesine pek rastlanmaz. Ayrica Mc’nin kullanacagi beat’i bagka
bir Mc ya da Beat maker yazmis olsa da Iryic kesinlikle Mc’ye ait olmalidir. Ciinkii Mc
olmak bunu gerektirir. Ancak Mc’yi sadece bir s6z yazar1 degildir, Mc beat yaziminda
da etkin bir role sahiptir. Sarkiyi okumas: igin yazilan beat’i begenmesi gerekir. Mc
gerek duydugunda (bu begeni yargilar1 ve yazdigi sozlere iliskin tahayyiil ettigi miizige
ulagmasi bakimindan) beat’in hizin1 degistirebilir ve beat maker’i yo6nlendirici

sOylemlerle aktif rol oynayabilir.

Lyric’lerini kendisi yazan Mc, sarkinin beat’lerini dort farkli sekilde temin
edebilir. Mc beat’i evinde kurdugu home stiidyosunda kendisi yazabilir; kendi stiidyosu
etrafinda toplanan beat maker ve miizisyenlerden olusan kisilere yazdirabilir; belirli bir
ticret karsilig1 ya da ticretsiz bir sekilde farkli beatmaker’lardan alabilir veya toplulukla

iligkili sanal ortamlardan ticretsiz/iicretli olarak indirebilir.
4.3.2.1. Rap Yapma Motivasyonlari

Rap yapmak® herhangi bir miizik egitimine ihtiyag duyulmamasindan dolay1
dinleyiciler arasinda ve ozellikle lise donemindeki genglerde (bu isi meslek olarak
sec¢sin ya da segmesin) yaygindir. Bu nedenle diger miizik tiirlerine gore kiiciik yaslarda

(14-18 yas aralig1) sanatc1'® olmak bu pratikte sikca rastlanan bir durumdur.

Rap yapmak, bireysel anlamda, sosyo-kiiltiirel baglamla iliskilidir. Son yillarda
olduk¢a yayginlasan, televizyon dizilerinde ve sinema filmlerinde Rap sarkilarin
kullanilmasi; fame ve non-fame Mc’lerin yetenek yarismalarina katilmalar gengleri Rap

miizige yonlendirici unsurlar olarak degerlendirilebilir. S6z, Yahsi Cazibe, Adanali,

® Rap yapmak yerel terminolojide yaygin bir kullanimdr.
10 Yerel terminolojide Mc ayn1 zamanda bir sanatgidir. Bununla birlikte sanatg1 genellikle fame Mc’ler
i¢in kullanilir.



53

Pusat gibi televizyon dizileri; Gora, Recep Ivedik gibi sinema filmleri; Rap Star,
Yetenek Sizsiniz, O Ses Tirkiye gibi yarigmalar 6rnek gosterilebilir. Gengleri Rap
yapmaya yonlendiren genel motivasyon, Ozellikle yasam big¢imlerine gondermede
bulunarak, anlatmak/soylemek istedikleridir. Ados, bu baglamda sunlari ifade eder: “14
yildir Rap miizikle ugrasiyorum...neden Rap miizik, aslinda bu hayat tarzimla alakali.
Hayat tarzim yasadigim olaylarla alakali ve Rap miizikte bunlar1 anlatmaya ¢ok elverisli
bir miizik...yazdigim s6zlerin tamami giindelik hayatimdan olsun, ge¢mis yasantimdan
olsun bunlarla alakali...” (Goriisme, 20.06.2015). Yine baska bir goriisme de No 1’in
yaptig1 aciklama da Rap yapma motivasyonu drnekler. “Yasadigim olaylari anlatiyorum
genelde... Yani eglenceli bi giin ge¢irdiysem onu yaziyorum sarkiya; koti bi giin
gecirdiysem onu yaziyorum. Gegmiste yasadiklarim, iste gelecekle ilgili karamsar

diisiincelerim” (Goriisme, 20.06.2015).

Serin Karatas’in deyisiyle Rap miizik “Egitimden ¢ok yasamishik ve bilgi
gerektirir” (Goriisme, 27.05.2017). Baska bir goriismede de Gazapizm, Gazapizm
sarkilarin1 nasil yazar sorusuna “Sarkilarini, gozlemlerinden aklinda kalanlari
hatirladik¢a yazar, o kadar yani.” seklinde cevap verirken, sarkilarimizda siirekli bir

sokak vurgusu var neden sokak sorusunu,

“Stirekli disaridayim, siirekli insanlarla beraberim disarida ve stirekli
etrafi gbzlemliyorum. Ve hayatin dinamigini sokak olusturuyor yani
bence. Hanelerdeki olaylar degil bence. Giindelik yasantinin, giindelik
hayatin ve her tiirlii olayin yer buldugu sahne sokak yani. Insanlar
sokakta Oliiyor, insanlar sokakta a¢ kaliyor, insanlar sokakta yatiyor,
insanlar sokakta seviniyor, insanlar sokakta iiziiliiyor, her sey sokakta
niiksediyor aslinda. E biz de buna taniklik ettikge, bu tanik ettiginiz
yerin konumunu belirlemekte ihtiya¢ duyuyorsun sarki climleleri
arasinda; bunlar sokakta yasaniyor yani” (Goriisme, 16.06.2017).

seklinde agiklar.

Mc’lerin sdylemlerinden de anlasilacagi gibi Rap miizik yapmaya tesvik eden

temel nosyonlar yasanmislik ve giindelik yasamin anlatilmasi olarak 6ne ¢ikar.
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4.3.3. Rap Miizigin Uretimi

Rap miizik tretimi altyapi/beat ve lyric olmak iizere temel iki bilesenden
olusur. Bu temel iki bilesenin olusturdugu {iriinlere sarki denir. Genellikle sarkiy1
olusturan iki farkli aktér vardir. Her ne kadar sarki bir biitiin olarak ele alinsa da bu iki

bileseni ayr1 ayr1 incelemek gerekir.
4.3.3.1. Soz (Lyric)

Mc sarkinin lyrictt’lerini yazan ve bir performans olarak sahneleyen kisidir.
Mc bagka bir Mc’nin yazdig1 sozlerini okumaz. Mc’nin bir anlatict rolii oldugundan
dolay1 kendi yazdiklarini izlerkitleye kendisi anlatmalidir. Mc’nin anlatmak istedigi
konuya iligkin bir sinirlama yoktur. Mc glindelik hayatin tiim veghelerine niifuz edebilir.
Burada 6nemli olan Mc nazarinda anlatilmaya deger yahut anlatilmasi gereken konunun
ne oldugudur. Mc’nin kendi yasamini anlatmasi ise Rap miizik ilgilileri tarafindan
degerli olarak goriiliir. Aksi halde Mc kiiltiirii yozlastiran, degersizlestiren biridir. Bagka
bir deyisle izlerkitlenin Mc’den beklentisi, onun yasantisi, kiyafet kodlari, politik tavri
vd. ile yazdigi lyric’ler arasinda bir uyum ve benzerlik iliskisinin olmasidir. Izlerkitlenin
beklentisine karsilik veremeyen Mc fake yani sahte bir Mc’dir. Bu baglamda giindelik
olan Rap miizik lyric’lerinde onem ihtiva eder. Baska bir deyisle yaratici sdylemin

ingasi1 giindelik hayattan gecer.

Toplumsal hafizamizda giindelik olan, her giin tekrarlanan; tekdiize; siradan;
bayagi gibi olumsuzlayici anlam haleleriyle kusatilmistir ve rutin olarak gergeklesen
eylem oOriintiilerine vurgu yaptigindan dolay1 deger atfetmeyi gerektirecek kadar 6nemli
olmayan, tekrara dayali ve sikici pratikler alanidir. Giindelik olana dair bu bakis agis1
indirgemecidir ve i¢inde bir yanilsamayi barindirir. Rutin eylemler biitiinii olarak
giindelik hayat her giin kendini tekrar eden bir dongii olsa da bireyin toplumsal iligkileri
baglaminda yiiz ylize ve/veya bir medya araciligryla toplumla etkilesimde bulundugu

an(lar) goz ardi edilmis olur. Ciinkii giindelik olan yasamsal zorlamanin gerceklestigi

11 Lyric’ler verse ve nakarattan olusur. Verse’ler nakarattan nceki ve sonraki béliime verilen addir. Ve
birinci verse, ikinci verse olarak ¢oklu bir bigimde yazilir. Nakarat ise genellikle, sarkinin bir melodisine
uygun olarak soylenen boliimlerdir.
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yer olmasinin yaninda bir deger ve anlam ikame yeridir (Lefebvre, 1998: 92). Baska bir
deyisle toplum i¢inde yasamanin gerektirdigi bir dizi kurallar ve normlar vardir.
Bireylerin toplumla iligki bi¢cimleri programlanmis, biirokratik olarak yonlendirilmis ve
gorece alisilmig ritliellerdir. Yani bireyler arast etkilesimin oldugu her an uyulmasi
gereken bir dizi zorunluluktan bahsedilebilir. Bununla birlikte giindelik olanin evreni,
bireysel dzneler ve gruplar aras1 somut bir karsilasma mekani oldugu kadar, uzlasi ve
kavgalarini ret ve kabul simgeleriyle bicimlendirmis kiiresel toplum iginde hiikiim siiren
bir egemenlik ve direnis alanmidir (Kose, 2018: 313). Buradan hareketle denilebilir ki,
giindelik hayat, her giin yeni stratejilerin ve taktiklerin tiretildigi bir miicadele alandir.
Bireyin ve/veya grubun hayatta kalabilmesi i¢in siirekli ugrasinin vuku buldugu yerdir.
Bagka bir deyisle ekonomik, politik vd. etkenlerin dolayimmiyla, “kiiltiir” ve “yap1”
arasindaki etkilesimin gerceklestigi ve toplumsal olanin yaratildigi fiziksel alandir
(Bennett, 2013: 11-12). Giindelik hayatin fiziksel alan1 sokaktir. Sokak, Rap miizik
lyric’lerinde ¢ok sik tezahiir eder. Bu baglamda sokakla iliskisel olarak Rap miizik
politiktir sdylemi mesruiyet kazanir. “Yener Cevik sokak kafasi” ve “Gazapizm

sokaktir”, Rap miizik ilgilileri tarafindan sloganlastirilmis sdylemleri 6rnekler.

Fotograf 5: Izmir’in Buca ilgesinde bulanan bir evin duvari
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Bu baglamda Rap miizik ilgilileri sokak ve politika arasinda siki bir iligki
kurarlar. Ayn1 zamanda politiklik vurgusu ¢ok anlamlidir. En genel anlaminda

politiklik, protest tavirla iligkilendirilir.

“Rap miizik protest bir miiziktir her zaman. Protest deyince akla
sadece siyaset geliyor aslinda ama hayir, yani her seye verdigin tepki
protesttir yani. En ufak tepkin bile protesttir yani. Tepkidir yani.
Insanlarin tepkisini de miizik yoluyla dile getirmesi, en giizel
araglardan birisidir bence yani. Ben de etrafimdaki biitiin
olumsuzluklar1 gézlemleyip, yetebildigimce, elimden geldigince
bunlara tepki gostermeye calisiyorum yani. Ve Rap miizigin amaci da,
dogusu da budur zaten ashinda yani. Isyan amaglidir yani. Eskiden
siyahiler gordiikleri zuliim {izerine bu miizigi yapmaya basliyorlar,
oyle doguyor ama bu orada kisith kalacagi anlamina gelmiyor yani”
(Gortigme, 16.06.2017).

Gazapizm’in aciklamalari, alan arastirmasinda bir¢ok defa karsilastigim
soylemlerle benzerlikler tagir. Bununla birlikte bu séylem Rap’in ne olmasi gerektigi ve
otantiklik vurgusu da igerir. Kutluk (2005) Tiirkce Rap miiziginde, toplumsal diizeyde
tepkinin gozlemlenebildigi Pesimistik Rap ve Politik Rap olarak iki alt tiirden bahseder
(Akt. Cerezcioglu, 2018). Ancak Izmir Rap miizik atmosferinde politiklik vurgusu hem
bir alt tiirlin sinirlarinin ¢ok dtesinde anlam haleleriyle dolu oldugu i¢in pratigin genelini

kapsayicidir demek yanlis olmaz.
4.3.3.2. Altyapi/Beat

Altyapi/beat ise genellikle beat maker’lar tarafindan olusturulur/yazilir. Ancak
[zmir Rap atmosferinde alt yapiy1 yazan/yapan kisi farkli sekillerde adlandirilir.
Genellikle beatmaker terimi kullanilsa da Dj ve prodiiktor de ayni anlamda kullanilir.
Cevik’in agiklamalar1 bu noktada 6nemlidir. “...bu plaklardan sample kesip yani
plaklarin begendikleri melodilerini alinti yapip gene baska plaktaki kick ve snare’lar
yani davul ve bateri ile birlestirip miizik haline getiren kisiye prodiiktor deniyo”

(Gériisme, 28.01.2018).

Beat’in iiretimi temelde iki sekilde ortaya ¢ikar. Beatmaker’in yazdigi beat, Mc

tarafindan begenilirse kullanilir ya da Mc yazdigi lyric’e uygun bir beat yazmasi igin
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beat maker/prodiiktorle iletisime gecer. Bu Mc’ler tarafindan gorece farkli stratejiler

olarak degerlendirilebilir.

Ormegin Cevik, iiretim siirecini su sekilde aciklarken: “Ben beat yazmam.
Sevdigim sarkilar vardir. Onlar1 yollarim prodiiktiiriime. O, onu altyapilariyla birlestirip
bana yollar. Ben de {iistiine yazarim. Tabi beat bizi esinlendirir. Yani 6nce miizik
yapiliyor bizim. Once s6z yazilmiyor.” Gazapizm, bu siirecin degiskenlik gosterdigini
vurgular. “Yaa Oyle cok standart bir ¢alisma bi¢imim yok yani. Daha 6ncesinde sozleri
yazip ona uygun bir altyapr yaptigimiz da ¢ok oldu. Cok sevdigimiz bir altyapiya s6z
yazdigimiz da oldu. Yani Oyle degiskenlik gosteren bir sey bu bende” (Goriisme,
16.06.2017).

Beat’ler Fl Studio, Cool Edit, Pro Tools, Garage Band gibi miizik programlari
kullanilarak hazirlanir. Beat’in temelini dijital seslerden segilen davulun kick ve snare
olusturur ve beat’in en 6nemli bilesenleri bunlardir. Herhangi bir sarkidan alinan sample
sesler kick ve snare’larla islendikten sonra kullanilmak istenen diger dijital sesler veya
canli enstriiman kayitlart eklenir. Hazirlanan beat’lerin 6l¢ii sistemleri 2/4 veya 4/4
olarak degisebilir. Bununla birlikte 6zellikle Iphone cep telefonlarinda bulunan Garage
Band programlarinin {cretsiz kullanimi son donemde beatmaker’lara Onemli

alternatifler sunar.
4.3.4. Yerel Sound ve Dinamikleri

Birinci boliimde kavramsal cerceve icinde yer alan yerel scene’lerde yerel
sound’larin 6neminden ve olusumundan bahsetmistik. Ancak yine de yerel scene’i
kisaca hatirlamakta fayda var. Yerel scene 6zgii olan yerel scene’ler kiiresel Olcekte
etkilesime agik olmalarinin yaninda, o yere 0zgii kiiltiirel dokulardan da beslenir ve
kendine 6zgii bir sound ortaya ¢ikar. Izmir Rap atmosferinde yerel sound’un en somut

karsilig1 altyapi/beat ve tarz 6zelinde sekillenir.
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4.3.4.1. Altyapy/Beat

Izmir Rap atmosferinde yerel sound (tni1)’dan bahsederken, tinty1 olusturan
temel dinamik olarak altyapi/beat 6n plana ¢ikar. Yerele 6zgii ¢algilarin kullanimi ve bu
calgilarin  olusturdugu ezgiler/melodiler yerel sound’un basat dinamikleridir.
Gazapizm’in Bir Giin Her Sey (2016) isimli albiimiinde yer alan Gece Sabahin
sarkisinda kullandig1 elektro baglama, darbuka vb. calgilar yerel sound’un olusmasinda
onemlidir. Bununla birlikte sarkinin ana temasi da yine bu eksende dikkat ¢eker. Cilinkii
sarkinin melodik yapis1 kiirdi makamindadir. Bagka bir Ornekte yine Gazapizm’in
single’r olan Heyecan: Yok (2017) sarkisinda klarnet kullanmigtir. Klarnet daha 6nce
Tiirk¢e Rap sarkilarinda kullanilmamis bir ¢algidir. Bu baglamda klarnet Izmir’e 6zgii

yerel sound’un olusmasinda 6nemli bir referanstir.
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Sekil 1. Gece Sabahin sarkisinin ana temast

Yaptigimiz goriismede kendisine sordugum, sarkilarin igin beat’lerini nasil
secersin sorusuna verdigi cevap kiiltiirel kimligin yerel sound’un olusumunda ne kadar

etkili oldugunu 6zetler niteliktedir

“His yani bagkan. Onu ben sana tam olarak burda izah edemeyebilirim
ama bana istedigi kadar teknik olarak kaliteli olsun, istedigi kadar
basarili olsun bana verdigi bir his yoksa iizerine okumak istemiyorum
yani. Ama o hissi sana tam olarak ne kazandir diye soracak olursan,
gozlemlerime gbre yani sectigim beat’leri gézledigimde, hep boyle bi
bu iilkeden de birazcik; bi nagme, bi sound, bi gam aralig1 yakalamam
gerekiyor galiba sanirim yoksa tamamen kendimi yabanci
hissediyorum o altyapiya yani. Gergi bu dyle hissetmeyen insanlar1 da
anlamiyorum yani, sanki bagka bir tlilkede dogmuslar gibiler yani. O
bana ¢ok garip geliyor aslinda, yani benimki degil de. Ciinkii, yani sen
dinleyecegin miizigi bu iilkede se¢miyorsun. En azindan segebilecegin
yasa gelene kadar segmemis oluyorsun yani dinletilmis oluyosun yani.
Sokakta, dolmusta, otobiiste, annenden, babandan, dayindan, ailenden,
onlarin sevdigi miizikleri dinleye, dinleye biiyliyosun. Bi siire sonra
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kendi dinleyecegin miizigi kendin segmeye basliyorsun yani. Ama o
yartya kadar hep, bi Anadolu ezgisi, bi Tiirk sound’u duyuyorsun,
mecbursun buna yani. Bu iilkede yasiyorsan duymak zorundasin yani.
Tamamen Syle sekillenmis bilingaltii bi anda ¢ilgin sint*?’ler, ¢ilgin
boyle drum-kit’lerle tamamen a, a, bi Amerikan sound’unon tizerinde
kendini nasil bulabiliyorlar; ben onu tam, boyle, gercekten
anlayamiyorum yani. Bana ¢ok yabanci geliyor. Kendimi ¢ok yabanci
hissediyorum. Bi sey yazamiyorum da {istiine, basarili bi sey de
cikartamadik daha bundan yani” (Goriisme, 16.06.2017).

Bununla birlikte Gazapizm’in agiklamasini, yerel sound’un benzerlik
ekseninde kiiresel baglantisalligina vurgu yaptigi seklinde yorumlanabilir. Ayrica yine
yerel sound’un onemli temsilcilerinden biri olan Yener Cevik’in Birden Bire (2017)
alblimiinde yer alan Senden Gizledim isimli ¢alismasi Ornek teskil eder. Nakarat

sOzlerine ait olan melodik yap1 yine kiirdi makamindadir.
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Sekil 2: Senden Gizledim

Gazapizm’in 2014 yilinda ¢ikardig1 Yeralti Edebiyati isimli alblimiinde tercih
edilen canli kayit’lar da birlik ve farklilik ekseninde scene ile iliskilendirilebilir. Daha
once Ceza, Mode XL gibi sanat¢i/gruplarin, miizik programlariyla hazirlanan beat’ler
yerine tamamen c¢algicilar tarafindan icra edildigi pratikler vardir. Bunlar birlik
ekseninde Izmir rap atmosferinde Istanbul- Izmir arasindaki benzerlige isaret ederken,
Gazapizm’in kayitlarinda klarneti tercih etmesi farklilik ekseninde diistiniilmelidir.

Ciinkii daha 6nce yapilan sarkilarda klarnet kullanimi mevcut degildir.

12 Synthesizer
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Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ancak yerel sound’un iki énemli temsilcisi
olan Gazapizm ve Cevik’le iligkili olarak verilen drnekler yerel sound’un, altyapi/beat

0zelinde nasil olustuguna dair agiklayici niteliktedir.
43.4.2. Tarz

Yerel sound’u etkileyen diger dinamik lyric 6zelinde olusan Mc tarzidir’®. Bu
tarzin olusumda flow belirleyicidir. Gazapizm flow’u su sekilde tanimlar: “flow Rap’in
akisidir. Yani sdyleme bicimine gore degisen bir seydir” (Gorlisme, 16.06.2017). Tarz
flow ekseninde sekillenir. Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki; tarz’1 beat’ten bagimsiz
diisiinmek yaniltict olabilir. Cilinkii tarz ile beat birbirini biitiinleyendir. Baska bir
deyisle beat’in hizi, ritm kaliplari, ezgi yapisi ve Mc’nin sdyleyis bigimi tarzin
olusumunda 6nemlidir. Yerel terminolojide tarz salt Mc’nin sdyleyis bi¢imini imlemez.
Tarz ayn1 zamanda Izmirli Mc’ler tarafindan alt tiirler olarak adlandirilir. Bu tarzlar
Battle, Funky, Protest, Melanko, Hard, Arabesk gibi beat yapisina ve lyric igerigine
gore farkli sekillerde adlandirilirlar. Ancak bu adlandirmalar Mc’den Mc’ye de gorece
degiskenlik gosterir. Karatas Izmir Rap atmosferindeki Mc’leri tarzlar1 hakkinda sunlari
ifade eder: “Anil’in yaptig1 biraz daha eglenceli Funky deniyor. Gazap’in yaptigina
Protest deniyor. Cash’in yaptigina da Hard Rap deniyo” (Goriisme, 27.05.2017). Tarz,
beat’in miizikal yapisi, Mc’nin isledigi konular, s6zleri okurken kullandigi vurgular ve
ses tonu ile sekillenir. Izmir 6zelinde, Rap miizik sanatcilari ve dinleyicileri arasinda bu
tarzlar muglaktir. Bagka bir deyisle bu tarzlarin anlamlandirilmas: da yerellik ekseninde

gorece farkliliklar gosterir.

Bununla birlikte tarz’in olusmasinda diger bir aktor beat maker’lardir. Mc
birgok konuda beat maker’1 yonlendiren konumunda bulunsa da beat maker’in yazdig:
altyapida kullandig: rifler, calgilar, ritmik yapmin olusumu tarzi sekillendirir demek
yanlis olmaz. Katilimer gozlem teknigini kullanarak birkag kez Serin Karatas i¢in beat
yazma tecriibesi yasadim. Kendi stiidyosunda yapmis oldugumuz c¢alismalarda

genellikle “duygusal bir ezgi olsun; bu sozlerin altina sert bir alt yapi istiyorum; burada

13 Sarkiy1 sdyleme bigimine denir. Beat iizerine lyric’i okuma seklini de imler. Yerel terminolojide flow
(akis) olarak adlandirilir. Ayrica Tarz, Rap miizigin alt tiiriine de, Mc’nin sarkiy1 sdyleme sekline de atifla
kullanilir. izmir Rap atmosferinde tarz ok anlamlidir (meaningfull).
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keman kullanalim; bu hizda degil daha diisiirelim, bu beat i¢in Tiirk ezgileri yazalim...”
gibi yonlendirmelerle beat’in yaziminda aktif rol oynamistir. Bu baglamda tarz’in

olusmasinda iki aktoér de onemli rollere sahiptir diyebiliriz.

Yerel sound’lar yereli kapsayici yani bir biitiinii imlemekten ziyade bir ya da
birkag sanatcida belirginlesen sound’larla iliskili olarak degerlendirilir. Izmir Rap miizik
atmosferinde yerel sound 6zellikle Yener Cevik, Anil Piyanci, Cash Flow ve Anil Acar
(Gazapizm) gibi fame Mc’lerde belirginlesir. Yerel sound’un en 6nemli temsilcilerinden
biri Yener Cevik’tir. Cevik Izmir’in ilk kusak Mc’lerinden biri olarak anilir ve bir
mihenk tasi olarak degerlendirilebilir. Cevik Ozellikle, arabesk olarak nitelendirdigi
sarkilardan aldigi sample’lar1 sarkilarinda beat olarak kullanir. Ancak Cevik’in kendi
miizigine dair aciklamalar iki farkli miizik tiiriinii kapsayici niteliktedir. Bunlar arabesk

miizik ve halk miizigidir. Cevik kendisini yeni neslin ozanlarindan biri olarak tanimlar.

“Ozanlik gelenegine bakarsak, Asik edebiyatma kadar inmek
gerekiyor. Daimi’lere, Pir Sultan’lara, Haci Bektas’lara, Ahmet
Yesevi’lere... Taa o kiiltiir, ilim, bilimine kadar gitmek gerekiyo ki
onlarin yazdiklar1 siirlere de bakilirsa didaktik Olgiilerde failiin
mefailiin tekniginde ilerliyorlar ve onlart su an ki Hip Hop beat’in
iistline okudugunuzda Rap oluyo... bana sorarsan yaptigim miizigin
adi halk miizigi clinkii ben iilkemdeki halkin yasadigi sosyal
problemleri yazip, anlatip, okuyorum. Kimisini kendim yastyorum.
Kimisini gidip kendim sosyolojik olarak gozlemliyorum. Oralarda
bulunuyorum yani. O yiizden yaptigim isin adi benim halk miizigi”
(Goriisme, 28.01.2018).

Bununla birlikte peki bu Arabesk Rap adlandirmasi hakkinda Yener Cevik ne
diisiiniiyor? sorusuna “Katiliyorum. Arabeskin dibine kadar katiliyorum. Ve benim
yaptigim miizik, Arabesk Rap degil, Rap’in arabeskle bulusan hali aslinda benim
yaptigim is. Clinkii biz Michael Jackson, Madonna’yla biiytimedik. Hala da dinledigin
miizik ne dersen arabesk dinliyorum” (Goriisme, 28.01.2018). Yener’in ozanlik
gelenegi ve Arabesk Rap ile ilgili agiklamalar iki farkli baglamda okunabilir. Ozanlik
gelenegi ile kurdugu iliski Mc’nin agilimi olan sOylem ustasina yaptigi vurgudur.
Dolayisiyla bu sdylem, sozlii gelenek ile bir toplulugun yerel tarihini aktaran ve tagiyan
bati Afrikali sair/miizisyenler olarak adlandirilan “griot”lar ile iligkili olarak

degerlendirilebilir. Bu sdylem Mc’nin ne oldugu ya da olmasi1 gerektigine dair bir
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aciklamadir. Diger taraftan miizigine iliskin “Rap’in Arabeskle bulusmus hali
aciklamasi onon yaptigr miizigi tarz 6zelinde Ozgiinlestirir. Miizigine yaptig1 tanim,
tarihsel siire¢ iginde izlerkitle tarafindan da kabul goriir ve Rap miizigin bir alt tiirii

olarak Arabesk Rap ortaya ¢ikar.

Ozetle yerel sound Rap miizik pratisyenleri olarak degerlendirilebilecek farkli
aktorlerin etkileriyle beat, lyric ve tarz ekseninde belirginlesir ve hem ulusal/uluslariistii
hem de yerel dinamiklerin etkisiyle bir anlam kazanir. Bagka bir deyisle kendine has,
biricik olam bu etkilerle kurgular. Ozetle altyapt ve tarz ozelinde yerel sound

dinamikleri goriiniirliik kazanir.
4.3.5. Performanslar

Izmir Rap atmosferinde fame ve non-fame Mc’lerin sekillendirdigi

performanslar dizisini etkinlikler ve konserler olarak iki farkli kategoriye ayiriyorum.
4.3.5.1. Etkinlikler

Etkinlikler fame ya da non-fame Mc’lerin (miizisyen/sanat¢1) ama genellikle
fame olmayan Mc’lerin olusturdugu ve gorece kiigiik dlgekli (40-100 kisi) dinleyici
topluluklarinin bir araya geldigi miizik pratigidir. Etkinlige katilan Mc ve dinleyicilerin
yas ortalamasi 13-19 arasinda degismektedir. Dinleyici gruplarinin birgogu potansiyel
birer Mc’dir. Kendi yazdiklar1 Rap sarkilart mevcuttur ve zaman zaman etkinliklerde
acapella olarak sarkilarii dinleyici kitlesiyle paylasirlar. Etkinlikler hava kosullari,
konserler vb. engeller disinda genellikle bir haftada veya on bes giinde bir

gerceklestirilir. Bununla birlikte belirli donemlerde etkinlik sayilar1 ve siklig1 azalir.

Genellikle Mc’lerden biri facebook’ta bir etkinlik sayfasi olusturur. Etkinligin
tarihinin ve saatinin uygun olup olmadig:1 bu mecrada istisare edilir ve ortak bir karara
baglanir. Eger tarih ve saat ile ilgili bir anlasmazlik varsa, etkinligi agan Mc ya etkinligi
iptal eder (bu ¢ok nadir olan bir olaydir) ya da istisare sonunda tarih ve saati degistirir.

Boylece etkinlik belirlenmis olur. Etkinlikler tatil giinlerinde yapilir ve yaklasik olarak
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13.00’de baslar, 17.00°de son bulur. Cok nadir olarak bu etkinliklerin baslama saati
14.00 ya da 15.00° e alinir ama genellikle 17.00°de biter.

Etkinliklerin gerceklestigi performans mekanlar1 kamusal alanlardir. Yerel
terminolojiye uygun bir sdylemle sokaklar sahnedir. Yani etkinlik igin isgal edilmis
kamusal alan sokaktir. Genellikle, Bostanli Demokrasi Meydani, Alsancak vapur
iskelesi 6nii (¢imler) ve Bornova Biiyiik Park etkinliklerin yapildigi oncelikli yerler
olarak dikkat ¢eker. Ayrica etkinlikler iicretsizdir ve isteyen herkesin katilimina agiktir.
Performaslarda erkek egemenliginden s6z etmek miimkiindiir. Mc’ler arasinda kadinlar
bir elin parmaklarin1 gegmez. Yapmis oldugum goézlemlerde, iki etkinlik disinda kadin

Mc ile karsilagmadigimi belirtmem de fayda var.

Etkinlikler acapella* ve freestyle® performanslarinin yani sira sohbet etmek
amacin tasir. Etkinlikler sohbetle baslar acapella ile devam eder ve freestyle ile son
bulur. Bu performanslarda freestyle basat Oneme sahiptir ve etkinlik freestyle
yapilmadan asla son bulmaz. Freestyle yapilirken kesinlikle bir beatbox!® yapan birine
ihtiyag vardir. Ve bu kisi genellikle belirli kisilerden olusur. Clinkii beatbox yapan kisi
sayis1 ¢ok azdir. Beatbox, freestyle’in metronomunu belirler. Dogaglamaya dayali olan
Freestyle argo igeriklidir. iki kisinin karsilikli atismasi sonucu dinleyicilerin alkislarmin
giirliik seviyesi galip gelen Mc’yi belirler. Ilk turu gecen Mc’ler daha sonra tekrar
eslesirler ve bu son iki Mc kalana kadar devam eder ve son olarak kazanan Mc yine
dinleyici alkiglar1 ile belirlenir. Etkinlikleri takvime bagli birer ritliel olarak

degerlendirmek miimkiindiir.

Bu miiziksel olaylar non-fame Mc’lerin at6lyeleridir. Ciinkii etkinliklerin en
onemli bileseni freestyle’dir ve Dogaglama yapildigindan dolay1 bu pratik Mc’lerin s6z

yazma becerilerini gelistirmeleri i¢in dnemlidir. Etkinliklere zaman zaman fame Mc’ler

14 Beat olmadan sdylenen rap miiziktir. Mc’ler sadece acapella olarak lyric yazabilir ya da daha &nce
yazdiklar1 sarkilar1 acapella olarak sdyleyebilirler.

15 Genellikle iki kisinin beatbox veya cok nadir beat esliginde birbiriyle atismasi/savasmasi olarak
adlandirilan rap yapma seklidir. Dogaglama olmak zorundadir. Pratigi yonlendiren/yoneten bir kisi vardir.
Kazanani bu kisi onaylar ve kazanani dinleyicilerin alkislar1 belirler.

16 Beatbox, miizik aleti kullanilmadan yalmzca agiz yoluyla yapilan ritimdir.
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de katilabilir. Bu etkinliklerde fame Mc’ler genellikle yol gosterici, feyz alinan kisi,

usta, 6rnek alinan abi/abla konumunda olurlar.

Asagidaki gorsel 11.10.2015 tarihinde Buca Belediyesi’nin 6niinde
gerceklestirilen etkinlikten Freestyle eslesmesini Ornekler. Elinde kura sonucu
belirlenen eslesme listesini ve bir kalem tutan kisi fame Mc Ufuk’tur. Freestyle’
yonlendiren, kazananlar1 belirleyen bir hakem roliindedir. Zaman zaman Ufuk gibi fame
Mc’lerde freestyle’a katilir. Genellikle izleyici konumunda olsalar da, performans
sirasinda dikkat ¢eken bir non-fame Mc varsa ononla kozlarini paylasmak igin dahil

olurlar. Bu ayn1 zaman da fame Mc i¢in bir hegemonya gosterisidir.

SHEN,,
Loz ©

WPPLIES
) l/’fST 1N

Fotograf 6: Freestyle performansi
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Fotograf 7: Etkinlik sonras1 non-fame Mc’ler (16.08.2015)

Bununla birlikte non-fame Mc’ler, fame Mc’ler tarafindan dikkat c¢ekici,
etkileyici, gelecek vaadeden bir 6neme sahip olarak degerlendirilirse, konserlerde 6n
grup olma, fame isimlerin stiidyolarinda kayit alma ve hatta diiet yapma imkanina

erisebilirler.
4.3.5.2. Konserler

Konserler Mc sayisi ve Mc’lerin fame olma durumlarina goére tek kisilik, birkag
kisilik ya da daha fazla sanat¢idan olusan pratiklerdir. Konserler fame ve non-fame
Mc’leri igerebilir. Konserler belirli bir iicret karsilifinda gerceklestirilir ya da sosyal
yardimlagsma i¢in de diizenlenebilir. Belediye gibi kurumlarin sponsorlugu disinda
gerceklestirilen konserler genellikle sahsa 6zel ya da belirli kurum ve kuruluslara ait

konser salonlarinin kiralanmasiyla gerceklestirilir.



66

SAGOPA -~
KAJME ﬂ 3

]0 OCA o] ZMBR L

YER: TEPEKULE KULTUR MERKEZI
SAAT: 18.00
BILET SATIS ; * TEPEKULE KULTUR MERKEZI GISE
* STUDYO UMIT( KONAK PTT YANI)
* BUCA DINOZOR KITABEVI & * BILETIX
ILETISIM ; 0538 203 33 88 BILGI ; 232 489 1978

Fotograf 8: Konser Afisi (10.01.2016)

Tek kisilik konserler genellikle Ceza ve Sagopa Kajmer, Yener Cevik gibi Rap
miizigin hardcore temsilcileri olarak kabul edilen sanatgilarin performaslarindan olusur.
Bu isimler konserlerinde alt grup alim1 yapmazlar. Bu sanatgilarin konserleri genellikle
yilda iki veya ii¢ defa gergeklesir. Performans mekanlar1 belediyelere ait kiiltiir
merkezleri ve gorece bilyiik performans mekanlari olarak degerlendirilebilir. Elbette ki
bu durumda organizsyonu yapan kurulus/kisilerin Onemli bir etken oldugu

unutulmamalidir. Bu konserler genellikle bir saati asmayan performanslardir.
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Fotograf 9: Canfeza Konser Afisi

Birkag fame Mc’den olusan konserler gorece daha kiiciik mekanlarda
gerceklestirilir. Izmir disindan gelen Mc’lerle, Izmirli Mc’lerden olusan bu konserlerde
alt grup olarak adlandirilan non-fame Mc’ler de sahne almaktadirlar. Performanslar
biitiinii yaklagik olarak 2-3 saat devam etmektedir. Oncelikle sahneye non-fame Mc’ler
cikar. Kendi sarkilarin1 sdylemelerinin yaninda, fame Mc’ler sahneye ¢ikmadan 6nce
dinleyici kitlesini ortama hazirlamak, canlandirmak gibi gorevleri de vardir. Non-fame
Mc’ler, fame Mc’ler sahnedeyken back vokal'’ olarak performansa eslik edebilirler. Bu
konserlerde iki tip bilet satis1 gerceklestirilir. Bunlar vip ve normal bilet olarak ayrilir.
Vip biletin fiyati, normal bilete gére 20-30 TL. daha fazladir. Vip bilet alan dinleyici

konseri sahnenin en Oniinde izlemek gibi bir ayriciliga sahiptir. Bununla birlikte Vip

17 Back vokal genellikle lyric’lerin son kelimelerini sdylemek iizere gerceklestirilen ve sahnede olan

Mc’nin eslikgileri olarak degerlendirilebilir.
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biletli dinleyici kulise girme hakkini da elde eder. Mc’lerle sohbet etmek ve fotograf
cekinmek gibi farkli haklara sahip olur.

Birkag fame Mc’den daha fazla sanatginin sahneye c¢iktigi konserleri ¢oklu
performanslar olarak adlandirmak miimkiindiir. Bu konserleri, festivaller'® haricinde
Yakaza organizasyonlari1 kapsaminda gérmek miimkiindiir. Yakaza hem etkinlikler hem
de farkl1 &lgeklerde gerceklestirdikleri konserler baglaminda izmir Rap atmosferinde
onemli bir dinamiktir. Yakaza adi atinda gergeklestirilen konserler 2014 yilindan 2017
yilina kadar siireklilik gosterir. Bagka bir deyisle Yakaza mevzu bahis yillar arasinda
[zmir merkezinde gergeklestirilen konserleri domine eden bir olusumdur. Bununla
birlikte underground- mainstream etkilesimi baglaminda 6nemli bir yere sahiptir.
Bunun temel sebeplerinden biri mainstream olmus Mc(ler) ile underground olarak
tanimlanan Mc’ler arasinda etkiselime agik bir mekan islevi goriir. Buradan hareketle

s0z konusu etkilesimin Yakaza 6zelinde nasil gerceklestigini anlamak gerekir.
4.3.6. Yakaza Ornegi

Yakaza'® miizik araciligiyla markalasip, kurumsal bir kimlik kazanmak igin
olusturulmus ticari bir organizasyonun adidir. Yakaza adi altinda 2014-2017 yillari
arasinda 10 biiyiik konser?® gerceklestiren Karatas ayrica bunun yaninda etkinlik?! ya da
kiiglik konser olarak adlandirdiklar1 performanslar da diizenlemistir. Konserlerin

genelinde kendisi de bir Mc olarak sahne alir.

Kii¢iik konserler birkag fame Mc’nin ve non-fame Mc’lerin de 6n grup olarak

sahne aldig1 birkag saatlik performans dizileridir. Kiigiik konserler yilda i¢ defa

18 Festivaller sadece Rap miizik pratigine 6zgii olmamakla birlikte pop, rock gibi diger popiiler miizik
tiirlerini de kapsayici sekilde gergeklestirilen ve birkag giin siiren performanslar dizisidir. Izmir
merkezinde festivaller 2017 sonrasinda goriiniirliik kazanir.

9 izmirli Rap sanatgist Serin Karatas’in onciiliigiinde Korhan Dadak ile birlikte kurulmus bir
organizasyondur. 2008 yilindan bu yana g¢esitli organizasyonlar ve toplama albiimler hazirlayarak
Izmir'de aktif gorev alan Postula, 2014 yili itibariyle organizasyon ve tekstil islerini YAKAZA adiyla
ylriitme karar1 aldi.

https://www.facebook.com/pa/Yakazaizmir/about/?ref=page_internal (erisim: 16.07.2017/ 12:33)

20 Karatag’in performanslar arasinda yapti§1 ayrimi biz birkag Mc’den olusan ve g¢oklu performanslar
olarak ayirdigimizi hatirlamakta fayda var.

21 Karatag’m yaptig1 etkinlikler bizim alan arastirmamizdaki etkinliklerle benzerlikler tagir. Yani acapella
ve Freestyle performanslarini igerir. Ancak bununla birlikte etkinliklerin farklilasmasi, kii¢iik veya biiytik
konserler i¢in bilet satig giinii olarak diizenlenmesidir.
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tekrarlanan biiytik konserler arasinda iki defa olmak iizere ve genellikle 2-5 fame
Mc’nin sahne aldigi performanslardir. Kiiciik konserlerde Mc’nin fame olma ve

dolayisiyla konsere kitle ¢ekebilme potansiyeline gore vip bilet satis1 da olabilir.

Biiytiik konser fame ve non-fame Mc’lerin sahne aldig1, yaklasik 6 saat araliksiz
devam eden performans tiiriidiir. Mc sayist genellikle 10-20 kisi arasinda degisir.
Mc’lerin aldiklar1 ticretler fame olma, konsere kitle ¢ekebilme potansiyeline gore
farklilik gosterir. Ayrica Serin Karatag’in “Oniinii agmak istedigimiz gengler” olarak
adlandirdig1 non-fame Mc’ler de konserin ilk boliimii olarak ayirabilecegimiz periyotta
performanslarini sergilerler. Bu non-fame Mc’lere bir licret 6denmez. Bununla birlikte
bu non-fame Mc’ler igin Yakaza’da sahneye ¢ikmak zaten basli basina bir olaydir.
Goksel isimli non-fame Mc yaptigimiz sdyleside bu durumu soyle aciklar; “Yakaza
bizim i¢in ¢ok Onemli abi... Yakaza’da sahneye c¢ikmak bizim gibiler i¢in hem cok
Oonemli bir firsat hem de gurur verici bir sey... Sonraki Yakaza konserlerinde de

sahneye cikabilmemiz icin dinleyici almamiz®? lazim...”

Bu konserlere dinleyici katilimi 600-1200 kisi arasinda degismektedir.
Dinleyicilerin biiylik bir ¢ogunlugu 13-19 yas araliginda olan genglerdir. Biiyiik
konserlerde Vip ve Normal bilet olmak tizere iki farkli bilet satig1 yapilir. Vip bileti
normal biletten ayiran ozellikler; sanatcilarla fotograf cektirme, sohbet etme, kuliste
oturabilme ve sahneyi en 6nde izleme firsati olarak siralanabilir. Konserler Bornova’da
bulunan, tiniversiteli 6grencilerin tercih ettigi ve genellikle rock miizik performanslarin
gergeklestirildigi NoxxStage; Kiiltiir Park i¢inde bulunan ve daha Oncesinde gazino
olarak isletilen ancak giinlimiizde her tiirlii etkinlik igin kiraya verilen G6l Gazinosu
gibi mekanlarda gerceklestirilir. Biiyiik konserler bir yil icerisinde Ocak, Nisan ve
Ekim ay1 olmak flizere ii¢ defa diizenlenir. Bu baglamda takvime bagl ritiieller olarak

one cikar.

Yakaza adi altindaki biiyiik konser dizilerinin énemli bir bileseni de tekstil

tiriinleridir. Yakaza amblemini tagiyan tekstil irlinleri t-shirt, sweatshirt, sapka, bandana

22 Yerel terminolojide dinleyiciyi almak, onlar1 eglendirmek, performanslarina eslik etmelerini saglamak
anlamina gelir
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vb. seylerden olusur. Bu iirlinlerin fiyatlar1 degiskendir. Biletlerle beraber kampanyali
olarak satisa sunulurken, tek tek de satilabilir. Biiyiik konserlerde yaklasik 8-10 kisilik
bir gérevli grubu vardir. Bu ekip glivenlik gorevlileri, sahne sorumlulari, ses teknisyeni,
bilet satis ve kontrol sorumlular1 olmak tizere c¢esitlilik arz eder. Genellikle
konser/etkinliklerde mekana ait olan ses sistemleri kullanilir. Gergeklestirilen biitiin
performanslarda hem Yakaza’nin kendi drettigi iriinlerin hem de sahneye cikan
Mc’lerin iirettikleri Giriinlerin satis standlart mevcuttur. Bu tirtinler (alblim, poster, tekstil
tirtinleri vs.) olmak tizere ¢esitlik arz eder. Dolayisyla konsere katilan fame Mc bu

standlarda kendi tirtinlerini satarak ek bir gelir elde edebilir.

Simbiyotik bir olgu olarak undergound- mainstream ayrimini daha Once
aciklamistik. Ornek olay iizerinde bu etkilesimin daha iyi anlasilabilmesi icin; kisaca
miizik endiistrisinden ¢ikma (bandrollii) albiimlere sahip olan Rap miizik Mc’lerini
mainstream, kendi imkanlariyla iiretim ve dagitim yapan bireysel prodiiksiyonlari
underground olarak degerlendirdigimizi yinelemek yerinde olur. Yakaza underground-
mainstream etkilesimine ag¢ik, dinamik bir mekan olarak iglev goriir. Daha farkli bir
ifadeyle Yakaza her ne kadar ticari bir organizasyon ve 2014-2017 yillar1 arasinda
gerceklestirilen, katilim orani en yiiksek performanslar dizisi olarak degerlendirilir.
Ancak performanslarm mekani olarak Yakaza (Izmir Gél Gazinosu vd.) underground-
mainstream etkilesimi agisindan Lefebvre’ci bakis agisiyla; “dinamik bir mekan” olarak

ifade edilebilir. Kisaca bir organizasyon olmanin Otesinde performansgilar ve

dinleyiciler tarafindan anlam aglariyla ortili bir alandir.

Yazaka 6rneginde underground- mainstream etkilesimi iki temel bilesende ele
alinabilir. ilki ana akima dahil olmus Mc’ler ile yeralt:1 olarak adlandirilan Mc’ler
arasinda yliz ylize iletisimle olusan etkilesim. Digeri Mc’lerin yeni dinleyici kitlesi
edinebilmesine olanak taniyan dinleyicilerle olan etkilesimi. Dinleyicilerin Mc’lerle
olan etkilesimi salt olarak sahnede gerceklesen performanslarla baglantili oldugu igin

ayr1 bir baslikta bunu degerlendirmeyecegiz.

Mc’ler arasindaki yiiz ylize etkilesim farkli boyutlarda gergeklesir. Bunlar1 su

sekilde kategorize etmek miimkiindiir.
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1) Non-fame (underground) Mc- fame (ana akim) Mc etkilesimi
2) Fame (underground) Mc- non-fame (ana akim) Mc etkilesimi

3) Fame olan (ana akim) Mc ya da daha fazla Mc’nin etkilesimi

Baglamimiz1 olusturan etkilesim kategorileri 1 ve 2 numarada belirtilenlerdir.
Buna gore bu iki baslikta; sahnede underground Mc, ana akim Mc’nin back vocal’i
olabilir. Bu performans diiet seklinde de gergeklesebilir. Ayrica bu etkilesim performans
sonrasinda, albiimlerde diiet/feat yapmaya kadar gidebilir. Ayni sahneyi paylasmak
farkli dinamiklerin tiriniidiir. Fame olan Mc kendinden Once sahne alan non-fame
Mc’nin sahne performasindan ve dinleyiciler iizerindeki tahakkiimiinden etkilenebilir ve
bu durumu pragmatik bir faydaya doniistiirebilir. Karsit olarak non-fame Mc kendisine
destek vermesi igin fame Mc’nin sohretinden faydalanmak icin talepte bulunabilir.
Kisaca bu iletisim, konser 6ncesinde, konserin gerceklestigi sirada ve konser sonrasinda
(bir sonraki konser ya da albiim projeleri igin) gerceklesebilir. Yakaza bu tiir

etkilesimlere agik bir sahnedir.

Yakaza performanslar dizisi non-fame Mc’lerin 6nce underground sonra
mainstream bir siiregle tahayyiil ettikleri konuma gelmeleri i¢in de uygun bir sahnedir.
Bu siiregle ilgili dikkat g¢ekici Orneklerden biri Yakaza Vol. 4 (2014) konserinde
tanistigim ti¢ non-fame Mc’dir. Bu non-fame Mc’ler daha sonra ‘Yetenek Sizsiniz’
yarismastyla AGC ismiyle ana akim medyada goriiniirlikk kazanacak olan Goksel Inag,
Alperen Dirik ve Can Kayahan’dir. Vol. 4 konserine ilk olarak dinleyici olarak gelen bu
grup, o konserde Serin Karatas’in dikkatini ¢ekip bir sonraki konserde sunuculuk
gorevini iistlenmis sonrasinda ise birer underground Mc olarak sahneye ¢ikmislardir. O
donemde Rap miizik izlerkitlesi tarafindan taninmayan gengler daha sonra Yakaza
organizasyonuna dahil olup underground birer Mc olma yolunda ilerlerler. 27.05.2017
tarihinde Serin Karatas ile yaptigim gériismede orada bulunan Goksel Inag Yakaza Vol.
4 konser giinii ve sonrast ile ilgili su agiklamay1 yapmisti; “Biz Yakaza Vol. 4 de
tesadiifen bir grup olmustuk. O grupta siirekli bagiran, canli bir gruptu. Baya

hareketliydik falan... Serin abinin de dikkatini cektik. 2 belki 2,5 sene Once
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Belediye’nin 6niinde yapilan etkinlikte de Serin abiyle tanistik.”?® Sonrasinda Serin
Karatag’a sahneye ¢ikma siirecinin nasil gelistigini sordum. “Ilk &nce sahne gorevlisi
olarak yazdik isimlerini. Bir sonraki konserde sunucu oldular ve sonraki konserde de

9

isimlerini yazdik (Mc olarak)...” Ayrica bu grup Serin Karatas’in onciiliik ettigi
‘Efsane Rap Savaglar’ olusumunda Mc kimlikleriyle aktif gérev almaktadir. 17.03.2016
tarihinde acilan ‘Efsane Rap Savaslar1’ isimli youtube kanali 225.824 abone sayisina ve
yaymlanan 24 video klip toplaminda 48,5 milyonluk bir izlenme oranina ulasmustir.?*
Yine ayni konserde Rapuzi (Ahmet Turan Ddskaya) mahlasini kullanan, izlerkitlenin
tanimadig1 bir Mc sahneye ¢ikmis ve ‘Neden Tirk¢e Hip hop gelismiyor’ isimli
sarkistyla izlerkitlenin begenisi toplamisti. Sahneden inerken de yaninda albiimiinii®® ve
posterlerini getirdigini belirterek performans sonrasinda albiimlerini satmistir. Rapuzi
daha sonraki konserlerde afiste ismine yer verilen bir fame Mc olarak sahneye ¢ikmustir.
Korhan Dadak bu durumu “Serin haricinde de sanatgilarimiz var. Hedefimiz o
sanatg¢ilarin bir sekilde yolunu agmak. Rap miizige kazandirmak.” seklinde agiklamistir.
Yine aym gorismede Dadak’in (10.10.2016) “sanatgilar kulisteyken birbirini dinleme
firsat1 buluyorlar eger begenirlerse aralarinda paslasma durumu oluyor” seklinde yaptigi

aciklama underground- mainstream etkilesimini destekler.

23 Yakaza Vol. 4 konserinde bir baska grupla birlikte sahnenin sag 6n tarafinda atesli birer taraftar gibi
hem kendileri egleniyor hem de izlerkitleyi etkiliyorlard.

24 https://www.youtube.com/channel/lUCDNGFMngKh408A1UMeNoOEW erisim: 14.06.2017 saat
06:27

% Home stiidyosunda kaydettigi underground bir albiim
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SONUC

Hip Hop kiiltiirliniin bir bileseni olarak Rap, Amerika’nin New York kentinin
Bronx boélgesinde yasayan Afroamerikan toplulugun miiziksel pratigi olarak ortaya
cikmistir. 70’11 yillarda ortaya ¢ikan bu pratik kisa siirede ana akima dahil olmus ve
kiiresel olgekte yayginlagmistir. Rap miizik yapan kisiye Mc denir. Mc sOylem ustasi
olarak degerlendirilir. Almanya’da yasayan Amerikan askerlerinin kiiltiirel varligiyla,
80’li yillarin ortalarindan itibaren bir tiir disko miizigi olarak goriiniirlik kazanan Rap,
kisa siirede gocmenler arasinda da yayginlasir. Almanya’da yasayan Tiirk gd¢melerin
ticlincii  kusagi, gilindelik hayatta yasadiklart yapisal dislanma ile Afroamerikan
toplulugun yasadigi sorunlar arasinda bir benzerlik oldugunu fark eder ve yasadiklari
problemleri ifade etmenin araci olarak Rap miizigi yonelirler. Tiirk¢e Rap miizigin,
Tiirkiye sinirlari icinde dikkat ¢ekmeye baslamasi ise 90’11 yillarin sonlarma denk gelir.
Underground bir pratik olarak bu miizik 2000°li yillardan itibaren ana akima
eklemlenmeye baslar. Bugiin Rap miizigin ana akima dahil oldugu asikardir. Izmir
0zelinde ise Tirk¢e Rap miizigin tarihsel seriiveni, Tiirkiye’de ortaya c¢iktigi yillarla

paralellik gdsterir.

Bu arastirmanin kavramsal cercevesini olusturan scene, Izmir merkezinde
bulunan Rap miizik ilgililerini kapsar. Uretim, {iriin ve tiiketim diyalektigi baglaminda
goriiniirliik kazanan Izmir Rap scene, temelliige dayali, kiiresel etkilesime agik ve yerel
dinamiklerin etkisiyle kendine 0zgii bir yerel sound’u olan underground’dan

mainstream’e giden bir goriiniim sergiler.

Gilinlimiizde yeni medya ve sosyal medyanin yaygin kullanimi, 6lgegi ne olursa
olsun kendisini miizik endiistrisi i¢inde konumlandiran yapimcilara farkli stratejiler
gelistirme imkani tanidi. Sanat¢1 ya da grubun yeni medya araciliiyla dolasima soktugu
urlinli, tiklanma, begeni sayisi, izlenme orani; sosyal medya hesaplarindaki takipgi
sayilar: gibi analitik veriler miizik endiistrisine farkli referanslar vermektedir. Bu
referanslarin plak sirketlerini yatirnrma yonlendirmesi i¢in gorece belirli bir seviyeye
ulagsmas1 ve nispeten siirekliligi olmas1 gerekir. Bu baglamda yerel 6lgekteki miizik

tretimi ve tiiketimi basat rol oynar. Underground bir miizik scene’i, yerel Ol¢ekte
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iretim, performans mekanlar1 ve scene’i finanse edecek bir dinleyici topluluguna yani
yerel diizeyde bir tiikketime ihtiya¢ duyar. Baska bir deyisle bir yeni medya ve sosyal
medya mecralarinda dikkat cekebilecek bir konuma gelmek isteyen sanat¢i ya da
grubun, kendilerini her platformda destekleyen, takip eden bir dinleyici Kitlesine

ulagmasi gerekir.

Denilebilir ki bu siire¢ igin Izmir Rap atmosferinde gerceklestirilen etkinlikler
ve konserler scene’i sekillendiren ve tanimlamaya imkan veren olgulardir. Ve 6zellikle
¢oklu performans mekanlar1 olarak adlandirdigimiz konserler underground- mainstream
etkilesiminde oOnemli bir isleve sahiptir. Bununla birlikte underground’dan
mainstream’e gecis seriiveni yerel Olgekte Mc’lerin performans mekanlarini da
doniisiime ugratir. Ornegin Gazapizm’in ana akim medyada goriiniirliik kazanmadan
once Izmir’de sahne aldig1 konserler Yakaza ile smirli iken, sonrasinda bu mekanlar
Ahmet Adnan Saygun Sanat Merkezi, Russell isimli gece kuliibii vb. mekanlara
dontigmiistiir. Bu 6rnekler Yener Cevik’in gece kuliiplerinde, Anil Piyanci’nin beach

clup’larda sahne almalar ile ¢ogaltilabilir.

Diger taraftan, yeni medya ve sosyal medyanin bu etkilesimdeki konumu da
aragtirmacty1 underground ve mainstream kavramlarini yeniden diisiinmeye tesvik eder.
Gorece kiiciik bir etkilesim alanini isaret eden underground’in, séz konusu medyalarin
etkisiyle sinirlarinin siliklesmeye bagladigini ifade etmek gerekir. Underground fame bir
Mc’nin yeni medya araciligiyla dolasima soktugu video kliplerinin milyonlar1 bulan
izlenme oranlar1 yeni sorular sorulmasma temel dayanak olarak degerlendirilebilir.
Acaba bu Mc hala underground olarak tanimlanabilir mi? Bu baglamda Hepp’in (2015)
onerdigi medyatiklesen kiiltiir kavrami underground- mainstream arasindaki diyalektik

iliskinin analiz edilmesi i¢in 6nemli bir kavramsal satih sunar.

Youtube, spotify, twitter, instagram gibi yeni medya teknolojileri giindelik
hayatin her ugragina, aninda nufiiz eden bir gergeklige doniistiiglinii biliyoruz. Bununla
birlikte iletisimin giderek belirli teknolojilerin dayanir hale geldigini de unutmamak

gerekir. Bu baglamda Hepp, medyatiklesme’yi siirekli doniisiim i¢inde olan bir meta-
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stire¢ olarak degerlendirir ve bir panorama ve meta-siire¢ olarak; medyatiklesen kiiltiir’ii

ise medyatiklesen diinyalarda somutlasan kiiltiirler olarak tanimlar (2015: 117-118).

Buradan harcketle Hepp’in medyatiklesen kiiltiir kavrami, underground ve
mainstream kavramlar1 arasinda gegisi saglayan bir koprii islevine sahiptir. Ciinkii
giiniimiiz yeni medya teknolojilerinin etkisiyle, underground bir miiziksel pratik
ozellikle youtube iizerinden milyonlar1 bulan izlenme/tiklanma sayilarina ulastiginda
medyatikleserek miizik endiistirisinin dikkatini ¢ekip, daha sonra mainstream’e doniisiir

demek yanlis olmayacaktir.

Genelde sosyal bilimler, 6zelde etnomiizikoloji alaninda yapilan arastirmalarin
odagini insan ve iiretimi olusturdugu i¢in bu akademik arastirma, salt degismeyecek
dogrular1 ispatlama yanilgisina diismez. Aksine belli bir uzam ve mekan diyalektigi
icindeki durumu anlamaya ve aciklamaya c¢alisir. Bu baglamda anlama ve agiklama
cabasi yeni sorular sorulmasini dncelleyen bir konum kazanir. Bagka bir ifadeyle
kiiltliriin duragan degil devingen yapist alan arastirmasi siirecinde odaklanilan olgularin

disinda da siirekli yinelenen seylerin varligina isaret eder.

Sonug olarak bu galisma, Izmir Rap atmosferinde inceledigimiz undeground-
mainstream etkilesimini anlamaya ve agiklamaya ¢alismanin yani sira yeni sorular
sorulmasini tesvik etme amacini da kendisine gorev bilir. Buradan hareketle ilerleyen
sliregte medyatiklesen kiiltiirtin’in sinirlart underground kavraminin yerini alir m1?
Yeni medya ve sosyal medya miizik endiistrisinin sosyo-ekonomi politigini nasil
etkiler? Bu baglamda underground ve mainstream kavramlari yerini baska bir kavrama
birakabilir mi? sorular1 sorulabilecek yeni sorularin ve dolayisiyla problematiklerden

bazilar1 olarak degerlendirilebilir.
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