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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Yerel Miizik Dernekleri Repertuarlarinda

Siireklilik ve Degisim: Trabzon Omegi” adli ¢alismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve

geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini, yararlandigim eserlerin

kaynakgada gosterilenden olustugunu ve bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin .../.../.../ tarih ve
................. say1l1 toplantisinda olusturulan jiiri Lisansiistii Ogretim Yonetmeligi’nin
................. maddesine gore Miizik Bilimleri Anabilim Dali, Yiiksek Lisans 6grencisi
Eyiip Giray BAYRAM’1n “Yerel Miizik Dernekleri Repertuvarlarinda Siireklilik ve
Degisim: Trabzon Ornegi” konulu tezini incelemis ve aday .../.../.../ tarihinde, saat

......... ’da jiiri Oniinde tez savunmasina alinmistir.

Adayin kigisel calismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ...... dakikalik siire
icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim dallarindan jiiri liyeleri
tarafindan sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin ....................

oldugunaoy ................ ile karar verilmistir.
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OZET

Degisim, sosyal yasamin kaginilmazi ve yasamin bir gelenegi olarak; var olan
durum iizerinde ortaya ¢ikan bir bagkalasma stirecidir. Zaman igerisinde var olan her sey
degisim yasamaktadir. Toplumlar degisim ve bu degisimin yaninda belirledikleri
kavramsal siirekliliklerle varliklarini devam ettirirler. Bir toplum degisim sirasinda belirli
Ogeleri ayristirarak o d6gelere siireklilik kazandirir. Stireklilik kazanan 6geler degisim
icerisinde varliklarin1 devam ettirir veya kalici hale gelirler. Miizik, toplumsal degisim
neticesinde olusabilen veya toplumsal degisime neden olabilen en 6nemli dinamiklerden
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada miizigin var oldugu yerde cesitli degisim

ve siireklilik durumlariin gerceklestigi sdylenebilir.

Miizik icrasiin yam sira kendi igerisinde ayri bir hiyerarsik diizene sahip ve
yeni bir toplumsallasmanin meydana geldigi dernek korolar1 ¢alismanin 6rnek olayimni
olusturmaktadir. Sosyal yapilari, konumlari, kurulus siirecleri, benzerlik ve farkliliklar
gibi 6zelliklerine gore belirlenen derneklere ait korolarin miizik repertuvarlari incelenmis,
repertuvarlarin yasadigr degisim ve siireklilik durumlari irdelenmistir. Bu irdeleme
sirasinda Ozellikle dernek korolarinin sosyo-kiiltirel yapisi ve her anlamda referans
olarak aldiklar1 Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) ile olan iliskileri ve
etkilesimleri tizerinde durulmustur. Bu iliski ve etkilesimleri agiklarken “komiinitas”,

b 1Y

“modernizm”, “habitus”, “sermaye” ve “hegemonya” kavramlarindan yararlanilmistir.



ABSTRACT

As an inevitable of social life and a tradition of life, change, is a transformation
process emerging on the existing situation. Everything that exists changes over time.
Societies continue their existence with both change and the conceptual continuities that
they determine beside this change. A society separates certain elements during change,
giving them continuity. Continuing elements continue their existence in change or
become permanent. Music is one of the most important dynamics that can occur as a result
of social change or cause social change. At this point, it can be said that there are various

change and continuity situations where music exists.

In addition to the music performance, the association choirs, which have a
separate hierarchical order and where a new socialization has occurred, constitute the case
study of the study. The music repertoires of the choirs belonging to the associations that
appear according to their characteristics such as their social structures, locations,
establishment processes, similarities and differences were examined, and the change and
continuity situations of the repertoires were examined. During this scrutiny especially the
socio-cultural structure of association choirs and their relations and interactions with
Turkish Radio and Television Corporation (TRT) who they take as a reference in every
sense are focused. While explaining these relations and interactions, the concepts of

"communitas", "modernism", "habitus"”, "capital" and "hegemony" were used.



Vi

ONSOZ

Bu calismada, Trabzon’da yer alan sosyal yapilari, konumlari, kurulus siiregleri,
benzerlik ve farkliliklar1 gibi 6zelliklerine gore calismak iizere belirlenen yerel miizik
derneklerinin repertuvarlari, “stireklilik ve degisim” kavramlar1 baglaminda ele
alinmugtir. Ozellikle Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) nin dernekler, sefler,
koristler ve saz heyetleri ilizerindeki etkisi irdelenmistir. Bu etkileri agiklamakta,
“Hegemonya”, “Komiinitas”, “Modernizm” ve “Habitus” gibi kavramlar bize yardimci

olabilmektedir.

Calismanin basindan itibaren aralarinda gecirdigim tiim siire zarfinda bana
ellerinden gelen destegi saglayan Trabzon Miizik ve Halkoyunlar1 Genglik Spor Kuliibii
Dernegi (TMHGSKD), Trabzon Liselerinden Yetisenler Dernegi (TLYD) ve Trabzon
TAKA Miizik ve Halk Oyunlar1 G.S.K. Dernegi (TAKA) yoneticilerine, seflerine, korist
ve saz heyetlerine ¢ok tesekkiir ederim. Ozellikle calismanin olgunlasma siirecinde gerek
duydugum her zaman rahatlikla iletisime gegebildigim koro sefleri Glirsel Tahmaz, Cagla

Marenda Araz ve Tugcan Yilmaz’a ayrica siikkranlarimi sunarim.
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gerekse hayata dair kendilerinden ¢ok degerli bilgiler edindigim tiim hocalarima ¢ok

tesekkiir ederim.

Calismanin gergeklesmesinde en biiylik pay sahibi olan, her siirecini benimle
beraber yasayan, istedigim her giin ve saatte bana zaman ayirarak sorularimi yanitlayan,
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GIRIS

Toplumsal degisim her daim varligini siirdiiren ve toplumun yasadig1 dogal bir
siirectir. Degisim gerceklesmeden once bir veya birden fazla nedene sahip olmasi gerekir.
Bu olusum ayn1 zamanda bir stireci kapsamaktadir. Degisim stireci igerisinde toplum, bir
ya da birden fazla 6geyi belirleyerek bu 6gelere, degisime ugramadan veya tam olarak
degisim yasamadan bir siireklilik kazandirir. Siireklilik kazanan 6geler ayn1 zamanda

degisim siirecine katki saglamaktadir.

Degisim beraberinde siireklilik kavramini da dogurmaktadir. Bu iki kavram belli
noktalarda ayrim belli noktalarda ise kesisme yasamaktadir. Bozok ve Yiikselsin’e gore
(2016: 422) “degisim” ile “siireklilik” birbirine karsit kavramlar gibi algilanir. Oysa
stireklilik ve degisim iizerine yapilacak dikkatli bir inceleme i¢ ice, en azindan yan yana
var olduklarin1 anlamay1 saglayabilir. Degisim igerisinde direnen 6geler yok olurken,

ayak uydurmus 6geler siireklilik saglarlar.

Miizik icras1 gergeklestiren birey, topluluk, grup ya da kurumlarda ¢ogu zaman
gerceklestirdikleri icraya karsilik gelecek sekilde bir repertuvar olusturulmaktadir. Miizik
repertuvart kiltiirden etkilenmektedir ve gerceklesen bu etkilesim ile birlikte
repertuvarlarin hudutlar1 da belirginlesir. Toplumsal diizeyde ger¢eklesen degisimler
miizik repertuvarlarint da direkt olarak etkilemektedir. Genel olarak degisimin
repertuvarlara yansimasi var olanin disinda, farkli miizik kiiltiirlerinden eserlerin de
toplulugun repertuvarina dahil edilmesiyle goriiliir. Bu dahil olma siireci igerisinde
geleneksel repertuvarin korunmasi bu noktada topluluk repertuvari igin bir siireklilik
saglar. Miizik bu siireklilik igerisinde yerini alarak degisime dahil olmaktadir.
Durmaksizin gergeklesen bu sirkiilasyon/dolagim igerisinde kimi zaman degisim miizigi,

kimi zaman ise miizik degisimi ihtiva etmektedir.

Bu c¢alismada, degisim ve siireklilik kavramlarinin miizik repertuvarlari
dahilinde nasil bir etki olusturdugu, Trabzon’da yer alan sosyal yapilari, konumlari,
kurulus stiregleri, benzerlik ve farklilik gibi 6zelliklerine gore ¢aligma igerisinde yer

verilen yerel miizik dernekleri 6zelinde ele alinmistir. Toplum igerisinde kaginilmaz



olarak varlik gosteren degisim ve degisimin gergeklesme siireci icerisinde toplum
tarafindan belirlenen 6gelerin siireklilik kazanimi1 durumu dernek korolar1 igerisinde de

goriilmektedir.

Alan arastirmasi, katilarak gozlem, inceleme ve literatiir taramaya dayanan ve
tic yildan fazla bir zamana yayilan ¢alisma ii¢ boliimden olusmaktadir: Birinci boliimde,
modernite, degisim ve siireklilik kavramlarindan bahsedilmektedir. Toplumsal degisim,
degisim ve siirekliligin nasil gergeklestigi, 6zellikle bu kavramlarin modernizm ile olan
iligkilerinin aciklanmasi ¢aligmanin devaminin daha iyi anlasilmasina yardimei olacaktir.
Ikinci boliim, koro pratikleri ve Tiirkiye 'de koro faaliyetleri 5zellikle Cumhuriyet sonrasi
donemde derneklerin gelisim siireci, topluma sagladigr katkilar ve islevlerinin
aciklanmasin1 kapsamaktadir. Bu boliim miizikte koro pratiginin Tiirkiye’de nasil
sekillendigi ve bir sivil toplum 6rgiitii olan derneklerin biinyelerinde nasil miizik korolar1
barindirarak koro dernekleri haline geldiklerini agiklamaktadir. Ugiincii boliim ise,
calismanin 6rnek olayini i¢eren boliimdiir. Bu boliimde belirlenen derneklere ait korolarin
miizik repertuvarlar1 incelenmis ve repertuvarlarin yasadigi degisim ve siireklilik
durumlari irdelenmistir. Bu irdeleme sirasinda 6zellikle dernek korolarinin sosyo-kiiltiirel
yapis1 ve her anlamda referans olarak aldiklar1 Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
(TRT) ile olan iligkileri ve etkilesimleri iizerinde durulmustur. Bu iliski ve etkilesimleri
aciklarken “komiinitas”, “habitus”, “sermaye” ve ‘“hegemonya” kavramlarindan

yararlanilmigtir.



1. BOLUM

MODERNITE, DEGiSIiM VE SUREKLILIK



1. BOLUM
MODERNITE, DEGiSiM VE SUREKLILIiK
1.1. Toplumsal Diizeyde Degisim

Toplumsal degisim, sosyolojik anlamda her toplumun tabi bir geregi olarak
varlik sahnesindeki yerini alir. Bagka bir ifadeyle her toplum, dogas1 geregi degisir,
degisim siire¢lerinin i¢inde bulunur (Okumus, 2012: 271). Toplumlar degisim ve bu
degisimin yaninda sergiledikleri kavramsal stirekliliklerle varliklarin1 devam ettirirler.
Degisimin gerceklesme evresinin dncesinde degisime neden olan bir veya birden ¢ok
evreler olusur. Bu evreler sirasinda stirekliligin saglanacagi durumlar toplum igerisinde
saptanir. Belirlenen bu durumlar degisimin gerceklesme evresinden payini alarak siirece

katki saglar.

Okumus’a (2012) goére degisim, basitce mevcut durumda meydana gelen
baskalagsma olarak tarif edilebilir. Degisim hayatin bir kanunu, kainatin bir gelenegidir.
Zaman i¢inde her sey degisim gegirmekte, degismektedir. Nitekim insanda zaman i¢inde
her seyin degistigi hissi bulunmaktadir (Okumus, 2012: 273). Bagska bir ifade ile her ne
kadar toplum igerisinde yaygin bir kullanima sahip olsa da degisim ile ilgili “degismeyen
tek sey degisimdir” diyebiliriz. Degisimin varligin1 yok etme hali gerceklesemez zira bu
caba i¢ine girilse dahi ortaya bir degisim siireci ¢ikar. Bu sebeple degisim her daim

varligini siirdiiren ve engellenemez olan bir kavramdir.
Smith (1996) degisim ve globallesmenin etkisini s0yle anlatir:

“...eski kurumlar ¢oziiliir veya bicimlerini tiimiiyle degistirirler. Insanmin ¢evresi
ve arkadagslarvyla iligkileri her nesille birlikte baskalasir. Egilimler, adet ve
gelenekler, inan¢ ve deneyimler, bu baskalagmalari toplumsal yapida
yansitiyormuscasina birbirlerini izlemislerdir. Iletisimde, egitimde, iiretim ve
titketim aliskanliklarinda, savasta, hak-hukukta, sanatta, yonetimde, aile
yasaminda, vergilendirmede, bos zaman degerlendirmesinde, giyside, bireysel

davranista, diger bir degisle her alanda her nesille artan ve atalarinin



omuzlarinda yiikselerek agwliklarint yayginlastiran yenilikler ve degisimler

gormekteyiz” (Smith, 1996: 87°den aktaran Yazici, 2013: 1492).

Nesilden nesile aktarilan bu degisimler ayni zamanda toplumun ve toplumsal
degerlerin devamliligini saglar. Bir bagka ifade ile degisim igerisinde bir siireklilik hali
barmdirir. Degigim, bir olgu, nesne veya organizmanin bir halden yeni ve farkli bir hale
gecisini ifade eder (Ari, 2019: 36). Bu ifade daha c¢ok bir form degisimi seklinde
yorumlanabilir. Toplumsal degisme ise toplumlar1 olusturan kurum ve kuruluslar basta
olmak iizere toplumsal yap1 ve iliskilerde mevcut olan durumlardan bambagka ve yeni bir
duruma gegis siirecini belirtir (Bird, 2019: 185). Toplumsal degisim, kisisel olmayan,
evrensel bir mantikla sosyal yasamin giindelik hallerinden (mod) ve sartlarindan etkilenen
ortak yasam alani igerisinde gerceklesen kolektif bir fenomendir (Okumus, 2012: 274).
Bireysel olarak ger¢eklesen degisimler bu tanimin disinda kalmaktadir. Sosyolojik olarak
biitiinciil bir anlayis igerisinde var olan degisimler ancak toplumsal degisime karsilik
gelebilir. Toplumsal bir degisimden bahsedebilmek igin kolektif bir hareketin

gerceklesmesi gerekmektedir.

Toplumsal degisim, Rocher’in ifadesiyle “kisa zaman araliklarinda
gozlemlenebilir ve denetlenebilir doniisiimlerden meydana gelir’’. Bu tanimdan hareketle
toplumsal degisim, toplumlarin igerisinde gozlemlenebilen ve fark edilebilme durumu
olan bir degisimdir. Toplumsal degisim ayn1 zamanda belli agilardan sinirl bir yapidadir.
Yani cografi bir alanda veya sosyo-kiiltiirel bir ¢cercevede toplumsal degisimi gézlemleyip

incelemek imkan dahilindedir (Ar1, 2019: 37).

Toplumsal degisimin, belirli bir bolgede ve o bdlgeye ait toplumsal yasama
dayal1 bulunan iki temel 6gesi mevcuttur. Koy, kasaba ve kent toplumsal degisimin fiziki
acidan olusum 6geleridir. Cesitli demografik degisikliklere neden olan toplumsal gruplar,
sosyal etkilesimler ya da toplum i¢i siniflardaki mevcut dinamik hareketler ise sosyo-
kiltiirel baglamda toplumsal yasamin kendisini ortaya c¢ikarir. Toplumsal degisimin

kodlarin1 Ar1 (2019) sdyle maddeler:

e Toplumsal degisimde aslolan yap1 degisimi hususudur.

e Toplumsal degisim mutlaka belli bir donem ile ya da zamanla agiklama bulur.



e Her toplumsal degismede devamlilik esastir. Yani gozlemlenebilir dontisiimler,

stireklilik arz etmektedir (Ar1 2019: 37).

Bu veriler 15181nda toplumsal degisimi sosyal yasamin yapisini veya islerligini
gecici ve yiizeysel olmayacak bir tarzda etkileyen, tarihin akisimi degistiren ve
donemindeki gozlemlenebilir her donilislimii i¢inde barindiran bir siire¢ olarak
tanimlamak miimkiindiir (Dogan, 2012: 334-335). Toplumsal degisim belirli kirilma
noktalarindan olusmaktadir ve bu kirilma noktalar1 6zellikle yasandigi donemlerde

gbzlemlenebilmektedir.

Toplumsal degisimin merkezinde insan bulunmaktadir. Insan, sosyal ézellik arz
eden her olayda hem etkilenebilen hem de etkileyebilen varlik olma konumuyla,
toplumsal degisimin en 6nemli pargasidir (Okumus, 2012: 274). Toplumu olusturan insan
aynt zamanda toplum igerisindeki dinamikleri de ortaya c¢ikaran ve kontrol
mekanizmasini elinde tutan varlik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Toplumsal degisim
ancak insansal bir hareketin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Ar1, degisimin tamamiyla insan
Ogesine indirgenemez oldugunu vurgular. Yazara gore ‘degisme’, baslayip ve geliserek
devam eden bir siire¢ oldugu i¢in zaman kavrami da ikinci ve dnemli bir degisme 6gesini
olusturur. Ar’nin aktardigi gibi sosyolog Guy Rocher’in toplumsal degisimi tanimlarken
vurguladigir “kisa zaman araliklarinda denetlenebilir ve gozlemlenebilir doniisiimler”
ifadesi, degisimin zamansal boyutuna dikkat ¢eker. Ari’ya gore bu iki dnemli 6genin
yaninda her degisimin meydana geldigi bir cografyanin (fiziki ortam) varlig1 gercegi géz
Oniine alindiginda tiglincii bir 6ge olarak degisimin gerceklestigi ‘mekan’ boyutu 6nem
kazanmaktadir. Bu nedenle degisimin {i¢ ana unsuru olarak; insan, zaman ve mekan 6n

plana ¢ikmaktadir diyebiliriz (Ar1, 2019: 38).
Degisimin ortaya ¢ikisina neden olan gesitli bilesenler mevcuttur. Buna gore;

“Maddi’ bilesen, insan gereksinimleriyle iliskili ogeleri;
‘toplumsal’ bilesen, insanlarin birbirleriyle iliski kurma gereksinimlerine
iliskin égeleri; ‘ifadesel’ bilesen ise insamin inangsal (din), iletisime yonelik
(dil) ve sanatsal (miizik vb.) disavurumlarina iligkin ogeleri kapsar. Bu ti¢ ana

bilesenden herhangi birisinde olabilecek bir degisimin, digerlerinde de



degisime neden olacag ilkesi sosyo-kiiltiirel dizgenin devingenligini vurgular
(Bozok, Yiikselsin, 2016: 422).

Belirtilen {i¢ 6genin her biri birbirine bagli konumdadir. Herhangi birinde
gerceklesecek olan degisim total olarak hepsinde degisime veya degisimlere yol

acacaktir.

Omegin, maddi bilesen igerisinde gergeklesecek olan bir ekonomik kriz;
toplumsal bilesen igerigi olan insanlarin birbirleriyle iliski kurma gereksinimleri
hususunda farkl1 iletisim bicimleri ortaya koyacaktir. Ifadesel bilesen iceriginde ise
inangsal olarak ozellikle bireysel diizeyde farkliliklar yaratabilir. Iletisime yonelik
farkliliklar dogurabilir ve daha once 6zellikle halk ezgilerinde rastlanildig1 gibi bir¢ok

miizik eserinde ekonomik krizin yol agtig1 degisim gozlemlenebilir.

Toplumsal bilesen igerisinde gerceklesecek olan hastalik durumu; yeni iletisim
pratikleri ortaya cikaracaktir ve bu iletisim pratiklerinin farkli gereksinimleri olacaktir.
Maddi bilesen kisminda birgok yeni iiriin ortaya konacaktir veya var olan iiriinlerin ticari
olarak dagitiminda farkliliklar ortaya c¢ikacaktir. Bunun yaninda toplumlar ekonomik
olarak yeni politikalar {iretmek durumunda kalacaklardir. ifadesel bilesende ise, var olan
hastalik durumu din, dil ve sanatsal alanda kendini gosterecektir. Yine ¢esitli farkliliklara

ve uretimlere neden olacaktir.

Ifadesel bilesen icerisinde gerceklesecek olan bir degisim ise, din, dil ve sanatsal
ogeleri kapsayacaktir. Ayrica maddi olarak ve toplumsal olarak birgok farkliliklara,
iiretimlere veya tiikketimlere neden olacaktir. Her ii¢ kosulda da gergeklesecek olan bir
toplumsal degisim birbirine bagli bir sekilde belirtilen ti¢ 6geyide etkileyerek ortaya

birden fazla toplumsal degisim ¢ikaracaktir.

Degisim beraberinde siireklilik kavramini da dogurmaktadir. Bu iki kavram belli
noktalarda ayrim belli noktalarda ise kesisme yagamaktadir. Bozok ve Yiikselsin’e gore
(2016: 422) ‘degisim’ ile ‘siireklilik’ birbirine karsit kavramlar gibi algilanir. Oysa
stireklilik ve degisim {izerine yapilacak dikkatli bir inceleme i¢ ige, en azindan yanyana

var olduklarin1 anlamay1 saglayabilir. Degisim igerisinde direnen dgeler yok olurken,



ayak uydurmus Ogeler stireklilik saglarlar. Ayrica kimi 6geler moderniteye iliskin
bicimlerin etkisiyle yeniden tanimlanir ve modernite i¢inde doniiserek yeni bir siireklilik

kazanir.

Tarihin biiylik bir kisminda modernligin, gelenegi yeniden insa ettigini
vurgulayan Yiikselsin ve Bozok, gelenegin de biitlinliyle duragan olmadigini belirtirler.
Buna gore ‘kiiltiirel miras’ unsurlari olarak kabul edilen 6geler, bunlari devralarak “kendi
yasam kosullarinda tekrarlayan her yeni kusak tarafindan yeniden iiretilen gelenekler
stireklilik giiciine sahiptir” (Bozok, Yiikselsin, 2016: 422). “Topluluk degisim igerisinde
varlik siirdiirebilmek igin kiiltiirel ifade araclarini yeniden bi¢imlendirmeye dayali
stratejiler” gelistirir ve boylece toplulugun yeniden bigimlendirdigi kiiltiirel Ogeler
‘déniisiim’e ugrar (Bozok, Yiikselsin, 2016: 431). Ornegin, kina geceleri toplumsal bir
degisim ve siireklilik 6rnegi olarak sunulabilir. Bolgesel olarak bile degisime ugrayan bu
gelenek beraberinde igeriSinde modern o6geler de barindiran bir hal almaktadir.
Gergeklesen degisimin yani sira bu degisimler ortaya gelenek agisindan bir siireklilik de
kazandirmaktadir. Her ne kadar degisim gozlemlense de beraberinde bir siireklilik de

mevcuttur.

Toplumsal degisimin kosullar1 ile insan, zaman ve mekan gibi faktorlerle
iliskilidir. Doniisiimiin gerceklesmesi i¢in gerekli durumlari Dogan (2012) mevcut
durumlarin yetersiz bulunmasi, yeni durumlara ihtiya¢ duyulmasi ya da yeni durumlarin
talep edilmesi seklinde belirler (Dogan, 2012: 335-336). Merkezinde insan bulunan bu
dinamik etkilesim stireci, degismeye hazir bulunan toplumsal kosullar1 da ortaya
cikaracaktir. Toplumsal degismede rolii bulunan temel etkenleri sOyle siralamak
miimkiindiir: mekan, zaman, 1irk, demografya, rekabet, muhalefet, ¢atisma, biitiinlesme,
isbirligi, barig, ekonomik gelismeler ve iiretim yapist, aile, egitim, hukuk, siyaset, kiiltiir,
sehirlesme, gog, ideoloji, din, kiiltiir, kesif, icat, teknolojik gelismeler, sanayi, sosyal

hareketler ve karizmatik sahsiyetler (Dogan, 2012: 337; Okumus, 2012: 276).

Miizik toplumsal degisim neticesinde olusabilir ayn1 zamanda toplumsal
degisime neden olabilir en 6nemli dinamiklerden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir.

Degisim hususunda miizigin 6zellikle anlamsal boyutta fark yarattigi soylenebilir.



“Anlamlandirma, bireyin kiiltiirel deneyiminin sagladigi zeminde gergeklesir. Miiziksel
anlamin biiyiik bir boliimii insanin biiyiirken ait oldugu toplumun miiziksel dizgesini ve
toplumun bu dizgenin ogelerine iligtirdigi anlamlar: algilama becerilerini 6grenmesiyle

bicimlenir” (Bozok, Yiikselsin, 2016: 423).

Bu perspektiften bakildiginda miiziksel pratiklerdeki degisim, toplumsal
diizeydeki diger degisim bicimleriyle iliski halindedir. Ozellikle modernizm ile ilgili
kodlarin devreye girmesi, miiziksel degisimlerin yoniinii belirler. Modernizm
tektiplestirici ve rasyonellestirici yapisiyla geleneksel miizik pratiklerinin 6zellikle kent
ortaminda icra ve anlam igeriklerinde degisime sebep olur. Bu kisimda ilk olarak
modernizm ile ilgili kisaca tanimlamalar yapilacak ardindan moderniteye bagli olarak

29 ¢¢

“yerinden ¢ikartma”, “giiven” ve “giiven ve uzmanlik” kavramlarina yer verilecektir.
1.2. Degisim ve Modernizm

Modernizm {izerine yaklasimlarda dikkat ¢eken goriislerden birini Weber’in
goriisleri olusturur. Weber’e gore modernizm, dogu toplumlarinin sorunudur ve bu
toplumlarin Batili olabilme ¢abalariyla ilgilidir (Weber, 2013: 22). Bu tanimdan hareketle

modernizm kavraminin batililagma anlaminda da kullanildig1 soylenebilir.

Giddens ve Pierson (2001) modernizmin, “giinliik hayatin rutinlesmesi, dini
degerlere olan inancin zayiflamasi, yasam tarzlarinin farklilagmast ve bireysellesmesi,
kentlesmenin iist diizeye ¢ikmasi, hayatin her alanina bilim ve teknigin yerlestirilmesi,
kapitalizmin ekonomik hayat iizerinde bitmek tiikenmek bilmeyen bir devinimle devam
etmesi siireci olarak ifade” edilebilecegini sOyler. Yazarlara gore “kendini ge¢cmisin
yerine oturtan modernizm, yeni bir diinya yaratarak giiniimiiz toplumlarin karakterize
eden, geleneklere, adetlere, aliskanliklara, beklenti ve inan¢lara baglh olmayan bir
toplum meydana getiren sosyal bir diizenlemedir” (Giddens ve Pierson, 2001: 27°den
aktaran Kirilmaz ve Ayparcasi, 2016: 34). Buradan hareketle modernizm, sosyo-kiiltiirel
dizge igerisinde degisimin bir sozciisii olarak yeni olanin eski olanin yerine ge¢mesi

oldugu soylenebilir.



10

Saygin da (2016) modernizmin, “genel kaniya gore aydinlanmayla birlikte
ortaya ¢ikan ilerlemeci ve rasyonalist bir diisiince” sekli oldugunu belirtir. “Modernizm,
diisiinsel, ekonomik, siyasi, teknolojik ve sosyal alanlar gibi bir¢ok alanda biiyiik

doniistimlere neden” olmus, sosyal alanda da hissedilmistir (Saygin, 2016: 69-70).

Giddens’a gore “Modernlik” 17. Yiizyilda Avrupa’da baslayan ve sonralari
neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yasam ve orgiitlenme bigimlerine
isaret etmektedir (Giddens, 2016: 9). Toplumsal yasamin neredeyse ortaklasan
orgiitlenme bigimleri, birbirinden farkli toplumlarin benzer semalarla 6rgiitlenen ortak

bicimler kazanmasini saglar. Esgin (2008) sdyle der;

“modernlikte zaman ve uzamin ayrilmis ve kesin bir zaman-uzam
dilimlenmesine olanak verecek bicimde yeniden birlesmis” oldugunu belirtir.
Buna gore biitiin geleneksel ya da modern oncesi toplumlar zaman ve uzamda
gomiilii  sosyal iliskiler temeline dayanmaktadir. Esgin, Zaman-uzam
ayrismasimin ti¢ nedenden dolayt modernligin temel dinamiklerinden biri
olarak kavranmast gerektigini belirtir. “Birincisi, zaman-uzam ayrismasinin
yerinden ¢ikarma mekanizmalarina, sosyal etkilegimleri baglamlarindan
koparma olanagr vermesidir. Yerinden ¢ikarma mekanizmalari zaman ve
uzamin karsihkli yeniden orgiitlenmesine dayanwr. Ikincisi, zaman-uzam
ayrismasimin, modern sosyal yasama 6zgii rasyonel érgiitlenme bigimlerine
zemin hazirlamasidir. Modernligi aywran, zaman-uzam boyunca yayimis bu
tiirden orgiitlenmelerdir. Uciinciisii, zaman-uzam ayrismasinin  gecmisi
degerlendirme ve tarihi anlamlandirma konusunda bize genis imkanlar

saglamasidir” (Esgin 2008: 431).

Bu baglamda Esgin, zaman-uzam ayrismasiyla baglantili olan yerinden ¢ikarma
mekanizmalarinin, “sosyal iligkilerin yerel 6zellik gosteren baglamlarindan sokiilmesini
ve zaman uzam boyunca yeniden yapilagsmasini” anlatmakta oldugunu saptar. Buna gore
“modernlik, geleneksel diizene ait her seyin yerinden ¢ikarilmas1 ama ayni zamanda genis

zaman-uzam boyunca yeniden insa edilmesidir” (Esgin, 2008: 431).

Giddens modernlesmeyi belirli kavramlar c¢evresinde anlamaya calisir. Bu

kavramlar modernizm kodlarmin ulastigi toplumlarda temel degisimlerin de
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tetikleyicilerini olusturur. Bunlardan ilki Giddens’a gore zaman ve uzamdaki daralmadir.
Standart saate gecis gibi yerel zaman isaretleyicilerinden ‘tiim diinya {izerinde’
paylasilan, ortak zaman isaretleyicilerine ge¢mek gibi durumlar, uzamsal anlamda
yereller arasindaki farkliliklar1 yok eden miidahalelerden birini olusturur. Yerel zaman
bicimleri gibi isaretleyicilerin kiiltiire ickinligi, standart kiiltiirel kodlardan biriyle ortadan
kaldirilir. Giddens’in modernite ile ilgili diger 6nemli kavramlari ise yerinden ¢ikarma,

giiven, gliven ve uzmanlik kavramlaridir.
1.2.1. Yerinden Cikarma

Yerinden ¢ikarma ile toplumsal iliskilerin yerel etkilesim baglamlarindan
“kaldirilmasini” ve sonsuz uzunluktaki zaman-uzam boyunca yeniden yapilandiriimasi
anlatilir (Giddens, 2016: 27-28). Baska bir ifade ile modernizm ile gelen degisimin bir i¢
¢esitlenme siirecini ortaya ¢ikarmasidir. Yerinden ¢ikarmayla ““ imge, genelde toplumsal
degisimin, 6zelde ise modernligin dogasi i¢in temel nemde olan degisik zaman ve uzam

ayarlamalarin1 yakalamaya daha elverislidir” (Giddens, 2016: 28).

R. S. Sayers’in sozciikleriyle, “bir degisim araci olarak hi¢bir aktif, bazi islemler
yerine getirilirken bir iyelikten digerine aktarilma ani, bir islemin halledildigi an disinda
hareket halinde degildir” (Sayers, 1960’dan aktaran Giddens, 2016: 32). Degisimin
gerceklesme siireci gozlemlenebilir bir hareket degildir ancak degisimin gerceklestigi an,
stirec bir hareket haline doniislir ve gozlemlenebilir. Giddens’a (2016) gore “biitiin
yerinden ¢ikarma diizenekleri, hem simgesel isaretler hem de uzmanlik sistemleri, giivene
dayanir. Bu nedenle giiven, modernlik kurumlarinin ¢ok 6nemli bir pargasi olmustur.

Burada giiven, kisilere degil; soyut niteliklere kars1 duyulmaktadir” (Giddens, 2016: 32).

Giiven, Simmel’in de belirttigi gibi, birine ya da bir ilkeye “inandi§imi1z” zaman

vardir;

“Giiven, belirli nedenlere dayanabilen ama bunlarla a¢iklanmayan bir duygu;
bir varhikla ilgili fikrimizle varligin kendisi arasinda kesin bir baglanti ve

birligin oldugu, onu kavrayisimizda belirli bir tutarliligin bulundugu, Ego nun
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bu kavrayisa karst teslimiyetinde bir giivence ve direng eksikligi gosterdigi

duyguyu ifade eder” (Simmel: 179°dan aktaran Giddens, 2016: 33).

Bagka bir deyisle giiven, ger¢eklesmesi miimkiin olan veya ihtimal dahilinde
olan durumlara kars1 duyulan “inanc1” temsil etmektedir. Sonucun ne olacagi hakkinda
herhangi bir kan1 bulunmadan bir anlamda, i¢inde “risk” barindiran diigiincedir. Bununla
ilgili olarak Giddens, bu neredeyse inanca dayli giiven durumunun, modern diinyadaki

‘diger’ bireylerin profosyonellikleri ile ilgili oldugunu soyle ozetler;

“Bircok siradan insan diizenli ya da diizensiz olarak avukat, mimar,
doktor ve benzeri gibi ‘duyarim. Bu insanlarin —benim her zaman kapsamli
olarak denetleyemeyecegim profesyoneller’e danisir. Ama, icinde uzmanlik
bilgisinin biitiinlestigi sistemler, yaptiklarimizi bir¢ok acidan siirekli olarak
etkiler. Yalnizca evimde oturarak, bel bagladigim bir uzmanlik sistemi ya da
sistemleri dizisi icine katilirim. Evimin icindeki merdivenleri ¢cikarken, ¢cokme
olasitliginin var oldugunu bilsem bile belirli bir korku duymam. Mimar ve
miihendisin evi tasarlayip yapilandirirken kullandiklar: bilgi kodlariyla ilgili
pek az sey bilirim; ama yaptiklarina bir ‘inang’ bicimde- uyguladiklar
uzmanlik bilgisinin sahiciligine oldugu gibi yeteneklerine de giiven duymak

zorunda olmama kargin, “inancim” aslinda onlara degildir” (Giddens, 2016:

33-34).

Giddens verdigi bu 6rnekte, inang kavraminin aslinda kisilere degil soyut olarak
iclerinde barindirdiklar: bilgi kodlarina oldugunu vurgulamistir. Hatta buradaki ayrim
giiven ve inang arasindadir. Kisilere ve yeteneklerine giiven duyulsa dahi inancin onlara

degil soyut olarak ellerinde tuttuklar1 kodlara oldugu belirtilmistir.

Giddens (2016) uzmanlik sistemlerini yerinden ¢ikarma diizenekleri olarak
belirler; ciinkii simgesel isaretlerle benzer olarak, toplumsal iligkileri baglamin
dolaysizligindan c¢ikarirlar. Giddens’a gore bu “her iki yerinden ¢ikarma diizenegi
zamanmn uzamdan ayrilmasini, kolaylastirdiklar: zaman-uzam uzaklasmasinin bir kosulu
olarak varsaymakla kalmaz, tesvik de ederler. Bir uzmanlk sistemi, simgesel isaretlerle

ayni  yolu izleyerek, uzaklagmis zaman-uzam icinde beklentilerin “giivenlerini’

saglayarak yerinden ¢ikarma isini gerceklestirir’ (Giddens, 2016: 34). Ornegin, bir



13

miizik dernegi igerisinde yer alan koro iiyesinin uzman sistemlere karst duydugu giiven
ne bu siireclere tam bir katilima ne de s6z konusu siire¢lerin iiriinii olan bilgiler tizerindeki

uzmanliga dayanir. Bagka bir ifade ile giiven, inancin icerisinde yer alan bir kavramdir.
1.2.2. Giiven

Oxford Ingilizce Sozliigii'ndeki baslica tanim “giiven™i, “bir kisi ya da nesnenin
baz1 6zellik ya da niteliklerine ya da bir ifadenin dogruluguna itimat etme ya da bel
baglama” olarak agiklar (Giddens, 2016: 36). Giiven ile ilgili yapilan bu tanim ilk etapta
giiven kavraminin anlasilmasi icin yeterli kabul edilebilir. Ancak “giliven kavrami”nin

iligkili oldugu 6geler ile birlikte tam olarak anlagilmasi icin yeterli degildir.

Giliven kavrami cesitli agilardan degerlendirilebilir. Tekil veya karsilikli
gerceklesen bir olgu olarak ele alinabilir. Inan¢ kavraminin icerisinde yer alan bir kavram
olmasina karsin itimat kavrami ile karsit oldugu durumda karsimiza ¢ikmaktadir. Giiven
kavrami, giiven duymak ve giiven duymamak seklinde segenekler barindirir. Bu durum
esasinda bir tercih halidir. Ornegin, giiven s6z konusu oldugunda Luhmann’in gériisiine
gore secenekler, belli bir eylem bi¢imini izlemeye karar verirken birey tarafindan bilingli
olarak degerlendirilir. Yeni bir araba yerine, kullanilmis olan1 satin alan kisi kotii bir araba
sahibi olma riskini goze aliyor demektedir. Bu kisi, s6z konusu olasiliktan kaginmak icin
giivenini satictya ya da firmanin {iniine yoneltir. Boylece, secenekleri géz dniline almayan
bir kigi itimat durumundayken, bu secenekleri degerlendiren ve ortaya g¢ikan riskleri

karsilamaya calisan bir digeri ise gliven duyma konumundadir (Giddens, 2016: 37).

Giddens giliven kavramin1i on maddelik bir diizen igerisinde siralamaktadir.
Ancak bizim c¢alismamizda yer verecegimiz bu diizen icerisinde yer alan dordiinci

maddedir.

“Simgesel isaretlere ya da uzmanlik sistemlerine duyulan giivenden soéz
edebiliriz;, ama bu giiven baskalarimin “ahlaki dogruluguna” (iyi niyetlerine)
olan inang iizerinden degil, haklarinda bir gsey bilmedigi ilkelerin
dogruluguna olan inancin iizerine kuruludur. Kisilere duyulan giiven her

zaman sistemlere olan inangla kuskusuz bir dereceye kadar iliskilidir, ama bu
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giliven, sistemlerin ne gsekilde c¢aligtiklarindan c¢ok diizgiin isleyip

islemedikleriyle ilgilidir” (Giddens, 2016: 39-40).

Tiim bu veriler 15181nda giiven kavramu ile ilgili, gerceklesen bir olay sonucu
veya siras1 degerlendirildiginde, bir birey ya da sistemin giivenilirligine karsi duyulan
itimat seklinde tanmimlanabilir; tanimda yer verdigimiz itimat, diger bir bireyin
dogruluguna ya da herhangi bir duygusuna veya soyut benimsenmisliklerin (bilgi

kodlarmin) gergekligine karsi olusan inanci temsil etmektedir.
1.2.3. Giiven ve Uzmanhk

Bu béliime bir soruyla baslamak belki de uygun olacaktir: birey ve bireyler
neden hakkinda higbir bilgisi bulunmayan konularda ya da iirlinlerde veya az bilgiye
sahip oldugu konularda ya da iirlinlerde, bagkasina veya toplumsal sistemlere glivenir?
Birey toplum igerisinde belli bir konuma sahiptir. Bu konumunun yani sira birey kendi
kendini toplum igerisinde bir konuma yerlestirmektedir. Bulundugu konum igerisinde s6z
ve fikir sahibi oldugunu diisiinmesine karsin, konumu disinda gergeklesen olaylara hem
stipheci hem 6zgiivenli yaklasir. Bilgi sahibi olmadig1 uygulamalarda veya az bilgisinin
bulundugu uygulamalarda kisi genellikle toplumsal diizene uygun hareket eder. Bu
hareket sirasinda bir yandan rahat ve giiven duygusu icerisinde olsa da diger yandan korku
hissini kendinde barindirir. Ancak yine de uygulamaya kars1 bir kabullenis igerisindedir.
Bu durum kisinin kendisinin bilincinde olmasi ve karsisindaki uygulamaya ait bilgisel
kodlarin kendisinde degil bir bagkasinda veya baskalarinda bulundugunun farkinda
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu biling veya kimi zaman bilingten 6te kabullenis,

tercihen giivenmek veya glivenmek zorunda kalmak segeneklerinden olusur.

Giddens’a gore, “teknik bilgiye duyulan saygi, soyut sistemlere karsi, genellikle
kuskuculuk ya da tam ihtiyat” tutumlar1 “{izerine kurulu pragmatik bir tutumla baglantili
olarak s6z konusudur. Bir¢ok insan, simgesel isaretler ve uzmanlik sistemlerine karsi
besledikleri giliven” agisindan adeta “modernlikle pazarlik yaparlar”. “Bu pazarligin
yapisi, saygl ve kuskuculugun, rahatlik ve korkunun 6zgiil karisimlariyla yonlendirilir.
Her ne kadar modern kurumlarin etkisinden tiimiiyle kagamasak da, pragmatik kabullenis

tutumlarinin genis ¢ercevesinde bir¢ok olasi yonelim var olabilir” (Giddens, 2016: 91).
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Bunlarin tamamu kiiltiirel pratiklerin modern toplumda ve modernitenin bu
belirlenen standartlastirici unsurlariyla, artik baglamindan ¢ikiyor olmasi ve genellikle de
rasyonallesmis-biirokratik yapilar i¢erisinde yeni baglamlar kazanmasindan kaynaklanir.
Yerinden c¢ikartma, gliven, giiven ve uzmanlik bilesenleri Ozellikle geleneksel/yerel
kiiltiirel giindelik yasam akisinin ve dinamiklerinin modern ortamdaki degisim
noktalarini olusturur. Modernite kodlari iizerine kurulu kent ortamlar1 basta olmak {izere
bu kodlarla iliskilenen ‘mahaller’, belirli yerel Kkiiltiirel pratikleri artitk kendi
yerel/geleneksel kiiltiirel pratikleri artik kendi yerel/geleneksel baglamlarindan
kopartilmis bicimde uygulamalara gegebilirler. Ornegi yerel miiziksel uygulamalar,
yereldeki edimsel biling ¢ercevesinde islerken, modernite kodlarinin uzmanlik {izerine
kurulu yapisi igerisinde, kisisel diizeyde bir miizik pratiginde bulunma bile bi¢im
degistirir. Bireylerin birbirlerinin uzmanlik alanlarina giiven ve buna ihtiyaclar {izerine
kurulu bir yap1 ile modernligin profosyonel kurumlari icerinde, yerinden ¢ikartilmis

kiiltiirel pratiklerin yeni kodlarla uygunlugu ¢ercevesinde yeni icralari baslar.

Modern bireyin en biiyiik problemlerinden biri de yerinden ¢ikartilmis kiiltiirel
pratiklere dahil olma sonucunda gelisen “aidiyetsizlik™ hissi olugturur. Bu his, modernite
kodlariyla iliskilenen bireylerin 6zellikle kendilerine bir kiiltiirel koken ya da kiiltiirel
diizeyde ‘kadim’ ve daha genis bir kolektiviteye ait oldugu diisiiniilen belirli kiiltiirel
bicimlerle iligkilenme ihtiyact yaratir. Bu cercevede bireyler, ‘kadim’ olduklar
‘tartigmasiz’ kabul edilen, yerel ya da geleneksel kiiltiirel bilesenler ¢evresinde bir araya
gelen ama modernizmin biirokratik Orgiitlenise ve kendi iginde giliven ve uzmanlik
dinamiklerine sahip, kiiltiirel dernekler basta olmak zere pek ¢ok kurumun ¢atisi altinda
bir araya gelerek, aidiyetlerini insa ederler. Aidiyetlerin insa edildigi ¢esitli olusumlar
igerisinde yer alan bireyler, modern yasamin kendilerine verdigi ¢esitli roller, statiiler ve
konumlanislarin gerekliliklerinden siyrilma ve bu olusumlar igerisinde, modern hayatin
dinamiklerinin disinda kalan bir toplumsallagma bicimi i¢inde olurlar. Komdiinitas ad1
verilen bu gecici toplumsallasma bicimleri, bireyleri gilindelik hayat rollerini kenara

birakarak, statli ve hiyerarsik bi¢cimlerin askiya alindig1 bir aradaliklara isaret eder.
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1.3. Komiinitas

Komiinitas, Victor Turner tarafindan kavramsallastirilmis bir olgudur. Temelde
sosyal yasam igerisinde var olan bireyin belirli nedenlerden dolay: siireyle siirh gegis

yasayarak yeni bir toplumsallasma igerisinde yer almasini ifade etmektedir.

Turner, “gecis” ve “durum” arasinda ikili karsitliklar halinde su goriingiilerin
belirdigini kaydetmektedir: biitlinliikk / tikellik, homojenlik / heterojenlik, esitlik /
esitsizlik, anonimlik / adlandirma, miilkiyetsizlik / miilkiyet, statiisiizliik / statii, ¢ciplaklik
ya da tek tip giyinmek / kiyafet ayrimlari, riitbesizlik / riitbe, kisisel goriinlime 6nem
vermeme / kisisel goriinime 6nem verme, zenginlik gostergelerinin yoklugu / zenginlik
ayrimi, bensizlik / bencillik, kutsal / sekiiler, devamli olarak mistik gii¢lere referans /
aralikli olarak mistik giiglere referans, basitlik / karmasiklik, ac1 ve eziyetin kabulii / ac

ve eziyetten kaginma. (Turner, 1991: 106-107).

Turner, tam da bu gegis anlarinda ortaya ¢ikan “toplumsal ruh halini” komiinitas
(communitas) olarak tanimlanmaktadir. Emile Durkheim ibadetin ortaya c¢ikardigi
kolektif duygusal yogunluga, yani ruhani coskuya dikkat c¢ekmistir. Turner ise
Durkheim’in bu yaklagimini, yogun bir topluluk ruhu, bir toplumsal dayanigma, esitlik ve
birlik hissi anlaminda kullandig1 komiinitas terimiyle giincellestirmistir (Kottak, 2014
473).

Latincede “yoldashk” anlamina gelen “comitatus”tan tiirettigi communitas
“cemaat, ‘siireksiz’ yogun toplumsal dayanigma ve birlik hissi” olarak tanimlanabilir
(Turner, 1991: 109). Turner’t komiinitas kavramina gétiirenin “esiksellige” duydugu
ilgidir. Turner, gecis ritlerinin esiksellik evresinin simgeselden ¢ok toplumsal yonlerini
kesfetmeye calisir. “Tiirdeslik, esitlik, anonimlik, miilksiizliik, cinsiyetler arasindaki
ayrimin en aza indirgenmesi, hiyerarsisizlik, dis goriiniise onem vermeme, servete bagh
ayrimlardan yoksunluk, comertlik, genel boyun egicilik, yalinlik, act ve 1stirabin kabulii
gibi  Ozelliklerle belirlenen esiksellik evresini paylasanlarin  bir komiinitas

olusturduklarm belirtir” (Ozbudun, 2009: 326-327).
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Turner, komiinitasin karsitini ise yap: olarak tanimlamaktadir. Bu bakimdan
komiinitas, bir tiir karsi-yapidir. Esdeyisle, esiksellik, toplumsal yapinin “yapisiz”, hatta
“anti-yap1” alanidir. “Anti-yap1”nin ayinsellesmis “kaos”u “normal” kimlik ve rollerin
tersyiiz edilmesini gerektirir; boylelikle 6rnegin erkekler ayinsel olarak kadina, krallar
koleye doniisecek, bir baska deyisle hiyerarsiler ters donecek, iktidar konumlar1 yerini
boyun egicilige, konusma suskunluga, gosteris algak goniillik ve sadelige vb.
birakacaktir. Komiinitas, esiksellik evresindeki grubun “yapilanmamis ya da ilkel
bicimde yapilanmis ve goreli farklilagmamis” cemaat halini, “hatta ayinsel yashlarin
yetkesine birlikte boyun egen esit bireyler cemaatini” betimlemektedir (Turner, 1990:
97°den aktaran Ozbudun, Safak ve Altuntek, 2007: 286).

Turner, yap1 ve komiinitas seklinde iki boyuttan olusan ikici bir toplumsal yasam
modeli ortaya koyar (Morris, 2004: 403). Toplumsal yap1 ile, bir toplumsal iliskiler ve
statiiler sistemini, gruplarin ve iligkilerin kurumsallagmasini ve ebediligini saglayan bir
konumlar diizenlemesini anlatir. Dolayisiyla, Turner i¢in toplumsal yapi, yapisal
konumlarin hiyerarsi ve somiirii anlatan farklilasmig sistem seklindeki bir toplum
diisiincesidir. Karsit olarak komiinitas, “somut, tarihsel, tekil bireyler arasinda bir iliski”
olarak tanimlanir; komiinitas toplumsal yapmin olmadigi yerde ortaya c¢ikar, o bir
tekerlegin parmaklart arasindaki bosluk, “zamanin i¢i ile dis1 arasinda bir an”dir (Morris,

2004: 404).

Komiinitas salt okur-yazar olmayan toplumlardaki inisyeler grubunu degil,
Rafizi tarikatlar, c¢ingeneler, Ortagag’da Yahudiler, modern toplumda hippy’ler,
sanatcilar gibi toplumsal gruplari da tanimlayabilen bir durumdur (Ozbudun, 2009: 326-
327). Nitekim Turner, komiinitasin tek kiiltiirel belirtisinin esiksellik olmadigini, pek ¢ok
toplumda esiksel durumlar disinda da communitasin olusabilecegini ifade etmektedir.
Turner, bunun igin toplumlarda semboller ve inanglar araciligiyla kolaylikla fark

edilebilen bagka alanlarin bulundugunu belirtmektedir (Turner, 1991: 109).

Edith Turner, “Communitas: The Anthropology of Collective Joy” (2012)
eserinde, Victor Turner gibi komiinitasin gegis ritleri ve endiistri 6ncesi toplumlarla

sinirlandirilamayacagi belirtmis, komiinitas kavrami agisindan yeni ufuklar énermistir.
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Turner, komiinitas’in neredeyse sinirsiz ¢esitlilik i¢inde kesin tanimlarin &tesinde
oldugunu sdylemektedir. “Komiinitas genellikle beklenmedik sekillerde goriiniir” diyen
Turner, deneyime vurgu yapar: “Bu, bir grup insan tarafindan yasamlarinin birliktelik
anlarinda tam anlamiyla duyumsanan bir topluluk hissidir.” Turner’a gére bu durum,
kolektif satori (uyanma/aydinlanma) ve unio mystica (sonlu ile sonsuz arasindaki bag)
olarak da adlandirilabilir. Bu goriingiiniin mistik durumlardan ¢ok daha yaygin oldugunu
belirten Turner, komiinitasin sadece onu deneyimleyen insanlarin hikayeleriyle tam
olarak aktarilabilecegini ¢iinkii bu hissin ancak insanlarin ¢oklugu i¢cinde duyumsandigini
kaydetmektedir (Turner, 2012: 1’den aktaran Yildiz, 2017). Komiinitas, Afrika ve diger
endistri oncesi kiiltlirlerin ritiiellerinden, diinyanin tiim tapinaklarinda topluca ibadet
edenlere ve Olimpiyat Oyunlari’na kadar pek ¢ok alanda ortaya ¢ikabilir. Komiinitas ruhu
sadece bir kurumla siirli degildir. Taraf tutmaz, grup i¢i/grup disi rekabeti iizerinden
ylirimez, yine de ne yazik ki “diigman”a karsi Onyargt ve kibir iliretmek igin

“kullanilabilir” (Turner, 2012: 5’den aktaran Yildiz, 2017).

Komiinitasi “insanligin kalbi” olarak tanimlayan Turner, Victor Turner ve Max
Gluckman’in futbola yonelik ilgilerinden s6z ederek; 6zellikle miizik, spor ve futbol
alanlarinda komiinitas iizerine merak uyandiracak pek ¢ok seyin bulunabilecegini ifade
etmistir. Turner, bu alanlarda komiinitas iizerine yapilacak c¢aligmalarin 6nemini

vurgulamigtir (Turner, 2012).

Komiinitas (communitas) ayni yerde ve aym sartlar altinda yasayan bir insan
toplulugundan (community) farkl: olarak; belirli/6zel anlarda ve durumlarda ortaya ¢ikan

bir toplumsallasma bi¢imidir (Kinli, Yiikselsin, 2016: 380-381).

Komiinitas kavraminda bir bdlge ya da genel bir topluluk kavramindan ziyade,
ritliel yap1 i¢inde olugsmus zorunlu bir birliktelikten s6z edilebilir. Komiinitas gegis
ritiielleri i¢inde yer alan bir toplumsallagsma seklidir ve giinliik yasamdaki kurallarin bir
siireligine ortadan kalktig1 ve askiya alindig1 durumlarda ortaya ¢ikar (Eken Kiigiikaksoy,

2017: 1736).

Victor Turner’1n, komiinitasi ortaya ¢gikma ve olusma sekline gore {ige ayirdigini

belirten Eken Kiiciikaksoy (2017) bu ayrimlari soyle aktarir;
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o “Kuralli (normative) komiinitas, biz duygusuyla karakterize edilebilir. Buradaki
biz duygusu belirli bir amag i¢in olusturulan iiyesi olunan gruba baghlig
simgeler. Piskoposlar ve Roma katolikligi hizmetindeki Hiristiyan cemaatleri bu
vapiya ornek teskil eder. Bu topluluklarda insanlar belirli bir amag i¢in
birliktedirler ve grup iiyeleri arasinda sosyal bir kontrol ihtiyaci olusur bu
nedenle Turner in bahsettigi karsi-yapi durumunda, bu topluluklarin iginde ayri
bir hiyerarsik yapr meydana gelir. Dini topluluklar ve devamli birlikte miizik

vapan gruplar ve orkestralarin olusturdugu yapilar kuralli komiinitasa ornektir.

o Dogal (existential/spontaneous) komiinitas ise anlik ortaya ¢ikan, bir anda var
olan ama etkinlik sona erdiginde de yok olabilen birliktelik duygularidir.
Programsiz sekilde yapilan miizik etkinlikleri bu ornekte yer alabilir, miizik
etkinliginin anlik olarak ortaya ¢ikmasi bu birliktelik hissinin daha yogun
vasanmasina neden olur. Bu durum, disarimin kurallariyla degil, bu siireg iginde

olusan kurallarla yonetilir.

e Ideolojik (ideological) komiinitas ise dogal komiinitasa bagl bir cesittir ve
ideolojik anlamda olusturulan grup birlikteligiyle baglantilidir” (Eken
Kiigiikaksoy, 2017: 1737-1738).

Miizik nedeniyle ortaya c¢ikan birlikteliklerde, genellikle kuralli, ¢ok sik
olmamakla beraber dogal/anlik komiinitasin olustugu goriilebilir. Eken Kiigiikaksoy
(2017) kuralli komiinitasin, daha Once olusturulan bir ekiple birlikte miizik yapma
siirecinde ortaya c¢iktigini belirtir. Yazara gore bu ekiplerde sosyal statiide nasil bir

giindelik yasam karakterleri olursa olsun, sadece;

“ekip icindeki hiyerarsik yapi 6n plandadir ve farkly bir birliktelik ruhu
ortaya ¢ikar. Diger taraftan belirli bir topluluk altinda yapilanmadan, bir
araya gelip miizik yapma bu anlamda érnek tegkil edebilir. Burada ¢cogunlukla
sadece miizigin birlestirici giicii tizerinden bir yapi gelisir, sosyal alanda ya
da grup icinde bir hiyerarsi yoktur, ama o andaki miizik iizerinden paylasilan

bir birliktelik vardir. Ornegin rehabilitasyon merkezlerinde yapilan terapi
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miiziklerinde dogal bir komiinitas varligindan bahsetmek miimkiindiir’ (Eken

Kiiciikaksoy, 2017: 1738).

Komiinitast olusturan g¢esitli topluluklar, kendi i¢ dinamiklerine uygun
toplumsallagma siiregleri gelistirirler. Yani bu topluluklar i¢ginde yer alan bireyle bu
topluluklar i¢indeki uygun davranis bi¢imlerini, toplulugun toplumsallasma siireci ile
elde ederler. Toplulugun toplumsallagsma siirecleri, bu topluluklar i¢cinde makbul olan
davraniglart ve yatkinliklar biitiinliiklerinin de olugmasini saglar. Bu anlamda dernek,
kuliip, takim vb. i¢inde yer alan bireyler, i¢inde yer aldiklar1 bu topluluklarin habituslari

icinde kendi varliklarin1 ve uygunluklarini insa ederler.
1.4. Habitus

Pierre Bourdieu yapi-eylem probleminde, baglayicilik olusturmaya calisan
kuramcilardan biridir. Bourdieu, 6znenin yapi-eylem sorunsalinin diginda kalmasina
kars1 ¢ikmaktadir. Eyleyen ve yap1 arasinda dongiisel bir iliski olusturma amaci giiden
yazar, alan, habitus, sermaye kavramlari etrafinda, 6znel olan1 disarida birakmayan bir

yapi-eylem sistemi gelistirmeye calisir.
Bourdieu’nun, ilk ¢aligsmalarindan birinde habitus kavrami i¢in verdigi tanim soyledir:

“Gegmis deneyimleri biitiinlestirerek, her an bir algilar, begeniler, eylemler
matrisi islevi goren ve semalarin analojik bi¢gimde aktarilmasiyla, benzer
sorunlarin ¢6ziimiine imkan vererek sonsuz cesitlilikteki gorevin yerine
getirilmesini miimkiin kilan, kalic1 bir yatkinliklar” (Bourdieu, 1971: 83’den

aktaran Swartz, 1997: 144).
Daha sonraki bir eserinde habitusa iliskin daha sik kullandig1 su tanim yer alir:

“Kalici, terciime edilebilir bir yatkinliklar sistemi; yapilandirici yapilar islevi
gormeye, yani, sonuclara dair bilin¢li bir hesaplamay1 veya o sonuglari elde etmek
icin gereken islemler hakkinda acik bir ustaligi gerektirmeksizin, neticelerine

nesnel olarak uyarlanabilen pratiklerle temsilleri doguran ve diizenleyen ilkeler



21

islevi gormeye Onceden yatkin, yapilanmig yapilar” (Bourdieu, 1990: 53’den
aktaran Swartz, 1997: 144).

Habitus, bireylere ickin olan, zihinsel ve bedensel kaynaklardir. Habitusun
bireyin kaynaklari oldugu vurgusu, Bourdieu’niin 6znel alan1 kuramina dahil ettigi yerdir.
Ancak, bu bireysel 6zelligine karsin, habitusun toplumsal olanla dogrudan bir iliskisi
vardir. Boylece Bourdieu, hem 06znel, hem de nesnel nitelikleri ayni anda iginde
barindiran, toplumsal yasamin iki 6nemli bileseni olan yapiy1 ve 6zneyi kapsayan bir

kuram gelistirmistir (Ilig, 2015: 322).

Pierre Bourdieu yapi-eylem sorununu dengelemek isteyen Onemli bir
sosyologdur. Yapi-eylem sorununa iliskin yeni bir sentez gelistirmede Bourdieu, habitus
kavramindan yola ¢ikmustir (Tatlican, Cegin, 2010: 305). Bu kavram kuramcinin, 6zne-
nesne arasinda uyum saglamayir amaglayan yapi-eylem kuraminin ana unsurudur.
Bourdieu, toplumsal diizenin temeli olarak habitusii alir (Mouzelis, 2010: 202). Ozne ile
nesneyi birlestiren bir kavram olmasi, habitusii 6zellikle 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu
noktada habitus, yapi-eylem arasindaki uyumu saglayan diisiiniimsel bir sosyolojinin ana
unsuru olma iddiasini tagimaktadir. Habitus kavrami, sosyal bilimlerdeki yapi-eylem
ucurumu i¢in hayati 6nem tagimaktadir. Hatta habitus, “yapisalcilik ve fenomenolojik /
etnometodolojik yaklagimlar arasindaki eksik halka olarak goriilebilir” (Mouzelis, 2010:

200).

Bireylerin habituslari ve bu baglamdaki davranigsal eylemleri sosyal konumlari
ile baglantilidir. Bu baglamda, habitus her ne kadar bireye 6zel, kisisel bir kavrammisg
gibi goriinse de, asil kaynagini toplumsal esitsizlikten almaktadir. “Habitus, iktidar ve
sinifla yapilanan bir toplum igindeki sistematik esitsizliklerle baglantilidir. Habitus, bu
esitsizliklerden kaynaklanir” (Smith, 2007: 189).

Habitus kavramimin bir 6zelligi de tarihsellige bagl olmasidir. “En 6nemli
seyler, evrenin biitiiniiniin yapisal tarihi diizeyinde ortaya ¢ikarlar” (Bourdieu, 1997: 48).
Ozneye ait olan, kisisel sayilan, birey tarafindan benimsenen esasinda toplumsal ve
tarihseldir. Bu baglamda 6zne ile nesne, bireysel ile toplumsal olarak ¢ok net bir bigimde

bagdastirilmis ve hem davranis, hem de yap1 gegmisle iliskilendirilmistir.
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Koytak’a (2012) gore bireyin toplumsal eylemlerini belirleyen yatkinliklar
sistemi anlamina gelen habitus, kavramin sahibi olan Pierre Bourdieu’niin, toplumsal
eylemin isleyisini nasil gordiiglinii ifade eder. Habitus, bireyin basindan gegen
toplumsallagma siireci boyunca (aile, okul vs.) ig¢sellestirilmis olan ve kullanima hazir
eylem semalar1 olarak toplumsal eylemin kaynagidir (Koytak, 2012: 87). Palabiyik da
(2011) habitusun, bireyin i¢inde yer aldig1 toplumsal baglaminin etkisini harekete gegiren
biligsel ve glidiisel mekanizmalar oldugunu sdyler. Buna gore toplumsalin olusumunda
merkezi belirleyici unsur olan habitus, grup/sinif tiirdeslesmesini yapilastirirken, es
zamanh olarak kisiye bir dizi kimlik yiikler. Boylece kisi bir sosyal grup veya siifin

tiyesi olarak birtakim diisiince ve eylem egilimleri yapist edinir (Palabiyik, 2011: 129).

I¢inde bulundugu dernek, koro iiyelerine zaman igerisinde diger dernek korolari
tiyelerinden ayiran bir takim davraniglar yiikler. Bu i¢inde bulunduklari habitusun
kacinilmaz noktalarindan biridir. Habitus, igsellestirilmis yatkinliklar ve bir dizi
yapilagtirma ilkesi olarak pratik baglaminda merkezi bir belirleyicidir (Palabiyik, 2011:
129).

Habitus kisilerin igsellestirdigi algi ve davraniglar biitiinii igerisinde dinledikleri
eserlerden anladiklarina kadar etkiler. Ortak bir kiiltiir ve kiiltiir sermayesi ortaya ¢ikarir.
Bireylerin ve gruplarin ayirt edici hayat tarzlar1 ve siyasi tercihleri hatta hemen hemen
biitiin hayat pratikleri biiyiik 6l¢iide birbirine karsit iki sermaye tipine gore (ekonomik ve
kiiltiirel) dagilimlar1 gergevesinde anlasilabilir (Swartz, 1997: 193). Burada deginilecek
sermaye tiirli olarak kiiltiirel sermaye, toplumda yiiksek oldugu diisiiniilen degerler

hakkinda bilgi sahibi olmaktir.
1.5. Hegemonya

Antonio Gramsci’nin kullanimiyla birlikte siyaset literatiiriiniin 6ne ¢ikan
kavramlarindan biri haline gelen hegemonya; glinlimiizde hem ulusal hem de uluslararasi
siyasal analizlerde ilk bagvurulan kavramsal araglardan biridir. Hegemonya toplumsal
diizeyde kiiltiirel ve ahlaki bir iistiinliige vurgu yapmaktadir. Bu tistiinliigii temsil etmekle
birlikte kendi i¢inde bir kars1 istiinliik kutbunu da igermektedir. Bu durumun sebebi ise

hegemonyanin bir taraftan da karsi ¢ikilan bir kavram olmasidir. Diger bir ifadeyle; her
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hegemonya sisteminde, onu yok edebilecek ve baska bir hegemonyaya g¢evirebilecek

sizintilar vardir.

Kiiltiirel Calismalar (Cultural Studies) alaninin kiiltiirii ele alisinda anahtar
kavram olarak is goren hegemonya egemenligin riza ve oydagma iizerinden kurulmasini
imleyen bir kavramdir (Dural, Eseler, 2019: 27). Gramsci’nin Kkapitalist bati
toplumlarinda hakimiyetin nasil siirdiiriildiigiine dair gelistirdigi bir kavram olan
hegemonya, yazara gore “bir yonetici siniflar fraksiyonlar ittifakinin (tarihsel blok)
bagimli siiflar {izerinde -yalnizca kendi ¢ikarlarina uyulmasi i¢in zor kullanarak degil
ama- biitiinliiklii bir otorite kurmasi sonucu ortaya ¢ikar” (Ozbek, 1991: 79°dan aktaran

Cerezcioglu, 2019: 12).

Kiiltiirel Calismalar siyasal agidan ele aldigi kiiltiirii bir ¢atisma ve miicadele
alani olarak goriir. Kiiltiir ayrica giinliik hayattaki toplumsal iliskilerin tiretimi ve yeniden
tiretimini anlamada anahtar rol oynar... Hall’e gore kiiltlir, bir ittifak (razi1 olmak
anlaminda) ve direng arenasidir. Kismen de olsa egemenligin (hegemonyanin) ortaya

cikt1g1 ve giivence altina alindig1 yerdir (Storey, 2000: 10).

Hegemonya, belli olusumlarin tahakkiimlerinin ideolojik zorlamasi ile degil,

kilttirel 6nderligi ile saglanir. Hegemonya,;

“toplumdaki asli ekonomik siiregler iizerinde etkili bir iistiinliik
saglamis olan basat bir sunif ittifakinin ya da yonetici blogunun, bir toplumun
hayat tarzlarini, adetlerini ve anlayiglarini, bizatihi bicimini, kiiltiir ve
medeniyet diizeyini, dogrudan dogruya tikel bir sinifin dar ¢ikarlarina yarar
saglamasa bile, bir biitiin olarak hayatin basat toplumsal ve tiretim sisteminin
gelisimini bigimlendirebilecek sekilde toplum iizerinde sagladigy iistiinltigii
gelistirdigi ve yaydigi tiim siiregleri kugatir” (Hall, 1982: 81°den aktaran
Ergun, 2015: 1449).

Gramsci hegemonyasinin ayirt edici 6zelligi rizaya dayanmasidir. Bu yiizden
egemen siniflarin bagimli siniflar tizerindeki rizaya dayali iktidarini siirdiirme kapasitesi
olarak tanimlanmustir. iktidar kodlarmmn siirdiiriilmesinde ideoloji, kiiltiir, felsefe ve

entelektiieller; kitlelerin rizasini olusturan onemli araglara doniisiir (Gramsci, 1971 ve
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Fontana, 2013’ten aktaran Bank, 2015: 20- 24). Rizay1 saglayan siirecleri ¢oziimleyen
Gramsci, hegemonik aygitlarin isleyisiyle baskin ideolojinin ‘gegerli’ ve ‘dogal’ olarak
kabul edildigini, dolayisiyla da ideoloji olarak goriilmedigini, bunun kiiltiiriin ortak

duyusunun bir par¢asi oldugu sonucuna varir (Mutlu, 1994: 154’den aktaran Erol, 2009:
61).

Gramsci’nin hegemonya kavramini bir adim oteye tasiyan L. Althusser ise
hegemonya diizenine gosterilen rizay1 agiklamaya girismistir (Aksoy ve Can, 2016: 63).
Ideolojiden kaginmanin miimkiin olmadigini belirten Althusser, ideolojinin bireylere,
egemen degerleri 6ziimsettirdigini ve sistemle uyum i¢inde olmalarina ya da uyumlu olan
sistemler kurmalarina sebep oldugunu belirtir. Althusser; edebiyat, kitle iletisim araglari,
egitim, ahlak ve hukuk gibi aygitlarin islevinin ideoloji tiretmek oldugunu ifade etmistir

(Oztiirk, 2007 ve Stevenson, 2008’den aktaran Sucu, 2012: 33).

Hall’un degerlendirmesinde medya; diger anlamlandirict kurumlar ile birlikte,
artik yalnizca uylasimi (consensus) yansitan ve destekleyen kurumlar olarak degil,

uylagimin {iretilmesine yardim eden ve rizay1 (consent) iireten kurumlar olarak ele alinir

(Ergun, 2015: 1449).
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2. BOLUM
KORO PRATIKLERi VE TURKIYE’DE KORO FAALIYETLERI

Miizik korolari, toplu miizik performansi sergileme yontemlerinden biridir. Ayni
zamanda bir¢ok bileseni bir arada bulundurarak olusturulan bir miizik toplulugudur. Bu
sebeple miizik korolar1 diinya genelinde toplu miizik icrasi sirasinda en sik rastlanan
olusum durumundadir. Koro kavrami ve dernek korolar ile olan iligkisini aktarmadan
once bu kavramin Tiirkiye Oncesi ve sonrasi gelisiminin yaninda Tiirkiye toplumunun

toplu icra gelenegi ile olan baglantisindan kisaca bahsetmek gerekmektedir.

Toplu icra uygulamasinin gelenekteki 6rneklerinden biri olan fasil heyetleri, ilk
kez Enderun’dan yetisen 6grenciler tarafindan olusturulmustur. Fasil gelenegi, 19. yy.
ortalarinda baglayan modernist akim ile birlikte “Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedid” olarak
ikiye ayrilmistir. Fasl-1 Atik geleneksel icra seklini temsil ederken, Fasl-1 Cedid ¢ok sesli
repertuvart da kapsayan, koroyla ve Bati miizigi ¢algilarinin katkisiyla bir icra seklini
temsil etmektedir. Santuri Miralay Hilmi Bey’in elinde bagetle Mizika-i Hiimayun
biinyesindeki Fasl-1 Cedid heyetini yonetmesi, Tiirk miiziginde ilk koro yonetimi olarak

goriilebilir (Yildirim, 2011: 139°den aktaran Dogrudz, 2018: 75).

Kurumsal diizeyde koro faaliyetlerinin gelisim gostermesinde Dariilelhan’da
gerceklesen calismalar 6nemli yer tutmaktadir. Dariilelhan 22 Ocak 1927 tarihinde
Istanbul Musiki Konservatuari adi altinda Istanbul Sehremaneti’ne baglanmistir.
Konservatuar daha sonra Istanbul Belediye Konservatuari adiyla faaliyetlerini
siirdiirmiistiir. Ozkaya Duman (Sahin, Duman, 2008: 267’den aktaran Ozkaya Duman,

2017: 126) tarihsel siireci soyle anlatir:

“Sehir orkestrasi, sehir korosu, Tiirk sanat miizigi ve folklor
toplulugu da olusturan bu kurum, ¢ok sayida sanatgi yetistirmistiv. Zamanla
kurum icine miizik caliymalarimin yam sira tiyatro ve bale bdliimleri de
eklenmigtir. Dariilelhan, Belediye Konservatuarina donitistiiriilmiis ve Yiiksek
Osrenim Kurumu'na baglanarak varligim siirdiirmiistiir. Konservatuar,

uygulamall ve kurumsal egitim yapan orta dereceli bir meslek okulu olarak
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yapilandirilmistir. Ogretim kadrosunu, yerli ve yabanct miizik uzmanlart ve
kuramcilar olugturmustur. Konservatuarda Bati miizigine yonelinmesi egitim
sisteminin biitiiniiyle modernlestirilmesi gibi cesitli alanlardaki yenilesme
¢abalart  dogrudan dogruya bir ulusal kiiltiir  politikast  olarak

degerlendirilebilir”.

Tiirk halk miiziginde toplu ¢alma gelenegi resmi kurumlar 6ncesinde de varlik
gosteren bir gelenektir. Bu gelenek yoresel bazda dahi farkliliklar gosterir. Her bolgede
farkl sekillerde, farkli ¢algilarla olusturulan icra topluluklarina rastlanilmaktadir. Bunun
orneklerinden biri olarak Trabzon, kemenge ve “kemence” etrafinda sekillenen Tiirk halk
miizigi ezgilerinin en yogun goriildiigii yoredir. Yorenin miizik karakterini biiyiik dl¢iide
kemenge ile icra edilen horonlar ve yol havalari belirlemektedir. Trabzon il merkezinde
belirli zamanlarda kentin ileri gelenleri tarafindan diizenlenen ve gencler arasinda
gerceklesen miizik icralarinin oldugu toplantilar yapilir. Bu toplantilarin bir bolimi
yirminci ylizy1l baslarinda azalarak sonlanmistir. Erkek erkege gerceklesen miizikli
toplantilarin bazilarmin isimleri sdyledir: “Zevk”, “kadin saklama” ve “helva sohbetleri”.
Bu sohbetlerin disinda toplu bir icra 6rnegi olarak kadinlarin da kendi aralarinda
yaptiklar1 sohbetlerde legen, gligiim ya da def esliginde, birlikte halk miizigi ezgileri icra
ettigi oOrnekler bulunur. Trabzon merkezinde, yirminci yiizyilin baslarina kadar,
diizenlenen igerisinde miizik icrasi gerceklesen toplantilarda ud, kanun gibi ince sazlarin
kullanildig1 da bilinmektedir. Yine ayn1 donemde ud ve kanun gibi ¢algilarin kadinlar
tarafindan gerceklestirilen “avlu sohbetleri” sirasinda da kullanildigina dair 6rnekler

vardir.

2.1. Toplumsal Degisimde Aidiyete Dayali Siginaklar: Dernekler ve

Tiirkiye’de Derneklerin Gelisimi

Tiirkiye’de koro faaliyetleri genellikle belirli dernekler c¢atis1 altinda
yuriitiilmektedir. Tiirkiye’de sivil toplum kurulusu olarak adlandirilan 6rgiitlenmeler bes
grupta degerlendirilmektedir. Bunlar, cemaatler ve milletler, vakiflar, dernekler,
sendikalar ve mesleki orgiitlenmelerdir. Bu 6rgiitlenmeler kendi aralarinda alanlarina ve

hedeflerine gore ayrilmaktadir (Arslan, 2001: 173).
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Bu ¢alismada yer verilecek sivil toplum kurulusu ise derneklerdir. Derneklesme
siireci Tirkiye’nin ilk yillarindan itibaren bir olay olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Dernekler, sehirlesmenin yarattig1 sikintilar sonucu yalniz kalmaya baslayan halk i¢inden
bazi kisilerin, herhangi bir maddi amag¢ glitmeden ortak bir amag i¢in olusturduklari
topluluklardir. Bu kisiler tek baslarina gergeklestiremeyecekleri amaglarini birlik olarak
gerceklestirebilecekleri diisiincesiyle derneklesmistir (Yildirim, 2004: 51°den aktaran
Kiliglar, 2016: 16). Bu hareket elbette bireysel olarak birden fazla diisiinceyi igerisinde
barindirmaktadir. Bireysel olarak var olan diisiinceler topluluk igerisinde kendine yer

bularak daha sonrasinda gesitli sebeplerle derneklesme ¢abasini ortaya ¢ikarmaktadir.

“07.10.1983 yilinda yiiriirlige giren 2908 sayili Dernekler Kanununun 1.
maddesinde, ‘“....kazang¢ paylasma disinda, kanunlarla yasaklanmamais belirli ve ortak bir
gayeyi gergeklestirmek iizere, en az yedi gercek ve tiizel kisinin, bilgi ve ¢alismalarini
stirekli olarak birlestirmeleri suretiyle olusturduklari tiizel kisilige sahip kisi topluluklar1®’

dernek olarak tanimlanmistir” (http://s.b.e.gantep.edu.tr ‘den aktaran Kiliglar, 2016: 16).

Ozsunay’a (1982) gére dernek, belirlenen ortak bir amacin gerceklestirilmesi
i¢in, say1s1 yasaca belirlenen kisilerin bilgi ve birikimlerini siirekli olarak birlestirdikleri,
orgiitlenmis ve tiizel kisiligi bulunan kisi topluluklaridir (Kiliglar, 2016: 16). Bu tanimdan
hareketle dernek olabilmek i¢in hukuki olarak taban bir say1ya sahip olma zorunluluguyla
beraber tavan sayisal deger sinirlandirilmamigtir. Ortak bir gaye ugruna bir araya gelinme
gerekliliginin yani sira bilgi ve birikimin aktarimi hususunda belli bir siirekliligin

dogmasi gerekmektedir.

Derneklesme hareketlerinin baslamasi ile ilgili Kii¢iik su ifadelere yer
vermektedir; derneklerin ilk olusumu Roma zamanina kadar uzanmaktadir. Bu donemde
esnaf ve tacirlerin kurdugu ‘‘collegiumlar’’ ve dini dernekler olan “‘sodalistler’’ seklinde
iki tiir dernek kurulmustur. Bu donemde ¢ikarilan 12 Levha Kanunu ile dernek kurma
hakk: verilmistir (Kiigiik, 2005: 26-42). Temelde sivil toplum kuruluslarindan biri olan
dernekler ortaya ¢ikis veya olusum tarihlerinden itibaren belirli hukuki siirlamalar

icerisinde yer alan kanuni haklara sahip orgiitler olmuslardir.
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Osmanl1 doneminde ilk sivil toplum orgiitleri olan dernekler, 1839°da Tanzimat
Fermani ile baslaylp 1856°da Islahat Fermani ile artmistir. Osmanli’da ticaretin ve
sanayinin ilerlemesi ve sehirlesmenin yayginlagsmasiyla beraber 19.yy’da ortaya ¢ikan
dernekler zaman iginde ticaret ve ziraat odasi, siyasi cemiyetler ve spor derneklerinin
kurulmasiyla gelismeye devam etmistir. Mesrutiyetin ilaniyla derneklesme faaliyetleri
hizla artmaya baslamistir. Sivil toplum faaliyetlerinin hizla geliserek yayginlastigi II.
Mesrutiyet donemi toplum igerisinden bazi gruplarin oOrgiitlenmeye bagladigr ve
yapilanmalar olusturdugu dénemlerdendir. Isci, esnaf, memur, genclik ve 6grenci
orgiitlenmeleri bunlardan bazilar1 olarak goriilmektedir (Alkan, 2003: 4-12’den aktaran

Kiliglar, 2016: 16).

Derneklesme siirecinde II. Mesrutiyet Donemi 6nemli bir doniim noktasidir.
Abdiilhamit yonetiminin yiriittiigii ¢alismalar sonrasi iilkede derneklesme faaliyetleri
acisindan fark edilir bir gelisme kaydedilmistir. Bu nedenle II. Mesrutiyet Donemi igin
dernekler ve siyasi partiler sahasidir denebilir. II. Mesrutiyetin toplumsal yasama yaptig1
en onemli etkilerden biri olusturdugu vatandas modelidir. Bu dénemde basin-yayin,
diisiince 0zgiirliigli 6n plana ¢ikmis, toplumsal katilim ve orgiitlenme hiz kazanmustir.
Vatandaglar bir araya gelme, cesitli konular {izerinde istisare yapma ve fikirler tizerinde
eylem gergeklestirmeye baslamistir. Bu nokta da dernekler vatandaslarin bir araya

gelmelerini kolaylastirma ve ortak bir alan olma gorevini listlenmistir.

Osmanli Devleti’nin 6zellikle ekonomik ve kiiltiirel agidan gelismis bolgelerinde
derneklesme faaliyetlerinde yogunlasma goriilmiistiir. Istanbul basta olmak iizere,
Selanik, Manastir, [zmir, Edirne, Ankara, Kastamonu, Iskenderun, Erzincan, Erzurum ve
Trabzon gibi sehirler gesitli ilgi alanlarina hizmet etmek igin kurulan derneklerin sik

olarak goriildiigii yerlerdir.

Osmanl1 déneminde sivil toplum orgiitii olarak ortaya ¢ikan dernekler 6zellikle
batililagma hareketleri neticesinde cesitli gelismelere ugramistir. Osmanli’nin yogun bir
degisim donemi igerisinde olmasi neticesinde dernekler bu degisimlere bir anlamda ayak
uydurarak gelisimlerine devam etmislerdir. Amaclarin ortak olmasi nedeni ile bircok

kolda faaliyet gdsteren cesitli dernekler kurulmustur.
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Osmanli’nin batililagsma faaliyetleri Tanzimat donemiyle baglamig ve bu donem
icerisindeki Sened-i Ittifak, Giilhane Hatt-1 Hiimayunu, Islahat Fermani, 1. ve IL
Mesrutiyet gibi yenilik¢i hareketler ile sivil toplum alaninda 6nemli gelismeler

yasanmustir (Usta, 2006: 53).

Tiirkiye’de miizikte modernlesme hareketlerinin  Cumhuriyet 6ncesinde
Tanzimat Fermani’ndan sonra basladigi ve Cumhuriyet doneminde ciddi bir ivme
kazandig1 goriilmekte oldugunu sdyleyen Dogrusoz (2010) mesrutiyet doneminde One
cikan aydin hareketlerinde, halkin zihninde modern anlamda bir Tirkliik bilinci
oOlusturma c¢abalar1 gézlendigini belirtir (Aksakal, 2010: 254°den aktaran Dogrudz, 2018:
71).

Tarihte derneklerle ilgili ilk yasa olan Cemiyetler Kanunu 3 Agustos 1909
yilinda yiiriirliige girmistir. Kurulmus olan orgiitlenmeleri kontrol altina almak amaciyla
olusturulan diizenlemeleri igeren bu kanun zaman zaman degisiklige ugratilsa da 14
Temmuz 1938 yilina kadar yiirtirlikte kalmistir (http:/s.b.e.gantep.edu.tr’den aktaran
Kiliglar, 2016: 16).

2.2. Koro Pratiginin Toplumsal islevleri

Calismada  yer  verilen dernek  korolart aymi  zamanda  bir
toplumsallasma/sosyallesme aracit olarak kullanilmaktadir. Bu noktada ilk olarak
toplumsallagmanin ne oldugu ve nasil gerceklestigini anlamak gerekmektedir.
Toplumsallagsma, bireyin igerisine girdigi toplumun veya toplulugun bir pargasi
olabilmesi i¢in toplumda var olan ortak degerler biitiinii icerisinde yer almasi, ortak
anlamlandirma, hareket etme ve kiiltiirel birikimini kazanmasi seklinde ifade edilebilir.
Bu ogeleri elde etmek ise, o toplumun veya toplulugun bir {iyesi olarak kiiltiiriin
olusumunda ve kullanilisinda (tiiketiminde) direkt olarak toplum igerisinde bulunmayla
miimkiindiir. Toplumsallagsma, bireylerin bir araya gelmesi ve ortak yordam kaliplarinm

igsellestirmesiyle gerceklesir.

Giddens’a gore toplumsallasma; “insanlarin yasam siiregleri boyunca hem

bireysel hem de toplumsal bir canli olarak i¢inde bulunduklar: ve gelistikleri topluma
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adapte olma stirecidir ve toplum i¢inde farkl kusaklarin birbirleriyle olan iletisimini ve
etkilegsimini saglar. Bu farkli kusaklar, toplumsallasma siireci icerisinde birbirlerinin
vasantilarini etkiler” (http://www.felsefe.gen.tr, 2014’den aktaran S6kezoglu Atilgan ve
Ordekgi, 2014: 4). Farkl1 yas gruplari1 ve mesleklerden olan bireylerin bir arada bulundugu
bir mekan olarak dernek korolar1 Giddens’in bahsettigi toplumsallagsma, iletisim ve

etkilesim durumuna bir 6rnektir.

Toplumsallasma, bireyin i¢inde bulundugu toplumun Kkiiltiirline uyum siireci
olarak (Uysal 1996°dan aktaran, Sokezoglu Atilgan ve Ordekei, 2014: 5), Akkus (2005)
ise toplumsallasmay1: “bireyin grup igerisinde, grubun bir iiyesi olarak kazandigi
degerler, tutumlar, ilgiler, beceri ve bilgilerden olusan bir siire¢” olarak tanimlamaktadir
(Aktaran, Sokezoglu Atilgan ve Ordekei, 2014: 5). Bireylerin giindelik hayatlari disinda
farkli bir komiinitas toplumsallasmasi olusturarak, kendi igerisinde farkli bir sistem ve
hiyerarsi icerisinde varlik siirdiiren dernek korolari, koroya yeni katilan veya katilacak
olan bir birey i¢in kiiltiirel anlamda yeni bir uyum siireci yaratmaktadir. Bu uyum
stirecinde birey katildig1 toplum ile sosyal iliskiler ag1 kurmak durumundadir. Bu ag veya
toplumsallagma stireci, bireyin toplumun degerleri, davranislar1 ve kiiltiirel kodlarim

O0grenip uyum saglama agsamalarini kapsamaktadir.

Genel olarak toplumsallagma, toplum igerisinde bireyin psikolojik, sosyolojik ve
kiiltiirel 6greniminin yani sira ayn1 zamanda egitimsel 6grenimini de icermektedir.
Toplum igerisinde bireyin var olma veya var olabilme hususunda ihtiya¢ duyulan tiim
davranis ve anlamlandirmalarin kazanildig: bir siireci ifade etmektedir. Dernek igerisinde
ele aldigimiz korolar, ‘dernekgilik’ anlayist ve isleyisi igerisinde goniilliiliik esasina
dayalidir. Birlikte sarki sOylemekle insani insan yapan ii¢ 6ge bir araya gelir. Bunlar
toplumsallagma, kiiltiir liretme, ortak duygulari paylasmadir (Gokge, 2010: 11).
Gergeklestirilen provalar ve caligmalar neticesinde dernek korolar1 tarafindan cesitli
konserler sergilenmektedir. Sergilenen bu konserler aym1 zamanda yeni birer
toplumsallagsma alanlar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Coskun (2018) toplumsallasmanin bir
parcas1 olan konserler ve korolar1 belirler. Yazara gore her konser, koro tiyeleri i¢in kisisel
tatmin ve mutluluk araci1 olmakla birlikte dernegin prestiji/sayginligi yoniinden de vitrin

olma 6zelligi tasir (Coskun, 2018: 87). Koro miizigi ve egitim yontemleri, koro i¢cindeki
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bireye dolayli olarak bir¢ok yonden kazanimlar sunar ve korolarin bireysel, ¢evresel,
toplumsal, egitimsel, psiko-sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda islevleri
bulunmaktadir (Apaydin, 2006’dan aktaran Gokge, 2007: 327). Koro olabilme ve koro
egitimi igerisinde yer almay1 Ucan (2001) bu durumu su sekilde agiklamaktadir;

“Koro egitimi miizik egitimi alan1 i¢inde kendine 6zgii bir biitiindiir. Ancak,
kendi igerisinde ¢okluk ve ¢esitlilik gosterir. Diizeyi, kapsami1 ve siiresi ne olursa olsun,
yonelik oldugu ana kitleye ve ana amaca gore koro egitimi su ii¢ ana tiire ayrilir” (Ugan,

2001°den aktaran, Sokezoglu Atilgan ve Ordekgi, 2014: 5).

1. Genel Koro Egitimi: Genel miizik egitiminin bir boyutudur ve genel miizik

egitimi alan herkese yoneliktir.

2. Ozengen Koro Egitimi: Ozengen miizik egitiminin bir boyutudur ve ilgili-

istekli, yatkin ve goniilliilere yoneliktir.

3. Mesleksel Koro Egitimi: Mesleksel miizik egitiminin bir boyutudur ve
koroculugu kendine meslek olarak segenlere yoneliktir (Ugan, 2001°den aktaran

Sokezoglu Atilgan ve Ordekgi, 2014: 5).

Bu tanimlamadan hareketle dernekte biinyesinde faaliyet gosteren korolar ve
gerceklesen koro egitimi Ozengen koro egitimi ve genel koro egitimi igerisinde
degerlendirilebilir. Ozellikle ilgi, istek ve goniilliiliik neticesinde gerceklesen Ozengen
koro egitimi dernek korolarinda gergeklesen birincil koro egitimi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Koro olarak faaliyet gostermek beraberinde bir takim durumlar getirmektedir. Miizik
topluluklar1 bireyin miizigi toplumsallasmada ara¢ olarak kullandig1 sosyal ortamlardir
ve hepsi birer toplumsal gruptur (Bilgin 2003: 135-136’dan aktaran Coskun, 2018: 86).
Koro igerisinde bireyler, koro ile birlikte miizik icrasi gergeklestirerek, miizik basta
olmak iizere ¢esitli paylasim alanlarini ortaya ¢ikarmaktadir ayn1 zamanda koro igerisinde
bireyler ¢esitli davramiglar edinmektedir. “Birlikte miizik yapmak insanda,
toplumsallagma siire¢lerinin temelindeki bilgi, gorgli, duyarlik, sabir, sorumluluk, bagka
insanlarin davranislarina dikkat etme, birbirini anlama, insanlarla ses, s6z, mimik, jest

gibi uygun tekniklerle iletisim kurabilme, kendini kabul ettirme, topluluk i¢inde mutlu
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yasama gibi davraniglari kazanmasina yardimei olur” (Coskun, 2018: 86). Gergeklesen
bu durum daha 6nce sozii edilen toplumsallasma veya toplumsallasma kavramlarina
karsilik gelmektedir. Bu anlamda koro igerisinde yer almanin birey igin bir

toplumsallagma alan1 ortaya ¢ikardig1 sdylenebilir.

Calismada yer verdigimiz derneklerden biri olan ve kurulus tarihi olarak 1930°1u
yillara dayanan Trabzon Liselerinden Yetisenler Dernegi (TLYD) dernek ve vakif
olabilmenin yaninda dernek biinyesinde miizik korolarini var etme hususunda ge¢cmis
yillardan itibaren 6zellikle Trabzon icerisinde bir¢ok dernege ve cesitli kurulusa 6rnek

teskil etmektedir.
2.3. Koro, Siireklilik ve Degisim

Miizik, bir toplumda degisimi en basta etkileyen ve degisimden etkilenen
dinamiklerden biridir. Degisim genelde beraberinde bir siireklilik ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu siirekliligin tasiyici unsurlarindan biri yine miiziktir. Miizik icra edilen gruplarda,
topluluklarda veya korolarda belirli bir repertuvar oldugu bilinmektedir. Genel olarak
degisimin bu repertuvarlara yansimasi var olanin disinda, farkli miizik kiiltiirlerinden
eserlerin de toplulugun repertuvarina dahil olmasiyla goriiliir. Bu dahil olma siireci
icerisinde geleneksel repertuvarin korunmasi bu noktada topluluk repertuvari icin bir
stireklilik saglamaktadir. Baska bir ifade ile degisim sirasinda degisime ayak uyduran
ogeler siireklilik saglayarak kalict hale gelmektedir. Bir miizik toplulugunun yasadigi
veya yasayacagl degisim -Ozellikle miizik repertuvarlari anlaminda - bu durumun

gozlemlenebilir oldugu alanlardan biridir.

Toplumsal degisim c¢ok boyutlu olarak gergeklesmektedir. Cesitli bilesenlere
bagli olarak gergeklesen degisim beraberinde bir¢ok alanda degisiklik ortaya
cikarmaktadir. Ballantine gibi yazarlar, “miiziksel mikrokozmos sosyal makrokozmosu
kopya eder” seklinde bir ifade kullanirlar (Roberts, 2000: 2°den aktaran Baba, 2009: 55).
Buradan hareketle sosyal yapi igerisinde gerceklesen bir degisimin, miiziksel yapi
icerisinde de cesitli degisikliklere neden oldugu sdylenebilir. Ornegin, farkli bir
toplumsallagma olarak bir araya gelen dernek korolar1 kendi igerisinde ayr1 bir sosyal

diizene sahiptir. Bu sebeple korolar i¢erisinde ger¢eklesen miizik pratikleri ayni1 zamanda
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sahip olunan sosyal diizene uygun sekilde gerceklesmektedir. Bu duruma 6rnek olarak;
calismamizda yer verdigimiz derneklerden biri olan TAKA Dernegi kendi ifadeleri ile
“dernegi herhangi bir ideolojik kesim igerisinde” siniflandirmamaktadir. Bu sebeple 2017
yil1 igerisinde repertuvarlarinda bulunan eserlerden biri olan “Sar1 Sagclhim Mavi G6zlim”
adli eserde belirledikleri ciimlelerde s6z degisikligi gerceklestirmiglerdir. Devam eden
siiregte provalarinda ve verdikleri konserde s6z konusu eseri, sozleri degistirdikleri

sekliyle seslendirmislerdir.

Degisim igerisinde yer alan veya degisime sebep olan unsurlardan biri olarak
miizik cesitli toplumsal olaylardan etkilenir. Ideoloji, politika, savas-baris, ekonomi gibi
kavramlar veya sosyal yapida gerceklesen degisiklikler elbette miizik alaninda da ¢esitli
degisimlere neden olur. Miizik, kavramsal veya sosyal boyutta gerceklesen degisimleri
kendi icerisinde bir anlamda eriterek, bu degisimlere bagli yeni iiriinler ortaya cikarir.
Toplumlarin 6nde gelen iletisim ve etkilesim dinamiklerinden biri olan miizik,
gerceklesen degisimi gerek miizikal yapi igerisinde gerekse miizikal yapiya dahil olan

sozler ile cesitli agilardan anlatma veya ifade etme giiciine sahiptir.

Miizik icras1 gergeklestiren birey, topluluk, grup ya da kurumlarda ¢ogu zaman
gerceklestirdikleri icraya karsilik gelecek sekilde bir repertuvar olusturulmaktadir. Miizik
repertuvart  kiiltiirden etkilenmektedir. Gergeklesen bu etkilesim ile birlikte
repertuvarlarin hudutlar1 da belirginlesir. Toplumsal diizeyde gerceklesen degisimler
miizik repertuvarlarini da direkt olarak etkilemektedir. Bu degisimlerden hareketle
repertuvar da degisim igerisinde yerini alir ancak baska bir agidan degisim, siirekli olarak
devam etmektedir. Bu durum degisim hareketinin yani sira bir siireklilik arz etmektedir.
Miizik bu siireklilik igerisinde yerini alarak degisime dahil olmaktadir. Durmaksizin
gerceklesen bu sirkiilasyon igerisinde kimi zaman degisim miizigi, kimi zaman ise miizik

degisimi ihtiva etmektedir.
2.4. Koro Kavram ve Tiirkiye’de Dernek Korolari

Miizik toplulugu herhangi bir amagla miizik icra etmek i¢in bir araya gelen

olusumu ifade etmektedir. Mehter, orkestra, koro veya bir miizik grubu miizik toplulugu
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kavramina dahil olmaktadir. Bu noktada koronun miizik topluluklarinin bir pargasi

oldugu soylenebilir.

Koro, mekan gozetmeksizin planl veya plansiz, yapay veya dogal bir sekilde
olusabilen bir miizik toplulugudur. Bu sebeple miizik performanslari igerisinde diinya
genelinde siklikla rastlanilabilen ve gozlemlenen bir olgudur. Miizik topluluklari

icerisinde aktif ve yaygin bir olusum durumundadir.

Tiirkiye’de koronun ortaya ¢ikisi ve aktif olarak performans sergilemesi 1960’11
yillarin sonlarinda olmaktadir. Muammer Sun ve beraberindeki heyetin onciiliik etmesi
ile koro olusumlar1 ancak ortaya ¢ikmistir. Tiirkiye’de resmi olarak kurulan ilk koro 1970
yilinda TRT Ankara Radyosu Coksesli korosudur. Buna takiben “1978 yilinda Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu, 1989 yilinda Devlet Coksesli Korosu, 1990 yilinda Devlet
Cocuk Korosu ve Devlet Coksesli Korosu kurulmustur” (Ugan, 2005: 400°den aktaran
Dilek, 2017: 9).

Dernekler kanununun, kanunun amaci ile ilgili olan 1. Maddesinde dernek
kavrami tanimlanmis oldugundan ve bu kanunun amacinin kazang paylagsma disinda,
kanunlarla yasaklanmamus belirli ve ortak bir gayeyi gerceklestirmek iizere, insanlarin bir
araya gelebilmelerine olanak verdiginden s6z edilmisti. Bu tanimdan dernegin iki
unsurunun bulundugu ortaya ¢ikmaktadir. Ilk olarak dernek bir gercek kisi birligidir.
Ikinci unsur ise bu birligi olusturan kisilerin belirli bir amagla bir araya gelmis olmasidir.
Bu amag tiyelerin kazang paylagsmasina yonelik olmayacag gibi, kanunlarla yasaklanmis
bir amag da olamaz (Zeytin, 2008: 19°den aktaran Dilek, 2017: 9). Amaglarin ortak olarak
belirlenmesi ve bilgi aktariminin stirekliliginin saglanmasi ile beraber olusan dernekler

icerisinde, biinyesinde korolar1 barindiran derneklerde yer almaya baglamistir.

Saygun’un 1932 yilindan, -gérevden alindigi- 1936 yilina kadar onursal
danmismanligini yaptig1 Ankara Halkevi’nde kurdugu korolar, Tiirkiye’nin koro miizigi
tarihi i¢in ¢ok onemlidir. 1939 yilinda Halkevleri Miifettisligi géreviyle tekrar Ankara’ya
donen besteci *’Ses ve Tel Birligi’” ad1 ile yeniden diizenledigi korosu ile halkevinde,
radyoda konserler vermis, koro ¢alismalari i¢in degerli dostu M. Cenap And’in destegini

almistir (Y1ldiz’dan aktaran Aytepe ve Deger, 2009°dan aktaran Dilek, 2017: 9). Tiirk
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Koro Miizigi’nin giiniimiizdeki en biiyiik destekcilerinden Sevda, Cenap And Miizik
Vakfi’nin ilk tohumlarinin atildig1 olusum Ses ve Tel Birligi’dir. 1973 yilinda, SCA
Miizik Vakfi adin1 alan bu yapinin ilk danisma kurulu baskani da yine Saygun’dur
(Aytepe, Deger, 2008: 152’den aktaran Dilek, 2017: 9).

Tiirkiye’de miizik korolarinin olusumuna dnciiliik eden ve destekleyenlerin yani
sira olusan korolarin siirekliligini saglamak ©nem arz etmektedir. Saygun’un
gergeklestirdigi calismalar ve korolara duydugu ilgi ile bu siireklilige 6nemli katkilar

sundugu asikardir.

1973 yilinda, kurucu iiyeleri arasinda Muzaffer Arkan, Ahmet Adnan Saygun,
Cevat Memduh Altar, Mithat Fenmen, Ahmet Samim Bilgen, Cevza Cenap And’in
bulundugu Ankara Coksesli Miizik Dernegi (ACMD), koro miizigi sivil toplum
orgiitlenmesinin Onciisii sayilabilir. Prof. Muzaffer Arkan’in bireysel ¢abalar1 ve verdigi
olaganiistii emekle “Ankara Coksesli Miizik Dernegi” de ¢ocuk ve yetiskin diizeyinde

koro faaliyetlerin siirdiirmiistiir (Aytepe, Deger, 2008: 152’den aktaran Dilek, 2017: 9).

Gokee (2007) ilk olarak, 1989 yilinda Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi
kuruldugunu ve bu olusumun takipgisi olarak Mersin ve Adana polifonik korolar
dernekleri kurdugunu aktarir. Bu ¢alismalarla 1980’11 yillardan sonra, iilkemizde koro
miizigi toplumsal alana yayilabilen ve bir kiiltlir halinde gelisimini hizl1 bir sekilde devam

ettiren bir yapiya kavusmustur (Gokge, 2007: 329).

“Prof. Mustafa Apaydin tarafindan kurulan, Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi
(TPKD), biinyesindeki 8 koroyla bir yandan nitelikli iiretim O6rnekleri verirken, diger
yandan da 1996 yilindan bugiine Tiirkiye Korolar Senligi organizasyonu

diizenlemektedir” (Aytepe, Deger, 2008: 152°den aktaran Dilek, 2017: 9).

Tiirkiye’de korolarin ortaya ¢ikisi ve sistematik olarak isler bir hale gelmesi
1960’11 yillarin sonu ve hatta 1970’lerden sonrasina denk gelse de gerek ulusal gerekse
uluslararasi birgok basari elde edilmistir. Korolardan ¢ok daha eski zamanlarda sistemli
hale gelen derneklesme faaliyetleri miizik korolarini uygun sekilde biinyelerine dahil

ederek dernekler icerisinde korolari isler duruma getirmistir. Bu islerlik giiniimiize kadar



37

stireklilik kazanarak devam etmis ve derneklesme hareketleri igerisinde ayr1 bir pencere

acmistir.
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3. BOLUM

YEREL MUZIiK DERNEKLERiI REPERTUVARLARINDA SUREKLILIK VE
DEGIiSiM: TRABZON ORNEGI

3.1. Trabzon Liselerinden Yetisenler Cemiyeti

Trabzon Liselerinden Yetisenler Cemiyetinin ortaya cikis tarihi 1930°1u yillara
dayanmaktadir. i1k temellerinin atilma tarihi 1933 yilinda olan cemiyet, resmi olarak “19
Mayis Cemiyeti” adi altinda 1936’da kurulmustur. Dernegin ¢ekirdegini bu cemiyet
olusturmaktadir. Cemiyetin kurulmasinda ki ilk amaclardan biri o donem biiyiik
sehirlerde egitimini siirdiiren genglerin bir araya gelerek temel ihtiyaglarini kargilama

diistincesidir.

O yillarda kurulan bir¢ok cemiyet toplantilarini cemiyete ait herhangi bir
mekanda veya Halkevlerinde gergeklestirmistir. 19 Mayis Cemiyeti’de ilk toplantisini bir
Halkevinde gergeklestirmistir. Nizamnamenin de olusturuldugu bu toplantida alinan
karara gore Trabzon Lisesi ile siirekli olarak irtibatta kalinmasi, Istanbul’a gelecek
Ogrencilere yardim edilmesi ve Anadolu’nun cesitli sehirlerine o6grenci gezileri
diizenlenmesi amaclanmistir (Koksal, 2015: 272). Kurulusundan sonra hemen
etkinliklere baslayan cemiyet heniiz bir hafta gectikten sonra bir miisamere diizenlemek
amaciyla ¢alismalara baslamistir (Aksam, Say1: 5154, 14 Subat 1933°den aktaran Kdksal,
2015: 273).

21 Aralik 1933 tarthinde Halkevinde yapilan kongrede idare heyeti
yenilenmistir. Cemiyetin eski baskan1 Ismail Bey’in kisa bir konusma yapt181 kongrede
daha genis bir alanda faaliyette bulunulabilmesi amaciyla cemiyetin isminin Trabzon
Lisesinden Bilgi Alanlar Birligi olmasina karar verilmistir (Cumhuriyet, Say1: 3460, 22
Kanun-1 Evvel 1933’den aktaran Koksal, 2015: 273). Sonralar1 gerceklestirilen
etkinliklerin siirli olmasi ve genis bir alana hitap etmemesi ayrica yapilan yardimlar ve
toplanan destegin arttirilmasi diisiincesiyle 1936 yilinda Karadeniz Talebe Birliginin
temelleri atilmaya baslanmistir. Ancak birbiri ardinca gerceklesen toplantilar neticesinde

yeniden isim degisikligi soz konusu olmus cemiyetin adi tim Karadeniz sahillerini
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kapsayacak sekilde Karadeniz Gengler Birligi olarak degistirilmistir. Toplantida
cemiyetin merkezinin Istanbul olmasi fakat biitin Karadeniz sehirlerinde birer

komitesinin bulunmasi kararlastirilmistir.

Bu tarihlerde cemiyetin temel ugrasi yurt binasi sahibi olmak ve Trabzon basta
olmak iizere Karadeniz liselerinden mezun olup, egitimleri i¢in Istanbul’a gelen genglere
destek olabilmektir. Cemiyet 6zellikle 19 Mayis giinii anlam ve 6nemi ¢atisinda birlesmis
ve siire¢ icerisinde bu anlamli giiniin ¢esitli sekillerde cemiyetin isminde bulunmasi

gerceklesmistir. (19 Mayis Cemiyeti, 19 Mayis Talebe Cemiyeti vb.)

Daha once de belirttigimiz gibi esasinda cemiyetin kurulus amaci yiiksek
egitimini tamamlamak icin Istanbul’a giden kisilerin temel ihtiyaclarini karsilama ve
onlar i¢in destek toplama diisiincesidir. Ancak kurulusunun iizerinden 10 y1l gegmesine
ragmen cemiyet kendini ¢ok fazla gosterememis ve oOzellikle belirledikleri amag

dogrultusunda pek bir varlik sergileyememistir.

10 yili geride birakan bir cemiyetin yaninda daha yeni sayilabilecek bircok
cemiyet hedeflerine ¢ok daha hizli bir sekilde ulagmaya devam etmektedir. Ancak
icerisinde birden fazla kenti barindiran ve temsil eden bir cemiyet, kurulusundan beri
hedefledigi bir yurda dahi sahip degildir. Bu sebeple yliksek egitimini almakta olan birgok

geng egitimlerine ara vermek durumunda kalmaktadir.

1946 yilinda segcilen idare heyeti de oncelikli mesele olarak yurt konusunu ele
ald1. Sekiz ilden birer temsilci temini i¢in idare heyetinin uygun gordiigi kisilere teklif
mektuplart yazildi. Yapilacak yardimlarla yurt meselesini bir hayal olmaktan ¢ikarmay1
hesaplayan idare heyeti, Karadeniz vilayetlerinde cemiyet adina diizenlenecek balo,
miisamere, mag vs. hasilatlari ile Istanbul ve Ankara’da diizenlenecek olan gece, mag ve
konserlerin hasilati, yardimseverlerin yapacaklar1 bagislar gibi gelir yollarindan biit¢esini
arttirmay1 ve dolayisiyla yurt i¢in gerekli paray1 saglamay1 planlamistir (Kdksal, 2015:
278).

Bir yandan yurt binas1 i¢in ¢esitli ¢abalar icerisinde olan cemiyet diger yandan

kendi i¢gsel sorunlari ile ilgilenmek durumundadir. 1946 yilinda yine bir isim degisikligine
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giden 19 May1s Cemiyeti, adin1 Trabzon Liselerinden Yetisenler Cemiyeti (TLYC) olarak
degistirmistir. Kuruldugu yildan itibaren, Istanbul’da egitim alan Trabzonlu ve
Karadenizli gengler i¢in destek toplamaya ¢alisan cemiyet, ayn1 zamanda o genclerin bir
arada kalarak cesitli sosyal paylasimlar yapmalarina da katki saglamistir. Bu anlamda

1936 yilinda kurulan cemiyetin, hedefkitle i¢in farkli anlamlar ifade ettigi de sdylenebilir.

Cemiyet siireg igerisinde dzellikle maddi olarak sikintilar yasamustir. Istanbul’da
faaliyetlerini slirdiiren cemiyetin Trabzon igerisinde de kurulmasi arzu edilmis, 1953
yilinda bu sehirde bir sube acilmistir. istanbul’da bulunan dernek merkezinin fesih
edilmesine karar verilmesi durumunda Trabzon’da bulunan dernek subesinin de
feshedilecek olmasi Trabzon subesi iiyelerini endiseye diistirmiistiir. Dernek feshinden
kaygi duyan Trabzon subesi iiyeleri, bu durumu giindemine alarak ani bir sekilde
olaganiistii genel kurul toplantis1 yapmis, konuyu tartismis ve Istanbul’da ki dernek
merkez yonetimini yeniden aktif hale getirmek o giiniin kosullar1 dahilinde miimkiin
goriilmediginden ayni ismi icerisinde barindiran yeni bir dernegin kurulmasina oy birligi
ile karar vermistir. Toplanti sonunda Trabzon Liselerinden Yetisenler Kiiltiir ve
Dayanigma Dernegi kurulmustur. Halen c¢aligmalarini aktif bir sekilde devam ettiren
dernek, iiyelerden, halktan ve gesitli destekg¢ilerden gordiigii bityiik ilgi neticesinde 1992

yilinda dernek ile ayni ismi tagiyan vakfi kurmustur.

Giliniimiizde Trabzon Liselerinden Yetigenler Kiiltiir ve Dayanisma Dernegi
(TLYD), biinyesinde Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi korolar1 olmak iizere iki
adet koro bulundurmaktadir. Bu korolar yilin belli zamanlar1 -genellikle yilda iki kez

bahar ve kis konserleri olmak tizere- dernek adina konserler gerceklestirmektedir.
3.2. Giizel Sanatlar Subesi ve Faaliyetleri

Halkevi Giizel Sanatlar Subesi, giizel sanatlarin toplum i¢inde yayilmasini
saglamak, gizli yetenekleri ortaya cikarip yetismelerine imkan vermek, halkin giizel
sanatlar1 benimsemesini saglamak amaciyla olusturularak (Kiiclikugurlu, Okur, 20°den
aktaran Koksal, 2015: 333) c¢esitli sanat alanlar1 ile baglantili calismalar
gerceklestirmistir. Trabzon Halkevi Giizel Sanatlar Subesinin ilk komitesinde Sebahattin

Kenan, Saim, Ziya ve Ilyas Beyler gorev almustir (Akin, Say1: 7, 1 Temmuz 1932, s. 23;
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Akin, Say1: 8, 16 Temmuz 1932, s. 23°den aktaran Koksal, 2015: 333-334). 1933 yilinda
Baskan Fazil Bey, iiyeler Sadri, Halim Sitki, ilyas ve Kenan Rasim Bey’den olusan
komite gorev yapmustir (Ozer ve Pulathaneli, a.g.m., s. 44’den aktaran Koksal, 2015:

334). Subenin ilk faaliyeti 1933 yili Subat ay1 igerisinde agtig1 solfej ve resim modlaj
kurslaridir (Akin, Say1: 21, 1 Subat 1933, s. 24’den aktaran Koksal, 2015: 334).

Halk tiirkiilerini toplamak ve bunlardan Tiirk musikisi ortaya ¢ikarmak tizere
Ankara’da olusturulan musiki heyeti 1937 yili Eylil Ayinda Trabzon’a gelerek
Halkevinde Giizel Sanatlar Kolunun da destegiyle ¢alismalar yapmistir. Bu calismalar
kapsaminda sehir ve kdylerden davet edilen kisilerden tiirkii ve saz dinleyen heyet, sectigi
pargalar1 plaga kaydetmis, 4 giin kaldiktan sonra Samsun’a gitmistir (Inan, Say1: 6,

Birinci Tesrin 1937, s. 31°den aktaran Koksal, 2015: 335).

1937 Agustos-Eyliil aylar i¢cinde yapilmis ve bir buguk ay siirmiistiir. Sivas,
Elaz1g, Erzincan, Erzurum, Giimiishane, Trabzon ve Rize illerinde derlemeler yapilmistir.
Birinci miizik folkloru arastirma gezisine Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal
Erkin, Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisézen ve teknisyen Arif Etikan istirak
etmislerdir. Bu gezide 588 halk tiirkiisii ve havast toplanmistir. Sivas'n Diiz,
Abdurrahman, Gizih, Garhin, Ugayak gibi, halay havalarindan, Karacaoglan'dan, Kul
Siyahi'den ve Ruhsati'den parcalar; Rize ve Trabzon'un Kolbasti, Metelik oyun
havalariyle Sallama, Hemsin, Sikayak, Seyrek, Kiz Horon havalari; Erzurum, Erzincan
ve Glimiishane'nin bar havalari, Maya, Siimmani agzi, Emrah Kosmalar ile Elazig'in
Maya, Hoyrat gibi mahalli halk havalari toplanan bu malzeme arasindadir (Altinay, 2004:
132-133).

Sube 1938 yili Nisan ayindan itibaren piyano dersleri verme karari almistir.
Halkevi amatdrlerinden olugsan bir caz takimi kurularak miizik faaliyetleri
siirdiiriilmiistiir. Bu calismalar kapsaminda yilsonuna kadar 6 konser verilmistir (Inan,
Say1: 9, Nisan 1938, s. 32 ve Yeniyol, Say1: 2636, 29 Ilktesrin 1939°dan aktaran Koksal,
2015: 335).

Bando sefi Ahmet Tungtekin 1940 yilinda Halkevindeki faaliyetlere katilarak 40

kisinin kaydoldugu bando kursunu vermeye baslamistir. Ayni yil subenin 17 konseri



43

hoparldr vasitasiyla halka ulastirilmis; ayrica 4 ulusal bayramda bando; balo, sdlen ve aile
toplantilarinda ise caz takimi yer almistir (Halk, Sayi: 833,13 Ikincikanun 1940 ve
Yeniyol Say1: 2737, 29 Birincitesrin 1940’dan aktaran Koksal, 2015: 335).

Halkevi Giizel Sanatlar Kolu 1941 yil1 baglarinda milli ve mahalli ses ve sazlarin
ogretilmesi amaciyla caligmalar baslatmistir. Bu amagla Iskender Pasa Ilkokulu
Ogrencilerini calistiran kolun yaptig1 verimli ¢aligmalar hem Halkevi i¢inde hem de
sehirde memnunlukla karsilanmistir (Yeniyol, Sayi: 2764, 6 Subat 1941°den aktaran
Koksal, 2015: 336). Ayn1 yil her ay diizenlenen sazli sozlii aile toplantilarina devam

edilmis, bando ve caz heyetleri Miimin Seyban idaresinde ¢aligsmalarini siirdiirmiistiir.

Sube Komitesi 1942 yili Aralik ayinda yenilenerek Siileyman Hatip, Sedat,
Mustafa Biiyiikkurt, Dr. Osman Artam ve Zihni Celikkalp’ten olusmustur. Kol
bagkanligina Rontgen Miitehassisi Osman Artam secilmistir (Halk, Sayi: 1033, 25
flkkanun 1942 ve Halk, Say1: 1035, 1 Tkincikanun 1943’den aktaran Koksal, 2015: 336).

Daha once acilan miizik kursu 1943 yilinda da agilmustir. 1942-1943 yillan
arasinda Giizel Sanatlar Komitesi mahalli saz ve seslerin teminine ¢alismis, 4 baglama
konseri vererek bando ve cazin daha da gelismesi saglanmistir. Bu donemde yaklasik 30
aile toplantis1 diizenlenmis, bando ¢esitli senlik, bayram, diigiin ve milli torenlere
katilmistir (Yeni Halk, Sayi: 47, 29 Birincitesrin 1943; Yeniyol, Sayi: 3030, 29
Birincitesrin 1943°den aktaran Koksal, 2015: 336). 1943 yil1 sonlarinda bayan sanatgilar
tarafindan 7 halk sarkilar1 konseri verilmis, mahalli oyunlarin yasatilmas1 amaciyla 12
kisilik horon takim elbiseleri hazirlanmistir. Halk oyunlarinin gencler arasinda ilgi

gormesine calisilmistir (Inan, Say1: 11, Mart 1944, s. 3°den aktaran Koksal, 2015: 336).

Halkevi bagkanlig1 1944 yili Mart ayinda Ferit Teker, Siileyman Hatip, Dursun
Giliney ve Sedat Sonat idaresinde keman, piyano, baglama, kemenge ve ¢esitli bando
sazlar1 ile koro dersleri i¢in miizik kursu agmistir. 12 yasindan biiytlik olan kadin erkek
herkesin basvurdugu bu kurslara 30 kisi katilmistir (Inan, Say1: 10, ikincikanun 1944, s.
30; Yeniyol, Say1: 3065, 15 Mart 1944’den aktaran Koksal, 2015: 336). Bu donemde halk
tiirkiilerinin derlenmesi ¢alismalar1 da silirdiriilmiistiir. Bu amagla Giizel Sanatlar Kolu

Bagkan1 Ferit Teker tarafindan bir program hazirlanmistir. Program geregince mahalli
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sazlart calanlarla tiirkii sdyleyenler bir araya getirilmis ve haftanin belirli gilinlerinde
calismalar yapilmistir (Inan, Say1: 12, Mayis 1944, s. 31°den aktaran Kéksal, 2015: 336-
337). Sube 22 Haziran 1944 tarihinde bir resim sergisi agmustir. Sergide Stkrii Sezek,
Mustafa Biiylikkurt, Orhan Peker ve Sadrettin Ayata’nin tablolar1 yer almistir. Sergi
giinlerce halkin ziyaretine agik tutulmus, derece kazanan gencler 6diillendirilmistir (Halk,
Say1: 1126, 7 Temmuz 1944 ve Inan, Say1: 13, Temmuz 1944, s. 31°den aktaran Koksal,
2015: 337).

Halkevi Giizel Sanatlar Kolu 1946 yili Mart ayinda bir caz konseri vermistir.
Siirler ve monologlarin yer aldig1 konseri 950 kisi seyretmistir. Sube 18 Temmuz giinii
Akgaabat’ta 18.000 kisinin izledigi halk tiirkiileri ve alafranga miizikli bir konser daha
diizenlemistir (Inan, Say1: 23, Mart 1946, s. 32 ve Inan, Say1: 25, Temmuz 1946, s. 32’den
aktaran Koksal, 2015: 337).

1947 yilinda yenilenen komitenin baskanligina Tiiccar ihsan Hizir, iiyeliklere
terzi Faik Budak, eski bando sefi Abdullah Sofoglu, Ticaret Lisesi 6gretmenlerinden
Muzaffer Parlar ve foto Salih Akyaz se¢ilmistir (Inan, Say1: 29, Mart 1947, s. 22-23’den
aktaran Koksal, 2015: 337). Kisa siire iginde c¢esitli kararlar alan komite ilk olarak
olusturdugu program ile caz ve halk tiirkiileri lizerinde ¢alismalara baslamis, yapilacak
faaliyetlerde ve aile toplantilarinda kolun saz heyetlerini kullanma karar1 almistir (Halk,
Say1: 1542, 22 Mart 1947°den aktaran Koksal, 2015: 337). Bu dénemde caz ve koro
heyetleri gesitli etkinliklerde yer almistir. Cudi Bey Ilkokulu aile birliginin tesebbiisii ile
diizenlenen fakir ¢ocuklarin siinnet diigiiniinde Halkevi Koro Kolu da c¢esitli parcalar
calmistir (Yeniyol, Say1: 3375, 30 Nisan 1947 den aktaran Koksal, 2015: 337). Akgaabat
Ortaokulu aile birligi tarafindan Sebat Kuliiblinde yapilan aile toplantisina Trabzon
Halkevi caz ve koro heyetleri de katilim saglanmustir (Inan, Say1: 39, Nisan 1948, s. 23-
24’den aktaran Koksal, 2015: 337). 1948 yil1 yaz aylarinda ise miizik yayini yapilmis, 3
Ogrenciye piyano dersi verilmis ve 6 siinnet diigiiniine koro ve saz takimi ile katilmistir
(Inan, Say1: 42-43, Temmuz- Agustos 1948, s. 23-24’den aktaran Koksal, 2015: 337).
1948 yili Halkevi raporuna gore Miizik Kolu 11 defa c¢esitli miizik yayn1 yapmus,

diizenlenen torenlerde miizikli faaliyetleri ile basarisim1 géstermistir. 2,5 ay devam eden
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miizik kurslarinda 33 grenciye piyano, keman ve mandolin dersleri verilmistir (Inan,

Say1: 49, Subat 1949, s. 13’den aktaran Koksal, 2015: 337).

Trabzon Halkevi Giizel Sanatlar Kolu 1950 y1l1 Mayis ay1 igerisinde Klasik Tiirk
Musikisinden bazi pargalardan olusan bir konser vermek iizere Ordu’ya gitme karari
almig ve hazirliklara baglamistir (Halk, Say1: 2616, 16 Mayis 1950’den aktaran Koksal,
2015: 338).

3.3. Trabzon Miizik ve Halkoyunlar1 Genclik Spor Kuliibii Dernegi,
Trabzon Liselerinden Yetisenler Dernegi ve TAKA Miizik ve Halk
Oyunlar1 G.S.K. Dernegi Korolari

Trabzon Miizik ve Halkoyunlar1 Genglik Spor Kuliibii Dernegi (TMHGSKD),
Trabzon Liselerinden Yetisenler Kiiltiir ve Dayanisma Dernegi (TLYD) ve Trabzon
TAKA Miizik ve Halk Oyunlar1 G.S.K. Dernegi (TAKA). Calismamizda yer verdigimiz
ve saha ¢alismamizi gergeklestirdigimiz bu ili¢ dernek de Trabzon’da yer almaktadir.
Derneklerin belirlenmesinde 6zellikle yerel anlamda bulunduklar1 sosyal konumlari,
tarihsel gelisim siirecleri, benzerlikleri ve farkliliklar: etkili olmustur. TAKA dernegi
caligilan diger iki dernege gore kurulus tarihi olarak daha yenidir. Dernegin kurulus
zamani 2000’11 yillarin basina denk gelmektedir. TLYD’nin kurulusu ise 1930’1u yillara
tekabiil etmektedir. Dernek resmi olarak 1936°da kurulmus o donemde ismi ise “19 Mayis
Cemiyeti” olarak kayitlara ge¢mistir. Trabzon Miizik ve Halk Oyunlar1 Genglik Spor
Kuliibli Dernegi ve TLYD dernekleri uzun yillardir Trabzon igerisinde bir¢ok sanatgi
yetistirmis ve sanatc1 yetismesine destek olmustur. Her {ic dernekte de ¢esitli sanat ve
egitim alanlarinda kurslar verilerek talebeler yetistirilmektedir. Dernekler herhangi bir
yere bagli olmamakla birlikte goniilliiliik esasiyla, “bagislar” ve ‘“sponsorluklarla”
varliklarmi siirdiirmekte ve etkinlik diizenlemektedir. Baz1 6zel etkinliklerde Trabzon
Biiyliksehir  Belediyesi ve Trabzon Ortahisar Belediye’sinin  katkilart  ve
yonlendirmeleriyle yer almaktadirlar. Dernekler genellikle Tiirk Halk Miizigi icrasi
izerine ¢alismalarini stirdiirmektedir. Ancak, TLYD biinyesinde uzun siiredir ayrica bir

Tiirk sanat miizigi korosu da barindirmaktadir. Diger derneklerde ise Tiirk sanat miizigi
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korolari, onceki yillarda aktif olarak faaliyet gostermis ancak gilinimiizde mevcut

degillerdir.

Derneklerin halk miizigi koro iiyeleri ¢esitli meslek gruplarindan olusmaktadir.
Genel olarak doktorlar, hemsireler, saglik personelleri ve devlet memurlar1 korolar
tizerinde aktif katilimeilart olustururlar. Bu katilimeilar koro igerisinde korist veya ¢algi
icracisi olarak yer alirlar. Trabzon Miizik ve Halk Oyunlar1 Genglik Spor Kuliibii Dernegi
korosunda Hadiye Olmez gibi Yayla Senlikleri vb. organizasyonlarda da yer alan,
albiimleri olan yerel/taninir bir sanat¢1 da bulunmaktadir. Benzer bir durum TLYD ve
TAKA derneklerinde de mevcuttur. Sefik Pak isimli yerel sanat¢1 her iki dernekte birden
korist olarak gorev yapmaktadir. TMHGSK Dernegi halk miizigi koro sefi Trabzon
Universitesi'nde gorev yapan Ogr. Gor. Giirsel Tahmaz’dir. TLYD’ginde miizik
ogretmeni Cagla Marenda Araz ve TAKA Derneginde Trabzon Universitesi Devlet
Konservatuvar1 4. Smif dgrencisi Tugcan Yilmaz! seflik gorevini iistlenmektedir.
Derneklerde koro elemani olarak yer alacak olan katilimcilar igin sefler, miizik kulaginin
olmasina dair yani miiziksel isitme ve algilama hususunda bir yeterlilik arandig1 seklinde
bir kriter belirlediklerini ifade etmislerdir. Ancak katilimcilardan esas olarak beklenen,
miiziksel bir yeterlilikten ziyade koroya katilim istegidir. Katilimer sayist konusunda
herhangi bir sinirlama yapilmadigr da dernek yonetimleri tarafindan belirtilmektedir.
Repertuarda seslendirilecek olan eserlerdeki “solist” pozisyonu ise koro sefinin belirli bir
secim stireciyle belirlenmektedir. Calgi icracilarin mutlaka profosyonel miizisyen olmasi
gibi bir zorunluluk s6z konusu degilken, ¢algisint 6grenme agamasindaki bireyler koro
icerisinde ¢algi icracisi olarak tercih edilmemektedir. Bu hususta ¢algiy1 belirli bir stiredir

calabilmek ve calinan eserlere eslik edebilmek yeterlidir.
3.3.1. Provalar

Calismamiz icerisinde yer verdigimiz {i¢ dernekte de koro provalari, hafta da bir
giin, aksam 19.00°da gergeklesir. Prova i¢in diizenli duyurular yapilmamaktadir. Ancak

her dernek, Facebook ve Whatsapp (WP) gruplart yoluyla katilimcilar ile iletisim

! Saha calismasi 2017-2019 yillarinda gergeklestirilmistir. 2019 yili Haziran ayinda Tugcan Yilmaz
liniversiteden mezun olmustur.
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kurmaktadir. Facebook genelde konser duyurulari igin kullanilirken, Whatsapp
uygulamasi ise dernek iiyelerinin giinliik haberlesmeleri igin kullanilir. Ornegin provaya
gelemeyecek olan biri mazeretini WP iizerinden bildirmektedir. Herhangi bir durumda
prova iptali olursa yine ayni sekilde WP tizerinden duyurulmaktadir. Ayrica koronun
calismasini istedigi eserleri koro sefi, genelde WP iizerinden paylasmaktadir. Gegmis
yillarda bu paylasimlar dernege ait Facebook gruplari tizerinden yapilmakta iken son iki
yildir (2017°den beri) WP iizerinden gerceklesmektedir. Bu durum, WP’nin genel
anlamda daha yaygin bicimde kullanima ge¢mesiyle agiklanabilir. Bu noktada dernek

icerisinde bir degisim hareketinden bahsedebiliriz.

Teknolojik imkanlarin ve triinlerin gelisimi dernek igerisinde toplumsal bir
degisime neden olarak 6zellikle iletisim bigiminde bir degisiklige neden olmaktadir. Yine
bu degisim beraberinde bir siireklilik ortaya ¢ikarmakta, gecmis yillarda gergeklesen
iletisim sekilleri yeni degisim liriinii igerisinde yerini almaktadir. Gergeklesen bu degisim
bir anlamda modernizmin yerinden ¢ikarma kavramina karsilik gelmektedir. Yerinden
cikarma ile toplumsal iligkilerin yerel etkilesim baglamlarindan ‘“kaldirilmasini” ve
sonsuz uzunluktaki zaman-uzam boyunca yeniden yapilandirilmasi anlatilir (Giddens,
2016: 27-28). Baska bir ifade ile modernizm ile gelen degisimin bir i¢ ¢esitlenme siirecini
ortaya ¢ikarmasidir. Teknolojinin gelisimi ve modern diinyaya ayak uydurma c¢abasi
dernek iiyelerini, yillardir alistiklar1 bir iletisim aracindan uzaklastirarak baska bir iletisim

iriiniine yonlendirmektedir.

Prova giinleri gerceklesen eylemler farkli bir durum olmadikca {i¢ dernekte de
benzer sekilde ger¢eklesmektedir. Belirlenen prova giiniinde aksam 19.30’a dogru dernek
iyeleri toplanir. Prova baslamadan 6nce koro elemanlar1 dernegin varsa ortak alaninda
veya kullanabildikleri cesitli odalarda sohbet edip cay icerler. Calgicilarin bazilar1 koro
elemanlarina katilir bazilar1 ise prova odasinda akort yapar. Ardindan dernek iiyelerinden
biri veya birileri “prova basliyor” sekilde bir duyuru yapar ve herkesi prova odasina
gitmesi i¢in uyarir. Yapilan gozlemlere dayanarak ii¢ dernekte de gerceklestirilen ilk
provalarin ¢ok yogun ¢aligmalarla gegmedigi sdylenebilir. Provalarda heniiz repertuvarin

tamami belirlenmedigi i¢in seslendirilen eser aralarinda sohbete daha fazla yer
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verilmektedir. Ancak provalar ilerledik¢e neredeyse hi¢ sohbet edilmeden veya prova

arasi dahi verilmeden tamamlanan provalarla karsilasilabilir.

Provalarda sef tarafindan belirlenen eserler olusturulan veya olusturulmaya
devam eden repertuvar sirasiyla icra edilir, ardindan solo eserler sef tarafindan duyurulur
ve zaman i¢inde solistler se¢ilir. Repertuvar netlestikten sonra eserlerin tiimii, konser
provasi seklinde ve tam sirasiyla icra edilmeye baslanir. Dernek provalarinda genellikle
saat 21.00 sularinda ¢alismaya bir ara verilir, verilen bu arada bir¢ok koro elamani yine
prova Oncesi gerceklestirdikleri aktiviteleri olan, sohbet edip cay i¢meyi tercih
etmektedir. Yaklasik olarak 15-20 dakika siiren ¢alisma arasinin ardindan provanin ikinci
boliimiine gegilir. Bu boliimde ikinci boliime ait eserler seslendirilir ve birinci boliimde
oldugu gibi belirlenen eserler iizerine ¢aligmalar gerceklestirilir. Provanin ikinci
boliimiiniin bitmesinin ardindan bazi katilimcilar dernekte kalarak sohbet veya repertuvar
dahilinde olan ya da olmayan tiirkiiler seslendirmeye devam ederler. Calisma sonrasi
gerceklesen bu durum genellikle fazla uzun siirmez. Saat 22:30 veya 23.00’de ise

yoneticiler dahil tiim koro tiyeleri dernekten ayrilirlar.

Goriildugi gibi dernek katilimciligt gerek WP konusmalar1 gerekse prova
esnasindaki ¢ay sohbetleri ya da prova sonrasi sohbet amagli ge¢irilen zamanlardan, koro
pratiginin katilimcilar i¢in sadece miiziksel bir pratik olmay1p bir toplumsallagma bi¢imi
oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle prova sonrasi dernekte bir siire daha kalip yapilan
sohbetlere ve ek icralara, “kaynasma” amaciyla 6nem verilir. Prova sirasinda daha ¢ok
miiziksel icranin diizenlenisiyle ilgili belirli bir denetim mekanizmasiyla sekillenen
ortam, bu ek zamanlardaki paylagimlarla sosyal diizeydeki paylasimlarin yogunlasmasin
saglar. Dernek miizisyenleri dernek disindaki ¢esitli ickili toplantilara da davet edilirken,
dernek iiyeleri Ramazan ayinda birlikte iftar yemegi gibi organizasyonlarda da bir araya
gelmektedir. Bu acidan korolar, miizigin bir toplumsallasma amaciyla gerceklestirilen

faaliyet olma 6zelligine de gonderme yapar.
3.3.2. Bir Toplumsallasma Bi¢imi Olarak Koro

Miizik, sosyokiiltiirel dizge icerisinde ifade kiiltiirii icerisinde yer alir. Burada

ele alacagimiz nokta ise bu dizge icerisinde anlatilan “toplumsal bilesen” dir. Coskun’a
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(2017) gore toplumsal bilesen insanlarin toplum iginde birbirleriyle kurmus olduklar
iligkileri, etkilesme bigimlerini (kiskanglik, diigmanlik, catisma vb.) ve bu iliskilerde ¢ok
onemli role sahip toplumsal kurumlar1 igerir. Coskun (2007) toplumsal kurumlarin,
insanlarin birbirleriyle iliski kurmasini saglayan, bu iliskileri diizenleyen yapilar, standart
yollar olarak varliklarini siirdiiren yapisina dikkat ¢eker; “kan bagi gruplari, egitim
gruplar1, miizisyenlerden olusan lonca ya da seslendirme topluluklar1 gibi orgiitlenmeler
toplumsal kurumlardir. Toplumsal kurumlar, insanlarin ihtiyag¢larina bagl olacak sekilde

kendini siirekli yenileyen, degistiren, yaratan yapilardir” (Coskun, 2007: 45).

Bu ciimleden hareketle calismamizda ele aldigimiz halk miizigi derneklerinin
blinyesinde barindirdigi korolarin ayn1 zamanda bir toplumsallasma araci olarak
kullanildigin1 séyleyebiliriz. Bu anlamda koro faaliyetine katilmak, insanlarin
birbirleriyle iliski kurmalarim1 saglayan, iliskileri diizenleyen standart yollar iceren
toplumsal kurumlar olarak toplumsallagsmay1 saglamaktadir. Miiziksel faaliyet olarak
koro pratigi icinde yer almanin aynm1 zamanda toplumsallasma amaciyla

gerceklestirilmesi, dernek icerisinde ayri bir toplumsallagsma goriiniimii yaratir.

Calismanin 6rnek olaylarimi olusturan derneklerin halk miizigi korolarinda
‘korist’ olarak yer alan bireylerle yapilan goriismelerde, liye olduklar1 derneklerle nasil
iliski kurduklar1 sorulmus ve iiyelerin dernek korolarindan ‘“‘arkadaslar1 vasitasiyla”,

“gerceklestirilen konserler vasitasiyla”, “internet yoluyla” ya da “miizik kursu arayisi

sonucunda” koroya katildiklar1 anlagilmistir.

TMHGSK Dernegi halk miizigi korosu iiyeleri genellikle orta yas ve iizeri
kisilerden olusmaktadir. Ancak bu kisilerden birkagi Trabzon igerisinde uzun yillardir
konser veren, taninan yerel sanatgilardir. Dernek tiiyelerinin bir kismi emeklidir.
Ogretmenler, ¢esitli kurumlarda memur olanlar, esnaflar, ev hanimlar gibi cesili meslek
gruplarindan tiyeler dernek icerisinde mevcuttur. Calgicilar arasinda giizel sanatlar lisesi
arasinda zaman zaman ge¢mis yillardan itibaren calgi c¢alan {yeler de faaliyet

gostermektedir.
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TLYD halk miizigi korosu destek ve sponsora sahip olma acisindan diger
derneklere gore daha yiiksek bir profile sahiptir. Cumhuriyet sonrast kurulan
derneklerden biri olan dernek, inceledigimiz diger derneklere oranla maddi olarak daha
fazla imkanlara sahip olan bir dernektir. Koro i¢erisinde yas ortalamasi kirk civarindadir.
Koro iiyeleri arasinda uzman doktorlar, avukatlar, 6gretmenler, emekliler, esnaf kisiler,

-----

bulunmaktadir.

TAKA Dernegi halk miizigi korosu siirekli olarak dernek yonetiminin de
icerisinde bulundugu bir korodur. Dernek iiyelerinin yas ortalamasi otuzlu yaslardir.
cogunluktadir. Ayrica doktorlar, hemsireler, saglik personelleri, esnaf ve yerel sanat¢ilar

da dernek tiyeleri arasindadir.
3.3.3. Bir Gegici Toplumsallasma Bi¢imi Olarak Koro

Birbirlerinden bu denli farkli sosyal statiilerde ve mesleklerde yer alan insanlarin
miizik yoluyla bir araya gelislerinde, giindelik hayatlarindan ¢ok daha farkli bir
iligkilenme bicimi dikkat c¢eker. Koro faaliyeti icerisindeki toplumsallasma bi¢imi
icerisinde insanlar, gecici olarak gilindelik hayattaki rollerinden siyrilarak var olduklar
pratikte yeni roller alir ve bu pratik icerisinde ayr1 bir karaktere biirliniirler. Buradan
hareketle dernek igerisinde faaliyet gosteren korolarin ayri birer “komiinitas” karakterli
ortamlar olusturduklart sdylenebilir. Hatirlanacagi gibi Turner komiinitas’t ayni yerde ve
ayni sartlar altinda yasayan bir insan toplulugundan (community) farkli olarak;
belirli/6zel anlarda ve durumlarda ortaya ¢ikan bir toplumsallasma bi¢imi (Kinli,
Yiikselsin, 2016: 380-381) olarak tanimliyordu. Bu anlamda yazar komiinitasin, giindelik
yasam kurallarinin bir siireligine ortadan kalktig1 ya da askiya alindig1 yapisina dikkat
¢ekiyordu. Ayni zamanda komiinitas olarak degerlendirilebilecek olusumlar igerisinde
yer alan bireylerin glindelik yasamdaki statii ve hiyerarsik ayrimlarinin da askiya alinmasi

dikkat ¢ceken bir diger unsuru olusturur.

llgili boliimde aktarildigi gibi Turner’in acikladigi komiinitas olusma

sekillerinden “kuralli komiinitas” dernek korolarinda ortaya ¢ikan komiinitasa karsilik
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gelmektedir. “Biz” duygusu ile hareket etme (kendilerini bir aile olarak gérmek) koro
icerisinde ayr1 bir hiyerarsik diizenle birlikte rollerin olusmasi ve 6nceden planli bir amag
dogrultusunda gerceklesen birliktelik, korolardaki toplumsallasma bi¢iminin “kuralli

komiinitas” siniflamasina uygunlugunu olusturur.

Yapilan gozlem ve goriismelerden hareketle korolarin igerisinde ¢ok¢a miizik
boliimlerinde okuyan 6grencilerin oldugunu sdyleyebiliriz. Bu kisilerin miizik ge¢misleri
cocuk yaslardan itibaren aile igerisinde gelismekte ve daha sonra derneklerde ve kurslarda
devam etmektedir. Koro iiyeleriyle yapilan goriismeler sonucunda ise, karsimiza hemen
hemen tiim iiyelerin belirttigi ortak bir climle c¢ikmaktadir “her zaman iyi bir
dinleyiciydim ve repertuvarim ¢ok genistir”. Bu ciimle goriisme sirasinda birgok koro
tiyesinin 6zellikle belirttigi bir ciimledir. Cesitli sekillerde dernekle yollar1 kesisen koro
tiyelerinin, kimi ¢ocukluktan itibaren miizikle ilgili oldugunu, kimi ailesinde calgi ¢alan
birilerinin oldugunu, kimi ise tiniversite yillarinda miizikle ilgilenmeye basladigini ifade

etmektedir.

Koro {iiyelerinin bir kismi, dernege liye olduktan sonra cesitli calgi kurslari
aldiklarim1 sdylemektedir. Gergeklestirilen goriismeler neticesinde inceledigimiz ii¢
derneginde iiyelerinin makam ve teorik olarak yeterli diizeyde bilgiye sahip olmadiklar

sOylenebilir. Ayrica iiyelerden ¢ok azi nota okuyabilmektedir.

Koro iiyelerinin bir¢ogu gézlem veya tecriibe yoluyla Trabzon igerisindeki diger
dernek ve korolar hakkinda bilgi sahibidir. Bu sebeple ¢cogunlugunun ifadesine dayanarak
sOyleyebiliriz ki liye olduklar1 koroyu benimseyen ve goniillii olarak faaliyet gdsteren
kisilerdir. Ozellikle TLYD ve TAKA derneklerinin halk miizigi koro iiyeleri, aralarinda
her zaman bir “aile” iligkisinin oldugunu ifade etmektedir. Koro tiiyeleri belirli
donemlerde dernek haricinde toplanarak ¢esitli sosyal faaliyetler ger¢eklestirmektedirler.
Ramazan ay1 icerisinde iftar yemekleri, toplu bir sekilde etkinliklere katilmak, kutlama
yemekleri gibi bir¢ok toplumsallasmanin gerceklestigi, alan calismasi siiresince

gbzlemlenmistir.

Koristler genellikle sef tarafindan belirlenen repertuvara uyum saglamaktadir.

Ancak zaman zaman belirlenen repertuvara ekleme yapmak isteyenler fikirlerini sef ile
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paylagmaktadir. Repertuvara eklenmesi Oneri olarak sunulan eserin kabul edilip
edilmemesi tamamiyla sefin kararidir. Solo verilecek olan eserler i¢in de ayni durum
gecerlidir. Bir konser sirasinda zaman sebebi ile tiim koristler solo eser
seslendiremeyeceginden koristler arasinda solo eser seslendirmeyi talep edenler
icerisinden belli bir se¢im yapilmak durumunda kalinir. Bu secim sef tarafindan
gerceklestirilir. Bazi koro {iyeleri ¢ok nadir de olsa solo eser seslendirmek igin
secilmediklerinde veya verilen eseri begenmediklerinde sefe tepki gostermektedir.
Ancak, gerceklestirilen iki yillik saha ¢aligmast siiresince buna benzer bir durum yalnizca

TLYD halk miizigi korosunun gerceklestirdigi bir prova da gézlemlenmistir.

Koro iiyeleri genellikle koro sefi ile iyi bir iliski icerisindedir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi iiyeler koro provalar1 disinda birbirleriyle zaman zaman goriisiir ve ¢esitli
etkinlikler diizenlerler. Koro sefinin de icerisinde bulundugu canli miizik gruplariyla

beraber dernekten bagimsiz olarak verilen konserlerde gézlemlenmistir.
3.3.4. Sefler ve Genel Ozellikler

Seflerin ise goriisme verilerinden hareketle ortak bazi unsurlara sahip olduklari
sOylenebilir. Bunlarin basinda miizikle iliskilenme ve miizige baslama Gykiilerindeki
ortakliklar gelir. Seflerin bu agidan ortak o6zelliklerini aile i¢ginde bir bireyin motive
ediciligi ve miiziksel pratiklere dernek biinyesinde baslamis olmalar olusturur. Ornegin
TMHGSKD’nin sefi Giirsel Tahmaz, 12-13 yas itibariyle baglama ¢alarak miizige adim
atmistir. O yaslardan itibaren yillarini derneklerde ve sanat evinde gegirmistir. Su anda
Trabzon Universitesi’nde Ogr.Gor. olarak gérev yapmaktadir. TLYD nin sefi Cagla
Marenda Araz, ¢ocuk yaslardan itibaren ailesi sebebiyle Tiirk halk miizigine asina bir
sekilde biiylimiistiir. 11 yasina geldiginde babasimin tavsiyesi iizerine baglama ile
tamismistir. Ardindan lise egitimine Gilizel Sanatlar Lisesi’nde devam ederek buradan
Miizik Ogretmenligi boliimiinii kazanmustir. Araz, halen miizik 6gretmeni olarak gérev
yapmakta ayrica TLYD halk miizigi koro sefligi gorevini Ustlenmektedir. TAKA
derneginin sefi Tugcan Yilmaz, babasinin amatdr bir miizisyen olmasi sebebiyle miizikle
erken yaslarda tanigsmistir. Baglama ile ilk olarak 6 yasinda tanisan Yilmaz, lise yillarina

kadar baglama ¢almada kendini gelistirmeye ¢alismistir. O yillardan sonra derneklerde
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aktif olarak bulunmaya baslamis, dernek icerisinde miizik boliimlerine hazirlik kursu
alarak Karadeniz Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari’n1 kazanmis ve burada
egitimini tamamlamistir. Lisans egitiminin son yilinda, iiyesi olarak bulundugu TAKA

derneginin yonetimi tarafindan halk miizigi korosuna sef olarak se¢ilmistir.

Seflerin ortak noktalarindan biri olan dernek kiiltiirii igerisinde yetisme ve bunun
neticesinde ortaya c¢ikan miizik ideolojisi yetistikleri sosyal cevrenin bir etkisidir
diyebiliriz. Sefler neredeyse ¢ocukluklarindan itibaren halk miizigi kiiltiirii igerisinde
yetismis ve bunu da agirlikli olarak aileleri ve dernekler iizerinden saglamislardir.
Derneklerin sosyal yapisindan etkilenmislerdir. Simdilerde ise yetistikleri derneklerde
gorev alarak gerceklesen etkilesimin devaminda gesitli etkilesim aglar1 kurmaktadirlar.
Bu karsilikli etkilesim dernekler adina hem geleneksel yapilarinin devamini saglamakta

hem de gelenekselligin korunmasinin i¢inde bir degisim ortaya ¢ikarmaktadir.

Bir diger ortaklik unsuru ise, dernek igerisinde saglanan egitim sistemidir.
Calismamizin 6rnek olay1 icerisinde yer alan dernek seflerinin derneklerin igerisinden
yetisip konservatuvar ve miizik egitimi boliimlerinde egitim almalar1 yine sefler arasi
ortaya ¢ikan ortak unsurlardan biridir. Ozellikle 1900’lerin ilk yarisindan itibaren
baslayan derneklerin ileri diizey egitim merkezleri haline gelmesi veya bu egitimlerin
verilebilecek yerler haline doniistiiriilmesi ya da egitim verilecek okullara katki
saglamalar1 mevzusu giiniimiize kadar gelen bir siirectir ve halen devam etmektedir.
Dernekler egitim konusunda ge¢misten giiniimiize bilylik 6nem tagimakta bir yandan da

cesitli geleneklerin devamini saglamaktadir.

Calismanin onceki boliimlerinde de aktarildigi gibi toplumsal yapi icerisindeki
“maddi bilesen, insan gereksinimleriyle iliskili 6geleri; ‘toplumsal’ bilesen, insanlarin
birbirleriyle iliski kurma gereksinimlerine iligkin ogeleri; ‘ifadesel’ bilesen ise insanin
inangsal (din), iletisime yonelik (dil) ve sanatsal (miizik vb.) disavurumlarina iliskin
ogeleri kapsar. Bu ii¢ ana bilesenden herhangi birisinde olabilecek bir degisimin,
digerlerinde de degisime neden olacagi ilkesi sosyo-kiiltiirel dizgenin devingenligini
vurgular” (Yiikselsin, Bozok, 2016: 422). Buradan hareketle seflerle ilgili olarak TRT

repertuvarini benimseme ve 6rnek alma hususu degerlendirilebilir. Bahsi gegen hususun
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birlesim noktast daha ¢ok yukaridaki alintida belirtilen “ifadesel bilesen”
anlamlandirmas1 {izerinden yapilabilir. Inangsal, iletisime ydnelik ve sanatsal
disavurumlara iliskin o6geleri kapsayan bu ifadede sanatsal disavurum olarak TRT
repertuvarim ele alabiliriz. inceledigimiz derneklerin halk miizigi korolar1 kurulduklar:
zamanlardan itibaren neredeyse tamamen TRT repertuvari iizerinden caligsmalarini
gerceklestirmisler. Korolar1 yoneten seflerin neredeyse tamami bu durumu devam
ettirmistir. Giincel olarak goriisme yaptigimiz seflerde de bu durum devam etmektedir.
Zaman zaman farkl eserlere de yer verdiklerini ifade etmelerine karsin 6rnek olarak her
acidan TRT’yi benimsediklerini agik¢a sdylemektedirler. Bunun bir sebebi derneklerin
geleneksel yapisi olmasiyla beraber bir sebebi kolay nota ve arsiv erisimi bir sebebi ise
seflerin derneklerin sosyo-kiiltiirel yapist igerisinde yetismeleridir. Daha Oncede
belirtildigi gibi 6rnek olay icerisinde yer alan sefler ayni derneklerin biinyesinde yetiserek
egitim almis ve giiniimiizde de yetistikleri derneklerde hizmet vermektedirler. Dolayisi
ile ortaya koyduklar1 sanatsal disavurum ayni zamanda sosyo-kiiltiirel yapilarinin ve
birikmisliklerinin  bir {irlinii  olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda
repertuvarlarinda TRT haricinde yer verdikleri birkag eser oldugunda yukarida yer verilen
alintinin degisim ile ilgili soyledigi sonuglar ortaya ¢ikmaktadir. Yani TRT repertuvari
(derneklerin geleneksel repertuvar aligkanligl) disinda bir eserle karsi karsiya

kalindiginda hem sanatsal bakis hem de iletisim ve inangsal boyutlarda bir degisim ortaya
cikmaktadir.

Gergeklesen herhangi bir anlamlandirma, kisinin kiiltiirel gegmisi ve birikiminin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Miizikal anlamlandirmanin 6nemli bir kismi da bireyin
yetistigi toplumun miiziksel yapisina ve bireyin bu yapi icerisinde yer alan kodlara kars:
olan algisi ile sekillenir. Gelenek tamamu ile hareketsiz veya duran bir yap1 igerisinde
degildir ve bu durum onun modern ile birlesik bir yapi icerisinde olmasini saglar. Ciinkii
Erol’a (2009) gore “kiiltiirel mirasini kendinden once gelenlerden devr alarak kendi
yasam kosullarinda tekrarlayan her yeni kusak tarafindan yeniden iiretilen gelenekler
sureklilik giiciine sahiptir. Miizigin degisimi ¢ogunlukla miizigin iirettigi ya da
tiretilmesine zemin olusturdugu anlamsal boyutta gériiliir” (Erol, 2009: 145). Bu noktada,

seflerin yetistikleri derneklerin sosyo-kiiltiirel yapis1 geregi miizik anlamlandirmalar
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neredeyse ortak sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bir baska ifade ile sefler i¢cin miizigi
anlamlandirma ve miizik icras1 s6z konusu oldugunda, ilk olarak dernek igerisinde
gerceklestirilen miizik performanslar1 gelmektedir. Sefler gérev yaptiklari derneklerde
kendilerinden 6nce gelenlerden devr aldiklar1 geleneksel yapiyr devam ettirerek bu
geleneksel yapinin siirekliligini saglamakta ayn1 zamanda yasadiklar1 dénem igerisinde
geleneksel yapiy1 bozmadan ¢esitli yenilikler/farkliliklar ortaya koyarak kag¢inilmaz olan
modern anlayisa uyum saglamaktadirlar. Bu sebeple dernek icerisinde gergeklesen miizik
performanslar1 hususunda bir yandan eskiyi korumakta bir yandan da {iretilen miizige
yeni bir soluk katmaktadirlar. TRT repertuvari benimsemeleri ve benimsedikleri
repertuvar igerisinden ¢aligmalarinda yer verdikleri eserler {iizerinde yaptiklar
yenilikler/farkliliklar veya uyguladiklar1 repertuvarin disinda g¢aligmalarinda baska

eserlere yer vermeleri bahsi gegen duruma bir 6rnek teskil etmektedir.
3.3.5. Repertuvarda Siireklilik ve Degisim

Dernekler kendi icerisinde bir diizen ve disiplinle yonetilmektedir. Dernek
icerisinde miiziksel icra yapan miizik toplulugu olarak dernek korolari, gerceklestirdikleri
her etkinlikte dernegi ve dernegi olusturan fikirleri temsil etmektedir. Dernek korolar1
cogunlukla Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizi8i icra eden topluluklardir. Dernek
korolarinin icra ettigi eserler zaman zaman derneklerin 6zellikle ideolojik fikirlerine gore
degisimler yasayabilmektedir. Bu degisimlerle amaclanan, dernek korolarinin
sergiledikleri konserlerde toplumun her kesimine hitap etme, ortak bir estetik begeni ve
kanaat olusturarak dernege kars1 herhangi olumsuz bir diisiincenin olusmasini engelleme

fikridir. Bu noktada repertuvar 6nem arz etmektedir.

Repertuvar kiiltiirden etkilenmektedir. Gergeklesen bu etkilesim ile birlikte
repertuvarlarin hudutlarida belirginlesir. Toplumsal diizeyde gerceklesen degisimler
miizik repertuvarlarinida direkt olarak etkilemektedir. Bu degisimlerden hareketle
repertuvar da degisim igerisinde yerini alir ancak baska bir agidan degisim, siirekli olarak

devam etmektedir.

Calismamiz igerisinde ele aldigimiz Trabzon Miizik ve Halkoyunlari Genglik

Spor Kuliibii Dernegi (TMHGSKD), Trabzon Liselerinden Yetisenler Dernegi (TLYD)
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ve Trabzon TAKA Miizik ve Halk Oyunlar1 G.S.K. Dernegi (TAKA) nin halk miizigi
repertuvarlar1 koro sefleri tarafindan belirlenmektedir. Sefler repertuvarlari belirlerken
kisisel deneyim ve birikimlerinden faydalanmaktadir. Repertuvar olustururken dernek
diisiinceleri ile ters diismemeye dikkat edilmektedir. Sefler repertuvar olustururken
referans olarak TRT kurumunu almaktadir. TRT nin dernek korolar1 lizerinde yonetim,
disiplin, giyim-kusam ve davranis gibi konulardaki etkisinin yani sira olusturulan
repertuvar lizerinde de belirleyiciligi vardir. Cumhuriyet sonrasi donemi kapsayarak
giiniimilize kadar gelen TRT arsivi bu noktada etkin rol oynamaktadir. Repertuvar
olusturulurken seflerin kiiciik yaslardan itibaren dernek kiiltiirii i¢erisinde yetismesi ve
miizikal anlamlandirmalarinin benzerlik gostermesi etkili olmaktadir. Ayni zamanda
TRT nin repertuvar anlaminda 6rnek alinan kurum olmasi, olusturulan dernek korolari

repertuvarlarinda benzerlik ortaya ¢ikarmaktadir.

Sefler repertuvar igerisinde yer verdikleri eserlerin bir kismin1 6zellestirme
yoluna giderler. Notaya bagli kalinmadan ¢esitli eklemeler veya c¢ikarmalar
gerceklesebilir. Bu durum ayni zamanda eserin sozlerinde de goriilebilir. Bu sebeple
farkli dernekler ayni eseri repertuvarlarina dahil etmelerine ragmen icra sirasinda bir
degisim gozlemlenebilir. S6z yapis1 veya miizikal icra birebir olarak gerceklesmez. Bu
durum genellikle dernegin sahip oldugu diistinceler dogrultusunda ve izler kitleye gore
degismektedir. Bu noktada sergilenen konserin yeri ve kime karsi sergilenecegi
onemlidir. Ozel etkinlikler disinda dernek korolari, dernek adina diizenli konserler
gerceklestirir. Gergeklestirilen konserlerin izler-kitlesi seflerce ve dernek liyelerince
bilinir. Bu diizenli konserlerin seyircilerini cogunlukla Trabzon halki olusturmaktadir. Bu
sebeple repertuvar icerisinde yer verilen eserlerin bir kisminda halka hitap edecek veya
halkin anlayabilecegi sekilde degisimler gergeklestirilir. Bu sayede repertuvar sef,
korisler, saz heyeti ve izler-kitle arasinda bir diyalog saglar. Diyalogun diizeyi seyirci
tarafindan verilen tepkiler ve alkislarla Olciilebilir. Repertuvar olusumunda sefler,
giindelik hayat1 da dikkat almaktadir. Dénem igerisinde medya vasitasiyla tilke geneli

popiilerlik saglayan tiirkiilerden bir veya bir kag1 repertuvara dahil edilebilmektedir.

Calisma igerisinde inceledigimiz derneklerin Tiirk halk miizigi koro seflerinin

licli icinde repertuvar olustururken aymi veya benzer durumlara dikkat ettiklerini
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sOyleyebiliriz. Bu durum seflerin yetistikleri derneklerin ve g¢alistiklari seflerin benzer
kriterlere dikkat etmesinden kaynaklanir. Bir baska ifade ile seflerin ge¢mis yillardaki
dernek tiyesi olma siireclerinde elde ettikleri kiiltlirel sermayenin yapisal olarak yakinlik
gostermesi  beraberinde birgok ortak diisiinsellik ortaya c¢ikarmaktadir. Bu ortak
diisiinselliklerden biri olarak repertuvar olusturma siireci, seflerin benzer veya ayni
kriterlere dikkat etmelerinin en temel sebebidir. Sefler repertuvarda 6rnek olarak TRT
repertuvarini benimsemislerdir. TRT sisteminin gerek dernek ve koro gerekse sefler ve
repertuvarda oldukea isler durumda oldugunu sdyleyebiliriz. Bu noktada TRT sisteminin
benimsenmesi ile ilgili bilingli veya bilingsiz olarak kisiler iizerinde bir kabullenis ve
uyum saglama eylemin gerceklestigi sOylenebilir. Belirlenen repertuvarin notalart TRT
arsivinden elde edilmektedir. TRT, sefler i¢in uzman olarak kabul edilen ve ayn1 zamanda
giiven duyulan bir kurum durumundadir. Geleneksel repertuvar sistemi benzer olan
dernek korolari, repertuvar icerisinde gerceklesen cesitli degisimler olmasina karsin bu

geleneksel yapiy1 6zellikle TRT 6rneginin var olmasi sebebi ile siirdiirmektedirler.
3.3.6. TRT, Hegemonya ve Koro Pratigi

Cumhuriyet doneminde ortaya ¢ikan ulusalcilik anlayisinin neticelerinden biri
olarak iilke geneli derlenen eserlerin Tiirk Halk Miizigi ad1 altinda kategorize edilmesi ve
bu durumun Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) ile birlikte belli bir standarta
ulagsmasi Tirk Halk Miizigi eserlerinin kaynagi olarak bir TRT tekeli ortaya
cikarmaktadir. Siirec igerisinde herhangi bir halk miizigi eseri notasi elde etmek isteyen
kisilerin ilk olarak inceleme gerceklestirdigi kaynak TRT arsivi haline gelmistir. Bu
nedenle giiniimiiz dahil halk miizigi eserleri kaynaklarina ulagsmak isteyenler igin TRT
belirleyici bir ortaklik unsurudur. Bu anlamda TRT’nin bir devlet kurumu olarak
repertuvar basta olmak {izere, pek ¢ok konuda belirleyici bir nokta olusturdugu agiktir.
TRT sadece seslendirilecek dagar1 belirlemekle kalmaz, seslendirme ediminin kendi i¢
bilesenlerinin de belirleyicisi olur. Bu acidan bakildiginda hem koristlerin hem saz
sanat¢ilarinin giyim-kusam ve sahne durusu, seslendirme bigimleri, TRT den goriiliip
Ogrenilmis kaliplar ¢cergevesinde bicimlendirilirken benzer durum sefler i¢in de gecerlidir.

Korolarda kurallilik halinin en temel belirleyicisi ise sanat miizigi ve halk miizigi
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korolarinin TRT referansli diizenlenisi olur. Bu anlamda TRT, korolar iizerinde

“hegemonya” kavramiyla anlagilabilir bir belirleyici unsura donisiir.

Hegemonya kavraminin anlatildig1 boliimden de hatirlanacagi gibi Hall medyay1
diger anlamlandiric1 kurumlar ile birlikte, artik yalnizca uylasimi (consensus) yansitan ve
destekleyen kurumlar olarak degil, uylasimin iiretilmesine yardim eden ve rizayi
(consent) iireten bir kurumlar olarak degerlendirir (Ergun, 2015: 1449). Ergun, bu
noktadaki anahtar kavram olarak hegemonyay1 belirler. Bu noktadan bakildiginda TRT,
diger anlamlandiric1 kurumlar gibi pek cok pratige iliskin konsensiis noktalarinin
saglayicist olarak dikkat geker. Ozellikle tek kanalli dénemde miiziksel ve kiiltiirel
pratiklerin ne sekillerde gergeklesmesi gerektigine iliskin, toplumsal konsensiis saglayici
davranis modelleri gelistirerek ve kiiltiirel hayatin akisina yon vererek onemli bir
hegemonik aygita doniisiir. TRT’ de yer alabilmenin pek c¢ok alt kiiltiirel grup i¢in dahi
Oonemli bir varlik gostereni oldugu bu siirecte ve Oncesinde TRT, 6zellikle yerel ve
‘ulusal’ degerler olarak isaretlenen kiiltiirel pratiklerin, belirli bir resmiyet igerisinde
gerceklestigi medya kurumu olma roliiyle, devletin kiiltiirel pratiklerle iligkili onay ve red
mekanizmasinin da dncelikli gosterenidir. Buradan bakildiginda basat bir sinif ittifakinin
ya da yOnetici blogunun, bir toplumun hayat tarzlarini, adetlerini ve anlayislarini, bizatihi
bigimini ve kiiltiirlinii bi¢gimlendirmede bir anlamlandirict olarak TRT’nin islevi
belirginlesir. Kiiltiirel pratiklerin TRT i¢indeki icra edilme bigimleri, ‘gegerli’ ve ‘dogal’
goriiniimler kazanir ve kiiltlirlin ortak duyusunun bir pargast oldugu sonucuna varilir.
Belirli bir kiiltiirel pratigin TRT i¢inde ger¢eklesme sekli ‘uygun’ ve ‘gecerli’ olan olarak

isaretlenir ve dogal bir kategori gibi kabul edilir.

Bu saptamalardan hareketle gerek koro seflerinin, gerekse koro iiyelerinin (koro
elemant ve saz icracisi) TRT referanshi bir davramis kaliplari iginde olmalari ve bu
davranig kaliplarii1 dogal big¢imler olarak kabul etmeleri, teorik diizeyde daha rahat

anlagilabilir.
3.3.6.1. Repertuvar Belirleme

Calisma icerisinde inceledigimiz derneklerin Tiirk halk miizigi koro seflerinin

licii icin de repertuvar olustururken ayni veya benzer durumlara dikkat ettiklerini
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sOyleyebiliriz. Bu durum seflerin yetistikleri derneklerin ve ¢alistiklar1 seflerin benzer
kriterlere dikkat etmesinden kaynaklanir. Bir bagka ifade ile seflerin ge¢mis yillardaki
dernek tiyesi olma siireclerinde elde ettikleri kiiltlirel sermayenin yapisal olarak yakinlik
gostermesi beraberinde birgok ortak diisiinsellik ortaya c¢ikarmaktadir. Bu ortak
diisiinselliklerden biri olarak repertuvar olusturma siireci, seflerin benzer veya ayni
kriterlere dikkat etmelerinin en temel sebebidir. Sefler repertuvarda 6rnek olarak TRT
repertuvarini benimsemislerdir. TRT sisteminin gerek dernek ve koro gerekse sefler ve
repertuvarda oldukga igler durumda oldugunu séyleyebiliriz. Bu noktada TRT sisteminin
benimsenmesi ile ilgili bilingli veya bilingsiz olarak kisiler iizerinde bir kabullenis ve
uyum saglama eylemin gerceklestigi sOylenebilir. Belirlenen repertuvarin notalart TRT
arsivinden elde edilmektedir. TRT sefler i¢in uzman olarak kabul edilen ve ayni zamanda
giiven duyulan bir kurum durumundadir. Repertuvarlara TRT arsivi disindan nadir olarak
eser alinmaktadir. Bu nadir durumlar genelde seflerin tercihleri veya solo eserler igin
gecerlidir.  TRT  boylelikle, geleneksel/yerel pratiklerin  yerinden ¢ikartilma
dinamiklerinin belirleyicisi olan bir fail oldugu kadar, benzer pratikleri sergileyecek irili
ufakli kurumsal organizasyonlarin da kendi pratiklerinde referans almada itimat duyulan

ve uzmanlik/giiven sistemi olarak is goren bir fail konumundadir.
3.3.6.2. Yonetim ve Disiplin Saglama

Sefler koro tiyelerine kars1 belli bir disiplinle yaklagmaktadir. Her sefin koroya
yaklasimi ¢esitli durumlarda farklilik gostermektedir. Sefler yonetim ve disiplini saglama
sekli olarak daha once calistiklar1 seflerini ve TRT’de seflik yapan kisileri 6rnek
aldiklarim1 ifade ederler. Calistiklar1 sefleri 6rnek alma hususunu Onceki yillarda
kendilerine seflik yapan kisilerin koro tizerindeki hakimiyet ve davranig biitliniinden ister
istemez etkilendiklerini ve zaman zaman uyguladiklar seklinde agiklamaktadirlar. TRT
seflerini 6rnek alma durumunun ise, ilk olarak TRT sisteminin koro iiyeleri tarafindan da
benimsenmis olmasindan kaynaklandigi seklinde aciklarlar. TRT’nin koro iyeleri
tizerinde biiyiik bir etkiye sahip olmasi ve bir anlamda TRT korolarina 6zenme/imrenme
durumunun olmasi seflerin TRT seflerini ve sistemini 6rnek almalarina neden olur. Ikinci
olarak TRT’de seflik iistlenen kisileri 6rnek alma hali ise, kisiler arasinda herhangi bir

tanigma durumu olmaksizin kurumdan kaynakli olarak gerceklesir ve esas giiven yine
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TRT kurumunadir. Her iki sebeple gerceklesen yonetim ve disiplin saglamada TRT nin
belirleyici bir unsur olarak kabul edilmesinin neticesinde sefler, provalar sirasinda
koristleri belli bir diizende tutmanin daha kolay oldugunu ve gerektiginde referans olarak

TRT korolarini 6rnek gosterdiklerini ifade ederler.
3.3.6.3. Oturtum

Sefler koro i¢in calgi secimi gergeklestirirken TRT halk miizigi orkestralarini
temel almaktadirlar. Sazlarda ¢ogunlukta baglama olmasina hatta tambur baglamanin
dahi baglamalar arasinda sayica daha fazla olmasina 6zen gosterirler. Bas gitar ve ritim
calgilar1 orkestra icerisinde baglamalardan sonra ilk yer verilen sazlardir. Elbette dernek
korolarinin gerceklestirdigi her konserde bas gitar veya c¢esitli ritim ¢algilarinin
bulunmasi pek miimkiin olmamaktadir. Zira bu calgilar icra eden kisileri koroya dahil
etmek korolar igin ayrica bir ugrastir. Ancak yine de dernek konserlerinde zaman zaman
bu galgilara rastlamak miimkiindiir. Seflerin koro igin gergeklestirdikleri ¢algi segiminde
son olarak “renk sazlar” diye ifade ettikleri kabak kemane, fliit, kaval, ney, kemenge gibi
cesitli calgilardan olusan ¢algi grubu gelir. Bu calgilarin bazilarini icra eden kisiler TLYD
ve TAKA derneklerinde iiye olarak bulunmaktadir. TMHGSKD’nin ise ¢esitli
konserlerinde bu calgilar1 gorebilmekteyiz. Seflerin ¢algilar ile ilgili TRT ile benzer
noktalarindan bir digeri ise repertuvar igerisinde bulunan eserleri ¢algilar arasinda solo
olarak paylastirmasidir. Eserlerin belli boliimlerinde belli ¢algi gruplari ¢almaktadir. Bu
duruma ek olarak Ornegin icra edilecek bir Karadeniz tiirkiisiinde calgilar arasinda
kemenge bulunmadig1 zaman kemengenin yerini baglama ¢algis1 almaktadir. Bu durum
TRT sistemi igerisinde de gecmis yillardan itibaren goriilebilen bir durumdur. Sefler bu
noktada da TRT’yi 6rnek almaktadirlar. Calgilar arasi gergeklestirilen boyle bir degisimin
neden olabilecegi konser sirasinda veya sonrasinda alinacak bir tepkinin sefler, koristler,
calgicilar veya dernek yoOnetimi tarafindan herhangi bir kaygi uyandirdig
goriilmemektedir. Bu durum ornek alinan TRT’ye karst duyulan giiven hissinden
kaynaklanmaktadir. Gergeklesen islem bir anlamda igerisinde risk barindirmasina karsin
TRT’nin bu konuda uzman olarak kabul edilmesi ve tiim dernek iiyelerinin giivenini
kazanmas1 sebebi ile bir endiseye neden olmamaktadir. Bu durum Giddens’in giiven

kavramu ile ilgili 6ne siirdiigii on maddelik diizenin 4. Maddesi ile kesismektedir.
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“Simgesel isaretlere ya da uzmanlik sistemlerine duyulan giivenden séz
edebiliriz; ama bu giiven baskalarimin “ahlaki dogruluguna” (iyi niyetlerine)
olan inanc tizerinden degil, haklarinda bir sey bilmedigi ilkelerin dogruluguna
olan inancin tizerine kuruludur. Kisilere duyulan giiven her zaman sistemlere
olan inanc¢la kuskusuz bir dereceye kadar iliskilidir, ama bu giiven, sistemlerin
ne sekilde c¢alistiklarindan ¢ok diizgiin isleyip islemedikleriyle ilgilidir”
(Giddens, 2016: 39- 40).

Calg1 degistirme durumunun gecmis yillarda TRT’de dahi bir soruna veya
tepkiye neden olmamasi dernek iiyelerince bu degisiklige olan giiveni ortaya
cikarmaktadir. Ortaya ¢ikan giivenin yani sira konu hakkinda bir sey bilmeme halinin
ozellikle koristler icerisinde varlik gostermesi sorgulama diisiincesini de ortadan

kaldirarak, tam bir uyum saglama ve kabullenise neden olmaktadir.
3.3.6.4. Solist Belirleme

Sefler solist belirlerken, daha 6nceden belirledikleri solo eserlere uygun kisiler
se¢meye calisirlar. Belirledikleri solo eserleri seslendirmek isteyenler arasindan bir segim
yaparak solistler belirlenir. Bu se¢ime tiim koro elemanlar1 dahil olabilir ve se¢imler,
prova sirasinda veya sonunda gergeklesir. Se¢imin degerlendirmesini sef gergeklestirir.
Sef, nadir de olsa sectigi solist icin belirledigi eseri degistirebilir. Seflerle yapilan
goriismelerde solist belirleme geleneginin ge¢mis yillarda galistiklart seflerden ve cesitli
korolardan aktarildig1 sekliyle devam ettigi ifade edilmistir. Ayrica yine TRT solo eser
ve solist belirlemede sefler i¢in belirleyicidir. Bu belirleyicilik seflerin zaman zaman TRT
Trabzon Midiirliigii’niin c¢esitli etkinliklerinde gorev almalarina ve edindikleri

tecriibelere dayanmaktadir.
3.3.6.5. Prova ve Konserlerde Sahne Diizeni

Sahne diizeni hem provalarda hem de konserlerde sefler tarafindan
belirlenmektedir. Prova diizeni, konsere yaklasilan bir tarihte konser sirasinda istenilen
sahne diizeni haline doniistiiriilir. Konsere kadar gerceklestirilen tiim provalar

dondistiiriilen bu diizende gergeklesir ve degisimi sefler “konser sirasinda kim nerede
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olacak, yaninda kim olacak bilsin ve koristler provalar sirasinda tipki konserdelermis gibi
olsunlar” seklinde agiklamaktadirlar. Sefler bu sahne diizenini yine TRT referansh
gergeklestirdiklerini ifade ederler. Calgilarin gruplandirilmasi ve koro elemanlarin

pozisyonlar1 bu referansa gore belirlenmektedir.
3.3.6.6. Koristler ve Saz Heyetinde Miiziksel ve Miizik Dis1 Davranislar

Dernek korolarinda bulunan koristler ve saz heyetlerinin ¢ok biiyiik bir bolimii
geemis yillardan gilinlimiize miizik ile ilgilenmis, kendi ifadeleri ile “her zaman iyi birer
dinleyici olup, repertuvari genis olan” kisilerdir. Calismamizda daha 6nce belirttigimiz
gibi koristler ve saz heyeti iiyeleri ¢esitli meslek gruplarindan olugmaktadir ve bir ¢ogu
cocuk yaslardan itibaren halk miizigi ile i¢ i¢e biiylimiis kisilerdir. Ancak miizik, miizik
boliimii 6grencileri haricinde neredeyse hepsi i¢in bir hobi niteligi tasimaktadir. Koristler
ve saz heyeti dernek korolarinda goniillii olarak bulunan aylik olarak diizenli periyodlar
halinde aidat 6deyen kisilerden olugmaktadir. Koristler ve saz heyeti arasinda dernekte
biinyesinde ¢esitli kurslar alan veya aile iiyelerinden kisilere dernekte kurs aldiran kisiler
de mevcuttur. Koristler ve saz heyeti calistiklar1 provalar1 ve verecek olduklar1 konseri
oldukca 6nemsemektedir. Genel olarak provalara diizenli olarak katilmakta ve ¢caligmaya
0zen gostermektedirler. Koristler ve saz heyetinin bir cogu miizik ve koro anlayisini
TRT den 6rnek aldigini belirtmektedir. Ozellikle TRT Halk Miizigi Korolar1 6rnek alma
hususunda koristler ve saz heyeti i¢in merkez nokta halindedir. Uyeler koro, korist ve
sazende olma durumu ile zihniyetini TRT den feyz alarak gergeklestirdiklerini acikg¢a
ifade etmektedirler. Bu benimseme hali beraberinde bir takim konularda da belli
gereklilikler getirmektedir. Ornegin giyim-kusam ve sefe riayet. TRT'nin bu durumla

ilgili belirleyiciliginin goriiliir bir hali olarak goriisme kisilerinden biri soyle ifade eder;

“TRT bu iilkenin halk miizigini yasatan en Onemli kurumudur. Biz de
cocuklugumuzdan beri TRT izliyoruz ve oradaki sanatgilar1 6rnek alarak biiyiidiik. Bu isi
en 1yl yapan yer orasi, bastan asagi bir diizen var” (Dilaver Yildirim ile goriisme,

08.02.2019, Trabzon).

Koristler ve saz heyeti verecekleri konserin yaklastig1 tarihlerde birkag hafta

oncesinden konserde giyilecek olan kiyafetlerini belirlerler. Sectikleri kiyafetler TRT
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korolarinda oldugu gibi “tek tip” olacak sekildedir. Kiyafet ayrimi koristler arasinda
kadin-erkek olarak iki grup halinde gerceklesir. Kadinlar kendi igerisinde belirlenen bir
kiyafet (ayn1 magazadan alinan veya ayni terziye diktirilen), erkekler kendi igerisinde
belirlenen bir kiyafet tercih ederler. Saz heyeti arasinda ise sahne kiyafetleri kadin-erkek
ayrimi olmaksizin ayni ve genellikle siyah gomlek, siyah pantolon ve siyah ayakkabi
olarak belirlenir. Yilda iki konser veren dernek koristleri her konser i¢in ayr1 bir kiyafet

belirlerler.

Sefe riayet konusu ise yine ornek alinan merkez nokta olan TRT korolarina
benzer niteliktedir. Koro ile ilgili tiim kararlar1 sefin vermesinin yaninda koristler ve saz
heyeti seflerine karsi son derece ciddi bir yaklasim igerisindedir. Prova aralarinda bu
ciddiyet yerini -kendi ifadeleri ile- her ne kadar arkadasliga ve dostluga biraksa da
provalarda ve 6zellikle konser esnasinda, koristler ve saz heyeti gozlerini seften ayirmaz
ve 1yi bir performans sergilemeye 6zen gosterirler. Koro igerisinde repertuvarin sefler
tarafindan olusturulmasi hususunda koristler seflere saygi gosterir ve belirledikleri
repertuvari kabullenirler. Repertuvar igerisinde solo eserlerin seslendirilmesi ise bir se¢im
yoluyla gergeklesmektedir ve adaylar arasindan se¢imi sefler yapmaktadir. Yapilan

secimler koristler karsisinda gerceklesir ve koristler seflerin kararina saygi duyarlar.

TRT sadece pratiklerin bi¢imlendiricisi olmakla kalmaz koro i¢inde miizik
yapan bireylerin miizik pratigi olarak bildikleri ve benimsedikleri etkinligin i¢indeki
yatkinliklar biitiinliiklerini olusturan habituslarint ve kiiltiirel sermayelerini de kurar.
Burada deginilecek sermaye tiirii olarak kiiltiirel sermaye, toplumda yiliksek oldugu
diisiiniilen degerler hakkinda bilgi sahibi olmaktir. Koro sefleri bir¢ok anlamda koro
elemanlarina gore miizikal anlamda daha ¢ok kiiltiirel sermaye sahibidir. Bunun sebebi
liyelere oranla miizik igerisinde yetismis olmalar1 habitus alanlarinin bu birikimi
kendilerine saglamasi ve bu alanda egitim almalaridir. Koro iiyeleri belli bir zaman
icerisinde ancak bu kiiltiirel sermayeden faydalanarak kendilerine yeni sermaye alanlari
cikarabilirler. Ancak bu durumda yine icinde bulunduklari habitus’un degisim

gostermesinden ortaya ¢ikmaktadir.
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Koristler ve saz heyeti, miizik alaninda kiiltiirel sermayelerinin fazla oldugunu
diisiindiikleri seflerine her anlamda riayet etmektedirler. Bu durum ayni zamanda sefleri
ve benimsedikleri TRT kurumunu konunun uzmani olarak kabul etmelerinden
kaynaklanmaktadir. Miizik hakkinda, sefler ve genel olarak oOrnek aldiklari TRT
kurumuna oranla ¢ok az bilgiye sahip olmalar1 veya hig bilgiye sahip olmamalari (teknik
bilgi) onlara karsi duyulan bir giiven sistemini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu noktada TR T nin
sefler, koristler ve saz heyeti lizerinde halk miizigi icrasinin yani sira davranis ve miizigi
anlamlandirmalarina kadar biitiinen bir etkisi oldugu asikardir. Yapilan alan ¢aligmasi,
goriisme ve gdzlemler sonucu TRT nin gerek dernekler gerekse sefler, koristler ve saz
heyetleri i¢in her agidan 6rnek alinan, benimsenen ve igerisinde barindirdig1 basta miizik
olmak {izere ¢esitli pratiklerin uygulandigr veya uygulanmaya c¢alisildig1r bir merkez

oldugu saptanmustir.
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SONUC

Toplumlar ve topluluklar, degisim ve bu degisimin yaninda sergiledikleri
kavramsal siirekliliklerle varliklarin1 devam ettirirler. Degisimin gerceklesme evresinin
oncesinde degisime neden olan bir veya birden ¢ok evreler bulunmaktadir. Bu evreler
sirasinda stirekliligin saglanacagi durumlar toplum igerisinde saptanir. Belirlenen bu

durumlar degisimin ger¢eklesme evresinden payini alarak stirece katki saglar.

Miizik, toplumsal degisim neticesinde olusabilen veya toplumsal degisime
neden olabilen en 6nemli dinamiklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Degisim
hususunda miizigin oOzellikle anlamsal boyutta fark yarattigi sdylenebilir.
Anlamlandirma, bireyin kendisinde barindirdig1 sosyo-kiiltiirel birikime dayali olarak
gerceklesir. Miiziksel anlamlandirmanin biiyiik bir kism1 bireyin dogumundan sonraki
siiregte yetistigi toplumun miiziksel anlatimini ve toplumun bu anlatim igerisine
yerlestirdigi kodlar1 ¢oziimlemesi ve Ogrenmesiyle sekillenir. Bu perspektiften
bakildiginda miiziksel pratiklerdeki degisim, toplumsal diizeydeki diger degisim
bigimleriyle iliski halindedir. Ozellikle modernizm ile ilgili kodlarin devreye girmesi,
miiziksel degisimlerin yoniinii belirler. Modernizm tektiplestirici ve rasyonellestirici
yapistyla geleneksel miizik pratiklerinin ozellikle kent ortaminda icra ve anlam
iceriklerinde degisime sebep olur. Modernizm ile gelen bu degisim igerisinde “yerinden

9% ¢

cikarma”, “gliven” ve “uzmanlik™ gibi kavramlar etkin rol oynamaktadir.

Bu calismada ele alinan dernek korolari; ¢esitli yerinden ¢ikarma, giiven ve
uzmanlik hareketlerinin goriildiigii merkezlerdir. Tiim koro tiyelerinin giinliik hayattaki
rollerinden siyrilarak, yeni roller edindigi, kendi igerisinde ayr1 bir hiyerarsik diizene ve
kurallara sahip yeni bir toplumsallasmanin olusturuldugu korolar bu nokta da
“komiinitas” toplum olarak degerlendirilebilir. Olusturulan bu komiinitas, biz duygusu ile
ayn1 amag ic¢in hareket etme, planli ve diizenli olmasi sebebiyle “kuralli (normative)
komiinitas” olarak agiklanir. Koro dahilinde olan sistem igerisinde sefe karsi duyulan
giiven ve uzman kabul etme durumunun, TRT kurumuna karst da gerceklestigi

goriilmektedir. TRT ayn1 zamanda sef dahil tiim koro iiyelerince halk miizigi davranis ve
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pratiklerinde referans kabul edilmektedir. Ozellikle sef tarafindan hazirlanan

repertuvarda TRT nin etkisi fazlaca goriilmektedir.

Bu anlamda TRT nin bir devlet kurumu olarak repertuvar basta olmak iizere, pek
cok konuda belirleyici bir nokta olusturdugu agiktir. TRT sadece seslendirilecek dagari
belirlemekle kalmaz, seslendirme ediminin kendi i¢ bilesenlerinin de belirleyicisi olur.
Bu agidan bakildiginda hem koristlerin hem saz sanatc¢ilarinin giyim-kusam ve sahne
durusu, seslendirme bigimleri, TRT den goriiliip Ogrenilmis kaliplar c¢ergevesinde
bicimlendirilirken benzer durum sefler icin de gecerlidir. Korolarda kurallilik halinin en
temel belirleyicisi ise sanat miizigi ve halk miizigi korolarinin TRT referansh diizenlenisi
olur. Bu noktada TRT, korolar iizerinde “hegemonya” kavramiyla anlasilabilir bir

belirleyici unsura dontisiir.

Ozellikle tek kanalli donemde miiziksel ve kiiltiirel pratiklerin ne sekillerde
gerceklesmesi gerektigine iliskin, toplumsal konsensiis saglayici davranis modelleri
gelistirerek ve kiiltiirel hayatin akisina yon vererek dnemli bir hegemonik aygita doniisiir.
TRT, 6zellikle yerel ve “ulusal” degerler olarak isaretlenen kiiltiirel pratiklerin, belirli bir
resmiyet icerisinde gerceklestigi medya kurumu olma roliiyle, devletin kiiltiirel pratiklerle
iligkili onay ve red mekanizmasinin da oncelikli gosterenidir. Kiiltlirel pratiklerin TRT
icindeki icra edilme bigimleri, “gecerli” ve “dogal” goriinlimler kazanir ve kiiltiiriin ortak
duyusunun bir pargasi oldugu sonucuna varilir. Belirli bir kiiltiirel pratigin TRT i¢inde
gerceklesme sekli “uygun” ve “gegerli” olan olarak isaretlenir ve dogal bir kategori gibi
kabul edilir. Dernek korolarinda 6zellikle repertuvar olusturma, yonetim ve disiplini
saglama, ¢alg1 secimi, solist belirleme ve sahne diizeni gibi konularda TRT belirleyici bir
unsur olmaktadir. Bu noktada gerek koro seflerinin, gerekse koro iiyelerinin (koro
elemant ve saz icracisi) TRT referanshi bir davramis kaliplari iginde olmalari ve bu
davranig kaliplarii1 dogal big¢imler olarak kabul etmeleri, teorik diizeyde daha rahat

anlagilabilir.

Dernek igerisinde gerceklesen toplumsallagsma diizeninde, degisimde ve degisim

sirasinda belirlenerek saglanan siireklilikte TRT nin etkisi goriilmektedir. Bu noktada
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TRT’nin dernek korolar1 i¢in, geleneksel/yerel pratiklerin yerinden ¢ikarma faili ve

uzmanlik/giiven sistemi olarak itimat duyulan belirleyici bir unsur oldugu sdylenebilir.

Incelenen dernek korolarinda modernizm ve modernizmin getirdigi degisim
baglaminda koro pratiginde cesitli degisimler ortaya ¢ikmaktadir. Bu degisimler bireysel
diizeyden ¢ok toplumsal diizeyde gergeklesmektedir. Toplumsal degisimi ortaya ¢ikaran
belirli nedensellikler olmasi gerekir. Zira toplumsal degisim belirli kirilma noktalarindan
olusmaktadir ve bu kirilma noktalar1  6zellikle yasandigi  donemlerde
gbozlemlenebilmektedir. Degisimin gerceklesmesi anlaminda ele aldigimiz dernek
korolar1 agisindan dikkat etmemiz gereken konulardan biri degisimin hangi kavramsal
diizeyde one ciktigidir. Gergeklesen bu degisim durumunu fiziki ortam varlig1 gercegi
degerlendirildiginde, bir 0ge olarak degisimin gerceklestigi “mekan” kavrami One
cikmaktadir. Iletisim ve etkilesimin gerceklestigi mekan ayni zamanda gerceklesen

degisimin pasif durumdan aktif duruma gectigi ve bu durumun gézlemlenebildigi alandir.

Toplumsal degisim c¢esitli dgeler veya bilesenler vasitasiyla gerceklesir.
Degisimin bilesenlerinden biri olarak ele aldigimiz ve ¢alismamizda iizerinde
durdugumuz “ifadesel bilesen”, bireyin inangsal, iletisime/etkilesime yonelik ve sanatsal
disavurumlarina iligkin 6geleri kapsamaktadir. Baska bir ifade ile “ifadesel bilesen”
icerisinde gergeklesecek olan bir degisim din, dil ve sanatsal dgeleri kapsayacaktir. Bu
degisim devaminda maddi ve toplumsal olarak bircok farkliliklara, iiretimlere veya
tilketimlere neden olacaktir. Toplumsal diizeyde gerceklesen degisim, birbirine bagh
olarak bir¢ok alanda ve konuda degisimlere sebep olarak ortaya birden fazla degisim

cikaracaktir.

Gergeklesen degisim igerisinde direnen ogeler yok olurken, ayak uydurmus
ogeler siireklilik saglarlar. Ayrica kimi 6geler moderniteye iligskin bi¢imlerin etkisiyle
yeniden tanimlanir ve modernite i¢inde doniiserek yeni bir siireklilik kazanir. Modernite
kavrami igerisinde yer alan zaman-uzam 6gesi, toplumsal olarak geleneksel ve modern
arasinda cesitli sosyal iligkiler neticesinde ayrisir. Bu ayrisma yerinden c¢ikarma

sistemlerine, sosyal etkilesimleri baglamlarindan siyirma imkani vermektedir. Aymn
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zamanda modern sosyal yasama ait rasyonel bir araya gelme bi¢imlerine neden olmakta

ve eskiyi sinima ve tarihi kavrama hususunda bizlere biiylik imkanlar saglamaktadir.

Dernek korolarinda gergeklesen, modernite ile iliskilendirdigimiz degisimle
beraber sef, koristler ve saz heyeti arasinda zaman zaman degisebilen karsilikli bir giiven
sistemi ortaya cikmaktadir. Bu giiven sistemi igerisinde var olan dgelerden biri de
Giddens’n “uzmanlik bilgisi” olarak nitelendirdigi soyut bilgi kodlaridir. Koro igerisinde
varlik gosteren uzmanlik bilgisi koristler ve saz heyeti tarafindan sefe, sef dahilinde diger
gruplar i¢inse her agidan 6rnek aldiklar1 TRT kurumuna kars1 goriilmektedir. Koristler ve
saz heyeti, kiiciik yaslardan itibaren aldiklar1 egitim ve yetistikleri dernek sosyal yapisi
icerisinde gelisen, kendilerine gore miizik konusunda daha fazla birikime ve kiiltiirel
anlamda sermayeye sahip olan sefe karsi “uzman” yaklasimi igerisindedirler. Bu
yaklagim esasen bireysel olarak sefin kendisine degil sahip oldugu soyut bilgi
kodlarinadir. Bu yaklasimi1 Giddens (2016) su sekilde ifade etmektedir;

Bu insanlarin —benim her zaman kapsamli olarak denetleyemeyecegim bicimde-
uyguladiklart uzmanhk bilgisinin sahiciligine oldugu gibi yeteneklerine de

giiven duymak zorunda olmama karsin, “inancim” ashnda onlara degildir”

(Giddens, 2016: 33-34).

Giddens verdigi bu 6rnekte, inan¢ kavraminin aslinda kisilere degil soyut olarak
i¢lerinde baridirdiklart bilgi kodlarina oldugunu vurgulamistir. Goniilliik, giiven ve bir
anlamda beklenti iizerine isleyen dernek korolar1 icerisinde sadece miizikal aktiviteler
gerceklesmemektedir. Gerek koro provalarinda gerekse provalar disinda cesitli iligkiler
icerisinde bulunan koro iiyeleri i¢in dernek ayni zamanda bir toplumsallasma merkezi
halindedir. Bu climleden hareketle ¢alismamizda ele aldigimiz halk miizigi derneklerinin
bilinyesinde barindirdigi korolarin ayni zamanda bir toplumsallagsma aract olarak
kullanildigin1  sdyleyebiliriz. Bu anlamda koro faaliyetine katilmak, insanlarin
birbirleriyle iliski kurmalarin1 saglayan, iliskileri diizenleyen standart yollar iceren
toplumsal kurumlar olarak toplumsallagmay1 saglamaktadir. Miiziksel faaliyet olarak
koro pratigi icinde yer almanin aym zamanda toplumsallasma amaciyla

gerceklestirilmesi, dernek icerisinde ayr1 bir toplumsallasma goriiniimii yaratir. Bu
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toplumsallagsma yine kendi igerisinde ayr1 bir hiyerarsik diizene uyarak siirekliligini
saglamaktadir. Planl1 ve diizenli sosyal iliskiler neticesinde olusan toplumsallagsma,

koroyu komiinitas kavrami igerisinde degerlendirebilmemizi saglamaktadir.

Bir komiinitas olarak koro birbirlerinden bu denli farkli sosyal statiilerde ve
mesleklerde yer alan insanlarin miizik yoluyla bir araya gelislerinde, gilindelik
hayatlarindan ¢ok daha farkli bir iligkilenme bi¢imi olarak dikkat ¢ekmektedir. Koro
faaliyeti igerisindeki toplumsallagsma bi¢imi icerisinde insanlar, gegici olarak gilindelik
hayattaki rollerinden styrilarak var olduklari pratikte yeni roller alir ve bu pratik icerisinde
ayrt bir karaktere biiriinlirler. Buradan hareketle dernek igerisinde faaliyet gosteren

korolarin ayr1 birer “komiinitas” karakterli ortamlar olusturduklar1 sdylenebilir.

Bu noktada, Turner’in acikladigi komiinitas olusma sekillerinden “kuralll
komiinitas” dernek korolarinda ortaya ¢ikan komiinitasa karsilik gelmektedir. “Biz”
duygusu ile hareket etme (kendilerini bir aile olarak gormek) koro igerisinde ayri bir
hiyerarsik diizenle birlikte rollerin olugmasi ve dnceden planli bir amag¢ dogrultusunda
gerceklesen birliktelik, korolardaki toplumsallasma bi¢iminin “kuralli komiinitas”

siiflamasina uygunlugunu olusturur.

Kendi hiyerarsik yapis1 igerisinde hareket eden dernek korolari, miiziksel
pratikler ve davranis anlaminda da belli bir sisteme baghdir. Bu sistem temelinde TRT
kaynaklidir. Ciinkii TRT koro tiyeleri ve sefler agisindan birincil 6rnek durumundadir.
TRT’nin bir devlet kurumu olmasi ve Cumhuriyet sonrast donemde halk miizigi
anlaminda belli bir standart ortaya koymasi sefler ve koro elemanlarinin kurumu 6rnek
almas1 agisindan biiylik 6neme sahiptir. TRT sefler ve koro elemanlar tarafindan uzman
kabul edilen ve siiphe duymaksizin giivenilen bir kurum durumundadir. Dernek icerisinde
gerceklesen toplumsallasma ve degisimlerde TRT etkisi goriilmektedir. Bu noktada
TRT’nin dernek korolar1 i¢in, geleneksel/yerel pratiklerin yerinden ¢ikarma faili ve

uzmanlik/giiven sistemi olarak itimat duyulan belirleyici bir unsur oldugu séylenebilir.
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