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OZET

1960 sonrasi degisen sanat anlayisi, kavramsal sanat ile birlikte geleneksel
sanat algisinin devinime ugrayarak sabit kurallardan siyrildigi, nesnelerin anlam,
kavram ve diisiinsellik boyutunda irdelendigi yenilik¢i bir anlayis ortami olusturmustur.
Donemin o6ne ¢ikan yenilik¢i sanatgilari tarafindan benimsenen bu tutum geleneksel
sanat algisindaki estetik kaygi ve formalist diisiince yapisi, galeri mekanlar1 aracilig ile
metalasan sanat olgusunu, bu sinirli ¢ergeveden siyrilarak dénemin giiglii ve etkilesimli
sanat akimlar1 ile gliglendirmistir. Fluxus, Art and Language (Sanat ve Dil),
Minimalizm, Performans Sanati, Siire¢ Sanati, Arte Povera (Yoksul Sanat), Land Art,
Yerlestirme Sanati gibi farkli ifade bigimleri olustuklari dénemden giiniimiize kadar
etkilerini siirdiirmiis ve bircok ¢agdas sanat¢iy1 etkisi altina almistir. Bu olusumlarin her
biri hem kendi igerisinde hem de farkli disiplinlerdeki sanat pratiklerinin genis
kapsamda Oniinii acarak sanatin fikir ve anlam bashgi altinda degerlendirilmesinde

olumlu bir etken rol oynamustir.

Anlatim1 destekleyen ve kavram ile biitiinlesen, nesnenin vurgudaki rolii baz
alinarak iiretilen eserler, izleyiciye diistinme yetkisi sunarak, eser ve izleyici arasinda bir
bag kurulmasini saglamistir. Bu degisim, yapisi itibariyle kisithi bir sunum g¢ergevesinde
degerlendirilen seramik sanatin1 da diger sanat dallar1 gibi daha genis ve etkileyici bir
yontemle bulusturmustur. Seramik sanati, yerlestirme sanati mekan ve izleyici katilimi
ile birlikte kaide iistii sanat anlayisindan ¢ok daha farkli bicimlerde de kullanilmaya
baglanmistir. Seramik malzemenin kendi kavramsal yapis1 ve {iretim siireci, yerlestirme
yapan sanatc¢ilart bu yonii ile iizerine g¢ekerek farkli malzeme ve {islupta calisan

sanatgilarin fikir ve anlatilarina farkli boyutlar getirmistir.

Anahtar kelimeler: Yerlestirme Sanati, Kavramsal Sanat, Seramik Malzeme



ABSTRACT

The chaned meaning of art after 1960s along with conceptual art, created an
environment of innovative understanding in which the traditional perception of art
moved and got rid of fixed rules, and the objects were examined in terms of meaning,
concept and intellectuality. This attitude, adopted by the prominent innovative artists of
the period, strengthened the aesthetic concern and formalist mentality in the traditional
art perception, the art phenomenon that became commodified through gallery spaces, by
getting rid of this limited framework, with the powerful and interactive art movements
of the period. Fluxus, Art and Language different forms of expression such as
Minimalism, Performance Art, Process Art, Arte Povera (Poor Art), Land Art,
Installation Art, have continued their influence from the time they were formed to the
present day and have influenced many contemporary artists. Each of these formations
has played a positive role in the evaluation of art under the title of idea and meaning,
paving the way for art practices in different disciplines as well as in itself.

The works that support the narrative and integrate with the concept and are
produced based on the role of the object in emphasis, provide the viewer with the power
to think and establish a bond between the work and the viewer. This change brought
together the art of ceramics, which is evaluated within the framework of a limited
presentation due to its structure, with a broader and more impressive method like other
branches of art. The art of ceramics, the art of installation, with the participation of the
space and the audience, started to be used in different forms than the understanding of
art above the pedestal. The conceptual structure and production process of ceramic
material has brought different dimensions to the ideas and narratives of artists working

in different materials and styles, by attracting installation artists with this aspect.

Keywords: Installation Art, Conceptual Art, Ceramic Material



Vi

ONSOZ

Kavramsal sanat ile birlikte olusum silirecine giren yerlestirme sanati,
sanatcilarin izleyici-mekan baglaminda anlatimlarimi gii¢lendirdikleri, izleyici roliiniin
sanat yapiti ile bosluk kavrami icinde bulusarak birebir bir iligki kurmalarina olanak
saglamistir. Yerlestirme sanati, bir ifade sekli olarak sanatin iginde temel yerini almistir.
Biiyiik bir etkileyicilige sahip olan bu sergileme yoOntemi, seramik malzemenin
geleneksel kimligini asarak kendi yapisal 6zellikleri dahilinde sanatcilar tarafindan
kullanilmistir. Yerlestirme ifadesinin olusumu, gelisimi ve gilinlimiiz sanatina kadar
evrildigi siirecleri ve seramik malzemenin yerlestirme sanatinda kavramsallik

baglaminda kullanimin1 sanat¢i1 eserleri ile 6rneklendirilen bir tez hazirlanmistir.

Tez yazim asamasinda bana destegini esirgemeyen danismanim sayin
Dr.Ogr.Uyesi Pinar Caliskan Giines’e, uygulamalarimi yaparken dzveri ile yardimlarmi
esirgemeyen sevgili arkadaslarim Hakan Oner, Eda Ilbeyci ve Hanife Bugurcu’ya ayrica
hayatimin her asamasinda bana desteklerini esirgemeyen sevgili aileme sonsuz tesekkiir

ve silkranlarimi sunarim.
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GIRIS

Endiistri devrimi ile birlikte degisen diinya diizeni, sanatgilar1 da iiretim ve
alisildik smirlarin asildig: sanatsal faaliyetler kapsaminda biiyiik bir degisim ve gelisime
stiriiklemistir. Bu degisim endiistriyel iiretimin tekdiize disiplin tarz1 ve kapitalizm
baskis1 ile beraber sinif farkliliklari, insanlarin psikolojileri lizerinde negatif etkiler
yaratmistir. Sanatgilar tarafindan farkli disiplin ve tarzlarin olusarak olumlu
sekillenmelerin gergeklestigi bu donemde sanatgilarin baskaldirilart ile kavramsal sanat
olusumunun temelleri atilmistir. Endiistrinin donem sanatini etkileyerek, seri iiretim
pazarinin olusmast ve buna kars1 gelen bazi 6ncii sanatgilarin geleneksel sanat anlayisini
reddederek sanatin maddi degerinin Olciilmemesi gerektigi diisiincesi sanatta koklii
degisim ve farkli akimlarin olusumuna zemin hazirlamistir. Kavramsal sanat ile birlikte
geligen yerlestirme sanati, sanat¢ilarin yapitlarini zaman nesne ve mekan baglaminda
izleyici ile yakin ve etkilesimli baglar kurarak giiniimiize kadar getirmistir. 1960 sonrasi
bat1 sanatinda Marchel Duchamp ve Yves Klein’in mekani sorgulamalariyla birlikte
temellerinin atildig1 yerlestirme sanati, mekan ile birebir iliski igerisinde seyretmektedir.
Kavramsal sanat etkilerinin ve yerlestirme ifade big¢imlerinin iilkemiz sanatgilari
tarafindan kullanilmaya baslanmasi 1970 tarihlerini bulmustur. Bu tarihlerdeki ¢agdas
sanatgilarimizin hazir nesne kullanimi ile olusturduklar: yapitlar ve etkileri, giinlimiize

kadar ulasmustir.

Seramik malzeme ile ¢alisarak en etkili ifade bigimi olan yerlestirme sanatini
kullanan ilk seramik sanatgimiz Candeger Furtun’dur. 1970’lerden giiniimiize kadar
gecen siirecte, seramik sanatgilart kadar seramik malzemeyi tercih eden sanatcilar da
artmistir. Seramik, arkeolojik donemden endiistriye ve sanatta ifade araci olarak
kullanimina kadar kimlik karmasasi icerisinde siiregelen bir yapisal varyasyon
gecmisine sahiptir. Gerek kirilganligi, gerek {iretim siirecinin bazi zorluklariyla
sergileme bi¢imiyle kendi i¢inde bazi sorunlar barindiran seramik, dogasi geregi
icerdigi kavramlar ile bu anlamda calisma yapan sanatcilarin dikkatini ¢ekerek

yerlestirme sanati gibi ifade bi¢cimlerinin de malzemesi olmay1 basarmistir.



1.BOLUM

KAVRAMSAL SANAT



1.1. Kavramsal Sanat

““Kavramsal Sanat: Bir sanat eserinde olmasi gerektigi diisiiniilen, toplum
icin olmak, estetiklik, nadir olmak gibi temelleri umursamayarak fikre odaklanir.
Kavramsal sanatgilar i¢in fikir her zaman sonugtan daha 6nemlidir. Estetik bir kaygist
yoktur. Mesaj kaygisi tasimaz. Cevaplardan ¢ok sorularla ilgilidir. Minimalizm ve
Kavramsal Sanat birbirleri ile oOrtiisen iki akimdir. Bu akimin Onciisii sanatgilar,
geleneksel araglarin Otesinde diisiiniirler ve araglarin sinirlarinin Gtesine gecerler.
Fikirlerini kendilerine en uygun bigimlerde sunarak sanatin tretimi, sergilenmesi
konusundaki aligilagelmis ve kaliplagmig fikirlere meydan okurlar. Bu sebeple resim
ve heykel biciminde olmak zorunda olmayan ve galeride sergilenmesi zorunlu
olmayan eserler iiretmeye odaklidirlar. Bazi fikirler karmasik, diistindiiriicti; bazilari
ise basit ve hatta bilingli bir sekilde mantik disidir’’ (Tiimer, 2020: 43).

Kavramsal sanat genis anlaminda, sanati kuramsal diizlemde ¢6ziimlemeyi,
yapisini arastirmayl ve yeniden tanimlamayi amaglayan, mantik-felsefe gibi zihinsel

stireglerle yakindan iliskili bir sanattir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1997: 971).

Nesne sanat1 veya fikir olarak sanat olarak da adlandirilan kavramsal sanat,
arac1 fikir ya da kavram olan, genellikle dil araglariyla manipiile edilen ve bazen
fotografla belgelenen sanat eserlerinin kaygilari bigimsellikten ¢ok fikir temellidir

(Wainwright).

1960 yillarinin sonlarina gelindiginde yeni bir sanat anlayis1 olan kavramsal
sanat modern sanatin bigimci ve estetik kaygilarinin aksine nesne sanati olarak kendisini
gostermeye baslamistir. ifade ve anlamin estetik kaygilardan uzakta, sanatgilarin
kendilerini geleneksel sanat yontemleriyle sinirli tutmaksizin hizla degisip gelisen
teknoloji ve endiistriye karst bir tavir olarak gelisim siirecine girmistir. Kavramsal
sanatgilarin, sanatin kendi sinirlarini irdeleyerek alisila gelmisligi sorgulamalari, Dada
hareketi ile de iligkilidir. Siirekli kendi iglerinde de sorgulanan bir degisim doneminin
icinde seyreden kavramsal sanatin en belirgin 6zelliklerinden birisi felsefeyi i¢inde

barmdiran ve maddi sinirlardan arinmis olma meylidir diyebiliriz.



1.1. Kavramsal Sanatin Olusum Siireci

Her ne kadar kavramsal sanati 60’11 yillar ile bagdastirsak da aslinda kavramsal
sanatin izleri, Ronesans’tan beri sanat¢ilar tarafindan sanat eserinin goriinlimiinden ¢ok
kavramlar1 ile de ilgilenilmesi ile yayginlasmaya baslamistir. Italyan Ronesans
sanatcilari, antik sanatcilarin hiinerli c¢alismalarindan etkilenmis, ayrica sanat
yapitlarinin kavramsal tarafiyla da ilgilenmislerdir. Michelangelo’nun ‘‘Kisi elleriyle

degil, beyniyle resim yapar’’ sdzii bu durumu anlatir niteliktedir (Bird, 2016: 188).

Geleneksel sanat anlayisindaki form algisi, yapit {retim siirecini iginde
bulunulan zamanin verdigi olanaklar ile birlikte gelisimci, agik, Ozgir ve sinirlara
takilmamay1 yegleyen bir anlayis icine siiriklenmistir. Kelimeler, sayilar, fotograflar
gibi daha farkli bigimler kullanilmaya baslanmistir. Kavramsal sanat¢ilar, uygulama
temelli yapilan islere sanat¢ilarin daha sonradan calismaya yiiklenen kuramsal
anlamlara karsi, Kavramsal sanati bir eylem olarak goriip, sanatin kendi siirecinin
baslamasiyla olustugu kanaatine varmiglardir. Bu fikrin sanatc¢ilari nesneleri sadece
izlem unsuru olarak gérmek yerine objeyi diisiinme araci olarak gormelerine dayanir
(Sahiner, 2020: 59). Kavramsal Sanat’in baslangici Marchel Duchamp’a uzanir ve
giinimiize kadar siirekliligi izlenir. 1917 yilinda yaptigi ‘‘Cesme’’ isimli eseri
temellerini attig1 Kavramsal Sanat akimina 1960’ 11 yillarda tekrar glindeme gelerek bu
akima damgasini vurmustur. Kavramsal Sanatin oncii isimlerinden olan Duchamp
geleneksel sanat pratiklerinde elestiri baglaminda kokli degisimlere giderek hazir nesne

anlayisinda yeni bir dil olusturmustur.

Duchamp’in hazir porselen bir pisuvar’a RMUTT imzasini atarak sanatin
nesneden diisinsel boyuta farkli bir izlenim getirdigi (bkz. fotograf 1). eseri

“‘Fountain’’ Kavramsal Sanat’in ikoniklesmis en bilinen parcalarindandir.
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Fotograf 1: Marchel Duchamp Fontaine 1917

(https://www.timeout.com/sydney/art/the-essential-duchamp)

Kavramsal sanatin temsilcilerinden olan Josepth Kousth Kavramsal sanati,
sanatin tamamen kavram yoniiyle tanimlamistir. Sanat1 sadece belli bir tarz, tislup ya da
egilime sokulmasmin sanat eserinin niteligini bozarak yapit ve sanatg¢inin arasinda
bigimsellik sinir1 koydugunu belirtmistir. Kost’a gore sanat eserine yiiklenen estetik,
anlami ve irdelenmeyi perdeleyerek isi farkli bir boyuta stiriikler. Buna gore estetik
kayg1 nesnenin islevini ve varlik sebebini golgeler. Sanatin anlam ve bilgiyi yansitmak
yerine tamamen bigimsellik tizerine kurgulanmasi, sanati1 sadece dekoratif ve fiziksel bir
alistirma olarak degerlendirir. Nesnenin nasil goriindiigii ile ilgilenmeyen Kosuth
sanatin nasil bir islev gordiigiinii sorgular. Hazir nesneleri ile yeni bir dil olusturarak
sanatin dogasini irdeleyen Duchamp’t bu anlamda basarili buldugunu séyler. Hazir
malzeme kullanan sanat¢ilar anlami estetikten igleve ve goriiniisten anlama yoneltmistir.
Bu diisiincesinin disinda kalan sanatcilarin belli bir sinirda hapsolmus eserlerindense

diger sanatlar etkileyebilecek oneriler de olabilmelidir (Atakan, 2008: 55-56).

Kosuth kendi tarzi ile olusturdugu ¢alismalarini nesne, kuram ve dil kullanimi

ile sentezleyerek kendi kavramsal dilini 6zgiin bir sekilde ortaya koymustur.


https://www.timeout.com/sydney/art/the-essential-duchamp

Bir ve U¢ Sandalye isimli eseri ile kavramsal sanat dilini iine kavusturan Kosuth;
olusturdugu bu yerlestirmede solda ahsap sandalyenin fotografini, ortada orijinalini ve
saginda sandalyenin tanimmin oldugu bir agiklama ile tglii bir kompozisyon
olusturmustur. Taklit, gercek ve kopya kavramlarmin izleyicinin tiizerindeki algi
yanilsamasini irdeleyerek nesne aracilig ile goriinenin gercekligi ve belki hangi yonden
ne sebeple ele alindigin1 sorguladig: bir eser diyebiliriz. Kosuth bu ¢alismasinda kendi
sanat tavri ile kavramin sadece duyusallik ya da bir diisiinceden ibaret oldugu veya salt
kavramin mu gerceklik unsurunu tasidigini hesaplar nitelikte, kavrami nesne olarak
gormenin ya da nesnenin kavram olarak bir tasvirimidir sorusunu sormus oldugu bir

calismasidir (Yilmaz , 2013: 295).

Sanatcinin bu eser ile izleyiciyi gotiirmek istegi yol belki de ‘“Sandalye Nedir?”’
sorusu ile 6nce izledigi nesne ile ilk etapta dile daha sonra da kavrama giden bir yola
stirikler boylelikle izleyici ve eser arasindaki sorgulama felsefik bir boyutta ilerler (bkz.
fotograf 2).

Fotograf 2: Joseph Kosuth - One and Three Chairs (Bir ve Ug Sandalye) — 1965

(https://sanatakimlari.com/joseph-kosuth-hangi-sanat-akiminin-sanatcisidir/)



https://sanatakimlari.com/joseph-kosuth-hangi-sanat-akiminin-sanatcisidir/

1960’larin sonlarina dogru dénemin sanat diinyas: kavramsal sanatin dogusuyla
birlikte alisilmishigin disinda farkli bir bakis agisi ile karst karsiya kalmistir. Sinirlart
yok sayan sdylemi felsefe ve anlamla ilisikli bu akim, insanin kendi ifadesini
yaratabilme siirecinin nerelere kadar uzanabileceginin agik bir gostergesidir ayni
zamanda. Siirekli kendi ve dig diinyasini sorgulayarak degisen ¢agin ve teknolojinin
arka planinda kalmak istemeyen sanatgilarin, baskaldirdigi geleneksellesmis biitiin sanat
pratiklerinin boyutunu degistirir nitelikte ¢agdas bir ¢ercevede ilerlemislerdir. Bu
sanatcilart ortak ¢izgide bulusturan nokta, yapitlarim1 izlenme mantig1 ile
olusturmamalaridir. Asil amaglar seyirciyi ¢oziimsel bir veri karsisinda diisiinmeye,
sorgulamaya ve anlamaya yoneltmektir. Buna bagli olarak bazi galeriler resim veya
heykel gibi geleneksel sanat eseri niteligi tasiyan yapitlar yerine matematiksel
Onermeler tasiyan, sozlli, fotografik, farkli bilimlere atifta bulunan sistemler
olusturmuslardir. Sanatc¢ilar kendi aralarinda da farkli tarzlarin {stiine gitmislerdir.

Ornegin eskizler, planlar, gazete ilanlar1 haritalar vs. gibi (Germaner, 1996: 47-48).

Bir bagka kavramsal sanat¢1 olan Robert Rauschenberg, 1953 yilinda hayram
oldugu tinlii ressam Willem de Kooning’e giderek kendisinden silmek igin bir eskizini
istemistir. Kooning hem isteksiz hem de saskin bir sekilde istegini kabul ederek aslini
goremedigimiz bir eskizini Rauschenberg’e vermis ve zahmetli bir silme isleminden

sonra tarihte en ¢ok tartisilan eserler arasina girmistir (bkz. fotograf 3).



Fotograf 3: Robert Rauschenberg,” Erased de Kooning Drawing”, 1953, (Etiketli ve
yaldizl gergeveli kagit Gizerine ¢izim ortami izleri ) San Fransisco of Modern Art

https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2013/march/01/how-robert-

rauschenberg-erased-a-willem-de-kooning-and-created-a-landmark-of-postmodernism/

Rauschenberg’in bu sansasyonik eseri kavramsal Sanat’in aykiriligini ve eylem
boyutunu en farkli bir bigimde gozler Oniine sererek kavramsal bazli yapitlarin
geleneksel sanat anlayisindan ne derece keskin bir tutumla siyrilip, sanatin ifade

bi¢imlerinin sinirsizligini pekistirdigini gostermektedir.

1.2.1. Kavramsal Sanat Akimu ile Birlikte Gelisen Olusumlar ve Sanat Bicimleri
1.2.1.1. Fluxus

Fluxus, bir gurup olmaktan ¢ok sanat gelenegine ve sanatta profesyonellige karsi
¢ikma diisiincesi ¢evresinde kendi sanatsal etkinliklerini yiiriiten ama zaman zaman bir
araya gelerek ortak etkinlikler yapan bir topluluktur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
1997: 597).

Fluxsus tabiri, sanat ve kiiltiir faaliyetleri olarak George Maciunas (1931-1978)
ile birlikte kullanima dahil olmustur. Maciunas bu tabiri New York'ta bulunan Litvanya

kiiltiir dernegi i¢in ¢ikarilacak olan bir derginin isim arayisindayken sozliikte buldugu



flux'tan meydana getirmistir. 1961 yilinda kendisine ait olan AG galerisinde,
programladig bir takim aktivitenin duyurusunda bu kelimeyi kullanarak duyurulmasi
konusunda ilk eylemlerini gergeklestirmistir. Maciunas'in arastirmalar1  sonucu
sozlikten ulastign flux kelimesi; ¢ikis, yiikselis, hareket, kabarma, bolluk, c¢okluk,
arindirma, akis gibi manalara gelmektedir. Tarihsel referans ile eski Yunan felsefeci
Herakleitos’un iin yapmis ‘‘Panta Rei’’ (hersey akar, degisir) fikridir. Bir sanat akimi
olarak kabul gormeye 1962’de baslamistir. Tesiri giiniimiize kadar siirse de en etkin
oldugu zaman dilimi 1962 ve Maciunas'in hayata veda ettigi 1978 seneleri arasindadir.
Fluxsusun esinlendigi fiiturist aksam gosterileri, Rusya'daki Novi Lef akimi dadacilik ve
Dushamp'in gérmezden geldigi ve tabiki John Cage'in tecriibe kazanmaya calistigi
miizik ¢alismalar1 olmustur. Dushamp'taki ready made karsiligi, Cage' teki hazir sestir.
Cage bat1 dis1 fikir yontemlerini tetkik eden bir besteci ve egitimcidir. Dushamp ile
1940 senesinin sonlarinda tanisarak fikirlerinin yakinlik derecesinin oldugunu fark
etmistir. Ben Vautier (d.1935) ilerleyen zamanlarda Cage'in iki durumuna insanlarin
ilgisini cekiyor. Ilki miiphemiyet 6zelligi olan modern miizik ¢alismalari, ikincisi ise
Zen ruhunu Ogrenerek benlikten temizlenme ugrasidir. Vautier'e gore bu ozellikler
olmasaydi belki fluksus da var olmayacakti. Cage'in, Zen iizerine olan c¢aligmalar1 sanat
konusundaki fikirlerini tesiri altina almistir. Zen metafizigi, sanat¢inin bir dahi gibi
gozler oniine serilmemesi konusunda Cage' i hazirlamigtir. Zen, benligin varliktan izole
edilemeyecegini gosteriyor, asama gozetilerek yapilan simiflamayr bulundurmuyordu.
Tesadiif ve varyasyon sanatla ilgili bir metot olabilirdi. Cage'in fikirleri Dushamp'in
diisiinceleri ile uyum gosteriyordu. Cage'e gore ayni olmayan sanat ile ilgili tecriibenin
yerine, tecriibelerin ayni oldugunu gosteren bir sanat ortaya konulmaliydi. Cage 1950
yilindan sonra miizik gosterilerini bir ¢esit tiyatro gibi yorumlama fikrine sahip
olmustur. 1962 yilinda Fluxus senliginin ilki, Almanya’nin Wiesbaden kentinde
gerceklesmistir. Bu senlikte Gerge Brecht, Pierre Mercure, Philip Corner, George
Maciunas ve baska sanatgilarin eserleri seslendirmistir. Bu konserlerin birinde énceden
keman ¢almamis sanatcilar 6zel olarak Viyana’ya getirtilerek {i¢ saat boyunca keman
calmiglardir. Belli bir siire sonra Philip Corner’in diizenledigi piyano etkinliginde
etkinlik davetlileri kuyruklu bir piyanoyu parcalayarak daha sonra bu parcalar agik
arttirma ile satisa ¢ikarmislardir(bkz. fotograf 4) (Yilmaz , 2013: 332-334).
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Fotograf 4: Emmet Williams, George Maciunas, Benjamin Patterson, Dick Higgins,
Alison Knowles Uluslaras1 miizik festivalinde Philip Corner'in Piyano
Aktivitelerini icra ederken, 1962. Modern Sanat Miizesi

https://www.messynessychic.com/2021/06/29/before-crypto-art-there-was-fluxus-

the-ultimate-avant-garde-movement-of-the-60s

Fluxus’a George Maciunas cergevesinde baktigimizda, Maciunas’in geleneksel
dergi veya kitap formatinin 6tesine gegerek, yayinlarina nesneleri dahil ettigini goriiriiz.
Sayfa gorevi goren zarflar, bir posta sandifina yerlestirilmis, notlar ve performans
belgeleriyle serpistirilmis ¢esitli sanat¢ilarin eserlerini igerir. Bu diizenlemeler ilk olarak
1965°’te tek bir bolgeden ziyade uluslararasi bir sanat¢i grubunu temsilen ortaya
cikmistir (bkz. fotograf 5) (Moma, 2012).
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Fotograf 5: George Maciunas, Fluxkit 1964 George Maciunas.

https://cardigallery.com/magazine/fluxus-and-the-artwork-multiple/

1.2.1.2. Artand Language (Sanat ve Dil)

Sanatta dil’in kullanim1 1960’larin sonlarinda bir grup kavramsal sanat¢inin is
birligi ile ortaya ¢ikmustir. Sanatta dil kullanimi ile entelektiiel fikir ve kaygilarim

sanatlarmin ifade seklini giliclendirecek sekilde dil bazli sanat anlayisim

benimsemislerdir.

Kavramsal sanatgilardan Terry Atkinson, David Brainbridge, Michael Baldvin
ve Harold Hurrell gibi Ingiliz sanatgilar, ortak hareketle sanatin sorunlarini irdeledikleri
olusumlar i¢inde yer alarak, Sanat ve Dil gurubunu kurmuslardir. Derginin Art and
Language adiyla yayimlanmaya baslamasi, Amerikali sanat¢t Joseph Kousth’un
derginin editorliigiinii iistlenmesiyle 1969’da baslamistir. Grubun sanatcilar1 galerilerde
sergilenmek {izere yapilmis eserlerden ziyade kendi iglerinde tartismalar araciligr ile
sanat kavramlar1 {izerine yogunlasmislardir. Bu siiregte olusan diyaloglarin bazilari
dergiye girmeye baslayarak sanat iiretimi ve sanat kuramlarmin ortiismesine sebep

olmustur. Kurduklar: farkli ve karmasik dil ile okurlar1 hem zorlamis hem de ilgilerini


https://cardigallery.com/magazine/fluxus-and-the-artwork-multiple/
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¢cekmeyi basarmiglardir. Kurduklar dergideki sozciikleri yeni bir sanat medyumu olarak
kullanarak, gelecekteki projeleri belirlemek ve ayrica sanata alternatif bir ¢ikarimda
bulunmak i¢in dilden faydalanmislardir (Atakan, 2008: 46-47). Art & Language, dil ve
konusmaya dayali olarak, modern sanat sistemini ve onciillerini elestirel bir sekilde
gozden gecirerek, sanat tarihinin kabul gérmis kelime dagarcigina meydan okuyarak,

herhangi bir kesin sanatsal kimlige katilmay1 reddetmistir (Lusiardi, 2016).

Biilent Bulduk idil dergisinde yayimlanan makalesinde Art and Language

sanat¢ilarindan su sekilde bahsetmistir;

““‘Sanatsal kaygilarim1 dil ve anlam {izerinden sekillendiren kavramsalcilar ve bu
catinin altina etkinlik gosteren Sanat ve Dil Grubu (Art&Language) iiyeleri,
kavramlarin bilindik yapisin1 s6kmeci bir anlayigla nesne tizerinden gorsellestirerek
coziimlemeye c¢alismiglardir. Ancak burada gosterilmek istenen, nesne degildir.
Kavramin nesnelere ¢arptig1 andan itibaren diinyay1 sekillerinden giiciinii ve ¢ok katl
anlamsal yapisini kesfetmektir. Dil diinyayr tanimlayan ve c¢agdas diinyanin yasam
kaliplarini belli formlar olarak anlam katmanlarina doniistiiren karmasik bir yapidir.
Sanatcilar dilin bu karmagik yapisini sanat yoluyla zorlayici da olsa anlamli hale
getirmeye ¢aligmustir. Biitiin bu ¢abalara karsin sanatcilar hem elestirilmekten hem de
sanat piyasasinin c¢emberinden kurtulamamislardir. Bir sekilde sanat piyasasina
eklemlenmislerdir. Ozellikle sanat ve dil iizerine yaptiklar tartismalar, sanat ve piyasa
iligkisinin agina dahil olmanin yeni bir yolu olarak goriilmiis ve elestirilmislerdir’’
(Bulduk, 2018: 247).

1960'larin ve 1970'lerin Kavramsal sanat hareketinin 6nde gelen isimlerinden
biri olan Bochner, duvari pasif bir ylizeyden ziyade maddi bir bilesen olarak yeniden
tasavvur etmistir. ‘ Language Is Not Transparent >’ dogrudan duvara boyanmis Siyah
dikdortgenden olusur ve dogrudan duvar lizerine uygulanmistir. Sanatginim dslubu
Ingilizce, Fransizca ve Flamanca el yazisiyla yazilmis metinler ile beyaz tebesir
karalamalar iceren ve neredeyse yere akan siyah boya damlalar1 diizensiz firga
darbeleriyle acik¢a goriilmektedir. Bochner'in bir tuval ya da cergceve araciligi
olmaksizin ani ve somut miidahalesi, sanat, kamusal alan ve izleyici arasindaki iliskiyi
temelden degistirmistir. (fotograf 6)’da goriildiigi tizere dil, Bochner'in genel sanatsal

pratiginde de 6nemli bir rol oynamaktadir (A.R.M, 2017).
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Fotograf 6: Mel Bochner ‘“ Language Is Not Transparent ** 2017 Briiksel

http://artresearchmap.com/exhibitions/melbochner-

languageisnottransparentbrussels2017/

Cozlimsel kavramsalciligin onciisii olarak kabul gérmiis ve Duchamp’in
geleneksel nesneler ile yaratilan sanat karsiti tutumundan etkilenenen Kosuth, Frued,
Wittgenstein ve Fransiz felsefe kuramina dayanan calismasinda, sanatin dil
baglamindaki yoniinii ve bunlarin etnolojik, sosyal, ve psikolojik yanlarim
irdelemektedir. 1997°de Irlanda Modern Sanat Miizesinde ‘‘Misafirler ve Yabancilar,
Kurallar ve Anlamlar’’ isimli biiyiik bir serginin pargasi olan bu eserde gortildiigii tizere
““Insanin bu déneminde, felsefe ve dinden sonra sanat belki de baska bir cagin insaninin
manevi ihtiyaglarin1 karsilayan bir ugras olabilir’” yazmaktadir (bkz.fotograf 7)
(Guercio, 1991).


http://artresearchmap.com/exhibitions/melbochner-
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Fotograf 7: Joseph Kosuth - U¢ Bagslikl: Anlam (AAIAI)-1967

[rlanda Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu

https://imma.ie/collection/three-titled-meanings-a-a-i-a-i/

1.2.1.3. Minimalizm

Ik kez 1961°de diisiiniir Richard Wollheim tarafindan ‘‘Icerigi en aza indirgenmis
sanat’’ i¢in kullanilmis olan ‘‘Minimal Sanat’ terimi, giderek ¢ogunlukla ii¢ boyutlu
yapitlar, heykeller i¢in kullanilmistir (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1200).
Minimalizm, 1950'lerin sonu ve 60'larin baginda gelisen popiiler bir sanat akimidir.
Minimalizm bu doénemde, ozellikle caligmalar1 aktif olarak soyut disavurumculugu
reddetmeye ve ondan uzaklagmaya baslayan geng¢ sanatcilar arasinda biiyiik bir ilgi
gormiistiir. Minimalist hareket, ortamin ve malzemenin gergek &ziinii vurgulamaya
odaklanan sanatgilardan olustugu i¢in, o doneme gercekten ¢igir agmistir. Sanatgilar,
oldugundan baska bir seyi temsil ediyormus gibi davranmay1 reddetmistir. Minimalizm,
sanat eserlerine bakmanin, yaratmanin ve deneyimlemenin yeni yolunu sunan bir

hareket oldugu i¢in modernizm tarihinde muazzam bir etkiye sahip olmustur. Frank


https://imma.ie/artists/joseph-kosuth
https://imma.ie/collection/three-titled-meanings-a-a-i-a-i/
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Stella’nin 1959 yilinda New York’ta bulunan Museum of Modern Art’da
gerceklestirdigi “‘On Altt Amerikali’’ sergisinde bulunan ve siyah ¢izgilerden olusan
‘“Kara Tablolar’’ isimli soyut eserleri bir kompozisyon ve aktarilmaya calisilan bir
anlam barindirmamaktaydi. Heykeltraslar, bu tablolardan esinlenerek resimdeki
ozellikleri li¢ boyutlu ¢aligmalarina aktardilar. Donald Judd, geometri hayranligindan
yola ¢ikarak, duvara monte edilmis birbirini tekrar eden on iki esit demir kullanarak
irettigi Basliksiz isimli eserinde hiyerarsi ve izleyiciyi tetikleyen duygusalligin
olmadigini sdylemistir (bkz. fotograf 8). Tek olarak ger¢ek bir mekanda sergilenen
nesnenin anlam biitlinliigli olusturabilmesi i¢in izleyiciye gerek yoktur (Farthing, 2014:
520-521).

\
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Fotograf 8: Donald Judd Foundation/VAGA, New York ve DACS, 2021 Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/judd-untitled-t03087

Minimalist felsefeyi biiyiik 6l¢iide etkileyen sey, bugilin 6nemli dl¢lide miizige,
i¢c tasarima, grafik tasarima ve mimariye ¢evrilmis olan, basit ve temel ¢izgi ve bigcim
unsurlarini tamamen yiicelten bir stil olmasidir. Hatta giiniimiiz insani, minimalizmin
temellerini ve tutumlarim1 bir yasam tarzi olarak benimseme konusunda ¢ok ileri

gitmistir (Artling, 2018).


https://www.tate.org.uk/art/artworks/judd-untitled-t03087
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Fotograf 9: Robert Morris 1974 New York

https://www.castelligallery.com/exhibitions/robert-morris-voice-1974

1960’11 yillarda olusturulan biitiin minimalist heykeller, Judd un eserlerindeki
gibi izleyici ve mekan ile iliskisiz degildi. Ayn1 dénemlerde minimal sanat ile ilgili
birgok sanat elestirmeni tarafindan gesitli tartigmalar ortaya siiriilmiistiir. Alman sanat
elestirmeni Clement Greenberg 1967 yilinda, minimal sanatin alisilmisin disinda ve
zekice oldugunu fakat ‘‘kapi, masa veya kagit’tan’” daha ilgi ¢ekici bir yaninin
bulunmadigint sdylemistir. Hemen ardindan iki ay sonra Michael Fried’in ¢ok
konusulan ‘‘Sanat ve Elestiri’” adli makalesi yaymlamstir. Fried, herhangi bir nesne ile
minimalist heykeller arasinda ayirt edici bir fark olmadigin1 ve minimalist heykellerin
izleyici ve geleneksel sanat eserleri arasindaki iligkiyi tekrar sekillendirdigini
belirtmistir. Galerilerde sergilenen ve tiyatro dekorunu animsatan minimalist heykeller
ile izleyici arasindaki sanatsal etkilesimin onemini vurgulamigtir. Bu eserlerin sadece
izlenmek i¢in orada bulunmadigini, izleyici tarafinda kabul gormesi ve eser ile izleyici
arasinda bir etkilesim olmasi gerektigini belirtmistir. Minimalizmden dolay1 sanatsal

nesnenin sonunun geleceginden son derece kaygi duyuyordu (Farthing, 2014: 520-521).
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1.2.1.4. Performans Sanati

Performans sanatinin kokenleri, 20. yiizyilda flitiirist, dadaist ve siirrealist
sanatgilarin sahneledigi tiyatral gosterilere dayanir. Performans sanatt bu akimlarin
karsilikli etkilesim yaratarak sanat¢i ve izleyici arasinda sinir1 eritmesini saglayan
kavramlardan faydalanir (Farthing, 2014: 512). Sanatginin belirli bir kavrami olmasi
gerekmektedir ve sanat¢i tarafindan onceden planlanmalidir. Kitleye yonelik bir sanat
oldugundan sonuglar 6ngoriilemez ve degiskenlik gosterebilir. Performans sanati topluluk
gerektirir, sanatgimnin toplulugun dikkatini ¢ektigi her yer bir sahnedir. 1960’1 yillarda
Fluxus ile birlikte 6n plana ¢ikan performans sanati, 1970’lerde ise basli bagina bir sanatsal
hareket olarak kabul gormiistiir (Acar, 1997: 700).

Performans sanati, kavramsal sanat ile ilgilenen sanatgilarin kendilerini
bedenlerini kullanarak ifade edebildikleri bir akim halini almistir ve bunun ile birlikte
sanat¢ilar ideolojilerini bedenlerini kullanarak aktif bir bicimde ortaya koymuslardir.
Sadece iki boyutlu yiizeylerde calisilan beden, performans sanati ile birlikte bir malzemeye
dontigmiistiir ve geleneksel boyanin aksine sanat malzemesi olarak kullanilmistir. Sanatgi,

anlam ve goriislerini bedenine aktararak ifade etmistir (bkz. fotograf 10) (Savaser, 2021:

§6 8% 8

Fotograf 10: Yves Klein 1960 New York

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-yves-klein-legacy-is-much-more-than-blue
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Onceleri patentini aldig1 yogun bir mavi tonuyla monokrom yapitlari ile bilinen
Yves Klein, ayn1 zamanda kavramsal sanat ve performans sanati ile de ilgilenerek
Anthropometries aktrislerin viicutlarini bir fir¢a gibi kullanip mavi boya ile boyayarak
daha sonra bu Kkisilerin boyali viicut izlerini kagit tizerine gegirmistir. Bu
performansindan sonra bitirdigi resimlerini sanat galerisinde miizik esliginde sergileyen

Klein, insan ve resim arasindaki tiim engelleri kaldirdig1 bir eser 6rnegi yaratmistir.

Performans sanati, zaman, mekan ve insan bedeninin ve zihninin sinirlarin
kesfetmekle ilgilidir. Bu amaca hizmet etmek i¢in, baz1 sanatgilar kendilerini gercekten
viicudun fiziksel smirlarint agmaya zorlarlar, hatta hayatlarimi riske atarlar. Bu
yolculugun zihinsel egzersizleri 1900'li yillara kadar uzanmaktadir. Performans
sanatinin ana unsurlarini ti¢ bashiga ayrilabilmektedir. Birincisi performans sanati,
geleneksel sanatin normlarmi kirma niyetindedir. ikincisi, beden-zihnin smirlarim
anlamanin ¢ikarmna hizmet eder. Ugiinciisii, icraci ve seyirci arasinda etkilesimli bir alan
olusturmayr amaglar. Performans sanat¢isi olan ve Sirbistan'da dogan Marina
Abramovic, performans, maddi olmayan ve dayaniklilik sanati ile iliskilendirilen en
onemli figilirlerden biridir. Kariyerine 1970'lerin basinda baglayan sanatgiya gore
performans, an1 yagsamak ve bagkalariyla paylasmak ve seyircide bir tepki, bir sok etkisi
yaratmaktir. Abramovig, performanslari sirasinda viicudunu aciya maruz birakarak
birgok risk almustir. Bu nedenle, dayaniklilik sanati ile iligkilidir (bkz fotograf
11). Bagka bir deyisle, zihnine ve viicuduna birgok farkli sekilde meydan okumustur

(Sengiin, 2021).



19

Fotograf 11: Marina Abramovic 2002 New York

https://magazine.artland.com/iconic-artworks-the-marina-abramovic-performance-the-

house-with-the-ocean-view/

1.2.1.5. Siire¢ Sanat1

“Islem Sanati” olarak da bilinir. 1966°da baslayarak ABD’de yayginlasan
Yeryiizii Sanati, Karst Bi¢im, Yoksul Sanat, Karsi-Yanilsama (Anti [llusion) gibi sergiler
geleneksel sanatta kullanilmayan yag, kauguk, ot, buz, talag vb. zaman iginde degisime

ugramig; yercekimi, 1s1, atmosferik etkilerden yararlanmislardir (Eczacibagi Sanat

Ansiklopedisi, 1997: 1715).

Soyut Disavurumculuga dayanan siire¢ sanati, 1960'larin ortalarinda Amerika
Birlesik Devletleri ve Avrupa'da kabul edilerek 1970'lerde giindemde olmaya devam
etmistir. Sanat eserinin kendisinden =ziyade yaratici yolculukta oldugu gergegini
vurgulayan bir durus olarak, felsefesi yerli ayinlere ve o&zellikle samanik ve dini
ritiiellere kadar uzandig1 s6ylenebilir. Tuhaf ve alisilmamis olarak algilanmis olan siireg¢
sanat1, sanatcilari lateks, balmumu, kege, cimen, ates, kirtk cam gibi geleneksel

olmayan, sira dist malzemelerin kullanimina yonlendirmistir. Bu malzemeler onlara


https://magazine.artland.com/iconic-artworks-the-marina-abramovic-performance-the-house-with-the-ocean-view/
https://magazine.artland.com/iconic-artworks-the-marina-abramovic-performance-the-house-with-the-ocean-view/
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sanat eserlerinde, performanslarinda ve genel olarak siireclerinde uygulayabilecekleri ve
kullanabilecekleri sekilde cok fazla Ozgiirlik vermistir. Malzemeler sanatgilarin
cogunu dogaglama, rastgele diizenleme ve kesme gibi iggiidiisel bir eyleme
yonlendirmistir. Kullanilan malzeme o&zellikleri sebebiyle asma, akitma, dondurma,
parcalama, yogunlagtirma gibi etkilerle olusturulan eserler kaliciliklarini
koruyamamiglardir. Hatta bu akim, tutarsiz veya asilsiz olarak elestiriler almistir. Siire¢
sanatinda yapilmak istenen mesele aslinda tam olarak ta budur diyebiliriz. Yine de,
kuralsizlik siirecinde isleyen bu akimda simirlar, dogrular ve yanlislar yoktur, amaci
kusurlulugun ve insan ifadesinin safligina ulasma arayisiyla biitiinlesmis bir akimdir

(Kordic, 2016).

Jackson Pollock diger sanatgilardan farkli olarak tuvalini yere sererek ve
lizerine asamali olarak boya dokmeye veya damlatmalar yaparak c¢alismalarini
ilerletmektedir (bkz. fotograf 12). Bu siireg. Pollock’un yapitlarini goriintii ve formu
birlestirerek izleyicinin vizyonunu ve karmasikliklari i¢inde igine alan dinamik
desenlerle kapli devasa alanlara doniistiirmistiir. Pollock, sanatin bilingdisindan
kaynaklandigina inanmaktaydi kendi ¢alismasim1 ve digerlerinin ¢alismalarini, kisisel
ifadenin igsel 6zglinliigline gore degerlendirmistir. Soyut Disavurumculugun , 6zellikle
de aksiyon resmi olarak bilinen alanin 6nde gelen bir uygulayicisi olarak taninmstir.
(Britannica, 2020)
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Fotograf 12: Jackson Pollock 1950 New York

https://www.widewalls.ch/magazine/process-art-artists-history


https://www.britannica.com/summary/Abstract-Expressionism
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1.2.1.6. Arte Povera (Yoksul Sanat)

Hayatin ve doganin ana kurallar ile ilgilenen bir baska gurup da 1960'larda
Italya’da kendini gostermistir. Giovanni Anselmo, Mario Merz, Michelangelo Pisteletto
,Jannis Kounellis, Gilberto Zoria gibi isimler bu gurubu olusurmaktaydi. Grup,sanatta
so0zl edilen ferdiyet kavramina siipheci bir yaklasim sergilemekteydi. Sanat eseri adi
altinda, para kazanan galerilerin bu davranisini onaylamamaktaydi. Grup sozciisii olan
Celant; Arte Powera (Yoksul Sanat) ismiyle yazdig1 tanitim yazisinda, sanat diinyasinda
bitkiler ve mineraller diginda, canli hayvanlarin da sanatta yerlerini aldigini
bildirmekteydi. Sanatgilarin, dogay1 aktaran bir yorumcu degil, doganin bir modiili
olmalart gerektigi diisiinmekteydi. Sanat¢inin, kendisini her yoniiyle yeniden bulmasi
icin adeta bir biiylicii veya simyact gibi dogal olan her seyin derinine inerek, kendi
bakis acismna gore diizenler kurgulamalidir. Ayrica Celant i¢in dnemli olan, dogaya
hakim olmak veya dogayir aktarmak degil dogayla birlikte yasayabilmekti (Yilmaz,
2013: 319).

Yoksul sanati olusturan ii¢ unsur bulunmaktadir. Sanat¢i, Dogaglama ve Seyirci.
Bu sanat anlayisi doganin sagladigr imkanlar ile yaratimin gerceklesecegini acik bir

sekilde gostermektedir.

Her ne kadar sadece Arte Povera akimi ile bagdastirilmasa da Michelangelo
Pistoletto’nun ‘‘Pagavralar i¢inde Veniis™’ii (bkz.fotograf 13). izleyiciye hem tarihsel
baglamda eski ve yeniyi, hem de estetik anlamda degerli ve degersizligi, malzeme
secimini Arte Povera sinirlariyla bir araya getirerek ironik bir yaklasim sergilemistir.
Ayrica bu eser Italya’nin koklii ve paha bigilemez sanat anlayis1 karsisinda ¢ikmaza

diisen ¢agdas sanatcilari hatirlatir (Antmen , 2008: 214).
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Fotograf 13: Michelangelo Pistoletto, ‘‘Pagavralar I¢inde Veniis’> 1967

https://www.tate.org.uk/art/artworks/pistoletto-venus-of-the-rags-t12200

Yoksul Sanat sanatgilarindan olan Mario Merz’in sanat pratigi, bu akima kars1
bakis1 ve diisiinceleri pekistirir niteliktedir. Genelde iglo formlar1 ile biitiinlesmis
Yoksul Sanat akiminin énemli sanatcilarindan biri olan Merz, yasamanin gerekliligi ile
biitlinlestirdigi barinak, sicaklik ve yemek gibi temel ihtiyag¢lar1 i¢cinde barindirdigi bu
yapilara kars1 ilgi ¢ekmistir. Fakat ayn1 zamanda eserlerine, reklam ve tiiketim gibi daha
sofistike ve modern simgeler ekleyerek bunlar1 neon tiiplerle de bagdastirmistir. Merz
yapitlarint olustururken genellikle mekana 6zgili enstalasyon yontemini kullanarak
yapitlarinin  ¢ogunda Eskimo Iglo’lari, fibonacci dizisi ve neon kullanmustir.
Elestirmenler tarafindan calismalar1 duraganlik bagligi altinda nitelendirilen Merz
benzer formlar1 kullanarak farkli temalar iizerinde siirekli degisen varyasyonlari
diizenlemeyi basarmistir. Merz’e gore Fibonacci serisinde oldugu gibi basit bir formiil,

sonsuz sayida olasiliklar sunmaktaydi (bkz.fotograf 14) (Lempes).


https://www.tate.org.uk/art/artworks/pistoletto-venus-of-the-rags-t12200
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Fotograf 14: Mario Merz. Iglolar. 2018 Milano.

https://www.artribune.com/arti-visive/arte-contemporanea/2018/11/mostra-igloo-

mario-merz-hangarbicocca-milano/
1.2.1.7. Land Art (Arazi Sanati)

Arazi sanati anlamina gelen Land Art, 1960'larin sonlarinda Amerika'da
gelismeye baslamistir. Minimalizm’in yiikselisinden sonra, Arazi Sanati, sanat
yaratimin1 yoneten geleneksel ve bi¢imsel unsurlarin sorgulandigi ayni zamanda var
olan daha genis Kavramsal Sanat hareketinin bir pargasini olusturmustur. Land Art,
yarattig1 cesitli diisiindiiriicli sanat eserleri araciligiyla dogal c¢evre ile olan iligkimiz
hakkinda halkin farkindaligin1 artirmay1 amaglamistir. Arazi Sanatgilari, heykellerini ve
yerlestirmelerini ingsa etmek icin genellikle dogaya dogrudan miidahale ederek,
kullandiklar1 malzemeler ve eserlerin konumu araciligiyla sanatin smirlarini
kesfetmistir. Bu sanat eserleri genellikle doganin kendisinden olusturulmus veya
sanat¢inin kontroliinde dogal malzemeler kullanilarak arazi sanatina doniistiiriilmiistiir.
Tercih edilen malzemeler arasinda tipik olarak sahada bulunan toprak, bitki ortiisii,
kayalar, cakil taslari, dallar ve su bulunmaktaydi. Piramitler gibi tarih dncesi eserlerden
bliyiik olciide ilham alan Land Art, genellikle kentsel toplumdan uzak ve erisilemeyen

uzak bolgelerde uygulanmistir. Tamamen doga ile baglantili olan bu yapitlar, dogada
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kendiliginden kaybolmaya birakilmaktadir. Mekana ozgiiliik kavrami, olusturulan
yerylizii sanat1 ile sanat diinyasina tanitilmistir. Bu sanat eserleri, her zaman izleyicilere
ulasamadig1 i¢in, sanatgilar calismalarini fotograflarla belgelemis, daha sonra sanat
galerilerinde asil eserlerinin yerine sergilemislerdir. Land Art hareketi 1960'larda
sanatin acimasiz metalastirilmasint protesto ederken, piyasadaki bozulma, sanatin
sadece goriilmesi gereken bir sey olarak var oldugu fikrini sorgulamistir. Bu eserlerde,
Diinya'y1 insanlhigin gercek evi olarak goren ¢evre hareketinin gelisimini tesvik eden
dogaya doniis arastirilmistir. Boylece Land Art sanatgilari, Diinya sanatini, kentsel
varolusun tam bir reddini sergileyen eserlerle sekillendirmeye baglamiglardir. Miizeler
ve galeriler, sanatgilara geleneksel tasinabilir sanat eserlerinin diginda kalan anitsal
heykeller gelistirme Ozglrliigii veren geleneksel sanatsal etkinlik ortamini
reddetmistir. Bu erisilemezlik nedeniyle, fotografli belgeler ve haritalar, sanat
miidavimlerinin erisiminin Otesinde var olan calismalari temsil etmek icin galeri
mekanlarina sunulmustur. Land Art sanatcilari, geleneksel galeri ve miize alanlarinin
disinda heykeller ve yerlestirmeler olusturmak ic¢in, pahali fikirlerini finansal olarak
desteklemek igin kiigtimsedikleri sisteme giivenmek zorunda kalmigtir. Muazzam peyzaj
kurulumlar1 genellikle arazi satin almayr ve hafriyat ekipmanlarinin kullanimini
icermekteydi. Bu hareketin en dikkate deger Onciilerinden biri, 1970 tarihli Spiral
Jetty adli eseri bugiine kadarki en iinlii Land Art heykeli olan Amerikali sanat¢1 Robert
Smithson'd1. Smithson, Amerika'nin Utah kentindeki Biiyiik Tuz Golii'ne uzanan 1500
metrelik spiral sekilli bir iskele olusturmak icin kaya, yosun ve topragi
konumlandirilmistir (bkz. fotograf 15). Giiniimiizde hala varligini siirdiiren bu eser,
dalgalanan su seviyelerine bagli olarak periyodik olarak goriilebilmektedir

(Artincontext, 2021).


https://artincontext.org/robert-smithson/
https://artincontext.org/robert-smithson/
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Fotograf 15: Robert Smithson “‘Spiral”’ 1970 Abd

https://www.exibart.com/speednews/ansie-da-conservazione-no-grazie-spiral- jetty "

robert-smithson-sta-benissimo-nonostante-la-siccita/



https://www.exibart.com/speednews/ansie-da-conservazione-no-grazie-spiral-%20jetty-di%20robert-smithson-sta-benissimo-nonostante-la-siccita/
https://www.exibart.com/speednews/ansie-da-conservazione-no-grazie-spiral-%20jetty-di%20robert-smithson-sta-benissimo-nonostante-la-siccita/
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2.BOLUM
YERLESTIRME SANATI
2.1. Yerlestirme Sanatinin Tanimi

Gorsel Sanatlar’daki genel kullanimi, anlam ve alg1 diizleminde birbirleriyle ve
icinde bulunduklar1 mekanla iligkili nesnelerin bir arada sergilenmesidir ve g¢agdas
sanatta 1960 sonrasinda etkinlik kazanan minimal sanat, kavramsal sanat ve nesne
sanat1 ile yakindan iliskilidir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1939). 1960’larda
sanat1 yapittan siyrilip anlam ve fikir yonii ile ele alan sanat¢ilarin girisimleri ile biiyiik
yanki uyandiran kavramsal sanatin etkisi, kuskusuz ki gliniimiize kadar siirmiistiir.
Sanatgilarin birbirlerinden etkilendikleri, yenilik¢i anlayis ve akimlarin dogdugu 1960-
70’11 yillarin atmosferinde olusan sanat eserleri, donemin yasayan sanat algisi ve

slirecini anlamamiza olanak saglar.

Yerlestirme sanatinin yeni bigimleri ve olusum siirecindeki degisimi, ayni
zamanda degerlilikle ilgili baz1 soru isaretlerini beraberinde getirmistir. Galeriler,
koleksiyoncular ve miizeler bu degisimde biiyilik rol oynamistir. Sanatg¢1 ve kiiratdrlerin
arasindaki iliskinin farkli boyutlara taginmasmin farkli bir sebebi de, yerlestirme
sanatinin biiyilk Olcekli sergilere ve biiylik koleksiyonlara dahil olmasi sonucu
gerceklesmistir. Sergilenme sekillerinin  sorgulanmasi, galeri ve koleksiyonculuk
faaliyetlerinin de degisiminde etken bir rol iistlenmistir. Izleyicinin de sergilenen sanat
eserine dahil olmasi, tartisma ve ¢alisma boyutundaki cergeveyi genisleterek sergileme

sekli bu esneklik ile birlestirilmistir (De Olivera, 2005: 44).

Sunum bi¢imi ve mekan, ele alinan yerlestirme calismalarinin anlam tasiyan
ozelliklerini i¢inde barmmdirmaktadir. Aymi durum sergiler icin de gecerli
sayllmaktadir. Sanatg1, sanat eserleri, kaideler, 1siklar, duvar yazilari, farkli nesneler ve
malzemeler kullanarak sergisini olusturur fakat yerlestirme sanatgilarinin sergileme
bi¢imi, sergi ve sunum baglaminda sadece bireysel nesneler ile olusmaz. Sergi, sadece
bir nesne koleksiyonundan daha fazlasidir. Bir oda ya da galeri igindeki bir sergide

birbiriyle iliskili olan biitiinlin ve nesnelerin nasil anlam tasiyabilecegi ile
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ilgilidir. Sergiyi sergi olarak degerlendirmemiz, sadece belirli eserlere degil, bir biitiin
olarak diizenlemeye, oda veya galeride nasil diizenlendigine de dikkat etmeyi

gerektirmektedir (Deprez, 2020).

Sanatin kendi anlamini sorgulayan sanatgilarin ¢ikarimlari ile gelisen yeni
olusum ve sanat bi¢imleri arasinda biiyiik alana sahip olan yerlestirme sanatinin dnemli

orneklerini gormek yerinde olacaktir.

Duchamp’mn 1938’yilinda ‘“Yetkili-Hakem’’ gérevini yaptigi Galeriec Beaux-
Arts’daki Uluslararas: gergekiistiiliik sergisindeki ‘1200 Kémiir Cuvali”’ adli ¢alismasi,
Yerlestirme sanatinin en ilging orneklerindendir. Duchamp bu sergide galeri tavanina
konumlandirdigr 1200 torba kémiiriin hemen altina metal bir fi¢idan yapilmis soba, bir
mangal gdriinlimiinde olup avizeye benzetilmistir. Burada yanacak olan ates, iirerinde
asil1 olan komiirleri yakacak ve kiitle enerjiye ve kiile doniisecekti. Bu 6rnek caligsmasi
ile tabiren galeri mekanini ters-diiz eden Duchamp’in galeri mekaninin fiziksel anlamda
smirlar1 zorladig1 ve izleyiciyi sorgulamaya davet ettigi bu eseri yerlestirme sanatinin
onemli bir 6rnegi olarak tarihte yerini almistir (bkz. fotograf 16) (Antmen, 2019: 87-
90).

Fotograf 16: Marchel Duchamp, ‘1200 Kémiir Cuvali’” 1938 New York

https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp childhood-work-

and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-1942



https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp%20childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-1942
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp%20childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-1942
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Duchamp’mn 1942°de New York’taki ‘‘The First Paper of Surrealism”
sergisindeki ““Mil Uzunluktaki Ip>’ isimli yerlestirmesi, (bkz.fotograf 17) galeri
mekanini zapt etmis bir bigimde ele alarak duvar, avize ve panellere ag seklinde gerdigi
iplerle labirent benzeri bir kurgu yaratmistir. Mekanin islev sinirlarini zorlayan bu
yerlestirmesi, galerideki sanat eserleri ve izleyiciler arasinda sagskinlik yaratan bir engel

olusturmustur (T. J. Demos, 2014).

Fotograf 17: Marcel Duchamp, First Papers of Surrealism enstalasyonu, 1942 New
York

https://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-
1942/1939

Duchamp’in bu g¢alismasi yerlestirme sanatinin klasik sanat eseri sergileme
biciminden siyrilarak sanat ve mekan kavramlarini etkili bir sekilde sorguladigi, sanat
tarihi agisindan 6nem arz eden sanat-eylem c¢alisma 6rnegi diyebilecegimiz bir 6neme

sahiptir.

20. yizyilin ikinci yarisinda avangart kuramlarin da etkisiyle gerceklesen
deneysel ¢alismalarin sonucunda sanat eserine izleyicinin tamamlayici bir rol ile dahil
olmasi, eser ve mekanin deneyimlenmesi silirecindeki rolii, izleyicinin yapit ile

arasindaki sinirlarin kalkmasina olanak saglamistir. Mekanin kendi iginde bir sanat
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nesnesine doniistliriildiigii 6rnegini, Yves Klein’in yaptigi ‘‘Bosluk’ isimli eserinde
gorebiliriz. Klein 1958°de Paris Iris Clert galerisindeki herseyi ¢ikararak mekandaki
bosluk kavramin1 vurgulamis ve mekanin kendisini bir sanat eseri olarak kullanmistir
(bkz. fotograf 18). Mekandaki boslugu 6n plana ¢ikaran bu ¢alisma hem mekan i¢indeki
sanat nesnesinin ger¢ekligini, hem de varligini sorgulamis olup bosluk kavraminin

sanatta kullanimina da farkli bir bakis agis1 getirmistir (Arig.T,2015: 48).

Fotograf 18: Yves Klein “‘Bosluk’’ 1958 Paris
https://unitlondon.com/blog/68/

Yves Klein’in ‘“‘Bosluk’ isimli eserinin lizerine yine aym galeri olan Irish
Clert’de 1960 yilinda Armand P.Arman’in atik malzeme ve ¢oplerle galeriyi tika basa
doldurarak, izleyiciyi sadece galeri mekaninin vitrininden izlemleyebildigi bir siirece
dahil etmistir (bkz. fotograf 19). Galerinin bu sekilde doldurulmasi, eser ve mekani
neredeyse ayrilmaz bir biitiin haline getirmis olup, donem izleyicisinin eser karsisinda
saydam bir sinir ile karsi karsiya kalarak ilk defa galeri disinda birakmistir (Antmen,
2019: 113).
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Fotograf 19: Armand P. Arman, “‘Dolu’’ 1960, Iris Clert Galerisi, Paris

https://www.wikiwand.com/en/Iris Clert Gallery

1983-5 yilinda Alman sanatgi Joseph Beuys tarafindan yapilan bu g¢alisma
(bkz. fotograf 20) rastgele bir sekilde zemine yayilmis otuz bir adet kaba, hacimli
bazalt kayadan olusan biiyiik bir yerlestirmedir. Taslarin timii soluk bej renginde
olup, her bir kayanin uzunlugu bir ila iki buguk metre arasindadir. Uglarinin {ist
tarafina koni seklinde delikler agilmistir. Bu koni bi¢cimli oyuklar, kil ve kece ile
kaplanarak taglardan ¢ikarilan ~ bazalt  pargalari tekrar deliklerine
yerlestirilmistir. Kayalar, enkaz yiginlarina benzeyen seyrek ve gelisigiizel kiimeler
halinde konumlandirilmistir. Bununla birlikte, genel olarak iki grup halinde
diizenlenmis olup, izleyicilerin aralarinda yiiriiyebilmeleri i¢in ortada uzun bir bosluk
birakilmigtir. Beuys bu yerlestirmesinde, yirminci ylizyilin yaklasmakta olan sonuna
atifta bulunmaktadir. Sanat tarihgi Mark Rosenthal, calismanin "Rastgele Bir

Felaketin Sonucu’” mesajini ¢agristirdigini ve Beuys’un bu durumla alakali karamsar


https://www.wikiwand.com/en/Iris_Clert_Gallery
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gorlislinii eser ile birlikte ifade ettigini One siirmiistiir. Caligmasinda eski diinyaya
yenidiinya damgasini bastigini bildiren sanatgi bazalt kayalardan zorlukla ¢ikardigi
huni seklindeki parcalarini birbirlerine zarar vermemeleri ve sicak kalmalari i¢in kege
ve kil kullanarak tekrar yuvalarina oturttugunu anlatmaktadir. Bdylece bu katilagsmis
kiitlede atik, piiskiiren ve canli bir izlem yaratarak bazaltin ayni sekilde bir zamanlar

diinyanin i¢inden disar1 dogru patlamasini betimlemistir (Tate).

Fotograf 20: Joseph Beuys ‘‘Yirminci Yiizyilin Sonu’’ 1983-85 Tate Modern

https://www.artfund.org/whats-on/exhibitions/2018/11/19/artist-rooms-joseph-beuys-



https://www.artfund.org/whats-on/exhibitions/2018/11/19/artist-rooms-joseph-beuys-exhibition
https://www.artfund.org/whats-on/exhibitions/2018/11/19/artist-rooms-joseph-beuys-exhibition
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2.2. Yerlestirme Sanat1 ve Mekan Iliskisi

Mekan en yalin bigimiyle, uzaymn insan eliyle simirlanmis pargasi olarak
tanimlanabilmektedir. Ancak mekan kavraminin bu sézliikk tanimi1 onun sanatsal olgular
arasindaki yerini agikliga kavusturamadigi gibi, mekan yaratma sorunu, sanat dallarinin
her birinde farkli nitelik ve agirlikta yer tutmaktadir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi,
1997: 1193). Sanatin klasik yedi unsurundan biri olan bosluk, bir par¢anin
bilesenlerinin etrafindaki, arasindaki ve igindeki mesafeleri veya alanlar1 ifade
etmektedir. Uzay pozitif veya negatif, agik veya kapali, s1g veya derin iki boyutlu
veya li¢ boyutlu olabilmektedir. Amerikali Mimar Frank Lloyd Wright sanat-mekan
iliskisini ‘“Uzay Sanatin Nefesidir’’ sozleriyle dile getirmistir. Wright bu soziiyle
sanatin diger bir¢ok unsurundan farkli olarak, yaratilan hemen hemen her sanat
parcasinda uzayin bulundugunu belirtmistir. Ressamlar mekani ima eder, fotografcilar
mekani yakalar, heykeltraslar mekana ve forma glivenir ve mimarlar mekani inga
etmektedir. Gorsel sanatlarin her birinde mekan temel bir unsur sayilmaktadir. Bosluk
izleyiciye bir sanat eserini yorumlamasi i¢in referans vermektedir (Esaak, 2019).
Mekan, bir sanat eserinin diizenlendigi alandir ve hem isin i¢inde olant hem de isin
hemen disinda veya ¢evresinde olan1 kapsar. Bosluk bir sayfada, bir tuvalde, bir odada

veya disarida doldurulabilir ve herhangi bir fiziksel sanat eserinin dogasinda mevcuttur
(Farr, 2018).

Uzayin ne  oldugu sorusu ile sanatta hemen  hemen  her
tiirlii mekan1 degerlendirmeye baslanabilmektedir. Mekanin tanimi, yalnizca bir sey ya
da birisiyle iligkili olarak var olmasinin yani sira, onun 6zellikleriyle ilgili olarak bize
cok az sey vermektedir. Sanattaki konum ve hatta yon, sanatin canli veya metafizik
diinyay1 temsil etmek gibi kesin olarak tanimlanmis amacina sahip oldugu, onceki
caglarda bir miktar gecerlilige sahip olabilmektedir. Bununla birlikte, metafizik bile
biiyiikk Ol¢iide bizim algimiza ve hayal giiclimiize dayanmaktayd: ve elle tutulur
gerceklige benzer hale getirilmistir. Sanatsal isluplar gelistik¢ce ve avangart akimlar
sanat diinyasint kasip kavurmus, sanatta mekan c¢oziilmeye baslamistir ve sanat
eserlerini dolduran formlar, pozitif ve negatif mekan arasinda ¢ok daha basit bir ayrimla

tanimlanmistir. Sanatta mekan tanimindan bahsederken, bu denklemde pozitif, formun
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kapladig1 yeri ifade ederken, negatif ise formun sekilleri arasinda ve gevresinde kalan
tanimdir. Sanatta mekan1 incelerken, her zaman belirli bir zamanin karmasik sosyal ve
kiiltiirel duruslar hesaba katilmalidir. Mekan, her zaman arkasindaki saf sanatsal
fikirlerle temsil edilen bir kavram degildir. Bazen sanat diinyasinin disindan gelen

ihtiyaglar, mekanin anlagilma ve tasvir edilme bi¢imini etkilemistir (Anapur, 2016).

Modernizmle birlikte, mekan tarihini bir biitiin olarak algilayabilmekteyiz.
Modern sanat tarihi ile birlikte mekani kavramanin degisim siireci bize 6znel bir
diisiinme bi¢imi ve kendi algimizla okuyabilme olanagi saglamaktadir. Yirminci yiizyil
sanatini arketipik olarak temsil eden beyaz galeri mekani, basit bir bakis agisindan daha
cok etkileyici bir sekilde izleyicinin gozlerine ilismektedir. Uygun galeri mekani, sanat
eserini golgelemeyecek sekilde sade ve yalin olmay1 gerektirmektedir. Eser, eser olarak
yorumlanma asamasinda kendisinden baska rastgele bir seye ilgi uyandirmayi
reddetmistir. Galeri mekan1 bu yaklasimiyla belli basli kaideler {izerine kurulan bazi
geleneksel degerlerin devam ettigi yontemleri cagristirir. Boyle bir mekanda objeler
baz1 fikirlerin disar1 ¢ikmasi veya tavsiye araci olarak kullanilmistir. Bu da gec

modernist akademizmin aktiiel bir yansimasidir (Antmen, 2019: 30).

Yerlestirme sanati, izleyicinin duyusal deneyimini hesaba katan ya da temel
olarak bir galerinin tiim odasin1 dolduran, mekan ve zamani tek boyutta sabitleyen isleri
tanimlamak igin kullanilabilmektedir. Gegici veya kalici, enstalasyon sanat eserleri
galeriler ve miizeler gibi sergileme mekanlarinda veya kamuya acik veya 6zel yerlerde
inga edilmektedir. Kurulumlar, hem dogal hem de insan yapimi olarak, kullanilan ¢ok
genis bir malzeme yelpazesini igerebilir ve kisiye sanat eseri lizerinde tam bir yaratici
Ozgiirlik  saglar. Son  teknolojilerin  gelismesiyle enstalasyon sanati  geride
kalmayarak; video, ses, siiriikleyici sanal gercekgilik, internet ve performans gibi
genellikle par¢anin bir parcasi olan medyalari da icermektedir. Mekana 6zel kurulumlar,
yalnizca olusturulduklar yerde var olacak ve islev gorecek sekilde tasarlanarak, onlar
cevrenin bir parcast yapmaktadir. Diger sanat eserleri, bulunduklari ortama bagh
olmaksizin ¢esitli konumlara taginabilmekte ve sunulabilmektedir. Kaprow'un belirttigi

gibi; “‘Bu sanat ve yasam arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran duyusal ve gekici bir sanat
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pratigidir, eger sanat1 atlar ve doganin kendisini bir model veya hareket noktas1 olarak

alirsak, farkli bir sanat tiirii tasarlayabiliriz’” (Lansroth, 2016).

Mekan objeler ile onlar arasinda yer alan bosluklarin bir araya gelerek
olusturdugu smirli alandir, dolayisiyla mekanlarin bir bakima dolulukla orantili
olmadigini, boslugunda mekanin olusma siirecinde biiyiik bir etkenlige sahip oldugu
sOylenebilmektedir. Mekan objelerin kendi iglerinde belli bir siireklilik ile yanyana
konumlandirilabilecegi gibi birbirinden bagimsiz bir bi¢imde hareket ettirilebilen ayni1
anda belirli bir iligski ¢er¢evesinde algilanmay1 da saglayabilen bir veridir. Mekan
devamliligi olan bir konsepttir. Aniden olmamakla birlikte ancak kendi ¢izgileri i¢inde
hareket halinde oldugu siirece anlasilabilmektedir. Mekanin devam edilebilirligi
izleyicinin eylemi ve bu eylemin siirekliligiyle ilgilidir. Mekanin bir biitliin olarak

algilanabilmesi igin, siirerligin olmasi gerekmektedir (Giiler, 2006: 40).

Sanat yapitlar1 1950 yillarina kadar miizeler, {ist orta alt smifinda yasayan
insanlarin yagsadiklar1 mekanlari, saray ve kilise duvarlar1 vb. mekanlar1 siislemistir.
1950’ler itibariyle mekan planlamasi asamblaj, gosteri, konsept ayarlamalari, olusum,
heykel ve resim gibi sanatlarin ¢izgilerini asarak eser-mekan-izleyici iliskisini yeni ve
farkli bir boyuta tagimistir. Sanatgilar tuval gibi geleneksel malzemeler yerine gergek
mekanin kendisi ile ilgilenmistir. Sanat eserleri i¢ine dahil edildikleri mekanlar ile bir
biitiin olarak degerlenip anlam kazanmistir. Galeri ve hazir nesne kullanimu ile birlikte
mekanin varligi ve sinirlart sanatgilar tarafindan irdelenmistir. Duchamp’in hazir
nesneleri mekan kavraminin sorgulandigi ve alisilmisin disinda geliserek, donemin

mekan algisina farkli bir boyut kazandirmistir (Girgin, 2014: 216).

2.3. Tiirkiye’de ve Diinyada Yerlestirme Sanati Ornekleri

Arastirmalarini, fiziksel, kimyasal ve bilgisayar algoritmalarinin goriintii
tiretme siirecleri {izerine odaklayan Amsterdamli sanatgi ¢ift Erwin Driessens ve Maria
Verstappen’in birlikte olusturduklar1 ‘“Top-down Bottom-up’’ isimli yerlestirme, sergi
mekaninin tavanina dikey olarak monte edilmis dort adet i¢ci bal mumu ile dolu 1sitma

elemanlarina sahip diizenekten olusmaktadir. Cevremizdeki dogada kendi kendini
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organize eden dogal siireglerden ilham alan Driessens ve Verstappen, dogal siirecleri
manipiile ettikleri yazilim, makine ve nesneler kullanarak tirettikleri bu yapat ile evrimi
gosterme ve yapay biiylime konularii ele almislardir. Sergi siiresince ¢alisir durumda
olan 1siticilar, icerisindeki bal mumu bloklarini eriterek zemine damlamasini saglayip
yeniden donarak dikitler olusturmustur. Bal mumu bloklarinin 1sitilmasi, damlatilmast,
katilasmast ve dikit haline gelmesi ve tekrar eritilerek ayni igleme tabi tutulmasi
performatif bir siireci olusturmaktadir. Mumun damlamasi tekrarlanabilen bir siirectir.
Bu sebeple sanat eserinin sergilenmesi damlalarin performansidir diyebiliriz

(bkz.fotograf 21) (Mourik, 2019).

Fotograf 21: Driessens and Verstappen, ‘Top-down Bottom-up’’ 2012 (Yukaridan
Asagiya , Asagidan Yukariya) Centraal Museum Utrecht

https://www.researchgate.net/publication/262275575 Aesthetic selection and the stoc
hastic basis of art design and interactive evolutionary computation/figures?lo=1



https://www.researchgate.net/publication/262275575_Aesthetic_selection_and_the_stochastic_basis_of_art_design_and_interactive_evolutionary_computation/figures?lo=1
https://www.researchgate.net/publication/262275575_Aesthetic_selection_and_the_stochastic_basis_of_art_design_and_interactive_evolutionary_computation/figures?lo=1
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89 yasindaki Japon asilli Yayoi Kusama’nin biiylik ¢apli eser niteligi tasiyan
“Cicek Takintis1’’ isimli ¢aligmasini, izleyici katilimli yerlestirme sanati baglig1 altinda
inceleyebilmekteyiz. Izleyiciler apartman ici gibi gdriinen sikic1 bir mekanin duvarlarma
ve yiizeylerine sahte cicek ¢ikartmalar1 yapistirmaya davet edilmistir. izleyicilerin etken
katilimcr bir rol ile katilim sagladiklari bu performansin sonunda mekan aydinlatma
armatiirlerinden sandalyelere duvar raflarindan oturma gruplarina ve hatta tuvalete
kadar goriinen her bos alan1 550.000 kirmizi ¢igek ile kaplanmistir. Avustralya’nin
Victoria eyaleti tarafindan desteklenen bir sanat etkinligi olan Melbourne merkezli
National Gallery of Victoria’s Trianeli i¢in 6zel olarak hazirlanan bu serginin galeri
organizatdrleri, Trianel’de 1.2 milyon ziyaret¢i saydiklarini belirtmis ve bu sergi
galerinin 157 yillik tarihinde en ¢ok ziyaret edilen sergisi haline gelmistir. Yayoi
Kusama, Trianel i¢in verdigi bir basin agiklamasinda su climleleri kurmustur “‘77im
odayt, tiim viicudumu ve tiim evreni kirmizi ¢igeklerle kapli oldugunu gordiim ve o anda
ruhum yok edildi... Bu bir yanmilsama degil, gercegin kendisi idi..”’ Kusama’nin
(bkz.fotograf 22) izleyici performansh yerlestirmesindeki bu ¢icek temasi, sanat¢inin
cocuklugundan bir aniy1 referans olarak ziyaretgileri sanat¢inin ilk sanat yillarina

gotiirmektedir (Petsko, 2018).

Fotograf 22: Yayoi Kusama ‘‘Ci¢ek Takintisi’’ 2018 Avustralya

https://www.mentalfloss.com/article/543724/yayoi-kusama-flower-obsession-

installation-national-gallery-of-victoria



https://www.mentalfloss.com/article/543724/yayoi-kusama-flower-obsession-installation-national-gallery-of-victoria
https://www.mentalfloss.com/article/543724/yayoi-kusama-flower-obsession-installation-national-gallery-of-victoria
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Thomas Ehgartner tarafindan olusturulmus ‘‘Anlamsiz Hakikat Kosullari’ isimli
enstalasyon, toplum olarak maruz kaldigimiz siirekli biiyiiyen bilgi akiginin toplumsal
elestirisini irdelemektedir. Bu konu iizerinde c¢alisan sanat¢i, mekanin tamamini
kaplayacak sekilde 8.000 kitap yerlestirerek parcalanmis kitaplardan bir kus yuvasi
yaratmistir. Kug yuvasinin yanina da bir merdiven yerlestirmistir, buradaki amaci
izleyicinin (toplumun) bize sabit oranlarda verilen sonsuz miktardaki bilgiyi gorerek
yuvaya tirmanip oturmasidir. Bu sekilde diizenlenmis tiim kitaplarla, bunaltici bir his
yaratan sanatci, sanallifin bilgisayar ekranlarimizda farkli bir sekilde derlendiginde,
bilgi ve hikayeleri nasil sindirdigimizi gosteren ger¢ek bir yorum sunmaktadir (bkz.

fotograf 23) (Weber, 2012).

Fotograf 23: Thomas Ehgartner ‘‘Anlamsiz Hakikat Kosullar’” 2006 Viyana Giizel
Sanatlar Akademisi

https://travelbetweenthepages.com/2012/12/07/meaning-minus-truth/

Italyan heykeltras Fabio Viale Italya Galleria Poggiali’deki ‘‘Emergences’’
1simli yerlestirmesinde 6liim ve yeniden dogus siirecini, gelecegin her seyi toza ¢eviren
kagimilmaz trajedisini hatirlatmaktadir. izleyici mekana girildigi ilk anda eseri anlamsiz
bulabilmekte, fakat yakindan incelediginde bir elin kavisli parmaklarin1 veya genis bir
tas kiitlesi yiginindan ¢ikan bir bacagin piiriizsliz yiizeyini algilamaya baslamaktadir.

Mermer Obeklerin ve parcalanmis heykel yiginlar1 tavandan asagi dogru yuvarlanir
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vaziyette konumlandirilmistir. Bdylelikle Viale’nin Ravaneto tas ocagi siirecinin bir
parcasi olarak binlerce yildir gergeklestirilen mekanik bir hareketi tekrarlayan ¢alisma,
mermer ocagindaki siirecin aktarimidir. Sanatgr tarafindan firlatilan heykeller
yuvarlanma esnasinda kismen tahrip olmus, bazilar1 asinmis, bazi1 uzuvlar ise tamamen
parcalanmistir. Bu eseri galeri mekaninda yeniden kurgulayan sanatci, tepeden asagi
dogru yuvarlanan heykeller artik insan deneyimi i¢in bir metafor haline geldigini,
otantik bir boyut kazandigin1 savunmaktadir. Viale’ye gore yasam siireci olay ve kazalar
ile 6zii mutlaklagtirirken insanda tahribat olusturmaktadir (bkz. fotograf 24) (Miller,
2020).

Fotograf 24: Fabio Viale ‘‘Emergences’’ 2020 Galleria Poggiali

https://www.artfulliving.com.tr/neler-oluyor/mermer-detritus-fabio-vialenin- anitsal-

verlestirmesinde-yeni-anlamlar-kazaniyor-i-21903

Sanat¢1 Doris Salcedo 2003 yilinda 8. Istanbul Bienali kapsaminda 1550 adet
ahsap sandalye ile olusturdugu enstalasyonunda savas, irk¢ilik, somiirgecilik ve diger
sistematik esitsizlik ve siddet bigimlerinin milyonlarca insana c¢ektirdigi istirabi ele

almistir. Enstalasyonlarinda siklikla kullandigi giindelik ev i¢i nesneler araciligiyla,


https://www.artfulliving.com.tr/neler-oluyor/mermer-detritus-fabio-vialenin-%20%20anitsal-yerlestirmesinde-yeni-anlamlar-kazaniyor-i-21903
https://www.artfulliving.com.tr/neler-oluyor/mermer-detritus-fabio-vialenin-%20%20anitsal-yerlestirmesinde-yeni-anlamlar-kazaniyor-i-21903

40

kisiligi kaybettirilmis, yerinden edilmis ve asagilanmis yasamlara vurgu yaparak

izleyiciyi bu yasamlarin tagidigi anlamlar iizerine diisiinmeye tesvik etmistir.

Iki bina arasina yerlestirilmis 1550 adet ahsap sandalyeden olusan eserinde,
sehri ziyaret ederken merkezi bélgelerde siklikla bulunan terk edilmis ve harabe
binalardan etkilenen sanatci, evlerinden zorla ¢ikartilan Yahudilerin ve Yunanlilarin
gecmisine deginmistir. Rastgele istiflenmis sandalyeler ile zaman igerisinde yerinden
edilenlerin sayisin1 ve kaosunu g¢agristirmistir. Kolombiyali sanatc1 siklikla iilkesinin
tarihsel ve politik gergekleri ile dogrudan iliskili eserler iiretmistir ve hayatini bu

eserlerin yaratilmasina adamistir (bkz.fotograf 25) (Dover, 2015).

Fotograf 25: Doris Salcedo ‘‘Isimsiz’> 2003 istanbul

https://alchetron.com/Doris-Salcedo#doris-salcedo-e2c768fc-ede3-40c8-
bc25ddla3ada707-resize-750.jpeq



https://alchetron.com/Doris-Salcedo#doris-salcedo-e2c768fc-ede3-40c8-   bc25dd1a3ada707-resize-750.jpeg
https://alchetron.com/Doris-Salcedo#doris-salcedo-e2c768fc-ede3-40c8-   bc25dd1a3ada707-resize-750.jpeg
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Tiirkiye’nin ¢cagdas sanatcilarindan olan Fiisun Onur’un “’Opus Il — Fantasia’’
isimli yerlestirme c¢aligmasi diger eserlerinde de oldugu gibi miizik eklentileri
icermektedir. Giindelik, otobiyografik 6geleri zaman bi¢cim ve mekanin kesfini
birbirleriyle olan iliskilerini arastirmak tizere farkli materyaller araciligi ile
kurgulamaktadir. Yerlestirmelerinde miizigi kullanan Onur, bu sayede miizigi
duyulari igsellestiren bir siire¢ olarak ele almaktadir (bkz.fotograf 26). Fiisun Onur,
bu vyerlestirmesindeki dort nesneyi miizigin bir pargasi ve uzantisi olarak
kullanmaktadir. Zaman ve mekan1 bir ritim olarak yorumlarken tabanda
konumlandirilmis birbirleriyle etkilesimi olan ip yumaklari, beyaz sisler, porselen
biblo figiirler ve galeri stantlarinin olusturdugu farkli bi¢im ve motifler kendi
iglerinde duraksayip g¢ogalirken konumlandiklar1 mekana katki saglayip yeni bir

diizlem olusturarak izlemsel bir miizik yaratmaktadirlar.

Fotograf 26: Fiisun Onur ‘‘Opus Il — Fantasia’’2021 Istanbul

https://www.worldartfoundations.com/it/arter-fusun-onur-opus-ii-fantasia-

precaution/

Tiirk sanatg1 Ayse Erkmen’in “B Plani” isimli yerlestirmesi, Venedik’in su ile
olan karmasik iligkisine dayanmaktadir. Erkmen'in projesi, Arsenale'nin ic¢indeki bir

oday1, makinelerin heykel goriiniimii ile performans gosterdigi karmagik bir su aritma


https://www.worldartfoundations.com/it/arter-fusun-onur-opus-ii-fantasia-precaution/
https://www.worldartfoundations.com/it/arter-fusun-onur-opus-ii-fantasia-precaution/
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tinitesine doniismektedir. Yerlestirmede, filtrasyon {initesinin her bir pargasi ayrilmis,
odaya yayilmis ve uzatilmig borularla yeniden baglanmistir. Erkmen, sonunda aritilmig
suyun kanala geri dondiigli doniisiim siirecine dikkat ¢cekmek i¢in zarif endiistriyel
formlarin koreografisini olusturmustur. Erkmen bu yerlestirmesinde minimalizm etkili
endistriyel formlar ve beden arasindaki iligkisi iizerine ¢alismistir. Burada yerlestirme,
doniislim mekanizmas1 iginde viicut bulan izleyiciler i¢in icgiidiisel bir deneyim
yaratmaktadir. “B Plan1” (bkz. fotograf 27) giinliik olarak parcasi oldugumuz sistem ve
siirecleri soyut bir sekilde aktarmaktadir. Viicutta dolagsan kan, otorite mekanizmalari,
dogal kaynaklarin degisim potansiyeline siirsel bir gonderme yaparken, insanlari
cevreleyen karmagik sistemler ve yapilar i¢inde kisa omiirlii ¢ozlimler ve degisimlere

ustaca mizahi génderme yapmaktadir (Nasui, 2011).

Fotograf 27: Ayse Erkmen ‘B plan1> 2011 italya

https://www.dailyartmagazine.com/ayse-erkmen/

Tiirk sanat¢1 Vahit Tuna, dnemli bir konu olan, aile i¢i siddete dikkat ¢cekmek
i¢cin unutulmayacak bir yerlestirme yapmustir. Yiiksek ve genis bir duvara 440 ¢ift siyah
topuklu ayakkabi yerlestirmistir. Her bir cift, Tiirkiye'de 2018'de esi tarafindan

oldiirtilen bir kadin1 temsil etmektedir. Tuna, siyah topuklulart bir meydan okuma ve


https://www.dailyartmagazine.com/ayse-erkmen/
https://www.instagram.com/vahittuna/
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bagimsizligin sembolil olarak kullanmakladir. Bu ¢alismasini her yil hizla artan kadin
cinayetlerine yonelik farkindalik yaratmak amaci ile olusturmustur. Yerlestirme,
Tiirkiye'nin bazi bolgelerinde 6len kisilerin ayakkabilarini evlerinin digina asildigi bir
cenaze geleneginden ilham almistir. Bu durumda ayakkabilar, kar amaci glitmeyen bir
sanat yapiti1 olarak konumlandirildigi duvarda alti ay boyunca asili kalacaktir. Kamusal
alanin giigli bir yerlestirmeye devredilmesi dogru yonde atilmis bir adimdir. Duvara
bakarken, ¢ok sayida ayakkabiyr gormezden gelmek imkansizdir. Tuna, bu yapiti ile
oldiiriilen 440 kadina fiziksel bir yer vermistir (bkz.fotograf 28) (Stewart, 2019).

Fotograf 28: Vahit Tuna “‘Isimsiz’’> 2018 Istanbul

https://mymodernmet.com/vahit-tuna-femicide-art-installation/


http://www.yankose.org/index-en.html
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Hasar adli eserinde Canan Tolon, San Francisco'da 1989 yilinda gerceklesen
deprem esnasinda hasara ugramisg, hatali paket yapilmasi nedeniyle nakliye tarafindan
zarar goren, yeteri kadar depo alan1 olmadigi i¢in kotii sartlardan etkilenen, tiim bu
olumsuz sartlardan dolay1 artik maddi ve sergilenme degerini kaybetmis yapitlarina bir
sans vermeyi uygun gormektedir. Eserlerin basina gelen onca talihsiz olaylar nedeniyle
miladin1 doldurduklar1 ve feda edilmeleri gerektigi diisiiniilen bu eserler, yara almis
viicutlartyla ilk defa Ikinci Sergide de (2011 Arter) yerini aldiktan sonra Arter
Koleksiyonu'na katilarak yeniden gosteriye ¢ikmaktadir. Canan Tolon'un sikga
kullandig1 6mrii az olan, dagilip bozulmaya meyilli malzemeler, hem yasami boyunca
icinde bulundugu dongii, hem de sanatginin eserlerini bagl tuttugu, farkli etkilesimler
sonucunda yapitlarin giderek degismesine zemin hazirlamistir. Canan Tolon, eserlerinin
fiziki kaliciliklarindan ¢ok geciciliklerinin ne anlama geldigiyle daha ¢ok ilgilenmistir.
Seneler gectikge eserlerin aldigi hasarlarin, bi¢im degistirmesinden yararlanarak,
eserlerine yeni olanaklar saglamaktadir. Sanat¢inin tahribe ugramis yapitlarini bir araya
getiren ‘‘Hasar’’ adli yerlestirmesi, sanat yapitlarinin ebediligi, sergilenmeye layik
goriilmesi sorgusu ile olugsmustur. Degerlerinin artmasi ya da azalmasi seklindeki
konularin yaninda, miize ve sanat kurumlarinin eserlerin korunmasi konusundaki
yetersizligi, tutucu onlem ve izlenen yollarin yeteri kadar ¢6ziime elverisli olmamasi
sonucunda olusan kayiplari tekrar gozler 6niine sermeye dikkat ¢ekmektedir. Bu sergi
kapsaminda Canan Tolon 'un iki adet eseri hem adlariyla (hasar ve tedbir) temel olarak
paylasimda bulunduklar1 "Insa" ve "Yikim" gibi ortak anlamlarla birlikte diisiiniildiigii
zaman birbirleriyle iletisimlerini devam ettirmekte ve sergiye hem baslangi¢ hem de bir

son vermektedir (bkz. fotograf 29).



Fotograf 29: Canan Tolon *“ Hasar’’ 1988-2010 Arter Istanbul

Fotograf: Samet Alis Kisisel Fotograf Arsivi
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3.BOLUM

YERLESTIiRME SANATINDA SERAMIK MALZEME KULLANIMI

3.1. Seramik Malzemenin Yerlestirme Sanatinda Kullanim

Uygarlik kadar eski olan seramik tarihin giiniimiizden 10-12 bin yil kadar
geriye dayandigi bilinmektedir. Gegmisten giiniimiize kadar ulagmas siirecinde pek ¢ok
devinim gegiren seramik; dini inanglardan endiistriye, sanattan felsefe ve bilime kadar
insanlik tarihinin bir¢ok alaninda kabul gérmiis bir malzeme olmustur. ‘‘Cagdas sanat
slirecinde yasanan degisimler ve gelisimlerle birlikte farkli bir yone evrilmeye baslayan
seramik sanatinin 1960 ve 70’li yillardan itibaren enstalasyon sanatiyla da biitiinleserek

farkli sanat ortamlari yarattig1 bilinmektedir’” (Cetintiirk, 2017: 81).

Seramik malzemenin ham hali olan kil, yiiksek plastikligi sebebi ile sanatgilara
genis bir yelpazede olanaklar sunarken, teknik agidan sekillendirme yontemlerinin
teknoloji ile birlikte daha da genislemesi sanatcilar1 seramik malzeme ile ¢aligmaya
tesvik etmistir. Sanatgilar sorgulamak veya ifade etmek istedikleri kavramlari seramigin
teknik iretim siirecinden ve bazen malzemeyi fiziksel ve kimyasal bazdaki dogal

isleyisi ile temalarii giiclendirmek amaciyla kullanmaktadir.

Dogallig: ile hem sanat¢iya hem de izleyiciye samimi ve ¢ekici bir bakis acis1
sunan seramik, tretimin baslangi¢ asamasindaki esnekligini piserek kaybeder ve son
derece sert ve kirilgan bir yapiya déniisiir. Oyle ki sanatcilar seramik malzemeye her ne
kadar hakimiyet kursa da malzemenin hi¢ beklenmedik zamanlarda dahi son sozii
soyledigi bilinmektedir. Uretim siirecinde bu tarz heyecan verici bazi riskler barindiran
seramik, kendisini sekillendiren sanatcisi ile ortak bir dil kurarak ilerlemeye devam

etmistir.
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Seramik malzemenin kendine 06zgli kalip sistemi ile cogaltilma ozelligi,
yerlestirme sanatinda dnemli bir yere sahiptir. Sanatgilar tarafindan birbirini tekrar eden
birimlerin olusturulmasinda biiyiik olanaklar saglayan bu 6zelligiyle, seramik malzeme
seckin bir tercih sebebi olmustur. Cagdas seramik sanatinda igerdigi kavramsal siiregler,

seramik yerlestirmeleri sik¢a karsimiza ¢ikarmaktadir.
Seramik sanat¢isi ve akademisyen Nalan Danabas’in belirttigi iizere;

““1950’lerde Tiirk seramiginde teknik olanaklarin geligsmesiyle birlikte,
sanat¢ilarin da kendilerine 6zgii teknik, renk, s0yleyis ve bi¢imlendirme 6zellikleri de
degismistir. Bu donemde ve alanda ¢alismis olan sanatgilar, Ayfer Karamani, Fiireya
Koral, Sabit Karamani, Sadi Diren ve Seniye Fenmen’ dir. Bu grubun ardindan 1960’
larda Alev Ebuzziya Siesbye, Atilla Galatali, Beril Anilanmert, Bingiil Basarir, Erding
Bakla, Candeger Furtun, Filiz Ozgiiven Galatali, Hamiye Colakoglu, Giingdr Giiner,
Jale Yilmabasar, Ilgi Adalan, Tiilin Ayta, Melike Abasiyanik Kurti¢, Tiiziim Kizilcan,
Miifide Calik ve Nasip Iyem gelmektedir’’ (Danabas, 2019: 198).

Endiistriyel ve geleneksel seramigin, sanatsal seramikteki belirleyici ve
ayristirict 6zelligi, genel fonksiyonu ekarte etmek veya ekarte etme ¢abasinda olmasidir.
Geleneksel ve endiistriyel seramigin ilk paradigmasi incelendiginde resim ve heykel
sanat¢ilarinin  gergeklestirdigi bu egilim olduk¢a diisiindiiriici  ve ilgi c¢ekici
goriilmektedir. Miro, Picasso ve Matisse seramigin genel fonksiyonunu ve dekor
amagl dretim fikriyle ilgilenmeyerek seramik malzemenin, sekilsel, ferdi, estetik fikri
gorlslerini sunmada sanatgiya sundugu anlatim olanaklarini gorerek sanatsal seramik
ornekleri ile seramik sanatinin bu imtiyazlarini gostermislerdir. Geleneksel seramik
sanatinda sanatci yenilige acik, kreatif bir bilesimden kaynaklanan yeni bir oneriden
ziyade yapilan isin en iyisini icra eden becerikli, zanaatkar, usta ismini tasimaktadir.
Cagdas seramik sanatgisi ise, elestirici tavri ve konu iiretici tavri ile kendine has bir

islup olusturmus gergek bir sanatgidir (Tizgol,1998: 66).
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3.2. Uluslararasi Seramik Sanatcilar ve Yerlestirme Calismalarindan Ornekler

Seramik sanatgis1 Bouke de Vries, binlerce porselen pargasi kullanarak
yarattifi sekiz metre yiiksekligindeki War and Pieces isimli porselen yerlestirme
caligmasinda geleneksel bir masanin merkezinde meydana gelen niikleer bir patlamay1
tasvir etmistir (bkz. fotograf 30). Kirik porselen pargalar arasinda savasan zirhli
figlirlerin ¢atistig1 savas sahnesine daha yakindan bakildiginda beyaz heykelciklerin
tizerine yerlestirilmis renkli plastik silahlar ve uzuvlar, eseri giincel bir ¢calisma haline
sokmustur. Mantar bulutu, carmiha gerilmis mesihler ve Cin merhamet tanrigalar1 da
dahil olmak iizere 6liim ve yikimi izleyen her tiirlii porselen nesnenin bir girdabi halini
almistir. De Vries ilhamini, Richmond Diisesi’nin Wellington Diikii i¢in Waterloo’dan
onceki tinlii balosu gibi savastan hemen 6nce diizenlenen biiyiik balo ve ziyafetlerden ve
17. ylizyila ait ziyafet masalarindaki abartili seker heykelleriyle slisleme geleceginden
almistir. 18. yiizyilda ise zenginlik ve zevki gosteren bu siislemeler yerini porselene
birakmistir. De Vries, War and Pieces isimli bu c¢agdas caligmasinda kaos ve

saldirganlhiga deginmek i¢in mizah ve giizelligi kullanmigtir (Cowan, 2017).

Fotograf 30: Bouke De Vries ‘‘Savas Ve Pargalar’” 2021

https://ferrincontemporary.com/portfolio/war-and-pieces/#jp-carousel-18346



https://ferrincontemporary.com/portfolio/war-and-pieces/#jp-carousel-18346
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576 adet dekorlu porselen yemek tabagi kullanilarak iiretilen Porcelain Carpet
isimli yerlestirme, seramik sanat¢is1 Marek Cecula tarafindan hazirlanmistir. Renkli,
siyah beyaz ve diiz beyaz tabaklar olmak iizere 192 tabak seklinde ii¢ gruba ayrilmistir
ve bu li¢ asama malzemede, diizende ve tasarimda seramik bir goriintii reprodiiksiyon
stirecini temsil eder. Plakalar dogrudan zemine yerlestirilmistir ve ii¢c yogun dikdortgen
yilizey olusturulmustur. Plakalarin yilizeyleri klasik Kuzey Hindistan hali desenleri ile
kaplanmistir. Orijinal halinin fotograflar1 bilgisayarda taranarak halinin deseni daha
sonra yazilim tarafindan plakalarin sekilleriyle eslestirilmistir ve nihai malzeme
plakalara uygulanan seramik c¢ikartmalarina aktarilmistir. Sanat¢i, dekoratif desen
plakalarin yuvarlak yiizeylerini tutarli yonlerde kaplayarak ‘‘Porcelain Carpet’ isimli
eserini ortaya g¢ikarmustir (bkz. fotograf 31). Hali, sergi salonunun taban alaninin
cogunu kaplamistir ve yiinlerin yaninda izleyicilerin gegebilmesi i¢in yalnizca kiigiik
gecitler birakilmigtir. Halinin {izerinden ge¢cme egilimi, kirllgan malzemenin varligi ile
dogrudan zayiflatilmistir. Malzemenin kirilgan dogasi ve isin yerlesim sekli izleyiciye
hareket kisitlamasi getirmistir, bu kisitlama eserle olan fiziksel ve gorsel etkilesimi
etkileyerek paradoksal bir deneyim sunmustur. Bu c¢alisma bir seramik sanatcist ile
seramik endiistrisi arasindaki, geleneksel dekoratif sanat tiretimi ile ileri goriintii
reprodiiksiyon teknolojileri arasindaki igbirligine dayanarak {iretilmistir. Hali ve
seramik malzemenin benzerlikleri ve karsitliklari, dogu kokenleri ve geleneksel statiileri
onlar1 ¢agdas sanat aragtirmalar1 i¢in 6nemli ve uygun bir konu haline getirmistir

(Cecula, 2001).
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Fotograf 31: Marek Cecula ‘‘Porselen Hali’’ 2002 New York

https://billbarr.wordpress.com/2010/03/08/marek-cecula-the-porcelain-carpet/

Field for the British Isles isimli enstalasyon c¢aligmasi, sanat¢i Anthony
Gormley tarafindan yaklagik kirk bin adet pismis toprak figiiriin yerlestirilmesi ile
olusturulmustur. Her bir parca benzersizdir ve gozler i¢in agilmis iki delik ile sade bir
bicimde tasarlanmistir. Figiirler yerlestirildikleri alan1 tamamen kaplayarak, izleyicilere
aralarina giremeyecekleri sadece izleyebilecekleri bir alan birakmistir. Eser, 1993
yilinda Ingiltere’nin Merseyside bolgesinde Gormley ile birlikte 100 goniillii tarafindan
yaklagik 10 giin i¢inde iiretilmistir. Bu is birlik¢i siire¢ her zaman Gormley’in saha
calisma konseptinin anahtari olmustur. Sir Anthony Gormley’e gore yuvarlak ¢amur
kiitleleri ile stirekli tekrarlanan hareket, meditatif bir hal almistir ve neredeyse nefes
almak ve kalp atig1 gibi bir fonksiyona doniligsmiistiir. Boylar1 8-26 cm arasinda degisen
figtlirlerin yapma siirecini Gormley, hasat ve toprak gibi fakat bir sey yetistirilen degil
dogrudan sekillendirilen toprak seklinde betimlemistir (bkz. fotograf 32). Binlerce
kiiglik figiir, tim alan1 kaplayan yogun bir haliy1 andiran ve dogrudan izleyiciye bakar
sekilde konumlandirilmistir. Sanatgiya gore, ¢agdas sanat i¢in zorluk, giiriiltii yapmadan
cagdas diinyayla iliski kurmaktir. Eserin anlamli bir dinginlik ve sessizlik yaratmasini

ve izleyicilerin tiim benligi ile temas kurmalarini istemistir. Ayni zamanda yerlestirme


https://billbarr.wordpress.com/2010/03/08/marek-cecula-the-porcelain-carpet/
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caligmasinin, zamana bizden daha fazla dayanabilme yetecegine deginerek, kayitsiz bir
evrende bizim burada oldugumuza dair bazi isaretler yazma ihtiyaci oldugundan soz

etmistir (Connor, 2021).

Fotograf 32: Anthony Gormley ‘“Field for the British Isles’’ 1993 Ingiltere

https://www.chroniclelive.co.uk/news/north-east-news/gallery/pictures-sir-
anthony-gormleys-field-21125073

Pismemis kil heykelleri ile taninan sanat¢i Walter McConnell eserlerini
biyoloji ve teknolojiyi ¢ok iyi birlestirerek yaratmistir. Plastik ile kaplanmis ve ii¢
boyutlu viicut tarama teknolojisi ile prototiplenmis ham kilden ¢iplak heykeller,
yabancilasmis ve yalniz, puslu duvarlarla cevrili ve cenneti sorgulayan Adem
benzetmeleri ile yasamin baglangicina gonderme yaparak, kilden sizan nemin
buharlagsmas1 ile sentetik bir yasam igerisinde yasayan canlilar geklinde

sergilenmislerdir (bkz.fotograf 33) (Rodgers, 2015).


https://www.chroniclelive.co.uk/news/north-east-news/gallery/pictures-sir-anthony-gormleys-field-21125073
https://www.chroniclelive.co.uk/news/north-east-news/gallery/pictures-sir-anthony-gormleys-field-21125073
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Fotograf 33: Walter McConnell ‘‘Gezgin Cennetler’” 2004 Abd

https://cfileonline.org/exhibition-walter-mcconnells-wetworks-at-cross-

mackenzie-gallery-dc-cfile-contemporary-ceramic-art/

Politik sanat eserleri ile dikkat ¢eken sanatgi Ai Weiwei, River Crabs isimli
eserini 3200 adet el yapimi porselen yengeg ile iiretmistir (bkz. fotograf 34). Ik bakista
zararsiz ve lezzetli goriinen bu eser aslinda Cin hiikiimetine karsi derin bir politik
elestiri barindirmistir. Bu elestiri eserin Cince adi olan “He Xie” ve Cincedeki
“ayumlu” kelimesinin benzerliginden ortaya c¢ikmistir. Ayn1 zamanda “‘uyumlu”
kelimesi Cin Komiinist Partisi’nin “uyumlu bir toplum” sloganinda yer almaktaydi fakat
sanat¢1 bu sloganin aksine eserlerinin birgok kez hiikiimet tarafindan sansiirlendigine
dikkat ¢ekmistir. Baskici rejim ile toplumlarin tuzak ile yakalanmis yengegler gibi
hicbir hakki ve bireyselligi olmayan vatandaslara doniistiiriilmesinin amaglandigini

belirtmistir (Jardini).


https://cfileonline.org/exhibition-walter-mcconnells-wetworks-at-cross-mackenzie-gallery-dc-cfile-contemporary-ceramic-art/
https://cfileonline.org/exhibition-walter-mcconnells-wetworks-at-cross-mackenzie-gallery-dc-cfile-contemporary-ceramic-art/

Fotograf 34: Ai Weiwei ‘‘He Xie - Nehir Yengeci’’ 2010

https://www.royalacademy.orqg.uk/article/article-ai-of-the-tiger
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https://www.royalacademy.org.uk/article/article-ai-of-the-tiger
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3.3. Tiirk Seramik Sanatcilar ve Yerlestirme Cahsmalarindan Ornekler

Tirkiye’nin 6nde gelen cagdas sanatcilarindan olan Ayse Erkmen 4.
Uluslararas1 Canakkale Bienali kapsaminda olusturdugu yerlestirmede arkeolojik
Canakkale seramiklerinden ilhamla iirettirdigi 30 adet seramik giille ile katilim
saglamistir. Erkmen, seramik giilleleri geleneksel yontemlere sadik kalarak
Canakkale’nin yoresel son seramik ustasi olan Ismail Biitiin’e iirettirmistir. Dékiim
teknigi ile sekillendirilen formlar, aslina uygun olarak hem bir ustanin elleriyle
sekillenmis, hem de tipik renk ve astar dzelliklerine uygun olarak yapilmustir. iTham
alman Canakkale seramiklerinin asil yapim amaci halkin kullanimina uygun olmasidir.
Fakat bu seramikleri degerli kilan ve 6nemli koleksiyonlarda olmalari, onlar1 iglev ve
islevselsizlik arasindaki ¢izgide oluslariyla degerli hale getirmektedir. Erkmen bu
cergeveyi farkli bir bakis agisiyla yorumlayarak geleneksel seramik formlarini giillelere

cevirerek kullanimi iglevsel olmayan yone tasimaktadir (bkz. fotograf 35).

Fotograf 35: Ayse Erkmen ‘“Yuvarlak’’ 2014 4. Uluslararas1 Canakkale Bianeli

https://www.saha.org.tr/en/projects/saha-provided-support-for-the-production-of-

the-works-by-the-artists-participating-at-the-4th-canakkale-biennial



https://www.saha.org.tr/en/projects/saha-provided-support-for-the-production-of-the-works-by-the-artists-participating-at-the-4th-canakkale-biennial
https://www.saha.org.tr/en/projects/saha-provided-support-for-the-production-of-the-works-by-the-artists-participating-at-the-4th-canakkale-biennial

56

Cagdas Tiirk sanat¢ilarimizdan Candeger Furtun, seramik malzeme kullanarak
yerlestirme yapan ilk sanatgidir. Istanbul’da seramik béliimiinii bitirerek yurtdisinda
arastirmalar yapmis ve Tiirkiye’ye geri donerek sanatsal yapitlarini figiiratif tarzdan
yerlestirme alanina kaydirmistir. Insan konusu sanatgiyr parcalanmislik kavramina
yonelterek bedenin parcalarin1 bir biitiinliikk baglaminda ifade etmeye yonelik
calismalar yapmasint saglamistir. Sanat¢inin seramik malzeme kullanarak iirettigi
dokuz c¢ift erkek bacagini yan yana yerlestirdigi eser, insanlarin temizlenmek ve ya
sifa bulmak icin gittikleri hamam ya da termal gibi mekanlara bir génderme
yapmaktadir. Fakat yerlestirmedeki erkek bacaklar1 duruslari itibariyle bir bekleme
salonundaki ya da toplu tasima araglarindaki hallerini de hatirlatir. Sanatginin insan
bedenini pargalara ayirmasi, biitiiniinden ziyade pargalarin 6nemi ile anlatimim
giiclendirmis olup biitiinii ifade etme disiincesi ile kullanmistir (bkz.fotograf 36).
Eserdeki iki yana agilan erkek bacaklari, erkeklerin gizli kapakli hallerini ve diglayici

tutumlarint sorgulamaktadir (Danabasg, 2019: 199).

Fotograf 36: Candeger Furtun “isimsiz’> 2021 Istanbul

Fotograf: Samet Alis Kisisel Fotograf Arsivi
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Sanat¢1 ve akademisyen Insel Inal’in 3. Uluslararas1 Canakkale Bienali
kapsaminda {irettigi eserinde, Canakkale kimligini yeniden kurgulamaktadir.
Kimliginde cografi yapisi ile dikkat ¢ceken sehir ayni zamanda tarihsel ge¢misi ile de
biitiinleserek, koruyucu bir sekli de igerisinde barindirmaktadir. Bin adet son derece
kirtlgan porselen bigak kullanilarak kurgulanmis yerlestirmede hem kendi merkezini
koruyan, hem de beraberinde gelen tehlikelere de dikkat ¢ekmektedir. Gizlerken
sakindigina zarar veren, saklarken yaralama endisesi yaratan yerlestirme de, yeni
diisiinsel yorumlama ile mevcut olan1 zit bir kutup ile ele alan bir yasam sorgusunu

iginde barindirmaktadir (bkz.fotograf 37).

Fotograf 37: Insel Inal ** Canakkale Gegilmez’’ 2011

http://inselinal.blogspot.com/2012/09/3-uluslararasi-canakkale-bienali.html



http://inselinal.blogspot.com/2012/09/3-uluslararasi-canakkale-bienali.html
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Yerlestirme sanatinin énemli 6rneklerinden bir digerini ise Canan Dagdelen’in
calismalar1 olusturmaktadir. Sanatginin odak noktasi mimaridir. Zaman ve bellek
konularia da deginen sanatgi, eserlerinde yazinin tarihsel gelisimine de zaman zaman
yer vermektedir. Eserlerinde yerlesik diizen ve aidiyet kavramlarin1 sorgulayan sanatgi
bu sorgulamalar1 genelde nokta anlamina gelen ‘‘Dot’’ nodiilleri ile mimari formlar
tizerinden olusturmaktadir. Porselen birimler kullanarak olusturdugu formlar1 bosluk ile
tamamlayarak mekana yerlestirir. Alisilmisin disinda yer ile baglarin1 kopardigr mimari
yapilar bosluktaki alanda asili kalarak zaman ve mekan baglamini asmaktadir (bkz.
fotograf 38). Pargalanarak yeniden kurulan pargalarin bugiin ve ge¢misi, sanallik ve
gerceklik gibi zit anlamlart es zamanli olarak algilanmasini saglamaktadir. Mekan
icinde mekan formlarini yorumlayan Dagdelen, mekan igerisine yerlestirdigi eserleri ile
izleyici arasinda bag kurdurarak katilimcilarin kendi dillerini kesfetmesine olanak

saglar.

sess "tvee.
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Fotograf 38: Canan Dagdelen ‘Canevine Nokta’’2007 Istanbul

http://atolyemackaguncel.blogspot.com/2012/01/canan-dagdelen-seramik-sanatcs.html



http://atolyemackaguncel.blogspot.com/2012/01/canan-dagdelen-seramik-sanatcs.html
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Istanbul’da dogup biiyiiyen, seramik yerlestirmeleri ile bilinen Cagdas seramik
sanat¢ist ve akademisyen Nalan Danabas, yedi tepe lizerinde kurulu kent hakkinda
hepimizin farkinda olup da bir tiirlii ifade edemedigi gergekleri anlatiyor (bkz.fotograf
39). Danabas’in sergisi ne resim ne seramik ne de heykel sergisi. ‘75 Metrekare
Istanbul>> sanat¢inin degisiyle disiplinleraras1 gegisin sergisi. Giiniimiizde biitiin
yerlesim merkezlerinde oldugu gibi Istanbul’da da yasanan bunalimlar, karsimiza
kimlik arayis1 olarak ¢ikmakta. Bu arayis zaman ve mekan igerisinde toplumun sosyal,
kiltiirel ekonomik ve siyasi benligi ile ilgili. Sanat¢iya gore kent, her alanda bir
kimliksizlik siireci yasiyor. Bu kimliksizlik 1950’lerde baslayan ve giiniimiizde de hala
devam eden gog ile baslamis, simdi de bu gogiin sonuglariyla devam ediyor. Bu alanda
yasanan olumsuzluklarin en Onemli nedenlerinden birisi kent yonetimine iligkin
kurallar1 olusturan yasalara uyulmamasi. Bu durum mekanlar1 her anlamda degistirdi,
yedi tepe lizerinde kurulu kent artik yetmis yedi tepe iizerinde ayakta kalma ¢abasinda

(Celikel:1996).

Fotograf 39: Nalan Danabas ‘75 Metrekarede Istanbul >* 2019 Istanbul

(Sanat¢inin Arsivinden)
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Cagdas seramik sanatcgisi ve akademisyen Seyma Bobaroglu’nun ‘‘Kendine
Dalmak’’ isimli seramik yerlestirmesi (bkz.fotograf 40). seramik malzemenin kavramsal
baglamda kullaniminin en 6nemli 6rnekleri arasindadir. Sanatg1 ve eseri {izerine birebir

roportaj yapilarak eser ¢oziimlemesi gergeklestirilmistir.

Fotograf 40: Seyma Bobaroglu ** Kendine Dalmak’’ 2009 Istanbul

https://tr.pinterest.com/pin/548102217134242533/

o ““Kendine Dalmak’’ isimli eserinizde seramik malzemeyi tercih

etmenizdeki sebep, kavram ile kurdugunuz bir bagdasiklik midir?

Bu isin ana temasi disil 6ge, kendilik ve 6zne olusumu idi dolayist ile kendilik
ile kurulan kirilgan bag, bu isi kil gibi kirllgan bir malzemeyle liretmeme neden oldu.
Yani kendi i¢indeki sessizlige ilerlerken dis bir etkinin paramparca yapabildigi bu iligki
beni kille ifadeye yoneltti. Dolayisi ile kavram ve malzeme arasindaki bu iligkiyi en

giiclii bicimde ifade etmeme araci oldu diyebilirim.

. Eserinizde kadin temasi baskin bir sekilde hissediliyor, burada ele

aldiginiz kadin modern kadin m1 Anadolu kadini m1?

Evet, burada kadin {izerine bir yogunlagsma var, zaten bastan beri iglerimin ana

temas disilik, disil 6ge idi. Burada disilikle kurdurdugum bag, figiir 6zelinde saflik idi
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yani bedenin saf durusu ancak kendinle kurulabilen bir dokunusu var edebilir diye
diisiiniiyorum, bunun igin oradaki figiirin modern ya da geleneksel bir figiirii
yansitmast degil de toplum i¢inde kadinin kendi ile olan Kkarsilasmasi ve

sorgulamalariydi benim i¢in 6nemli olan.

. Kullanmis oldugunuz nesneler ve kurmus oldugunuz mizansen arasindaki
baglant1 nedir?

Bu kendinle kurdugumuz bagin varolusa akmasi kendini orada ifadeye dahil
edebilmesi ancak kendine doniis ile yani kendinin farkindalig1 ile miimkiin olabilecegini
diisiindiim. Ve tasiyict olanin ayak olmasi sebebi ile isaret noktasini ayaklar iistiinden
okudum. Tam 6nilinde yerde duran ve agilan bu kitapta yaratabilecegim 0ykiim bir nevi
sorgulamaydi ve bu ancak kendi denizinde yiizerken olanakliydi. Dolayisiyla
sayfalarindaki parmak izi dokunabildigim, referans aldigim ve igine daldigim kendi
izimdi. Insan yasami yani varolus, tutku(ask) ve 6liim arasindaki celiskiyi sorgularken
ister istemez soyunmayi sifira ¢ikmayr da gerektiriyor aynen selvilerin uzayan ve

gelenegi kendinde tasiyan golgelerinden soyunmasi gibi... Bir bakima bir yiizlesme bu.

. Caligmalariniz1 iretirken yasadiginiz kiiltiiriin belleginden besleniyor

musunuz?

Tabii besleniyorum biz bir kiiltiiriin ve bir dilin i¢ine dogduk dolayisiyla tiim
iliskilerimiz ve celigkilerimiz burada sekillendi. Kanimca mesele burada bu igerikle
nasil doniisebildigimiz ve bu referanslardan Ozgiirlesirken ayni1 zamanda onlari
kendimize nasil igerik olarak tasiyabilecegimizdir. Bu bi¢imi bizde sakli olan yaratici
biling, tiim gelenegi yeniden sekillendirebilmesinin olanagini tasirken yeni olani

toplumla paylasabilmenin referanslarini da verir diye diistiniiyorum.
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. Seramik sanatin1 giiniimiizde yerlestirme alaninda ¢okca gérmekteyiz,

sizin bunun hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Yerlestirmeyi izleyicinin yapita dahil olma pratigi agisindan Onemli
buluyorum. Cevresinden bagimsiz olmak yerine mekani, mekanin bellegini bir igerik
olarak isin i¢ine katmak, i¢ine girilen mekanla hesaplasabilmek ya da i¢ iligkilerinle
olusturdugun yapitin mekanin i¢ine girdigin mekanla i¢ ice kilabilmek ve izleyicide
yeni anlayiglara yol acilabilen okumalarla onlarin zihinlerinde de yeni mekanlarin
kurulabilmesine olanak tagimak onemli geliyor bana. Her izleyici sanat¢cinin kurdugu
mekan1 sokerek kendinde yeni mekénlar yaratiyor ister istemez. Bunlar sanat¢inin
kurdugu baglam ile nerelerde kesisiyor acaba, hangi anlam baglar1 onlar1 sanat pratigine

dahil edebiliyor gibi tartismalar1 da beraberinde getiriyor (Bobaroglu, 2022).
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4. BOLUM

KiSISEL UYGULAMALAR

4.1. Kisisel Uygulama Ornekleri

4.1.1. lletisim(sizlik) Cag

Olusturulan kompozisyonda, her saat basi gorevini yerine getirmek iizere
kurulmus bir sisteme sahip olan guguklu saat mekan olarak secilmistir. Bu saatin
kullanilmasimin sebebi iletisim ¢aginda yasanan iletisimsizligi hem yeni zamanin
olumsuz 6l¢egini betimlemek hem de sosyal olma durumunun ayni1 zamanda bir gorev
oldugu gercegine hatirlatma yapmaktir. Kargalarin ge¢misten giiniimiize mitolojiye
konu olacak boyutta zeki olup, toplu halde yasayan ve birbirlerine son derece bagli olan
canlilar olmasi, insanlara olan yakinliklari ve benzer nitelikteki 6zellikleri baz
alimmustir. Saatler icerisine konumlandirilmis, islevini yitirmis, ayni mekanlar1 ve
sosyo-ekonomik konumu paylasan, birbirleri ile etkilesimsiz insan-karga birlesimi
figiirler ironik bir anlam ile iletisimsizligin dogurdugu yalnzlik kavramini ortaya

cikarmustir.

Projedeki, guguklu saat, modelin ¢amur ile hazirlanip daha sonra al¢1 kalip ile
cogaltilmas: ile baglamistir. Daha sonra igerisine yerlestirilecek olan figiirler el ile
modellenerek biitiin pargalar kontrollii bir bigimde kurumaya birakilmistir (bkz.fotograf

41).



Fotograf 41: Guguklu Saat Modelinin Kurutma Agamasi.
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Saatin igerisine yerlestirilecek olan karga-insan figiirleri kurutulup
rotuslandiktan sonra 900°C’de biskiivi pisirimi yapilmig, daha sonra siyah mat sir ile

sirlandiktan sonra tekrar 1080°C’de sir pisirimi gergeklestirilmistir (bkz.fotograf 42).

v

Fotograf 42: Sir pisiriminden ¢ikmis figiir gorseli.

Pisirimi tamamlanan pargalar saat formunun igerisine yerlestirilerek montajlari

tamamlanmaistir.

Fotograf 43: Montajlar1 bitmis calisma gorseli.
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Montaji biten bes parca, mekandaki beyaz panele yerlestirilerek proje
tamamlanmistir. Yapilan ¢alismada sekillendirilme asamasindaki saat formlari,
konumlandirilacag: yer géz oniinde bulundurularak dogal bir doku ile kaplanarak beyaz

renkte birakilmis, eser- mekan renk ve doku anlaminda bir biitiinliik icinde kompoze

edilmis, boylece ¢aligma mekanin bir parcasi olarak kurgulanmistir (bkz.fotograf 44).

Fotograf 44: Calismanin biterek mekanla bulusturuldugu gorsel.



Fotograf 45: Detay gorseli.
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4.1.2. Goriinenin Ardindakiler

Bazen maddesel kaygilar gercekleri perdeleyip oOrterek asil olani
kabuklastirarak ardindakini gizleyebilir. Bu durumda nefsi gozliiklerden arindirilan
bakis acilar1 gergeklige kapi aralar. Umut kavrami bu siireci besleyerek boyutun
farklilagsmasinda etken bir rol oynar. Kontrol dahilinde isleyen her sey eminlik duygusu
dogurabilir, fakat bazen kontrol edemedigimiz, siiregleri hayatin akisinda izlememiz

gerekebilir.

Mekanin tamamlayici pargalarindan olan masa yerlestirmesi, hem mekanin bir
parcast hem de kendi kaidesini mekandan bagimsiz bicimde aynmi kompozisyonda
barindirmaktadir. Seramikten sekillendirilen masa Ortiisii, tabak catal ve bigak betonu
cagristiran gri seramik astar1 ile renklendirilmistir. Tabak igerisine yerlestirilen pres
tugla kullanilan malzemenin ruhunu birebir yansitmaktadir. Yerlestirmede tugla
icerisinden akan altin, duragan bir akis1 simgeler. Boylece boslukta zamani durduran
kendi kiitlesini gri bir renk kombinasyonu ile koruyan ayni zamanda heniiz yeni
terkedilmis bir hareketliligi icinde barindirir. Bu yerlestirme, goriineni degil i¢indekine

ulagmanin gerektirdigi diisiinsel bir eylem ¢agrisiminda bulunur (bkz.fotograf 46).



Fotograf 46: ‘‘Goriinenin Ardindakiler’” adli calismanin genel gorseli.
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Fotograf 47

. ““‘Gorilinenin Ardindakiler’” adl1 ¢aligmanin sag detay gorseli.

Fotograf 48: ‘‘Gorlinenin Ardindakiler’” adli ¢alismanin sol detay gorseli.
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4.1.3. Oz Otekilesme

Insan kendini ruhsal anlamda tanimlamaya basladig1 andan itibaren bazi
kaliplara girmeye baslayabilir. Korunma iggiidiisii veya Onyargiyla birlikte duyusallik
ile ters orantil1 olarak gergeklesebilen bu davranis kalibi, ancak insanin diger bir insan1
soyutlama ¢abasindan ibarettir denilebilir. Icsel olarak kendimizi farklilastirdigimiz
andan itibaren goriinmez sinirlarimiz igerisinde olusturdugumuz soyut diinyalarimiz ile
¢evremizi yorumlariz. Dolayisi ile farkinda olmadan ilk 6teki saydigimiz kendimizdir.
Fark, farklilik biitiinii ile ele almay1p, etkenin saydigimiz dogrular, san1 ve zanlarimizla
giydirdigimiz anlamlar ilk olarak benligimizdeki farklarin disa vurumu ve yorumu
olarak algilanabilir. Zaman zaman empati yoksunlugunun da ortaya ¢ikardigi durumlar
bizi iletisimsizlige gotlirlir. Bu durumun siiriikledigi iletisimsizlik ve pekistirdigi
yalnizlikli hal git gide bu sarmalin bir pargasi olarak siireklilige girer. Ve mutsuzluk
olarak algiladigimiz bir¢gok durum buna bagli olarak fark edemedigimiz bir sekilde

tekrar tekrar karsimiza gikar.

Olusturulan yerlestirmede hasir ipler {lizerine tlinemis kargalagsmis insan
figlirleri, insan ve kargalarin bazi benzer taraflar1 baz aliarak kurgulanmistir.
Gegmisten giiniimiize mitolojiye dahi konu olmus kargalar, tipk: insanlar gibi birlikte
veya belli gruplar halinde yasarlar. i¢ giidiisel olarak birbirinden destek alarak kolektif
bir yasam bi¢imi sergilerler. Kurulan yerlestirmede insan-karga figiirleri, bulunduklari
konumu, dizilisleri ve ifadeleriyle bir gurup ya da toplulukta ayni sosyal yapiyi
paylasan, ayni iktisadi ve sosyolojik konumda bulunan, ayni biyolojik 6zellikleri tasiyan
bireyler olmalarina ragmen kendilerini yabancilastirmis ve iletisimsiz bir sekilde
konumlandirilmistir. Ayni fiziksel 6zellikleri tasiyan, fakat kendisini renk olarak farkli
kilan, otekilestirdigi i¢in yabancilasmaya maruz kalip, bulundugu sosyal yapiyr terk
eden ucan figiir ise, bu siiregelmislikten ayrilmay1 ve sonucun dogurdugu dongiiniin

baslattigr siireci ifade etmektedir (bkz.fotograf 49).



Fotograf 49: ‘Oz Otekilesme’* adl1 galismanin genel goriiniimii.
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Fotograf 51:

Oz Otekilesme”” adl1 alismanin detay gériiniimii.
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Fotograf 52: ‘Oz Otekilesme’* adli calismanin detay goriiniimii.

Fotograf 53: ‘Oz Otekilesme’ adl1 galismanin genel goriiniimii.
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4.1.4. Metropol Insanlar

Yerlestirme Sanatinda Seramik Malzemenin Kavramsal Baglamda Yorumlanisi
ve Bir Sergi isimli tez ¢alismasi icin yapilmis olan ‘“Metropol Insanlar1’> adl1 ¢alismada
onceden disiiniilerek kurgulanan yerlestirmede, seramik malzeme hem hazir malzeme

olarak, hem de bireysel yorum ile sekillendirilerek olusturulmustur.

Kavramsal sanat ile birlikte temelleri atilan ve giinlimiize kadar geliserek
aktarilan yerlestirme sanati, tarihteki ilk olusum sekillerine bagli kalarak hazir malzeme
kullanim1 esast ile olusturulmustur. Malzemenin kendi anlam dili ve {izerine eklenen
tamamlayici ekler ile birlikte anlam bitiinliigii saglanarak yapilan yerlestirme, icerdigi

kavram, malzeme ve mekan biitlinliigli ¢ercevesinde tamamlanmistir.

Olusturulan yerlestirmede, cagimiz insaninin dogal yasam alaninin ugradigi
maniplilasyon ele alinmistir. Mekan igine dikilmis, yasam alanini simgeleyen tugla
yapisi, yine igerisine yuvalanmaya calisan kurtcuklar ile kompoze edilmistir. Yerini
yadirgayan, neyi ne i¢in tiikettigini bilmeyen kurtguklar dogasina ait olmayan tugla
yapist ile biitlinlesmis ve stirekli tiiketme eylemindedirler. Organik bir yasam modeli
icinde olmas1 gereken bu canlilar, inorganik bir yasam dongiisiine girmislerdir.
Kurtcuklar ile insan arasinda metaforik bir bag kurularak insanin giiniimiiz ¢agindaki
kaotik diizensiz ve yesil dogadan gittikge koparilan yasam dongiisiine gonderme
yapilmustir. Kafasi karisik, ne yaptigini bilmeden sadece tiiketme giidiisii ile hareket
ederek mekana yayilan bu kurtguklar, insanlarin tiiketim ¢agindaki 6nlemsel rollerini
sorgulamak ve yerlestirmenin tiksindirici yani ile izleyiciyi mekan igerisinde
bulunduklar1 ve arasinda gezindikleri eser ile bag kurarak diisiinmeye tesvik etmesi

amagclanmistir.

““Metropol Insanlar1> isimli yerlestirme, mekan iginde mekan kurgusu ile
olusturulmustur. Tuglalar giinlimiizde hala kullanilmakta olan bina ve insaat sektoriiniin
onemli yap1 malzemelerindendir. Hazir olarak alinan tuglalar, bir ¢emberi araliksiz

olusturabilmesi amaci ile fazla olan kisimlar kirilarak eksiltilmistir (bkz. fotograf 54).
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Fotograf 54: Tuglalarin silindir formda yiikselebilmesi i¢in eksiltilen parga gorseli.
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Fazlaliklar kirilarak silindir formu olusturmasi hedeflenen tuglalar daha sonra
kurt¢uklarin yuvalandigi oyuklarin agilmasi igin tekrar bi¢imlendirilmistir (bkz.fotograf
55).

Fotograf 55: Parcalar1 eksiltilen tuglalara oyuklarin agilma asama gorseli.
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Kullanilacak olan kurtguklar once el ile modellenip daha sonra gogaltmak

tizere al¢1 kalib1 alinmistir (bkz.fotograf 56).

Fotograf 56: Kurtcuk modelajinin yapim asama gorseli



Fotograf 58: Kurtcuklarin alg1 kaliba basilarak ¢ogaltma asamasi
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Fotograf 60: Kurt¢uklarin balgikla yapistirilip birlestirme gorseli.
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Kurtguk formlar1 kaliptan ¢ikarilip birlestirildikten sonra 1slak rotuslart yapilip, asamali
olarak kurumaya birakilarak daha sonra 1030°C’de biskiivi pisirimi yapilmigtir
(bkz.fotograf 61-62).

Fotograf 62: Kurtcuklarin etiiv ve biskiivi pigirimi yapilma gorseli
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Biskiivi pisirimi sonlanan parcalar renklenmek {izere pigmentler ile

renklendirilerek, daha sonra 1200°C’lik sir pigirimine girmislerdir (bkz.fotograf: 63).

R

Fotograf 63: Kurt¢uklarin pigmentler ile renklendirme gorseli
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Tuglalar yan yana 10’ar adet ile iist tiste 12 kat sekilde silindir bir formda
yiikseltilmiglerdir (bkz.fotograf 64).

Fotograf 64: Tuglalarin silindir formda dizilim agama gorseli.
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Daha sonra kurt¢uklar silindir tugla formunun iizerine, yerdeki pargalarin

etrafina ve mekana yayilarak yerlestirilmistir (bkz.fotograf 65).

Fotograf 65: Kurt¢uklarin tuglalara montaj gorseli.



Fotograf 66: Kurtcuk montaji ve calismanin genel gorseli.
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Fotograf 67: Kurt¢uklarin dizilim ve yerlestirme gorseli.
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Fotograf 68: Yerlestirmenin tamamlanmis genel goriiniim gorseli.
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Fotograf 69: Yakin ¢ekim detay gorseli
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Fotograf 70: Yakin ¢ekim alttan detay gorseli.
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Fotograf 71: Detay gorseli.

Fotograf 72:Ustten detay gorseli.



Fotograf 73: Sanal galeri mekan1 yerlestirmesi ve detay gorselleri
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SONUC

1960’11 yillardan giinlimiiz sanatina kadar gec¢irdigi devinimler ile etkinligini
genisleten sanat kavrami, beraberinde kendi igerisinde ayrilan farkli sanat bigimleri,

olusum ve sanat pratiklerini de bu degisim dahilinde etkilemistir.

Kavramsal sanat ile birlikte geleneksel sanat anlayisinin asildigi, anlam ve
fikrin 6n planda tutuldugu bir atmosfer ortaya ¢ikmistir. Fluxus, Art and Language,
Minimalizm, Performans Sanati, Siire¢ Sanati, Yoksul Sanat, Land Art ve Yerlestirme
Sanat1 gibi ifade bi¢imleri ve olusumlar, geleneksel sanat anlayisinin aksine bir yol
izleyerek sanat yapitlarinin icerisinde zaman, mekan, siire¢ ve kavramlarin barindigi

yeni sdylemlerin dogmasina sebep olmustur.

Avangard sanatin Onciilerinden olan Marchel Duchamp’in Mekani sanat
nesnesinden ayirmayip bir biitiin olarak degerlendirmesi, Yves Klein’in Mekanin kendi
icinde bir sanat nesnesine donustiiriildiigii 6rnegi ve Arman P. Arman’in mekan1 hazir
nesneler ile doldurarak izleyiciyi mekandan soyutladigi giiclii ornekler ile basglayan
mekan sorgulamalariyla, sanat eserinin ve mekanin ayrilmaz bir biitin olarak
degerlendirilmesine sebep olmustur. Boylece yerlestirme sanati, gelisip biiyliyen ve
Ozglinlesen sanat pratikleri ile birlikte yiiksek etkileyici ve etkilesimli bir sergileme

yontemi olarak glinlimiize kadar etkinligini siirdiirmektedir.

Ulkemizde 1970’lerde baslayan kavramsal sanat akimi etkileri, sanatcilarin
kavramsal ¢ercevede isler liretmesine zemin hazirlamistir. Giderek biiyiiyen bu akim
bazi ¢agdas sanatgilarimizin iiretim pratiklerinde yerlestirme sanatini benimseyerek

anlatim dillerini sanat¢1 kimlikleri ile biitlinlestirdikleri bir hal almistir.

Yerlestirme sanatinin iilkemizde seramik malzeme ile kullanimi 1980’lere
tekabiil etmistir ilk olarak Candeger Fiirtun’la baslatilan seramik yerlestirme drnekleri,
daha sonra diger seramik sanatcilar1 ve disiplinler arasi sanatcilar tarafindan
benimsenerek kullanilmaya baglanmistir. Seramik malzemenin kendi kavramsal dili ve

iiretim silirecinin diger malzemelerden daha farkli olusu ile mekan, ve malzemenin
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anlam biitlinligi dahilinde olusturulan yerlestirmeler giinlimiiz sanatinda da siklikla

kullanilmaya baglamustir.

Seramik malzemenin kavramsallik baglaminda yerlestirme sanati ile
kullaniminin incelendigi bu c¢alismada, seramik sanatinin geleneksel sergileme

yontemleri diginda farkli ifade bi¢imleri igerisindeki yeri 6rneklendirilmistir.
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