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OZET

YESILCAM VE YENI TURK SINEMASINDAKI GASTRONOMIK OGELERIN
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI

Emine UYSAL

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
GASTRONOMI VE MUTFAK SANATLARI ANA BiLiM DALI

Ekim, 2024
Damisman: Dog. Dr. Hiiseyin PAMUKCU
ikinci Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Akif GOKCE

Sinemada, gastronomik dgelerin kullanimi, metaforik bir anlam olusturarak karakterlerin
ve olaylarin daha derinlemesine anlagilmasini saglamaktadir. Bu gastronomik dgeler ayni
zamanda sembolik pek ¢ok anlami i¢inde barindirdigindan sosyolojik agidan
incelenmeleri toplumun gesitli normlarini anlamada 6nemli goriilmektedir. Calismanin
amaci, Yesilcam ve Yeni Tiirk Sinemasi filmlerinde yer alan gastronomik dgelerin
gostergebilimsel ¢oziimleme ile incelenmesi ve bu filmlerdeki gastronomik Ggelerin
sosyolojik yansimalarinin karsilastirilarak farkliliklarina deginilmesidir. Bu dogrultuda
calismanin evrenini Yesilcam Sinema Doneminden Ertem Egilmez’ in yonetmenligini
iistlendigi filmler ve Yeni Tiirk Sinemas1 Doneminden Cagan Irmak’mn yonetmenligini
tistlendigi filmler olusturmaktadir. Ertem Egilmez’in yonetmenligini iistlendigi
filmlerden Siit Kardesler (1976), Saban Oglu Saban (1977), Canim Kardesim (1973),
Giilen Gézler (1977), Kéyden Indim Sehire (1974) ile Cagan Irmak’in yénetmenligini
iistlendigi filmlerinden Babam ve Oglum (2005), Dedemin Insanlari (2011), Unutursam
Fisilda (2014), Mustafa Hakkinda Hersey (2004), Bizi Hatirla (2018) filmleri ¢calismanin
orneklemini olusturmaktadir. Calismanin amacina yonelik gerekli bilgilerin toplanmasi
icin nitel arastirma yontemlerinden biri olan gostergebilimsel analizden yararlanilmasi
uygun goriilmiistiir. Gostergebilimsel analizde kiiltiirel farkliliklar1 agiga ¢ikaran Roland
Barthes’in modeli kullanilmistir. Calisma sonucunda iki doneme ait filmlerde yer alan
gastronomik o&gelerin sosyolojik yansimalar1 arasinda benzerlik ve farkliliklarin
bulundugu tespit edilmistir. Ayrica bu ¢alisma, gastronomi alaninda yapilan
caligmalardan, konusu ve yontemi bakimindan aywrt edici 6zelliklere sahip olmasi
yoniinden 6zgilinliik tagimaktadir. Caligmanin gastronomi, gostergebilim, sinema ve
sosyoloji gibi farkli alanlara katki saglayacagi ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Sinema, Gastronomik Oge.



ABSTRACT

SEMIOTIC ANALYSIS OF GASTRONOMIC ELEMENTS IN YESILCAM AND
NEW TURKISH CINEMA

Emine UYSAL

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF GASTRONOMY AND CULINARY ARTS

October, 2024
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Hiiseyin PAMUKCU
Second Advisor: Asst. Prof. Dr. Akif GOKCE

The use of gastronomic elements creates a metaphorical meaning and provides a deeper
understanding of characters and events in cinema. Since these gastronomic items also
contain many symbolic meanings, their sociological examination is considered important
in understanding the various norms of society. The aim of the study is to examine the
gastronomic elements in Yesilcam and New Turkish Cinema films with semiotic analysis
and to compare the sociological reflections of the gastronomic elements in these films
and to touch upon their differences. In this respect, the universe of the study consists of
films directed by Ertem Egilmez (a renown Turkish film director) from the Yesilcam
Cinema Period and films directed by Cagan Irmak (another renown Turkish film director)
from the New Turkish Cinema Period. Among the films directed by Ertem Egilmez Siit
Kardesler (1976), Saban Oglu Saban (1977), Canim Kardegim (1973), Giilen Gozler
(1977), Kéyden Indim Sehire (1974); and among the films directed by Cagan Irmak
Babam ve Oglum (2005), Dedemin Insanlar: (2011), Unutursam Fisilda (2014), Mustafa
Hakkinda Hersey (2004), Bizi Hatirla (2018) constitute the sample of the study. It has
been deemed appropriate to use semiotic analysis, one of the qualitative research
methods, to collect the necessary information for the purpose of the study. Roland
Barthes' model, which reveals cultural differences, has been used in semiotic analysis. As
a result of the study, it has been determined that there are similarities and differences
between the sociological reflections of gastronomic elements in the films of the two
periods. In addition, this study is original in that it has distinctive features in terms of its
subject and method from studies conducted in the field of gastronomy. It is anticipated
that the study will contribute to different fields such as gastronomy, semiotics, cinema
and sociology.

Keywords: Semiotics, Cinema, Gastronomic Element.
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GIRIS

Gastronomi; temelinde belirli kiiltiirlerin yansimasi olan, yemek hazirlama,
pisirme, sunum ve yeme-i¢gme deneyimiyle ilgili sanat ve bilim dalidir (Sarnsik ve Ozbay,
2015: 266). Bu sanat ve bilim dali, sosyoloji, antropoloji, sinema, ekonomi gibi bir¢ok
bilim dali ile iligki i¢indedir. Zira yiyecekler, sadece fizyolojik gereksinimi kargilamaz
ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve ekonomik anlamlar barindirir. Bu anlamlar, toplumdan
topluma degisiklik gosterebildigi gibi zamandan zamana da degisiklik gosterebilir.
Ornegin, bir toplumun mutfak kiiltiirii; 0 toplumun, ekonomik durumu, sosyal smif yapisi,
toplumsal cinsiyet rolleri ve kiiltiirel kimlikleri gibi konularda 6nemli ipuglar1 verir.
Dolayisiyla gastronomik ogeler, sinemada etkili bir anlati araci olarak karsimiza
cikmaktadir. Sinemada yer alan bir yemek sahnesi yalnizca yemegi degil ayn1 zamanda
yemegin hazirlanma, sunulma ve tiiketilme bi¢imini de aktarir. Yemegin tiim bu
asamalari, belirli kiiltiirel semboller ve toplumsal kurallar ile anlam kazanir. Ayrica
yemek, olaylarin aktarilmasinda bir metafor (mecaz ya da egretileme) olarak yer aldigi
gibi olaylarin gectigi donem hakkinda da giiclii bir gostergeye doniisebilmektedir (Cinay
ve Sezerel, 2020: 112).

Gostergebilim ise anlam {iretimini incelemeyi hedefleyen disiplinler 6tesi bir
arastirma dalidir. Bireyleri ¢evreleyen dogal dillerin, anlam evrenlerine ek olarak toreler,
tutkular, inamiglar, davramislar, reklamcilik, mimarlik, moda, sinema, TV, tiyatro,
edebiyat, fotograf ve resim, goOstergelerden olusan dizgelerden bazilanidir ve
gostergebilimin hedefi de iste bu anlamli dizgeleri okuyarak, yorumlayarak ve
coziimleyerek yeniden yapilandirmaktir (Parsa ve Olgundeniz, 2014: 1). Yapilan
coziimlemeler 6znel bir okuyustan yola ¢iksa da kiiltiirel kodlarin ¢dziimleniyor olmast

nedeniyle ayn1 zamanda objektiflik tasimaktadir (Civelek, 2018: 2).

Gastronomik ogelerin sinemadaki kullanim sikligi, bu Ggelerin sosyolojik
anlatimi1 ¢alismay1 olusturan temel unsurlardir. Bu calismada, Yesilcam ve Yeni Tiirk
Sinemas1 filmlerinde yer alan gastronomik Ogelerin gostergebilimsel analiz ile
incelenmesi ve bu filmlerdeki gastronomik ogelerin sosyolojik yansimalarinin
karsilastirilarak farkliliklaria deginilmesi amaclanmaktadir. Iki farkli sinema doneminin
ele alinmasi, sinemadaki gastronomik ogelerin sosyolojik yansimasindaki degisimin
tespit edilmesinde 6nemli goriilmektedir. Ayrica bu ¢aligma, konuyu iki farkli sinema
donemine yonelik ele almas1 ve yontemi bakimindan ayirt edici 6zelliklere sahip olmasi

yoniinden 6zglinliik tagimaktadir.



Yesilcam sinema doneminden Ertem Egilmez’in yonetmenligini iistlendigi filmler
ve Yeni Tiirk sinemasi doneminden Cagan Irmak’in yonetmenligini tistlendigi filmler
caligmanin evrenini olusturmaktadir. Ertem Egilmez’in yonetmenligini tistlendigi
filmlerden Siit Kardesler (1976), Saban Oglu Saban (1977), Canim Kardesim (1973),
Giilen Gozler (1977), Koyden Indim Sehire (1974) ve Cagan Irmak’in yonetmenligini
iistlendigi filmlerinden Babam ve Oglum (2005), Dedemin Insanlari (2011), Unutursam
Fisilda (2014), Mustafa Hakkinda Hersey (2004), Bizi Hatirla (2018) ¢alismanin
orneklemini olusturmaktadir. Calismada amaca uygun olarak nitel arastirma

yontemlerinden biri olan gostergebilimsel analizden yararlanilmistir.

Calisma temel olarak ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliim gastronomik oge,
Yesilcam Sinemasi donemi ve Yeni Tiirk Sinemas1 donemlerini kapsamaktadir. ikinci
boliim kavramsal arka plan, gostergelerin anlamlandirilmasi, gostergebilimin tarihsel
gelisim silireci ve baslica gostergebilim kuramlarini igermektedir. Caligmanin son
boliimiinde ise ¢alismanin amaci, 6nemi, sorulari, kapsam ve smirliliklari, yontemi ve
calismanin bulgular1 yer almaktadir. Calismanin bulgulari, Cagan Irmak filmlerinin
gostergebilimsel ¢ozlimlemesi ve Ertem Egilmez filmlerinin gostergebilimsel
¢Oziimlemesi olarak iki baslik altinda toplanarak ¢6ziimlenmistir. Calismanin son
boliimiinde, c¢alismanin genel degerlendirmesi yapilarak sonug, tartisma ve Oneriler

sunulmustur.



BIRINCI BOLUM

GASTRONOMIK OGE VE YESILCAM, YENI TURK SINEMASI
FILMLERI

1.GASTRONOMIK OGE

Gastronomi kelimesi ilk defa Antik Yunan'da kullanilmistir. Etimolojik kdken
olarak Yunanca’da mide anlamina gelen gastro ve diizenleme ya da kural anlamina gelen
nomos kelimelerinin birlesmesinden meydana gelmistir (Santich, 2004’den akt. Comert
ve Cavus, 2016: 119).

[k olarak gastronomi kavramimin, Yunan sair Archehestratus’un yazmis oldugu
Gastronomia isimli eserde gegtigi kabul edilmektedir (Santich, 2007°den akt. Karakose,
2023: 4). Archestratus’un eserinde gastronomi, “sofra keyfi, iyi yemek pisirmek, iyi yeme
ve igme sanat1” anlamina gelmektedir (Csergo 2016; Perullo 2018; Samanci, 2020: 93).
Jean Anthelme Brillat-Savarin tarafindan yazilan Lezzetin Fizyolojisi adli eser
gastronomi kavramu ile ilgili ilk kapsaml1 ¢alismadir (Oney, 2016: 195). Tiirk Dil Kurumu
Sozliigiinde ise gastronomi; “iyi yemek yeme meraki; sagliga uygun, iyi diizenlenmis,
hos ve lezzetli mutfak, yemek diizeni ve sistemi” olarak ifade edilmektedir (TDK, 2024a).
Eren (2007: 74) ise gastronominin tanimini, igeceklerin ve yiyeceklerin tarihsel gelisme
stireci boyunca igerisinde barindirdig: biitiin bilimsel ve sanatsal 6gelerle birlikte tiim
niteliklerinin detayli bir sekilde anlagilmasi, uygulanmasi ve gelisim gostererek giiniimiiz
kosullarina uyarlanmasi ¢alismalarini igeren bir bilim dali olarak yapmustir. Gastronomi;
yiyeceklerle ilgili her seyi iceren bir iletisim sekli olarak algilanmaktadir. Dolayisiyla
gastronomi, yiyecek ve igeceklerin iiretimi ve tiiketiminin yani sira, din, felsefe, degerler,
inanglar, toplum, saglik ve bireyler icin etik kurallar, ¢evre ve diger pek ¢cok konuyu

icermektedir (Santich, 2004°den akt. Oney, 2016: 195).

Gastronomi, farkli iilkelerin ve kiiltiirlerin yiyecek ve icecekleri arasindaki
farkliliklar1 ve benzerlikleri gormeyi saglamaktadir. Iyi yemek pisirmek amaciyla tercih
edilen malzemelerden, yemek pisirme ilkelerine, s6z konusu ilkeleri 6gretmek amaciyla
verilen egitimlerden yazilan kitaplara, zevkli sunumlar hazirlamak igin tiretilen arag-
gereclerden, yemeklerin sunumu esnasinda uygulanan kurallara, yemeklerle ilgili
inaniglar ve Oykiilerden, yemeklerle beraber veya yemeklerin ardindan tiiketilen
igeceklere, bu igeceklerin iiretim ve sunma sekillerine kadar bir¢ok unsur gastronomik

ogeleri olusturmaktadir (Hatipoglu ve Batman, 2014: 65).



Gastronomi sadece iyi yemek arayisini veya lezzetli yemege deger verme
anlamina gelmez. Gastronomi, gidanin en ham halden doniistiiriiliip tiikketim i¢in hazir bir
irlin haline getirilmesinden, tiiketilmesine ve hatta tiiketimden sonraki siirecleri de
kapsar. Bu baglamda, gastronomi cografya, tarim, etnobotanik, ziraat, ekonomi, isletme,
gida bilimi, as¢ilik, kimya ve beslenme bilimini igerir. Ayrica, tiikketim sekilleri, zihinsel
algilar ve kiiltiir baglaminda psikoloji, tarih, sanat, antropoloji ve sosyoloji gibi pek¢ok
disiplinden destek alir (Samanci, 2020: 93).

1.1.GASTRONOMI VE SOSYOLOIJ] ILISKiSi

Sosyoloji; sosyal degismenin, sosyal hayatin ve insan davraniglarinin sebeplerinin
ve sonuglarinin bilimsel olarak incelenmesidir. Sosyoloji, gruplarin, organizasyonlarin
ve toplumlarin yapilarini inceleyerek bireylerin bu yapilar igindeki etkilesimlerini analiz
eder. Bu baglamda, insan davraniglart sosyal bir perspektifle tanimlanir. Sosyolojinin
konusu kapsaminda ailenin yapist ve aile igi iligkiler oldugu gibi, orgiitlii suglar, gete
olusumlari, futbol holiganizmi, toplumda cinsiyete bagl roller ve isboliimii, egitimin
sosyal hayattaki fonksiyonu, insanlarin bog zamanlarinda gerceklestirdigi aktiviteler gibi
pek cok konu bulunmaktadir. Bu nedenle, sosyoloji, sosyal hayatin biitiin konulariyla
ilgilenmektedir. Sosyoloji, arastirma, kuram ve bilginin uyarlanmasindan olusmaktadir
(Bahar, 2005: 9).

Ingiliz antropolog Bronislaw Malinowski’ye gére kiiltiirde bulunan her 6genin
belirli bir iglevi vardir; yani kiiltiirdeki her 6ge, bireylerin belirli bir ihtiyacini karsilar.
Yiyecekler de bir kiiltiirde bireylerin cesitli ihtiyaclarimi karsilayan araglardir.
Malinowski’ ye gore, beslenme, biitiin kiiltiirlerde evrensel nitelikte olan asli, biyolojik
ithtiyaclar arasinda one ¢ikar. Bir insanin yasamini siirdiirebilmesi i¢in yemek yemesi
gereklidir. Yemek, bireysel nitelikteki temel islevinin yani sira toplumsal nitelikte
islevlere de sahiptir (Tezcan, 2000: 15). Ornegin, yemek; toplumsal mesafe, statii
sembolii, siyasal gii¢ ve aile baglarinin ifadesi olarak toplumsal bir fonksiyonu iistlenir
(Tezcan, 2000: 16). Bu yiizden kimi besinler tist sinif ve st statii ile iliskilendirilme veya
toplumsal olarak yiiksek goriilen bir gruba ait zevklerle bagdastirilmaktadir. Bunun
tersine kimi besinler de alt diizeydeki smiflar, alt statiiler veya fakirlik durumlariyla
bagdastirilmaktadir (Besirli, 2021: 29).

Yiyeceklerin simgesel rollerine baktigimizda, ilk olarak toplumsal baglarin ifadesi
olarak goriilebilir. Hemen her toplumda yemek vermek, duygularin, sevginin ve

arkadagligin bir gostergesidir. Bu duygular genellikle karsilikli olarak diger kisiye yemek
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verilerek ifade edilir. Ikinci simgesel rol ise, yiyeceklerin grup birliginin bir simgesi
olusudur. Arkadaslik, aile, dostluk baglarinin olusmasinda yemegin rolii vardir. Aile
tiyelerinin beraber bir masa etrafinda toplanarak yemek yemeksi, tiim tiyeleri mutlu kilar.
Yemek aile birligini vurgulayan bir ara¢tir. Ayn1 zamanda yemekler ulusal ya da etnik
kimligin simgesidirler. Ozellikle yerel yemeklerin bir arada tiiketildigi durumlarda, bu tiir

islevler daha belirgin hale gelir (Tezcan, 2000: 3).

Dolayisiyla, besin tiiketimi, ¢esitli ve karmasik anlamsal katmanlara sahip
olaganiistii bir sosyal etkinliktir. Besin tiiketiminde yalizca tiiketilen besinleri degil, ayn1
zamanda bunun neden ve nasil yapildigini anlamak da tarih, kiiltiirel evrim, toplum ve
bireylerin kendi algilar1 hakkinda zengin bilgiler saglayabilmektedir (Avakian ve Haber,
2005°den akt. Sen, 2021: 31). Yemegin sahip oldugu zengin bilgiler insan yagsaminin her
evresini etkilemesi, beslenmeden biyolojiye, sosyolojiden felsefeye, gastronomiden
ekonomiye, reklamlardan sosyal medyaya, edebiyattan sinemaya, cografyadan gorsel
sanatlara kadar bircok alanda varlik géstermesine ve kullanilmasina olanak saglamaktadir

(Sen, 2021: 31).

1.2. GASTRONOMI VE SINEMA ILISKIiSi

TDK’ya gore sinema sozciigii “herhangi bir hareketi diizenli araliklarla pargalara
bolerek bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlar1 gdsterici yardimiyla karanlik bir
yerde, bir ekran veya perde lizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isi” olarak

tanimlanmaktadir (TDK, 2024c).

Sinema (cinéma) terimi, kokenini sinematografi (cinématographie) teriminden
alir. Lumiere Kardesler, kendi icat ettikleri cihaza sinematograf (cinématographe) adini
vermislerdir. Yunanca’da devinim yada hareket anlamina gelen kinema, atos ve yazmak
anlamina gelen graphein kelimelerinden tiretilen sinematograf, devinimi yazan, devinimi
saptayan anlamina; sinematografi de devinimi yazma, saptama anlamina gelmektedir
(Ozo6n, 2008: 3). Sinema, diger geleneksel sanat dallarindan sonra ortaya ¢ikmis ve bu
sanat dallarindan etkilenmistir. Bu 6zelligiyle yedinci sanat olarak anilan sinema, farkli
sanat disiplinlerinin bir birlesimi olarak ortaya ¢ikmistir. Sinemada, bir¢ok sanat disiplini,
sinema sanatinin kendine 6zgii 6zelliklerine ve imkanlarina uygun bir sekilde bir arada
bulunabilir. Sinema, gelencksel sanat dallarmin tiimiine agik ve bu sanatlar

igsellestirebilme ozelligi ile, tiim sanat dallarm bir araya getirebilen tek sanattir (Ozon,

2008: 8).



Yemek ve sinemanin birlestirilmesi ise, 1895 yilinda Auguste ve Louis Jean
Lumiere’nin ¢ektigi Bebegin Yemegi (Le repas du Beb¢) isimli filmle gergeklesmistir.
Bu filmde, bir bebek beslenirken tasvir edilmistir. Lumiere, yemek unsurunu sempatik
bir sekilde sunarak, giiven verici ve olagan bir sahne olarak gostermistir. Ayrica Lumiere,
yeni olan bu teknolojiye karsi toplumun aidiyet duymasi ve giivenilir bir aginalik
hissetmesini saglamak amactyla yemek unsurunu kullanmistir (Lindenfeld ve Parasecoli,
2016’dan akt. Cakir vd., 2020: 3175).

Yemek, giinliik hayatta 6nemli bir faaliyet oldugundan sinemada da 6nemli bir
temsil olusturur. Sinemada islenen tokluk veya aglik, haz ve begenme gibi duygular,
seyirci lizerinde kolayca anlagilabilir bir etki yaratir ve 6zdeslestirici bir anlatim sunar.
Bu sayede yemek metaforu, izleyiciyi daha ¢ok etkileyen, duygularimi canlandiran,
empati kurmalarini saglayan bir 6ge olarak kullanilir. Sinemada yemek metaforu, etnik
kimlikler, irklarin miicadelesi ve toplumsal cinsiyet gibi dnemli konular1 temsil etme
giicliyle giderek daha fazla yer almaktadir. Ayrica, yemek sinifsal kapsamda da énemli
temsiller sunar. Ornegin, sofra adabi ve gorgii kurallari, bireyin sosyal smifini
belirlemede onemli gostergelerden biri olarak kabul edilir. Ayrica, yemek sinemada
komedi Ogesi olarak da kullanilmaktadir. Yemek yapmayr yada yemek yemeyi
beceremeyen karakterler, beceriksiz asg¢ilar, komik durumlarin ana unsurlar1 olarak
karsimiza ¢ikabilir. Bu tiir durumlar, yemek iizerinden gerceklesen olaylar, filmde
komedi 6gelerini giiglendirir. Yemek, bu tiir durumlarin aktariminda 6nemli bir metafor
olmanin yani sira, donemi yansitan énemli gostergeler de sunar. Bu, yemek kiiltiiriinlin
ve yeme aliskanliklarinin zaman i¢indeki degisimini ve toplumsal normlar1 yansitarak

seyirciye donemin atmosferini aktarabilmektedir (Yiiksel, 2018: 49).

Ayn1 zamanda yemek metaforu ile insanin iginde barindigi toplumun degerleri de
film diline aktarilir. Ornegin film igindeki yemek sahneleri, hem toplumsal hem de
bireysel degerleri yansitan anlam dizgeleri olusturur. Jane Ferry’e gore, yemek sinemada
bireyin kendi igsel varolusunu ve toplum igindeki kimligini aktarmak i¢in 6nemli bir
metaforik ara¢ olarak kullanilir. Yemek, bireyin sinemadaki temsili sirasinda, kendi
haricindeki sosyal, politik ve ekonomik yapilarin igerdigi anlamlari gizli ve giiglii sekilde
ifade eden bir temsil zenginligi kazanir. Aglk, yemek iiretimi ve tiikketimi, mutfaga dair
gorlintiiler, yemegin paylasilmasit veya paylasilmamasi, yemegin sunulus ve izlenis
bigimleri, hepsi farkl1 farkli derin anlam dizgelerini aktarmaktadir (Ferry, 2014’ den akt.
Kanik, 2012: 15).



Yemek metaforu iceren filmler, karakterler arasindaki iligkileri anlasilir kilar,
filmin gectigi mekan algisina vurgu yapar ve belirli bir doneme iliskin bilgiler
sunmaktadir. Ornegin, bir kahvalt1 sahnesinde daha giinliik konular paylasilirken, kisisel
ya da hassas konulara iliskin konusmalar genellikle yemek salonlarinda gergeklesir ve
anne ile aile bireyleri arasindaki 6zel anlara iligkin sahneler genellikle mutfakta
gegmektedir (Yilmaz ve Yiiksel, 2016: 218)

Yemekler araciligiyla ask, giicenme, 6fke, mahcubiyet, baskaldirma, pes etme
gibi farkli duygu ve hisleri aktarmak miimkiindiir. Filmlerde yemek kullanimi, mesajlar1
acik bir sekilde belirtmek yerine genellikle ortiilii bir bigimde kusursuz bir alt metin haline
getirmektedir. Bu, diger gorsel sanatlarda goriilemeyecek sembolik etkilerin ortaya
¢ikmasina olanak tanimaktadir (Y1lmaz ve Yiiksel, 2016: 216-217).

2. YESILCAM SINEMASI DONEMI (1950-1980)

Yesilgam, Tiirk sinemasmin en yogun olarak halkla etkilesimde bulundugu,
izleyici Kitlesinin beklentilerine uygun filmler iireten ve genellikle entelektiiel kesim
tarafindan elestirilen, hafifletilen Tiirk sinemasinin popiiler yliziinii ve benzersiz iiretim
iligkilerini ifade eden bir terimdir. Yesilcam adi, Beyoglu'ndaki film yapim sirketlerinin
yer aldig1 bir sokagin zaman iginde kavramsallasmasidir. Temelde, bu terim, belirli bir
déneme ait film yapim kaliplarini, iliskilerini, liretim atmosferini ve gise merkezli yapim
anlayisin1 ifade etmektedir. Yesilgam isminin Hollywood (kutsal agag) gibi bir
benzetmeden hareketle Hollywood’u olusturan holly (kutsal) kelimesini yesi/ ve
wood(agag) kelimesini ¢am gibi iki kelimenin birlesiminden olusan bir biitiin oldugunu
diistiniinler vardir (Kirel, 2005: 180).

Yesilgam ad1 iki degisik anlamda kullanilmaktadr. ilki Beyoglu’nda yapimevleri
ve ortakliklarin ¢ogunun is yerlerinin toplu halde bulundugu sokagin adindan alinip,
degismece (mecaz) olarak Tiirk sinemasi, yerli sinemadir. ikincisi (Kétiileyici anlamda)
salt kazang amaciyla ¢ok kisa siirede, en kestirme yoldan, belirli kaliplara uyularak
gerceklestirilmis ve izleyiciyi sémiirmeye dayanan filmler iireten sinemadir (Ozon, 2000;

Giingor A. C., 2003; Mengen, 2020: 13).

Tiirk Sinemas1 seyirci odakli bir ayrim yapilarak {ic doneme ayirmaktadir. Bunlar
sinema oOncesi seyircisi, 1960’l1 ve 70’li yillar1 kapsayan Yesilcam seyircisi ve 80°1i
yillardan sonra gelen Yeni Tiirk Sinemasi seyircisidir ( Erdogan 2001°den akt. Turgay,
2018: 37-38).



Tarihsel bir bakis acistyla incelendiginde, kesin bir donem belirlemek zordur.
Fakat pekgok arastirmaci tarafindan genellikle 1950-1980 yillar1 aras1 Yesilcam Donemi
olarak adlandirilmaktadir. Bu donem, Tiirk sinemasinin film tiretimi agisindan altin ¢agini

yasadig1 bir donemi ifade etmektedir (Camlica, 2022: 25).

Yesilcam’in ve “masal anlatmaya” dayanan kurgusal hikayeleriyle kendine has
bir kimlik olugumu, 1960'larin ardindan belirgin hale gelmistir. Bu dénemde, halkin
kolayca  anlayabilecegi, kahramanlariyla  biitiinlesebilecegi ve  hayallerini
benimseyebilecegi ask, aile temali filmler ve melodramlar beyaz perdeyle bulusmustur.
Yonetmenler ve senaristler tarafindan eril iktidarin onaylandigi, ekonomik olarak
kazancgl olan, Oykiileri giizel ve yakisikli oyuncular etrafinda anlatilan filmler tiretildigi
goriilmektedir. Yesilgamin, parlak donemi 1950’lerde baslamis ve 1960’larda zirveye
ulasmigtir. Fakat 1970’lerin sonlarina dogru toplumsal yapidaki degisim ile sinemada da
degisim yasanmis ve Yesilcam sona ermistir. Bu donemde melodramlar 6ne ¢ikmuistir.
Yesilcam melodramlari, yabanci dykiilerin, masallarin ve tiirkiilerin 6zgiin bir sekilde
harmanlandigi; toplumun kendi izlerini tagiyan anlatilariyla begeni kazanan yapitlardir.
Yesilcam melodramlarinda, homojen bir yapiya sahip izleyici kitlesi, aradig1 hayatlar1 ve
aski bulmus, kendini oyuncularla 6zdeslestirmistir (Soray, 2017°den akt. Albayrak, 2022:
53-54).

2.1. ERTEM EGILMEZ SINEMASI

Ertem Egilmez, 18 Subat 1929 yilinda Trabzon’da diinyaya gelmistir.
Anadolu’nun farkli sehirlerinde gegen ¢ocuklugu sonrasinda lise 6grenimini Konya’da
tamamlamigtir. Lise dgreniminden sonra 1944 yilinda Istanbul’da Tip Fakiiltesine
girmistir. Ertem Egilmez, Tip Fakiiltesindeki kisa bir egitimin ardindan, doktorlugun
kendisi i¢in uygun olmadigini anlayarak okulu birakmistir. Ardindan Istanbul

Universitesi Iktisat Fakiiltesine baslamistir (Topaloglu, 2019: 3-4).

Ertem Egilmez 1961 senesinde dagitimci Fazil Unverdi ve oyuncu arkadasi Miinir
Ozkul’un yardimiyla Yaman Gazeteci sinema filmini ¢ekmistir. Burhan Bolan’m
yonetmenligini yaptig1 bu sinema filmi, Egilmez’in yapimeciligini aldigi ve sinemaya
basladig ilk filmdir. 1963 senesinde ise Nahit Ataman ile beraber Arzu Film’i kurar ve
ilk filmleri giildiirt tiiriindeki Fatos 'un Fendi Tayfur 'u Yendi (1964) ¢eker. Bu film Ertem
Egilmez’in ilk bagaris1 ve yonetmenlik yaptigi ilk film olur (Bigak¢ioglu, 2014: 61-62).

Ertem Egilmez, meslek hayati siiresince 5 senaryo kaleme almis, 44 film yonetmis

ve 97 filmin yapimciligm iistlenmistir. Aralarinda Kemal Sunal, Miinir Ozkul, Sener
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Sen, Halit Akgatepe, Adile Nasit, Aysen Gruda ve Zeki Alasya gibi oyuncularin Tiirk

sinemasinda basar1 elde etmesine Onciiliik etmistir (Vikipedi, 2024).

Ertem Egilmez’in yapimciligini ve yonetmenligini iistlendigi filmlerde benzersiz
standartlar olusturdugu ve bu standartlarin, popiiler bir sinema alani olan Yesilgam’1
anlamak i¢in oldukca uygun bir temel sagladigi ifade edilebilir. Ertem Egilmez
filmlerinde aile kavrami siirekli olarak vurgulanmaktadir. Bu kavram, tim Yesilcam
sinemasi i¢in 6nemli bir motiftir. Filmlerdeki ailenin teorik varligi genelde pozitif bir
deger olarak gosterilmektedir. Bu filmlerde sik¢a rastlanan fakir ancak gururlu ailelerin,
kotiiciil zenginlikle stirekli bir ¢atisma ig¢inde oldugu ve bu g¢atismanin temelinde
izleyicilere birlik, beraberlik, ve sevginin 6nemini hatirlatma amacinin oldugu ifade
edilebilir (Kirel, 2010°dan akt. Kaplan, 2018: 8-9). Dolayisiyla Ertem Egilmez filmleri,
Yesilcam Sinemasi doneminin anlati kaliplart ile paralellik gostermektedir. Bu filmler
Yesilcam sinemasini biitliniiyle yansittigindan c¢alismanin 6rneklemini Ertem Egilmez

olusturmaktadir.

3. YENI TURK SINEMASI DONEMI (2000 SONRASI)

Suner (2006: 28), Yeni Tiirk Sinemas: kavramini ilk kullananlardan biridir ve bu
kavramu iki temel olgu ekseninde tanimlamaktadir. I1ki, Tiirk kelimesinin anlamini igeren
ulus gergevesi; ikincisi ise, yeni kelimesinin vurguladigi zaman baglam: ve bu nedenle
tarihsel bir doneme ve yeni dalga sinemasina yapilan vurgudur. Seving (2014: 99), Yeni
Tirk Sinemasini “90'larin ikinci yarisinda basladigi kabul edilen, geng¢ bir yonetmen
kusagi tarafindan olusturulan, daha bireysel filmlerin yapildigi, ses efektleri, 6zel goriintii
ve dinamik kamera gibi yeni bigimsel Ozelliklerin kullanildigi, kiiltiir endiistrisinin
televizyon, reklam ve miizik gibi gesitli sektorlerinden destek alan ve kendi igerisinde

opuler sinema ile sanat sinemasi ayrimini iceren bir sinema animlamaktadir.
1 1 t y b ” olarak t lamaktad

Yeni Tiirk Sinemasiin ortaya ¢ikist birbirine paralel iki diizlemde gelisme
gostermektedir. Birinci diizlem, genis biitceli, gosterimden 6nce medyada yogun bir
tanitim ile adindan s6z ettirmeye baslayan, popiiler oyuncu ve yonetmenleri 6ne ¢ikaran,
genis dagitim imkanlarina sahip ve gisede basarili gelir elde eden popiiler sinemadur.
Ikinci diizlem ise yonetmenin filmin yaratim siirecine damgasimi vurdugu, dar biitgeli,
cogunlukla yeni baglayan veya taninmamis oyunculart kullanan, Tiirkiye’de smirli bir
dagitim ve gosterim firsat1 bulan, fakat ulusal ve uluslararasi festivallerde gordiigii alaka
ve elde ettigi saygin odiillerle isminden soz ettiren bir tiir sanat sinemasidur (Suner, 2006:

33).



Yeni Tiirk Sinemasinmn temelleri ii¢ farkli egilim ile atilmugtir. {1k egilime gore
filmler, seyircinin zihnini yormayan, diisiinmeye sevk edecek karmasikliklardan uzak,
basit ve sade olmalidir. ikinci egilim, Yavuz Tugrul’un énciiliik ettigi ve Eskiya filmi ile
bliyiik Ol¢lide kanitlanan melodramatik hikaye anlaticili§i olmustur. Melodramatik
hikaye anlatimi, karakterleri, dramatizasyonlari, siirekli olarak giilmek veya aglamak
arasinda gidip gelen yapmacik insan sicakligi sahnelerini, yumusak renkleri, duygusal ve
filmin Oniline gecen miizikleri kullanarak izleyicinin etkilenmesini saglama amacini
tasimaktadir. Bu tiire 6rnek olarak Babam ve Oglum, Issiz Adam, Kabadayt, Beyaz Melek,
Goniil Yarasi, Giinesi Gordiim gibi filmler gosterilebilirler. Bu donemin ii¢lincii egilimi,
kendi rotasini belirlemeye ¢alismak ya da baska bir deyisle bagimsiz sinema olmustur.
Bu noktada yonetmenler, diisiincelerini ve fikirlerini ticari kaygilar olmadan 6zgiirce
ifade etmeye calismislardir. Bu bagimsiz sinemacilar, istedikleri filmleri yapmak icin
taviz vermeden, kendi diislincelerini filmlerine yansitarak tam bir ekonomik
bagimsizlikla hareket etmislerdir. Genis kitlelere ulasmay1 hedeflemeden, hatta izleyici
beklentisini en aza indirerek ticari endiselerden uzak bir sekilde film prodiiksiyonlar
gerceklestirmiglerdir (Bostan, 2013: 104-108). Bu bagimsiz yonetmenlerin trettikleri
filmler, Tiirk sinemasini uluslararas1 alanda basartyla temsil ederek bir¢ok ddiile layik
goriilmustiir. Basta Nuri Bilge Ceylan olmak lizere Semih Kaplanoglu, Zeki Demirkubuz,
Ferzan Ozpetek, Tayfun Pirselimoglu, Dervis Zaim, Fatih Akin, Reha Erdem, Reis Celik,
Yesim Ustaoglu, Cagan Irmak, Yeni Sinemacilar gibi bir¢ok bagimsiz yonetmen

uluslararasi festivallerde basari elde etmistir (Derin, 2014: 114).

2000 sonrasi Tirkiye Sinemasi’na genel olarak bakildiginda, filmlerin hem nitelik
hem de nicelik agisindan biiyiik bir ilerleme kaydettigi gozlemlenmektedir. Bir yanda
yukarida ismi gecen geng kusak yonetmenlerin Onciiliik ettigi, ticari bir endise tasimadan
tiretilen derinlikli filmler bulunurken, diger taraftan seyirciyi eglendirme ve ticari basari
kaygisiyla iiretilen filmler de bulunmaktadir. Her iki tiirlin de 6nceki donemlerden farkl
bir dil gelistirdigi ve bu dil lizerinden hem festivallerde hem de gisede basar1 sagladigi
goriilmektedir (Dagas, 2020: 73).

Genis seyirci kitlelerinin ilgisini ¢eken filmlerin ilki Yavuz Turgul’un yonettigi
ve iki buguk milyon seyirciye ulasan Eskiya olmustur. Yilmaz Erdogan ile Omer Faruk
Sorak’in ortaklasa yonettikleri Vizontele filmi ise bu rekoru kirarak ii¢ milyondan fazla
seyirciye ulagmistir. Yine, Mustafa Altioklar’in yonettigi O Simdi Asker filmi bir buguk

milyon, Gani Miijde’nin yonettigi Kahpe Bizans filminin iki buguk milyon seyirciyi
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asmas1, daha sonraki senelerde Omer Faruk Sorak’in yonettigi G.O.R.A. filminin ve
Cagan Irmak’in yonettigi Babam ve Oglum filminin dort milyon seyirciye ulagmasi

popiiler sinemanin genis kitlelerle bag kurmay1 basardiginin gostergesidir (Teksoy, 2005:
939).

2000 yilindan sonra, belirli tiirlerin farkli 6zelliklerinin baskin hale gelmesi ve
seyircinin tiiketim ihtiyaclarina daha kolay cevap verebilmesi nedeniyle, Tiirk
sinemasinda tiir ¢esitliliginde bir artis gdozlemlenmistir. Bu artig, sinemanin seslendigi
kitlelerde de degisikliklere neden olmustur. Tiirkiye Sinemasi’nda 2000 yilina kadar
genel hedef kitle aile iken, 2000 sonrasinda sinemamizda toplumdan bireye doniis artmis

ve bu nedenle hedef kitle, belirli gruplara ait bireyler olarak degismistir (Onal, 2018: 103).
3.1.CAGAN IRMAK SINEMASI

4 Nisan 1970 tarihinde Izmir’de dogan Cagan Irmak, Ege Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Radyo, TV ve Sinema Boéliimiinden mezun olmustur (Vikipedi, 2024). Cagan
Irmak, egitim aldig1 yillarda ¢ektigi Masal ve Kurban adli kisa metrajli filmlerle Sedat
Simavi Odiilii’nii kazanmistir. 1992 yilindan itibaren gesitli ydnetmenlerin yaninda
yonetmen yardimeiligi yaparak sinema sektoriine adim atmustir (Ertas, 2016: 99). Cagan
Irmak ilk profesyonel kisa metraj filmi olan Bana Old and Wise’t Cal filmini 1998 yilinda
cekmistir. Bu filmle Istanbul Fotograf ve Sinema Amatérleri Dernegi (IFSAK) Kisa Film
Festivali Birincilik Odiilii’nii kazanmistir (Turgay, 2018: 68). Hem y&netmen hem de

senaryo yazari Cagan Irmak 16 uzun metrajli filme imza atmistir (Vikipedi, 2024).

Yonetmenin filmlerinin konular1 genellikle toplumda var olan ve yasanilan
hikayelerdir. Bu nedenle bu filmler, seyirci ile ciddi bir konusal 6ziimseme deneyimi
yasatma potansiyeline sahiptir. Filmlerin konularina bakildiginda, sevip de bir araya
gelememek, hasta aile biiyiiklerine bakmak ve onlarla zaman gecirmek, yapacag isi
aileye kabul ettirmek gibi hayatin iginde yaygin olan konular 6n plana ¢ikar. Ancak, bu
bilindik konular1 Cagan Irmak’n ele alis tarz1 farklidir. Y6netmen, konular1 kendi kisisel
bakis acistyla yorumlamakta ve islemektedir. Anlatim tarzindaki ve olay orgiisiindeki
farklilik, temalar1 daha belirgin hale getirir (Ertas, 2016: 30). Cagan Irmak, genellikle
filmlerinde; yalnizlik, ask, aile, siddet, cocukluk, korku, sinif ¢atigmasi ve kusak ¢atismasi

gibi sosyolojik yansimalari olan temalar1 islemistir (Ertas, 2016: 31).

Cagan Irmak’in gerek filmlerde yer alan oyuncularla ile gerek filmlerinde

kullandig1 dil ile; gerek kullandigi materyallerle, gerek de filmleri yonetmesiyle,

11



coziimlenemez ve karigik anlatim dilinden uzak, yalin bir anlatim tarzi kullandigi
goriilmektedir (Elgi, 2018: 75). Cagan Irmak'in sinemasal anlatisinda, melodramatik
ogeler oldukga fazla bir sekilde kendini gostermektedir (Kilig, 2016: 144). Filmlerindeki
karakterlerinden biri ya ailesiyle problemler yasayarak hayatini tek basina siirdiirmek
zorunda kalmaktadir ya da bir hastalikla miicadele etmektedir. Dolayisiyla, filmlerde
islenen Oykiilerle, izleyicinin duygusal yoniine seslenen bir dil kullanildig goriilmektedir.
Irmak’in, yaptigi filmlerde en Onemli gostergelerden biri izleyicilerin duygularina
seslenmesidir (Elgi, 2018: 73) .
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IKINCi BOLUM
GOSTERGEBILIM

1. KAVRAMSAL ARKA PLAN
1.1. GOSTERGEBILIM

Tiirk Dil Kurumu’nun tanimina gore gostergebilim; “iletisim amaciyla kullanilan
her tiirlii gosterge dizgesinin yapisini, isleyisini inceleyen bilim, im bilimi, semiyoloji,
semiyotik” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2024b).

Tiirkgede gostergebilim olarak isimlendirilen terim Fransizcada es anlamli iki
farkli terimleriyle ifade edilmektedir. Bu iki terim Sémiotique ve Sémiologiedir. Her iKisi
de anlamlamay1 ve gostergeleri incelemeyi hedefler. Sémiologie daha ¢ok Avrupa
kaynakli bir terimdir. Bu terim Roland Barthes, Ferdinand de Saussure ve Christian
Metz’e gondermede bulunmaktadir. Sémiotique ise Anglosakson gelenegine ait bir
terimdir. Bu terim ise Morris’e ve Charles Sanders Peirce’e gondermede bulunur.
Gostergebilimin kurucusu olarak Sausssure (1857- 1913) kabul edilmektedir (Sigirci,
2017: 48). Ferdinand de Saussure gostergebilimi “gdstergelerin toplum i¢indeki yasamini

inceleyecek bilim” olarak tanimlamistir (Guiraud, 1994: 17).

Rifat (2000: 111) gostergebilimi, “gostergelerin birbirleriyle iliskisini tespit
etmek, gosterge dizgelerini tasvir etmek, gostergeleri ve gosterge dizgelerini
simiflandirmak, anlamin ortaya ¢ikis siirecini saptamak veya insan ile diinya, insan ile
insan arasindaki etkilesimi yorumlamak gibi ¢ok sayida farkli arastirma alanini kapsayan

kapsamli, sade ve istikrarli bir kuram ” olarak tanimlamaktadir.

Erkman (1987: 10-11), ise gostergebilimi; “iletisim amagli biitiin aracilari,
gostergeleri inceleyen, birbirleriyle olan iliskilerini aragtiran, tiirlerini tespit etmeye
calisan bilimdir. Gostergebilim Kizilderililerin dumanla iletisim kurmalarindan, yazidan,
modadan, mimari ve dizayn iisluplarindan, matematik formiillerinden, edebiyata, resme,
siire ve dile kadar genis bir yelpazede bulunan tiim kiiltiir olgularini igeren genis bir alana
odaklanan bir bilim dalidir. Aym1 zamanda, kiiltiirii iletisim agisindan inceleyen bir

disiplindir” seklinde ifade etmektedir.
Fiske (2019: 122), gostergebilimin ii¢ temel ¢alisma alanini gruplamistir:

a)Gostergenin kendisi: Bu alan, gésterge cesitlerinin, bu ¢esitlerin ¢esitli anlam tagima
yontemlerinin ve gostergeleri kullanan bireylerle iligkilendirilme bi¢iminin arastiriimasini

icermektedir.
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b)iginde gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da sistemler: Bu arastirmalar kapsaminda,
kiiltiiriin veya toplumun ihtiyaglarim karsilamak amaciyla gelistirilen kodlar1 veya bu kodlarin
iletilmesi i¢in mevcut iletisim kanallarii isletmek igin tercih edilen yontemleri agiklamak

bulunmaktadir.

c)Kodlar ve gostergelerin icinde isledigi kiiltiir: Kiiltiiriin kendi varolusu ve sekli, bu

kodlarin ve gostergelerin kullanimina baghidir.

Gostergebilim, temel odak noktasini 6ncelikle yazili metne gevirir. GOstergebilim,
okurun bir¢ok siire¢ modelinden ¢ok daha etkin bir rol iistlendigini one siirer. Alici
teriminin yerine, gostergebilim okur terimini kullanir, ¢iinkii okur terimi daha 6nemli bir
etkinligi ifade eder ve ayrica, okuma Ogrenilen bir beceridir, yani okurun kiiltiirel
deneyimleri tarafindan sekillendirilir. Okur, kendi tutumlarini, deneyimlerini ve
duygularini metne aktararak metnin anlamlandirilmasini dogrudan etkiler (Fiske, 2019:

122-123).

1.2. GOSTERGE
Gosterge, genel anlamda, kendi digindaki bir 6geyi simgeleyen ve bu nedenle
temsil ettigi seyin yerini alabilen cesitli bicimler, nesneler, olgular vb. olarak

tanimlanabilir. Bu agidan, simgeler, sozciikler, isaretler, vb. gosterge olarak kabul edilir

(Rifat, 2009: 11).

Tiirkgcede gosterge terimini duydugumuzda, genellikle ilk akla gelen sey bir
aragtir. Sozliikteki tanimina gore ise gosterge “bir aygitin islemesiyle ilgili kimi
Olctimlerin sonucunu kendiliginden gosteren aragtir”. Bu baglamda, otomobildeki benzin
gostergesi sozliikteki anlamina 6rnek olarak gosterilebilir. Arabanin kumanda paneline
entegre edilmis kiigiik bir cihaz olan bu gostergeye bakarak, aracin deposundaki benzin
miktarin1 anlayabiliriz. Dolayisiyla, gostergenin temel islevi, bir durum veya olgu
hakkinda dolayli yoldan bilgi iletmektir. Bir gostergeyi dogru bir sekilde anlayabilmek
i¢cin, dnceden nasil okunacagini 6grenmis olmamiz gereklidir. Gostergenin anlamini ve
islevini soyutlayarak disiindiigiimiizde, trafik isaretleri ayni anlam ve islevi
karsilamaktadir. Ornegin; ilkokullarm giriglerine yerlestirilen bir direkte, el ele tutusmus
iki ¢ocuk resmi bulunmaktadir. Bu resim, 6zellikle soforleri gocuklarin varligi konusunda
uyararak bilgi iletmeyi amaglamaktadir. Trafik isaretlerinin diline asina olan bir sofor, bu
direkteki resmi gorerek ¢ocuklarin bulundugu alana dikkat etmesi gerektigini anlayabilir

(Erkman, 1987: 8-9).
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Bir baska gosterge 6rnegine bakacak olursak; bir miizayede sirasinda, bir kiginin
kulak memesini asagi dogru c¢ekmesi, fiyatin arttifini belirtmektedir. Yani kulak
memesini ¢gekme eylemi bir gostergedir. Bu gosterge, hem kisi tarafindan hem de
miizayede yoOneticisi tarafindan ayni1 anlamda kabul edilir. Gosterge, kendisinden bagka
bir seye gonderme yapan, duyularimizla fark edilebilecek fiziksel bir seydir ve varligi,
gostergeyi kullananlarin onu bir gosterge olarak kabul edip etmemelerine baghdir (Fiske,
2019: 123). Dolayisiyla gostergelerin idrak edilmesi kisiden kisiye gore degismektedir.
Bunun nedeni ise egitim durumu, kiiltiir 6zellikler gibi farkliliklardir. Baz1 gostergeler
kiiltiirel 6zelliklere gore kisilerde farkli anlamlar ifade edebilecegi gibi, hicbir anlam

karsilig1 da bulamayabilir (Ercan, 2021: 56-57).

Insanlarin toplum hayati icinde birbirleriyle anlasmak hedefiyle iirettikleri ve
kullandiklari ¢esitli jestler, dogal diller, trafik isaretleri, isaret dili, bazi meslek dallarinda
kullanilan flamalar, moda, reklam afisleri, mimarlik diizenlemeleri, resim, edebiyat,
miizik, vb. ¢esitli birimlerden olusan birer dizgedir. Degisik gereclerin kullanilmasiyla
gerceklesme asamasina gelen bu dizgeler belli kurallarla isleyen birer anlamli biitiindiir.
Bu anlamli biitiinlerin birimleri gosterge diye isimlendirilmektedir (Rifat, 2009: 12).
Farkl1 arastirmaci yazarlara gore ¢esitli gostergeler Tablo 1°deki gibi saptanmistir (Lidov,
1999’dan akt. Horzum, 2008: 47).

Tablo 1. Cesitli Gostergeler

SiraNo GOSTERGE

1. Kelimeler

2. Ciimleler

3. Kelimeleri ve climleleri temsil eden ses veya isaretler

4. Bilgisayar programlari (Yazilimlar, elektronik kayitlar veya komutlar)
5. Resimler, semalar ve grafikler

6. Fizik ve kimya formiilleri

7. Parmak izleri

8. Diger igaretlerden tiiretilmis nesneler (Siirler, romanlar vb.)

9. Isaretlerden olusan yap: taslarina sahip nesneler (Miizik gibi)

10. Hayali sahneler, canavarlar, karakterler

11. Benlik, Tanri, kisilik

12. Diisiinceler, fikirler, kavramlar, imgeler

13. Duygular

14. Para

15. Tutumlar, gelenekler, giyim tarzi

16. Kurallar ve degerler

17. Hayvanlarin iggiidiisel davranislar1 (yon bulma giidiisii vb.), DNA

Kaynak: Lidov, 1999’dan akt. Horzum, 2008: 47.
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Gostergelerin -~ 6zelliklerine bakildiginda izleyen paragraflarda aktarilan

ozelliklerin belirdigi goriilmektedir.
a) Gosteren/Gosterilen Iliskisi:

Gostergeyi meydana getiren gosteren ve gosterilen unsurlar, bir biitiinlin ayrilmaz
parcalari olarak birbirine i¢ ice gecmistir. Sausure’e gore bu 6geler birbirine siki sikiya

baghdir ve aralarinda ¢agrisim iliskisi vardir. (Parsa ve Parsa, 2004: 18).

Gosteren, anlamin igerik yoniinii temsil ederken; gosterilen, anlamin bigim
yoniinii ifade eder. Bir olgunun gdsterge olabilmesi icin bi¢im ve igerik arasinda bir
baglanti kurulmus olmalidir. Gostergenin herkes tarafindan algilanan dis gercekligini
Gosteren ifade ederken; gostergedeki nesnenin aktarmak istedigi alt boyuttaki anlamina

Gosterilen yansitmaktadir (Ercan, 2021: 56)
b) Nedensizlik Ilkesi:

Gosteren Ve gosterilen terimleri hem onlart birbirinden ayiran zitliklar, hem de
parcasi olduklart tamdan ayiran zitliklart gésterme olanagma sahiptir. Dilbilimde
gosterenle, gosterilen arasindaki 6nemi biiyiik olan bu iligski giidiimlenmemis, nedensiz
ve anormaldir. Agizdan ¢ikan sézciikle, onun alicida uyandirdigi kavram arasinda
mantiksal bir baglanti bulunmamaktadir. Saussure’iin gosterge kuraminin birinci ilkesi,
gostergenin nedensizligidir; “gOstereni gosterilenle birlestiren bu bag nedensizdir.”

(Erkman, 1987: 40-41).
c) Gostergeler arasi iligkiler:

Kavramlar arasinda farkli iligkiler bulunmakta ve bu iligkiler nedeniyle kavramlar
anlam tasimaktadir. Her kavram, digerlerinden ayrildig1 ve benzerlik gosterdigi ol¢iide
deger kazanir. Kavramlar, bir anlam sistemi i¢inde yer alirlar. Kavramlar birbirleriyle
iligki kurarken, ya birbirlerini dislarlar, ya kapsarlar ya da birbirleriyle kesisirler (Parsa
ve Parsa, 2004: 20).

Guiraud (1999: 25), anlam aktarici iki biiylik ¢agrigim tiirii oldugunu, bunlarin;
dogal gostergeler ve yapay gostergeler oldugunu belirtmektedir.

Dogal gostergeler, dogada meydana gelen olaylar arasindaki iligkilere
dayanmaktadir. Ornegin, bulut ve yagmur arasindaki baglant1 gibi. Tiim bilgilerimiz,

tekniklerimiz, bilimlerimiz dogal baglantilarin farkina varmamizi saglamaktadir. Bu
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baglantilar1 anladigimizda birbirleriyle birlestirildikleri dlclide gosterge degeri alirlar

(Guiraud, 1999: 25).

Bireylerin bildirisim kurmak hedefiyle olusturdugu yapay gostergeler ise, “bir
uzlasma ve saymaca sonucu yapay olarak olusturulmus gostergelerdir”. Belirtide
bilgilenme s6z konusudur. Diger gostergelerde ise amag bildirisim kurma arzusudur.
Omegin, meteoroloji uzmaniyla iletisim kurmadan gokyiiziindeki bulutlar:
gozlemledigimizde yagmur yagacagini anlayabiliriz. Fakat, bu belirti bir plajin giivenlik
gorevlisini kirmizi bayrak dikmeye yonlendirebilir. Bu kirmizi bayrak, bir gosterge

saglamak icin 6zel olarak iiretilmis yapay bir belirtidir (Ozcan, 2007: 15).

Dolayisiyla, yapay gostergeler insan ya da hayvanlar araciligiyla ortaya cikar.
Yapay gostergeler kendi i¢inde iki ana kategoriye ayrilir. Birinci kategoriye girenler,
geregi gibi aktarmamiza yardimci olur. Ornegin; resim ve plan gibi. Ikinci kategoriye
girenler ise baskalariyla iletisimimizi saglar. Bu iki fonksiyon arasinda kesin bir sinir
yoktur, ¢iinkii iletisimin saglanmasi i¢in siklikla birinci kategoriden gostergeler kullanilir.
Ancak bu iki kategori temel 6zellikleri agisindan birbirinden ayrilir. Birinci kategoriye
giren gostergeler, gercegin dogal 6zelliklerini dogrudan aktarirlar, fakat ikinci kategoriye

girenler saymaca gostergelerdir (Guiraud, 1999: 25).

1.3. GOSTERGELERIN ANLAMLANDIRILMASI

Bir gostergede, gosterenle gosterilen arasindaki iligkinin kurulmasina anlamlama
denir. Bir gostereni duydugumuz, gordiiglimiiz veya herhangi bir sekilde algiladigimizda,
onun gosterileni yani anlami bellegimizde olusur. Ornedin, sinemada bir ev
gordiigiimiizde, bu gorsel imge bizde ev kavramini olusturur. Sonug¢ olarak, ev
gorlintiisiiyle ev kavrami arasinda bir iligki kurulur, goriintiiyle kavram iligkilendirilir ve

baska bir ifadeyle anlamlama siireci gergeklesir (Erkman, 1987: 63).

Gosterge, bir goriintli ve ses pargalarindan olusan ¢ift yonlii bir yapiya sahiptir.
Anlamlama, gosterilen ile gostereni birlestiren ve bir {iriin ortaya koyan bir olusumdur.
Gosterilen ve gosteren arasindaki iliskinin kurulmasi i¢in yorumlayan ve ¢evre faktorleri
etkilidir (Soylu, 2021: 26). Yani anlamlandirma siireci, dilsel veya dil dis1 bir 6genin
kaynagindan aliciya goriintli veya ses olarak iletilmesiyle baslar. Bu iletilen dilsel veya
dil dis1 6ge, alicinin belleginde toplumsal bir uzlagimla analiz edilir ve anlamlandirilir.
Bu anlamlandirma siireci, bireylerin i¢inde bulundugu topluma, deneyimlerine ve

bilgilerine gore degiskenlik gosterebilir (Barkin, 2017: 41).
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1.3.1. Diiz Anlam

Diiz anlam, Ferdinand de Saussure’un c¢alistig1 diizeyi ifade eder. Bu diizey,
gOstergenin goOsterileni ve gostereni arasindaki baglantiyt ve gostergenin dissal
gerceklikteki gondergesiyle bagini agiklar. Roland Barthes, bu diizeyi diizanlam olarak
isimlendirmektedir. Diizanlam, gostergenin ortakduyusal ve acik anlamina génderme
yapar (Fiske, 2019: 181-182). Soylu (2021: 26), diiz anlami1 “herhangi bir isaret, simge,
ikon, harf, kelime, climle veya dizgenin herkes tarafindan anlasilan gergek anlami” olarak

tanimlamaktadir.

Gostergebilim sozliiglinde ise diiz anlam “Bir dilsel birimin (sézciiglin,
gostergenin) belirttigi anlamin 6znel olmayan, degismez, sdylem disinda ¢éztimlenebilir
ogesi” olarak tanimlanmaktadir. Ornegin karanlik kelimesi, yukarida belirtilen niteliklere
bagl kalinarak ve aydinlik kelimesinin zitt1 olarak degerlendirildiginde, 151k olmama
durumu seklinde tanimlanabilir. Bu, karanlik kelimesinin diizanlamidir. Lakin ayni
kelime, kimi baglamlara gore {liziintli, sikinti, perisanlik anlamlar1 da tasiyabilir. Bu
anlamlar karanlik kelimesinin kisiye ve baglama gore degisken, 6znel nitelikli
yananlamlaridir. Dolayisiyla diizanlam kavrami, yan anlam kavraminin zitti olarak bir

deger tasimaktadir (Rifat, 2013: 72-73).

1.3.2. Yan Anlam

Gostergebilim sozliigiinde yan anlam “bir dilsel birimin (s6zciigiin, gostergenin)
0znel 6gelerden olusan ya da baglamlara gore degisen anlami ” olarak tanimlanmaktadir.
Ornegin, bir insanm konusmasi belli bir anlami (diizanlam) tasirken, konusma sekli de o
insanin hangi yéreden oldugunu gosterebilir; bu da o sézlerin tasidigr yan anlam olarak
degerlendirilebilir (Rifat, 2013: 233). Yazi, konusma veya sembol olarak adlandirilan
herhangi bir gostergenin, genel olarak bilinen nesnel anlaminin 6tesinde, 6znel ve ¢esitli
anlamlar icermesi ve ifade etmesidir. Bir gosterge, cesitli yan anlamlar igerebilir. Bu
nedenle, farkli bireyler tarafindan farkli sekillerde yorumlanabilir. Bu durum aym

zamanda anlam cesitliligi olarak da degerlendirilebilir (Soylu, 2021: 26).

Yan anlam, gostergenin kullanicilarin heyecanlari, duygulari ve kiiltiirel degerleri
ile birlestigi zaman ortaya ¢ikan etkilesimi tanimlar. Bu durum, anlamlarin 6znellikle ya
da en azindan 6znel etkilesimlerle sekillendigi bir yone dogru kaymasi anlamina gelir. Bu
stirecte, yorum, yorumlayicidan kaynaklanan etkiler kadar nesne ya da gostergeden de
etkilenir (Fiske, 2019: 182).
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1.3.3. Kod

Gostergebilim sozliiglinde kod “gostergeler ya da birimler biitliinii ya da
gostergelerin, birimlerin bir araya getirilerek bildiriler olusturmasini saglayan kurallar
biitiinii” olarak tanimlanmaktadir. Bu tanim g¢ergevesinde kod, bildirinin var olmasina

imkan tanir (Rifat, 2013: 147).

Bireylerin birbirleriyle iletisim kurmak icin gelistirdikleri ortak kodlar, sosyal
yasamin kurallari, kanunlar, hukuk ve ticaret normlari, dogumdan Oliime dini ve
geleneksel ritiieller gibi unsurlarin tamami, toplumsal uzlasimin bir neticesi olarak ortaya
cikan ortak kodlardan olusmaktadir. Bazi kurallar yoneticilerin emirleri tarafindan
belirlenirken, bazilar1 ise dinler tarafindan Ogretilmistir. Ancak toplumun biiylik
cogunlugunun katilimiyla gergeklesen halk oylamasi gibi yontemlerle olusan ortak kodlar

da mevcuttur (Soylu, 2021: 29).

1.3.4. Mit

Mit bir kiiltiirlin, doganin ya da ger¢ekligin bazi goriiniimlerini agciklamasini ya da
anlamasini saglayan bir dykiidiir. ilkel mitler insan ve tanrilar, yasam ve 6liim, iyi ve kétii
hakkindadir (Fiske, 2019: 185). Barthes’a gore, mitlerin temel amacimin tarihi
dogallastirmak oldugu iddia edilmektedir. Bu nedenle, mitlerin bu fonksiyonu, belirli bir
tarihsel donemde egemen olan toplumsal sinifin iiriinii olduklarina isaret etmektedir.
Mitlerin tasidigi anlamlar, bu tarihi beraberlerinde getirirler; fakat mit olarak islev
gorebilmeleri i¢in aktarilan anlamlarin toplumsal ya da tarihsel degil, dogal olduklarini

vurgulamalar1 gereklidir (Fiske, 2019: 186).

1.3.5. Metafor (Egretileme)

Metafor (egretileme), bir kelimenin yerlesmis anlamina yakin ancak ondan farkli
anlamli bir bagka kelime yerine kullanilmasidir. Dolayisiyla bir kelimenin bagka bir
kelime yerine egreti bir sekilde kullanilmasidir. Ornegin, “{iziintiiniin kaynag:”
cimlesindeki kaynak kelimesinin yerlesmis olan anlami su ¢ikan yerdir. Ancak bu
ciimlede kaynak kelimesi neden ya da koken yerine kullanilmistir. Sonug olarak, bu bir
egretilemedir (Guiraud, 1994: 135). Fiske (2019: 191) ise, metaforu bilinmeyen bir seyi

bilinen bir sey agisindan ifade etmek olarak aciklamaktadir.

1.3.6. Metonomi (Diiz Degismece)
Diiz degismece, birbiriyle iligkisi bulunan iki kavramdan birinin dogrudan

digerinin yerine kullanilmasi biciminde gerceklesir. Ornegin, “Biitiin siseyi icti”

19



climlesinde sise terimi, diiz degismece olarak, icerisindeki icecek ya da icki yerine

kullanilmistir (Guiraud, 1994: 135).

Diiz degismecede, cagrisima dayali bir baglanti bulunmaktadir. Bu cagrisim,
bellekte iliskiler kuran kodlar araciligiyla olusur. Kapsamlayis, en yaygin diiz
degismecenin bi¢imidir; bir parga, biitiiniin yerini alir veya biitlinii ¢cagrigtirir. Buna 6rnek
olarak Mehmetgik sozciigiiniin biitiin Tiirk askerlerini ifade etmesi verilebilir (Berger,
1996’dan akt. Horzum 2008: 66).

2. GOSTERGEBILIMIN TARIHSEL GELIiSIiM SURECI

Gecmisten glinlimiize, gosterge ve dillerle ilgili sorular siirekli olarak sorulmustur.
Ik olarak, deneysel ve akilci stoacilar gosterge konusunu diisiinmiis ve gostergeye
mantiksal bir yaklasim benimsemislerdir. Ozdeksel simge, 6zdeksel nesne ve anlam
arasindaki  ayrimi  vurgulamiglardir.  Gostergebilimin  ilk  donemi  olarak
nitelendirilebilecek olan bu ¢alismalarda her ne kadar semiyotik sdzcligline rastlanmig
olsa da genel gosterge kuramindan ¢ok, bir dil felsefesinin gelistirildigi goriilmektedir
(Sigirci, 2017: 29).

Yillarca farkl diistiniirler ve felsefeciler tarafindan, gostergeler ve onlarin iletme
biciminin tartisilmasina ragmen giinlimiiz gostergebilimsel ¢oziimlemesinin temelde
Amerikan diisiiniir Peirce ve Isvigreli dilbilimci Saussure’e dayandigi kabul edilmektedir
(Berger 1993°den akt. Keskin, 2018: 11). Dolayisiyla 19. yiizyilda Isvigreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure ve Amerikali filozof Charles Sanders Peirce birbirlerinden
habersiz sekilde ve ayn1 zamanda ¢agdas gostergebilimin temellerini atmislardir (Tanyer
ve Alp, 2020: 1542). Peirce gostergebilimin mantiksal islevini Saussure ise toplumsal

islevini vurgulamaktadir (Guiraud, 1994: 18).

Amerikali filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) semeiotic terimini
kullanirken, Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) ise semeologie
terimini kullanmay tercih etmistir. Saussure ve Peirce’in ardindan var olan bu yeni bilime
ne ad verilecegi tartisma konusu olmustur. 1969°da ise Uluslararasi Gostergebilim
Aragtirma Toplulugu tarafindan semiotics teriminde karar verilmistir ve yiritiilen biitiin
uluslararasi arastirmalarda bu karara uyulmustur. Tiirkiye’de ise 1960’11 yillarda, imbilim
ve belirtibilim gibi terimlerle ifade edilen bilim, zamanla gostergebilim olarak kabul
gormiistiir (Erkman, 1987: 28). Peirce ve Saussure’un onciiliigiinii yaptigi ve temelini
attig1 gostergebilim, 1960’11 yillarin ardindan bagimsiz bir bilim dali haline gelmistir.

Louis Hjelmslev, Julia Kristeva, Claude Lévi-Strauss, Roland Barthes, Christian Metz,
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Algirdas Julien Greimas ve Jean Baudrillard gibi arastirmacilar Saussure’e dayanan
Avrupa gelenegini; Charles William Morris, Richards, Charles Kay Ogden, Umberto Eco
ve Thomas Sebeok gibi arastirmacilar ise Peirce’e dayanan Amerika gelenegini

benimsemistir (Giines, 2012: 38).

3. BASLICA GOSTERGEBILIM KURAMLARI
3.1. FERDINAND DE SAUSSURE

Cagdas dilbilimin Avrupa’daki 6nciisii olan Isvigreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure (1857-1913), Charles Sanders Peirce (1839-1914) ile ayn1 donemde fakat ondan
farkli tirtin vermistir. Saussure’lin birka¢ makalesi ve doktoras: disinda, higbir yapiti
yayimlanmamistir. Lakin vefatinin ardindan 6grencilerinin diizenledigi ve ders notlarina
dayali1 Genel Dilbilim Dersleri isimli kitab1 yayimlanmigtir. Genel Dilbilim Dersleri adli
bu kitap Tiirk¢ceye cevrilmistir. Saussure’iin gosterge anlayisi, iletisim dizgelerinin
toplumsal tarafin1 vurgulayan yaklasimlari, dilin bir dizge oldugu ve eszamanli bir kesit
icinde incelenmesi gerektigi goriisii, dil (toplumsal) / konusma (bireysel) ayirimi
giintimiizde de gecerliklerini korumaktadir (Erkman, 1987: 28). Ferdinand de Saussure,
Genel Dilbilim Dersleri isimli eserinde dilleri dilbilimin konu alanina dahil ederken, dil
disindaki gostergelerin isleyisini arastiracak yeni bir bilim dalinin ortaya ¢ikmasin
tahmin eder ve bu bilim dalin1 Fransizca sémiologie terimiyle isimlendirir (Rifat, 2009:
32).

Ferdinand de Saussure ongormiis oldugu gostergebilim terimi ile ilgili su
aciklamay1 yapar (Saussure, 1998’den akt. Rifat, 2009: 32-33):

“Dil, gostergeleri belirten bir dizgedir; bu 6zelligiyle yazi, sagir-dilsiz alfabesi, simgesel
torenler, incelik belirten davranis bigimleri, askerlerin kullandiklari isaretler gibi unsurlarla
karsilastirilabilir. Ancak, dil bu dizgenin en 6nemli 6gesidir. Bu nedenle, toplum igindeki
gOstergelerin yasamini inceleyen bir bilim hazirlanabilir; bu bilim, toplumsal ruhbilimin ve
dolayisiyla genel ruhbilimin bir pargasi olacaktir. Bu bilimi, géstergebilim olarak adlandiracagiz.
Gostergebilim, bize gostergelerin icerdigi ozellikleri ve bagh olduklar1 yasalar1 6gretecektir. Bu
bilim heniiz var olmadigindan, nasil bir sey olacagini kestiremeyiz; ancak kurulmasi gereklidir ve
yeri dnceden belirlenmistir. Dilbilim, bu genel bilimin bir bdliimiidiir; gostergebilimin bulacag:
yasalar dilbilime uygulanabilir ve dilbilim, boylece, insanla ilgili olgularin biitiinii i¢inde net bir

alana baglanmis olacaktir. Gostergebilimin kesin yerini belirleme gorevi de ruhbilimciye aittir.”
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Saussure, temelde bir dilbilimci olarak, baslangigta dil ile ilgilenmistir. Peirce’in
aksine, Saussure, gostergelerin nesnelerle olan iligkilerine odaklanmak yerine, daha ¢ok

diger gostergelerle olan iliskilerine odaklanmistir (Fiske, 2019: 127).

Saussure’a gore, bir gosterge, anlam tasiyan fiziksel bir nesnedir; yani
Saussure’un perspektifinden, bir gosterge, bir gdsteren ve gosterilen olmak iizere ii¢
bilesenden olusur. Gostergenin algiladigimiz imgesi, gosterendendir. Ornegin; havadaki
seslerdir, kagit iizerindeki isaretlerdir. Gosterenin ilettigi zihinsel kavram ise gosterileni
temsil eder. Bu zihinsel kavram, ayni1 dil ve kiiltiiri paylasan bireyler i¢in ortak bir anlam
ifade eder (Fiske, 2019: 127). Saussure’a gore, “bir gostergede gosterenle gosterilen
arasindaki iligskinin kurulmasina anlamlandirma (signification)” denir. Anlamlandirma
modelinde gostergenin yapisi, gosterilenden (anlam verilenden) ve gosterenden (anlam
verenden) olusur (Parsa ve Parsa, 2004: 55). Saussure’a goére, anlamin kendisi dis
gercekliktir. Gosterilen, gostergenin soyut kavramidir, gosteren ise gostergenin algilanan
fiziksel varligidir. Bu iki unsur, anlami ve dis gergekligi olusturur. Bu unsurlar, ortak ve
kiiltiirel bir deneyime dayanir ve evrensel degildir. Anlam, bu unsurlar arasindaki yapisal

iliskilerde bulunur. Gergeklik, anlamin kendisini igerir (Parsa ve Parsa, 2004: 56).

3.2. CHARLES SANDERS PEIRCE

Cagdas anlamdaki genel gostergebilimin bir diger onclisii Amerikali felsefeci,
matematik¢i ve mantikgt Charles Sanders Peirce’dir (Rifat, 2000: 131). Peirce,
simgeleme ve soyutlama faaliyetlerini gostergebilim ve mantik alanlarinda arastirdigina
dair bir goriis ortaya koymaktadir. Dolayisiyla mantik ile gostergebilimin temelde benzer
oldugunu vurgulamaktadir. Peirce, mantikla entegre ettigi gostergebilim semeiotic
terimini tanimlayan ilk kisilerden biridir (Erkman, 1987: 28). 1879-1884 yillar1 arasinda
Johns Hopkins Universitesi’nde felsefe ve mantik dersleri veren Peirce, gdstergebilimi
“her ¢esit bilimsel inceleme igin bir bagvuru ¢ergevesi olusturan genel bir kuram” olarak
tanimlamaktadir. Peirce, bu agikladig1 gostergebilimi {i¢ ana kola ayirmistir. Bu kollar;
saf dilbilgisi, ger¢ek anlamiyla mantik ve saf sozciik bilimdir (Rifat, 2000: 131). Peirce’in
yaklasimmin en temel ozelligi, gosterge kavrami igin gelistirdigi simiflandirma ve
tanimlama bicimidir. Peirce, gostergebilimsel olgularin tam bir smiflandirmasini
olusturmak amaciyla ii¢liikk esasina dayali bir gostergeler dizgesi gelistirmistir. Pierce’in
yapmis oldugu gosterge kavramiyla ilgili tanimlamada belirginlesen gosterge, nesne ve
yorumlayan kavramlart en 6nemli ii¢lii ayrimlarindandir (Rifat, 2000: 131-132). Bir

gosterge kendinden farkli bir seye yani nesneye atifta bulunur ve birey tarafindan
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anlagilir; yani yorumlayicinin zihninde bir etkiye sahiptir. Gostergenin kullanicisi
yorumlayici degildir. Yorumlayici, Peirce’in  o6nceki ifadesindeki gibi, uygun
anlamlandirict etkidir. Yani hem gosterge hem de kullanicinin nesne ile ilgili deneyimi

tarafindan tretilen zihinsel bir kavramdir (Fiske, 2019: 125).
Peirce, gostergeyi su sekilde tanimlamaktadir (Rifat, 2013: 97-98):

“Bir gosterge ya da representamen, bir kisi i¢in, herhangi bir seyin yerini, herhangi bir
sifatla ya da herhangi bir gosterge bakimindan tutan seydir. Birine yoneliktir, bir bagka deyisle
bu kisinin zihninde esdegerli bir gdsterge ya da belki daha gelismis bir gosterge yaratir.”

3.3. ALGIRDAS JULIAN GREIMAS

Paris Gostergebilim Okulu’nun kurucusu olan Litvanya kokenli Fransiz
gostergebilimci Algirdas Julien Greimas, 1948°de edebiyat doktorasi yaparak ayni sene
icinde iki tez ¢alismasi gerceklestirmistir. Bu iki tez ¢alismasi, s6zciikbilimin gelisimine
onemli bir katki sagladigi gibi, genel anlamda dilbilime gegisin temel kaynaklar1 olarak
kabul edilmektedir (Rifat, 2013: 108). Greimas, yaptig1 ¢alismalarla sozciik kavraminin
dilbilimsel bir birim olmadigini ve dilin yiizeysel yapisinin altinda anlamsal bir yapinin
bulundugunu tespit etmistir. Dolayisiyla, Ferdinand de Saussure’un hedefledigi genel bir
dil kuramin1 olusturmanin, sdzciikbilim odakli degil, anlamin evrensel ve genel yapilarini
inceleyen genel anlambilim dogrultusunda gerceklesecegini fark etmistir. Neticede
Greimas, sozclikbilimden ayrilarak genel anlambilim alanina yonelmistir (Rifat, 2013:

108-109).

1966 senesinde Greimas, ilk eseri olan Semantique structurale (Yapisal
Anlambilim) isimli kitabin1 yayimlayarak anlambilim konusundaki ders notlarini
paylasmistir. Bu eser, dilbilim tarithinde 6nemli bir doniim noktas1 olarak kabul
edilmektedir. Ayrica bu eserin yontemsel agidan gostergebilimin baslangi¢ noktasini
olusturdugu diisiiniilmektedir (Rifat, 2013: 110). Greimas bu caligmasinin temeline
anlam1 koyarak gostergebilimi, somut gerceklikleri degil de insan diisiincesinin ve
insanin i¢ diinyasinin {riinii olan soyut yapilart arastiran bir bilim dali bi¢ciminde
gelistirmek istemektedir (Kiran 1995’den akt. Soydan, 2007: 8). Greimas 1970’te ise Du
sens (Anlam Ustiine) adli kitabin1 yayrmlamistir. Bu yapitla birlikte sdzciikbilimden
genel anlambilime, anlambilimden gostergebilime uzanan dogrultu kesinlesmistir (Rifat,

2013: 110).

Greimas, diinyadaki anlam evrenini yeniden anlamlandirmay1 ve ¢oziimlemeyi
amagclamaktadir. Dolayisiyla, insan ile diinya, insan ile insan arasindaki iligkileri aragtiran
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Greimas gostergebiliminin en temel 6zelliginin, bigimsel ve kavramsal agidan bir iistdil
olusturmas1 olduguna inanmaktadir. Bir gostergeler dizgesindeki anlamsal farkliliklarin
yeniden kavranmasi ve iiretilmesini incelemede tercih edilen bu iistdil, varsayimsal
timdengelimli bir yaklasimla olusturulmustur. Bu istdil {i¢ ayr1 diizeyi i¢cermektedir

(Rifat, 2013: 113-114).

a) Betimsel diizey: Gosterge diziliminin tasvir edildigi, farkl faaliyetlerin ve kavramlarin
kullanildig: seviyeyi ifade eder. Bu sayede, incelenen konu agiklayicr bir dil kullanilarak bagka

bir seviyeye, yani {ist diizeye aktarilmis olur.

b) Yontembilimsel diizey: Betimsel diizeyde, kullanilan kavramlar ve islemler hem

gbzden gecirilir hem de aralarinda bir tutarlilik saglanmaya calisilan bir agsamay1 temsil eder.

c) Bilimkuramsal diizey: Varsayimsal-tiimdengelimli gostergebilim kuraminin temelini
olugturur. Bu ¢ikis noktasi {izerinde hem betimsel hem de yontembilimsel diizeyler sekillenir.
Gostergebilim kurami, bazi tanimlanmamig kavramlari ortaya atarak ige baslar ve bu kavramlari,

olusturulacak kuramin temel ilkesi ve 6n dayanagi olarak kabul eder.

Greimas’1n gostergebilimi, bu {i¢ diizeyin birbiriyle uyumlu bir sekilde birlesmesi
ve birbirini denetlemesinden olusmaktadir. Greimas gostergebilimi, sadece iletisimi
saglayan basit gosterge dizgelerini ¢oziimlemekle kalmaz, ayn1 zamanda kasitl bir ileti
sunmayan ancak anlamsal katmanlardan olusan tiim gosterge dizgelerini ¢ozebilen bir
kuram olarak one ¢ikar. Greimas gostergebilimi, bir gosterge dizgesindeki anlamlari
degil, anlamin olusum siireglerini ve eklemlenme bi¢imini ortaya ¢ikarmaya odaklanir

(Rifat, 2013: 114).

Greimas gostergebilimi, yontemsel ac¢idan biitiinliik i¢inde kullanilabilecegi gibi,
kuramin 6zellikle anlat1 boyutu icin gelistirdigi ¢6ziimleme modelleri, yazinsal elestiriyi
onemli 6l¢iide etkilemistir. Bu modeller arasinda 6ne ¢ikanlar ise eyleyenler modeli ve
islevler modeli olarak sayilabilir (Rifat, 2013: 115).

a) Eyleyenler Modeli: Greimas, alti1 eyleyenli bir model olusturmustur:
gonderen/gonderilen; 6zne/nesne; yardim eden/ karst ¢ikan. Bu eyleyenler modeli, 6znenin
ulagsmay1 hedefledigi nesneye odaklanarak, génderen ile gonderilen arasinda bir iletigim birimi

olarak yer alir (Rifat, 2013: 115).

b) islevler modeli: Anlatilar, eylem tiplerinin zincirlenisine gore betimlenebilen islevler
olarak adlandirilabilir. Bu islevlere verilen adlar, anlatidaki eylemleri agiklamak igin kullanilir.
Bu baglamda, V. Propp'un Rus halk masallar iizerine yaptig1 ¢caligmada ortaya koydugu otuz bir
islev, bu tiir bir model olusturmustur (Rifat, 2013: 115).
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3.4. ROLAND BARTHES

Roland Barthes, ¢agdas gostergebilimin énemli bir temsilcisidir. Kendi 6zgiin
yaklasimini gelistirmis ve genellikle popitiler kiiltiir iizerine odaklanmistir. Barthes’in
olusturdugu yapisal ¢oziimleme yontemi, iletisim amaci glitmemektedir; bunun yerine,
beraber anlam tasiyan gesitli olgular1 incelemektedir. Barthes, bu yontemi, anlamlanma
kavrami araciligityla gostergebilimle iliskilendirir. Analizlerinde, gostergelerle ikincil
gosterilenler arasindaki iliskilere odaklanarak, yan anlam gosterilenleri inceler (Vardar,
2001: 88). En temel tanimuiyla, gosterge, kendisi olmayan bir seyi ¢agristirarak iletisimde
bulunan bir aragtir. Gostergenin temel 6zellikleri arasinda igerik ve bicimden olusan ikili
bir yapist bulunmaktadir. Gosteren, genellikle bicimi ifade ederken, gosterilen ise igerigin
Karsiligin1 temsil eder. Bu ikili yapi, gosterge kavraminin anlaminin olusturulmasinda
onemli bir rol oynar. Roland Barthes’in gosterge semasi1 Sekil 1°deki gibidir (Parsa ve
Parsa, 2004: 15).

Sekil 1. Barthes’ in gosterge semast
Gosterge

Gosteren (Bigim) Gosterilen (Igerik)
Kaynak: (Parsa ve Parsa, 2004: 15)

Barthes, 1950’lerden 1970’lere kadar olan zaman diliminde gostergebilimi bir
sertiven olarak deneyimlemis ve degisik zamanlarda gesitli yonlere yonelmistir (Rifat,
2009: 60). Barthes, Gastergebilimsel Seriiven (2016) kitabinda gostergebilime ait ¢
farkli donemden s6z etmektedir (Civelek, 2018: 54).

[k asama hayranlik ve umut donemidir. Bu dsnemde Roland Barthes, toplumsal
sOylenbilim (sosyal mitoloji) olarak adlandirdigi ilk denemelerini gergeklestirir.
Gostergebilim seriiveninin bu evresinde, Barthes, cagdas burjuva sdylemlerini ve
gostergeleri hem bir sdylenbilimci (mitolog) hem de bir gostergebilimcei (semiyolog)
olarak bilimsel bir sekilde agiklama ve aydinlatma amacin1 benimsemistir (Rifat, 2009:

60).
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Ikinci donem bilimsellik donemidir. 1960’11 yillarda Barthes, bu kez direkt yapisal
¢oziimleme ve dilbilim yontemlerini benimseyerek arastirma alanini bilimsellik
dogrultusunda genisletmistir. Gostergebilimini bir bilim olarak kurma gayesinden ¢ok
daha cok 'sistematik' uygulamaya yonelmistir. Barthes, gdstergebilimini dilbilimin bir
pargasi olarak tasarlar. Barthes, gostergebilimin ele alacagi dizgelerin, ancak dilin

destegiyle gercek bir anlam kazanacagina inanmaktadir (Rifat, 2009: 61).

Ucgiincii ddnem ise metin dénemidir. Barthes, bu senelerde metin kavramina yeni
bir perspektif getirmis ve 1966’da yayimladigi Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Girig
isimli caligmasiyla bu konuya odaklanmistir. Bu ¢alisma ile anlati kavramini ortaya
koymus ve yapisal ¢éziimlemenin temellerini bu perspektife gore gézden gegirmeyi
hedeflemistir. Fakat dort sene sonra yayimladigi S/Z isimli eseriyle, yapisal ¢oziimleme
modelinden uzaklasarak ¢cogul okuma temelli yeni bir metin kuramina yonelmistir (Rifat,
2009: 61-62). Barthes gostergebilim ilkelerini yapisal dilbilimden hareketle dort ana
baslikta toplamaktadir. Bunlar; gésteren/ gosterilen, dil/ sdz, diizanlam/ yananlam ve

dizim/ dizge (Sigirct, 2017: 34).

Barthes, ¢evresindeki olgulart gosterge sistemleri olarak algilayarak, bu
sistemlerin nasil anlam olusturduguna ve nasil ¢dziimlenebilecegine odaklanmistir.
Barthes, gostergebilimi bagimsiz bir bilim dali olarak gelistirmeye gayret etmistir.
Gostergebilimle ilgilenirken, Ferdinand de Saussure ve Louis Hjelmslev’in

diisincelerinden de faydalanmistir (Parsa ve Parsa, 2004: 57).

Barthes’in gostergebilime en Onemli katkisi, Saussure’un tasarisini tersine
cevirerek gostergebilimin dilbilim i¢inde konumlandigini ileri siirmesidir. Barthes’a gore,
bireylerin faydalandig her gosterge dizgesi ancak dil araciligiyla, dil destegiyle gerceklik
kazanir. Bu sebeple gosterge dizgeleri, salt dizgelerin incelenmesiyle degil, ayn1 zamanda
bu dizgelerden s6z eden soylemlerin incelenmesiyle degerlendirilebilir. Barthes, bilimsel

bir iistdil kullanmanin gerekliligini de vurgulamistir (Yaylagiil, 2015: 16).

4. KONU ILE ILGILI YAPILAN CALISMALAR

Yilmaz ve Yiiksel (2016), Gastronomiyi Konu Alan Filmler adli kitap
boliimiinde, Italyan ve Fransiz mutfagini temsil eden Big Night (1996), Bella Martha
(2001), Comme un Chef (2012) ve The Hundred-Foot Journey (2014) filmlerini yargisal
ornekleme ile secerek betimsel analiz yontemiyle incelemislerdir. Calismada, bu filmlerin
one cikan Ozellikleri vurgulanmis ve gastronomi kiiltliriiniin filmler araciligiyla nasil

yayginlastirilabilecegi konusunda oneriler sunulmustur.
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Algiin (2016), Gastronominin Kiiltiirel Bir Oge Olarak Sinemadaki Yeri Ve
Olanaklarimin Arastirilmasi. isimli tez ¢aligmasinda, kiiltiirel gostergeler alani olarak
gastronominin sinemadaki temsil bi¢imlerinin incelenmesini, sinema filmlerinde
gastronominin rolii ve kiiltiirel gostergelerin tartisilmasini amaglamistir. Babette 'in
Soleni, Vatel, EatDrink Man Woman ve Bir Tutam Baharat filmlerinin gastronominin
maddi kiiltiirel gostergeleri ve maddi olmayan kiiltiirel gostergeleri olarak iki boliimiin
ortaya ¢ikan alt boliimleri iizerinden analizinin yapilmasini amaglamistir. Filmleri,
diizanlam, yananlam, egretileme, kodlar, semboller araciligiyla ve yorum olanaklariyla
coziimlemistir. Maddi kiiltiirel gostergelerinin, yeme-igmede mekansallik, yeme-igmede
kullanilan malzemeler ve sofra diizeni oldugunu, maddi olmayan kiiltiirel gostergelerinin
ise, ritiieller, torenler ve soylenceler, inanglar, aliskanliklar ve kiiltiirel degerler, sofra

adab1 ve damak tadi oldugunu ortaya ¢ikarmistir.

Cinay ve Sezerel (2020), Ferzan Ozpetek Filmlerinde Gosterge Olarak Yemek:
Mine Vaganti/Serseri Maymnlar Uzerine Bir Inceleme isimli ¢alismalarinda, yemegin
smifsal, toplumsal ve haz ile olan iliskisini Mine Vaganti/ Serseri Mayinlar filmi
tizerinden incelemislerdir. Sinemada meta olarak yemek 6gesinin onemli bir gdsterge
oldugundan bahsedilerek filmde gostergelerin hazzi 6n plana ¢ikardigini belirtmislerdir.
Calismada, Serseri Mayinlar adl1 filmde sofra ve yemek dgesine oldukca sik deginildigini
tespit etmis ve sofranin insanlar arasinda gii¢lii iligkiler kurulmasinda bir ara¢ oldugunu

belirtmiglerdir.

Cinay (2020), Yemek Ve Soframin Temsili: Fatih Akin Filmleri isimli tez
calismasinda, Fatih Akin filmlerinde tiiketim boyutunda yemegin sinemadaki temsilinin
incelenmesini amacglamistir. Filmlerdeki c¢oziimlemelerin yapilmasinda Roland
Barthes’in diiz anlam ve yan anlam gostergebilim kuramindan yararlanmistir. Cinay
(2020), Fatih Akin’1n, filmlerde yemegin temsil kabiliyetinden sikca yararlandigini tespit
etmistir. Cinay (2020) ¢alismada, yemek masasinin, sosyal bir ortam olmasinin yaninda
catisma ortamina da doniistiigli, yemek yapma isinin kadina bicilmis en temel rollerden
oldugu, yemek ve tabu iligkisine ¢arpici sahnelerle yer verildigi ve yemegin, vatan 6zlemi

gostergesi oldugu gibi pek ¢ok sonuca ulagmistir.

Altun (2020), Sinemada Ete Doniistiiriilen Hayvamin Temsili ve Ataerkilligin
Uretimi isimli calismada, sinemada yemegin nasil anlatimsal bir 6ge olarak
kullani1ldigindan yola ¢ikarak Kuzu isimli filmde et tiikketiminin neyi temsil ettigi iizerine

Elestirel Soylem Analizi metodu kullanilarak bir inceleme yapmuistir. Caligmada, et yeme
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eyleminin altinda yatan nedenlere deginmis ve ¢alisma sonucunda bir hayvanin dldiirtiliip

etinin tiikketilmesinin genellikle erkeklikle iliskilendirildigini vurgulamistir.

Cakir, Sengiil ve Parmaksizoglu (2020), Sinema Perdesinde Gastronomi
Gorintiisii: Yemegin Sosyolojik Yansimalar: isimli ¢alismalarinda, yemek konulu 43 adet
sinema filmlerde islenen yemek olgusunun verilmek istenen mesajlar baglaminda
yarattig1 toplumsal algilarin ve bu filmlerin aktardigi sosyal, dini ve kiiltiirel yansimalarin
belirlenmesini amaglamiglardir. Bu dogrultuda, igerik analizi yontemi ile inceleme
yapmiglar ve yemegin gilindelik yasamin tiim yapisini i¢inde barindirdigi, filmlerde
toplumsal gostergeler ve egilimler yemek olgusu lizerinden cinsellik, romantizm, kiiltiirel
yozlasma, din, geleneklerin korunmasi, aile kavrami ve duygular yansitilarak yemek

yumusak bir gii¢ olarak kullanildig1 sonucuna ulasilmislardir.

Uygun, Sahin ve Sipahi (2021), Netflix Platformu ‘‘Ask 101’ Dizisinde Yer
Verilen Gastronomik Ogelerin Incelenmesi isimli ¢alismalarinda, Netflix platformundaki
Ask 101 dizisi igerisinde yer verilen gastronomik ogelerin ¢dziimlenmesini
amagclamislardir. Calismada gostergebilim analizinden yararlanmis ve Tiirk kahvesi, ¢ay,
ayran, baklava, borek, kofte ekmek, midye dolma, yogurt ve findik gibi gastronomik
tirtinlere yer verildigi sonucuna ulagsmiglardir. Ayrica bu iriinlerin Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 tarafindan yiiriitilen tamittim kampanyalar1 igerisinde de yer aldigim

belirtmiglerdir.

Kma (2022), Sinemada Yemek Kiiltiirii Ve Gastronomik Séylem: Tat Alma
Duyusunun Yaratiminda Gostergesel Ve Simgesel Aktarimlarin Incelenmesi isimli tez
calismasinda, Ask Tarifi (No Reservations), Cikolata (Chocolat), Sarayin Tadlar: (Les
Saveurs Du Palais), Julie & Julia, Ask Tarifi (The Hundred-Foot Journey) ve Cok Pismig
(Burnt) filmlerinde yer alan yemek kiiltiiriine ait mekanlar ve yemek sahnelerinin
kullanimi tizerinden aktarilan tat alma duyusu ve tatma duyumunun hangi gostergeler
araciligiyla gerceklestirildigi, gastronomik sdylemin filmler vasitasiyla nasil
olusturuldugu ve izleyicilere bu sahnelerle ne anlamlar aktarildi§in1 incelemistir.
Calismada gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanarak veri analizi yapmis ve
calismanin sonucunda, filmlerde yer alan bu sahneler araciligiyla gastronomik sdylem ve
yemek iletisimi yaratildigi, izleyicide tat alma duyusunu dilsel, gorsel veya isitsel degisik
gostergelerle aktarildigi ayrica bu sahneler aracilifiyla ortaya bir gastronomik sdylem

ciktigini tespit etmistir.
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Giizey (2023), Gastronomi Temalr Filmlerin Gostergebilimsel Analizi isimli tez
calismasinda, gastronomi temali filmlerin alandaki islevlerinin agiklanmasini ve
gastronomi temal1 filmlerde seyirciye aktarilmak istenen mesajlarin ortaya ¢ikarilmasini
amaclamistir. Calismada, Julie & Julia, Comme Un Chef ve Burnt isimli filmleri
incelemis ve tim anlatilarda vurgulanan temel gostergelerin mutfak hijyeni, mutfak
sefleri, emegin yogun oldugu yiyecek- igecek hizmetleri, meslegin severek ve istenilerek

yapilmasina yonelik iletiler oldugu sonucuna ulagmistir.

Glizelhisar (2023), Yemekle Pisirilen Kimlik: Tiirk Sinemasinda Gastronomi
Filmlerine Sosyolojik Bir Bakis isimli tez ¢alismasinda, Zengin Mutfagi, Sofra Sirlari,
Deliha 2, filmlerindeki karakterlerin yemek ve mutfak baglaminda kimlik insa
siireclerinin incelenerek besin hazirlanmasi ve tiikketiminin kimlik insa siirecinde nasil bir
etkiye sahip oldugunun gosterilmesini amaglamistir. Bu dogrultuda, sosyolojik
coziimleme ve sOylem analizi yontemi ile incelenen ii¢ filmde de yemegin, toplumsal
kimlik insasina ve kimligin topluma gosterilmesine olanak sagladigini ve filmde

sosyolojik agidan ortak kavramin, toplumsal cinsiyet esitsizligi oldugunu tespit etmistir.

Oymak (2023), Tiirk Mutfak Kiiltiirti Unsurlarimin  Sinema Perdesindeki
Yansimalarimn Géstergebilim Yontemi Ile Incelenmesi isimli tez calismasinda, Tiirk
yapimi filmlerin Tiirk mutfak kiiltiiriinii ne derece yansittigini ortaya koymayi amaglamis
ve gostergebilim yontemiyle Kig Uykusu ve Cogunluk filmlerini incelemistir. Calismanin
sonucunda ise, her iki filmde de cesitli Tiirk mutfak kiiltiirii unsurlarinin bulundugu ve

bu unsurlarin alt metninde bir¢ok farkli anlam yatan gostergeler kullanildigina ulasmistir.
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UCUNCU BOLUM
YESILCAM VE YENI TURK SINEMASINDAKI GASTRONOMIK
OGELERIN GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI

1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Gastronomik 6geler yalnizca fizyolojik ihtiyacin karsilanmasi i¢in kullanilan birer
ara¢ olmanin Gtesinde bir¢ok sembolik anlami da barindirmaktadir. Dolayisiyla anlam
derinligi saglayacagindan sinemada bu dgeler siklikla kullanilmaktadir. Ornegin yenilen
yemek, yemegin yenildigi ortam, yemegin pisirilme sekli gibi birgok unsur gastronomik
O0ge olarak sinemada karsimiza ¢ikmaktadir. Bu Ogeler anlam derinligi saglamasinin

yaninda toplumun yapis1 hakkinda da giiglii bir mesaj aktaricidir.

Gastronomik 6gelerin bu anlamlarinin arastirildigr bu ¢alismanin temel amaci
Yesilgam ve Yeni Tiirk Sinemas: filmlerinde yer alan gastronomik Ogelerin
gostergebilimsel analiz ile incelenmesi ve bu filmlerdeki gastronomik 6gelerin sosyolojik
yansimalarinin  karsilastirilarak  farkliliklarinin - belirlenmesidir. Bu temel amaci
dogrultusunda calisma, Yesilcam ve Yeni Tirk Sinemas: donemlerine ait filmlerdeki
gastronomik oOgelerin diizanlam ve yananlam diizeyinde incelenmesi, bu filmlerde
kullanilan gastronomik &gelerin neler oldugunun tespit edilmesi, tespit edilen bu
gastronomik &gelerin sosyolojik yansimalarina deginilmesi gibi alt amaglar1 da
icermektedir. Alan yazindaki incelemelerden farkli olacak sekilde iki farkli sinema
doneminin (Yesilgam ve Yeni Tiirk Sinemasi) se¢ilmesi, bu donemlerdeki filmlerde
gastronomik Ogelerin kullanim bi¢imlerinin ve sosyolojik farkliliklarin gostergebilim
analiziyle incelenerek tespit edilmesi agisindan ¢alisma konusu ve yontemi bakimindan
ayirt edici 6zelliklere sahip olmasi nedeniyle 6zgiin ve dnemli goriilmektedir. Bu sebeple
caligmanin gastronomi, gostergebilim, sinema ve sosyoloji gibi farkli disiplinlere katki

saglayacagi diistintilmektedir.

2. ARASTIRMA SORULARI

Sinemada gosterge olarak yogun bir sekilde gastronomik dgelerin kullanilmasi,
bu gastronomik Ogelerin sinema igerisindeki sosyolojik yansimalarinin toplumsal
anlamlar barindirmast ve iki farkli sinema donemindeki farkliliklarin daha Onceki
calismalarda karsilastirllmamis olmast ¢alisma konusunun sec¢ilme nedenini
olusturmaktadir. Bu asamadan sonra ve buna zemine oturacak sekilde ¢alisma boyunca

cevabi aranan arastirma sorular1 (AS) izleyen sirali maddelerdeki gibi belirlenmistir.
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AS 1. Yesilgam ve Yeni Tiirk Sinemasi filmlerindeki gastronomik o&geler,

gostergebilimsel agidan hangi anlamlar1 tagimaktadir?

AS 2. Yesilcam ve Yeni Tiirk Sinemasi filmlerinde hangi gastronomik 6geler

bulunmaktadir?

AS 3. Yesilcam ve Yeni Tiirk Sinemasi filmlerindeki gastronomik ogelerin

sosyolojik yansimalari nelerdir?

AS 4. Yesilcam ve Yeni Tirk Sinemas: filmlerindeki gastronomik &gelerin

sosyolojik yansimalarinda farklilik var midir?

3. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Arastirmanin ilk asamasinda literatiir taramas1 yapilmistir. Arastirmanin literatiir
boliimiinde arastirmanin amacina ulasmasma yardimci olacak Gastronomik Oge,
Yesilcam Sinema Donemi, Yeni Tiirk Sinemasit Donemi ve Gostergebilim hakkinda
kuramsal ger¢eve olusturulmustur. Kuramsal ¢er¢eve olusturulurken erisilen kaynaklar
kitap, tez, bildiri, makale ve internet siteleri ile sinirhidir. Yine arastirmanin amacina

uygun olarak gostergebilimsel analiz Roland Barthes’in modeli ile sinirlidir.

Arastirmada ele alinacak olan Yesilgcam Sinema Donem filmleri, Ertem Egilmez’
in yonetmenligini tistlendigi 44 filmi kapsamaktadir. Bu filmler IMDB (Internet Movie
Database — Internet Film Veri Tabant) puan siralamasinda yer alan ilk 5 film ile simrlidir.
Bu siralamaya bir devam film oldugu i¢in Hababam Sinifi film serisi dahil edilmeyerek
arastirma kapsami diginda tutulmustur. Yeni Tiirk Sinemast donemi filmleri ise Cagan
Irmak’in yonetmenligini istlendigi 14 filmi kapsamaktadir. Bu filmler IMDB puan
siralamasinda yer alan ilk 5 film ile sinirhdir. Filmlerdeki gastronomik &gelerin
bulundugu tiim sahneler arastirmaya dahil edilmemis, arastirma yalnizca sosyolojik

anlamlar barindirdig: diisiintilen sahneler ile sinirlandirilmistir.

4. ARASTIRMANIN YONTEMI
4.1. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Arastirmanin ¢alisma evrenini Yesilgam Sinema Doneminden Ertem Egilmez’in
yonetmenligini iistlendigi filmler ve Yeni Tiirk Sinemas1 Doneminden Cagan Irmak’in
yonetmenligini tstlendigi filmler olusturmaktadir. Arastirma boyunca gostergebilimsel
olarak Ertem Egilmez’in yonetmenligini tstlendigi filmlerden Siit Kardesler (1976),
Saban Oglu Saban (1977), Camim Kardesim (1973), Giilen Gozler (1977), Koyden Indim

Sehire (1974) ve Cagan Irmak’in yonetmenligini tstlendigi filmlerinden ise Babam ve

31



Oglum (2005), Dedemin Insanlar: (2011), Unutursam Fisilda (2014), Mustafa Hakkinda
Hersey (2004), Bizi Hatwrla (2018) ¢alismanin drneklemini olusturmaktadir. Orneklem
olarak incelenecek filmler segilirken olasiliga dayali olmayan (Onyargili) ornekle
tirlerinden  kasti  (kararsal)  Ornekleme se¢cme  teknigi  uygulanmis  ve
“https://www.imdb.com” internet sitesinde IMDB puan siralamasi dikkate alinarak ilk 5
film 6rneklem i¢in uygun goriilmistiir. Fakat Ertem Egilmez’in yonetmenligini iistlendigi
Hababam Sinifi film serisi, devam filmi niteliginde bir 6zellik tasidigi igin siralamaya
dahil edilmeyerek arastirma kapsami disinda tutulmustur. Orneklem secimi belirlenirken
yapilan taramalarda Ertem Egilmez ve Cagan Irmak’in yo6netmenligini iistlendigi
filmlerde yer alan gastronomik Ogelerin, gostergebilimsel analiz ile incelendigi bir
arastirmaya rastlanmamis olmasindan dolay1 bu iki yonetmenin filmlerinin aragtirmaya

uygun goriilmiistiir.

4.2. VERI TOPLAMA YONTEMI

Arastirma kapsaminda ele alinan 10 film Google arama motoru araciligr ile 1
Eyliil 2023 ve 1 Kasim 2023 tarihleri arasinda izlenmis ve gostergebilimsel analize tabi
tutulmustur. Filmlerdeki gastronomik ogelerin bulundugu sahneler ekran goriintiisii

aliarak analizler gorsel olarak desteklenmistir.

Cagan Irmak’mn senaristligini ve yonetmenligini tstlendigi 2005 yapimi filmi
Babam ve Oglum, 1 Eyliil- 6 Eyliil 2023 tarihleri arasinda, 2014 yapimi Unutursam
Fisilda, filmi 6 Eyliil- 12 Eyliil 2023 tarihleri arasinda, 2004 yapimi1 Mustafa Hakkinda
Hergsey, filmi 12 Eyliil- 18 Eyliil 2023 tarihleri arasinda, 2018 yapimi Bizi Hatirla filmi
18 Eyliil- 24 Eyliil 2023 tarihleri arasinda, 2011 yapimi Dedemin Insanlar: filmi ise 24
Eyliil-30 Eylil 2023 tarihleri arasinda YouTube agik erisim video platformundan
izlenmistir. Bu filmlerde gastronomik Ogelerin bulundugu sahneler ekran goriintiisii

alinmis ve bu sahneler gostergebilimsel analize tabi tutulmustur.

Ertem Egilmez’in yonetmenligini Gistlendigi 1976 yapimu filmi Siit Kardesler, 30
Eyliil-6 Ekim 2023 tarihleri arasinda, 1977 yapimi1 Saban Oglu Saban filmi 6 EKim- 12
Ekim 2023 tarihleri arasinda, 1977 yapimi Giilen Gézler filmi 12 Ekim- 18 Ekim 2023
tarihleri arasinda, 1974 yapimi Kéyden Indim Sehire filmi 18 Ekim- 24 Ekim 2023
tarihleri arasinda YouTube’dan izlenmistir. Bu filmlerde gastronomik dgelerin bulundugu
sahneler ekran goriintiisi alinmis ve bu sahneler gostergebilimsel analize tabi
tutulmustur. Yine yonetmenligini Ertem Egilmez’in {stlendigi 1973 yapimi Canim

Kardesim filmi 24 Ekim- 1 Kasim 2023 tarihleri arasinda dailymotion.com sitesinden
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izlenerek gastronomik dgelerin bulundugu sahneler ekran goriintiisii alinmis ve sahneler

gostergebilimsel analize tabi tutulmustur.

4.3. VERI ANALIZ YONTEMI

Nitel arastirmalar ¢alisma ve ¢ikarimsal enstriimanlart nedeniyle genellikle sosyal
arastirmalarda yani yoruma dayali ve sozel agirlikli calismalarda kullanilir. Nitel
arastirmalar davranis, tutum ve tecriibelerle ilgilenir. Timevarim mantigi, toplanan
verilerden yola cikilarak genellemeler yapma, 6n plana ¢ikmaktadir. Metot olarak
goriisme, gozlem ve anket teknikleri daha ¢ok kullanilir. Nitel arastirmalar kendi i¢inde
alt gruplara ayrilabilir; durum ¢alismalari, 6rnek olay, eylem arastirmalari, kiiltlir analizi
gibi (Padem vd., 2012: 57-58). Dolayisiyla arastirmanin amacina yonelik gerekli
bilgilerin toplanmasi i¢in nitel arastirma yontemlerinden biri olan gostergebilimsel analiz
yonteminden yararlanilmast uygun goriilmiistiir. Gostergebilimsel ¢oziimlemeler;
isaretlerin, sembollerin, harflerin ve sozciiklerin degerlendirilmesine odaklanan nitel bir
analiz yontemidir (Yazicioglu ve Erdogan, 2014’den akt. Civelek ve Tiirkay, 2021:
1112). Gostergebilim, bireyler arasindaki iletisim basta olmak iizere yazili, sozlii ve
gorsel iletisim tlirlerinde aktarilmak istenen anlamlar1 ¢oziimleyerek, bu anlamlarin
altinda yatan tiim kiiltiirel degerleri ortaya ¢ikaran bir model ve yontemdir (Uygun vd.,
2021: 240). Gostergebilimsel analiz yontemi temelde bir gostergenin igerigini analiz
ederek icerdigi anlami ortaya cikarmayr amaglamaktadir ve tanimlayici/pozitivist
olmaktan ¢ok fenomenolojik/yorumlayici paradigmaya dayanmaktadir (Atay, 2020: 20).
Gostergebilim yonteminde, arastirmaci ile gosterge ve gosterge sistemi arasinda nesnel
bir etkilesim bulunmamaktadir. Bu baglamda, yorumlar genellikle 6znel bir nitelik tasir.
Yorumlamanin 6znel bir slire¢ olmasi, bu yontemin bir smirhilifi  olarak
degerlendirilebilir (Atay, 2020: 22). Ancak kiiltiirel kodlarin ¢oziimleniyor olmasi
nedeniyle ayn1 zamanda objektiflik de tasidig1 sdylenebilir.

Arastirmada gostergeleri ¢oziimlemek icin birden fazla gostergebilim
kuramcisinin  kuramina  bagvurulmustur.  Arastirmada amaca uygun olarak
¢oziimlemelerin yapilmasinda ilk olarak Charles Sanders Peirce’in gosterge, gosteren ve
gosterilenden olusan ii¢ temel Ogesi, sonrasinda ise Kkiiltiirel farkliliklart ortaya
koyabilmek adina Roland Barthes’in modeli kullanilmistir. Barthes’in gelistirdigi bu
model, giinliik yasamda gerceklesen iletisimlerin altinda yatan mesajlarin anlamim

¢oziimlemek icin temel anlam ve yan anlam kavramlarina odaklanmaktadir. Iletisim
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stirecindeki mesajlar, bu modelle incelenerek anlamlandiriimaya ¢aligilmaktadir

(Isfandiyary, 2017°den akt. Uygun vd., 2021: 241).

Arastirmada elde edilen bulgularin yorumlanmasinda igerik analizinden
yararlanilmustir. Icerik analizi; bilgi degeri tasiyan her tiirlii verinin arastirma amaci
dogrultusunda taranmasi, siniflandirilmasi, 6zetlenmesi, bulgularin aragtirmanin amaclari
dogrultusunda ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi iglemlerini kapsayan bilimsel bir
arastirma yontemidir. Diger bir deyisle igerik analizi; benzesik verileri belirli kavramlar
ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirerek bunlar1 yorumlamaktir (Yurtseven vd., 2013:

73).
4.4. GECERLILIK VE GUVENIRLILIK

Nitel aragtirmada gegerlilik; aragtirmacinin arastirdigi konuyu oldugu bigimiyle
ve olabildigince yansiz gozlemesi ile ilgilidir (Gokge, 2020: 182). Arastirilan konu veya
olay hakkinda biitiinciil bir resim olusturabilmesi i¢in aragtirmacinin elde ettigi verileri
ve ulagtigi sonuglart teyit etmesine yardimci olacak bazi ek yontemler (gesitleme,
katilimc1 onay1, meslektas onay1 vb.) kullanmasi da ayrica beklenir (Yildirim ve Simsek,
2006: 256). Arastirma alanmma yakinlik, yiiz yilize goriismeler yolu ile ayrintily,
derinlemesine bilgi toplanmasi1 ve elde edilen bulgularin teyidi i¢in alana geri gidebilme
gibi Ozellikler nitel arastirmanin gegerligini olusturur. Ayrica arastirmaci veri toplama
stirecine bizzat katildig1 i¢in verilen cevaplarin bir bagkasinin cevabi olmadigim teyit
ederek verinin gegerligini yiikseltebilir (Yiksel ve Yiksel, 2004: 156). Bu ¢alisma
kapsamin yapilan goOstergebilimsel ¢oziimlemeler, hem agik erisimi olan filmler
tizerinden yapilmast hem de herkes tarafindan tekrarlanabilir 6zellige sahip olmasi
nedeniyle gecerlilik tasidigi diigiiniilmektedir. Ayrica aragtirma, Guba (1981: 79-82)
tarafindan 6n goriilen inanilirlik, giivenilebilirlik, dogrulanabilirlik ve nakledilebilirlik

ozelliklerini tagidig1 da diistintilmektedir.

Arastirma kapsaminda Yesilgam Sinemasi doneminden Ertem Egilmez’in, Yeni
Tiirk Sinemas1 doneminden ise Cagan Irmak’mn yonetmenligini yaptigi filmlerin segilme
nedenlerinin belirlenmesi, ¢alismanin giivenirliligi ile ilgili oldugu i¢in bu durum alan
yazin taramasi yapilarak tespit edilmistir. Buna gore Ertem Egilmez’in filmlerinin
secilmesinde Kirel’e (2010: 16) gore Ertem Egilmez’e ve Arzu Film’e ait filmlerde
ailenin merkezde olmasi; Kaplan’a (2018) gore ise Ertem Egilmez’in filmleri Yesilgam

sinemasi anlat1 kaliplar ile paralellik gdstermesi olugturmaktadir.
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Cagan Irmak’in yonetmenligi yaptig1 filmlerinin se¢ilmesinde ise alan yazinda
vurgulanan su noktalar etkili olmustur: Ertag’a (2016: 31) gore Cagan Irmak filmlerinde
ailenin, hemen hemen her filmde seyircinin karsisina ¢ikan en 6nemli tema oldugu ifade
edilmektedir. Ozellikle aile kavraminin yansitildig: filmlerde, giinliik yasamin bir pargasi
olan gastronomik Ggelere sikg¢a yer verilmesinden dolayi ¢alismada aile kavramini 6n
planda bulundurdugu diisiiniilen yonetmenlerin filmleri incelemeye uygun goriilmiistiir.
Cinay’in (2020) ¢alismasinda ise Yeni Tiirk sinemasinin 6nemli temsilcilerinden olan
Cagan Irmak’in filmlerinde yemek temalariyla anlatimin giiclendirildigi belirtilmektedir.
Benzer sekilde Bostan’in (2023) ¢alismasindan yola ¢ikilarak Cagan Irmak filmlerinin
Yeni Tiirk sinemasi egilimleri ile paralellik gosterdigi ifade edilebilir. Dolayisiyla iki

yonetmenin filmlerinde de ait oldugu sinema déneminin izlerini gérmek miimkiindiir.

5. ARASTIRMANIN BULGULARI
5.1. CAGAN IRMAK FILMLERININ GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI
5.1.1. Babam Ve Oglum (2005)
5.1.1.1. Filmin Konusu

Cagan Irmak’in yonetmenligini ve senaristligini iistlendigi, dram tiiriindeki
Babam ve Oglum filmi, Tiirkiye’de 2005 yilinda gosterime girmistir. Hikdyenin odak
noktasinda, Ege’de bir ¢iftlikte yasayan bir aile ve gazetecilik egitimi i¢in evinden ayrilan
ogullarinin (Sadik) yillar sonra geri donmesiyle ortaya ¢ikan olaylar yer almaktadir. Baba
(Hiiseyin), oglunun Istanbul’a gitmesine onay vermez ve yillar sonra oglunun eve
donmesini kabullenmekte zorlanir. Hiiseyin, oglunun ¢iftligi ydnetmek iizere istanbul’da
ziraat egitimi almasini istemistir, ancak Sadik bu istegi yerine getirmemistir. Sadik,
[stanbul’da egitim aldig siire zarfinda donemin siyasi olaylarina yakindan ilgi gdstermis
ve babasi bu sebepten oglunu evlatliktan reddetmistir (Aktas, 2007: 49). Sadik’in 1980
yilmin 12 Eyliil gilinii sabahi, askeri darbeden haberi olmamistir. Dogum sancilari tutan
esiyle beraber sokaga ¢ikan Sadik, ara¢ bulamamais, Sadik’1n esi dogum sirasinda hayatini
kaybetmis ancak, yeni dogan oglu Deniz hayatta kalmistir (Aktas, 2007: 49). Daha sonra
Sadik siyasi tercihlerinden dolayr yargilanarak hapis yatmis ve hapishanede iskence
gormiistiir. Deniz’e ise siitannesi (Fatma) bakmustir. Sadik hapisten ¢iktiginda Deniz artik
ilkokul déonemine gelmistir. Sadik iskence ve hapishane sartlarindan dolay1 6liimciil bir
hastaliga yakalandigini 6grenince oglunu ciftlige gotiirmekten baska care bulamamig ve
istemeyerek olsa da baba evine donmeye karar vermistir. Ciftlige dondiigiinde ise babasi

tarafindan hos karsilamasa da ailenin geri kalan1 Sadik ve Deniz’i gordiiklerinde ¢ok
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sevinmislerdir. Sadik neden dondiigiinii sdyleyememis ve bir siire sonra da vefat etmistir.

Deniz artik babaannesi ve dedesi ile birlikte yasayacaktir (Bediik, 2023: 13).

5.1.1.2. Filmin Coziimlemesi
Resim 1. Babam ve Oglum Filmi Kesit 1 (00.08.53)

Tablo 2. Babam ve Oglum Filmi Kesit 1 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Fatma’nin Deniz’e yemek

yedirmesi ligi gosterme

Eylem

Bakir tepside yer alan

A karna viaiekmek Turk mutfak kiltiira

Nesne

Diiz anlam: Film ilk dakikalarinda Deniz’in bakicisi roliindeki Fatma karakterinin
Deniz’e hazirlamis oldugu yemegi getirmesiyle baslamaktadir. Sade bir makarna, ayran
ve gelisi glizel dogranmis ekmekleri bakir tepsi ile masaya getiren Fatma ‘Hadi gel
ekmeni ye’ diyerek Deniz’in sandalyesini ¢eker. Deniz ise okumus oldugu Gulliver
Ciiceler Ulkesinde isimli kitaptaki ciicelerden bahsetmektedir. Fatma, Deniz’in karsisina
oturarak hem onunla sohbet eder hem de hazirlamis oldugu makarnadan Deniz’e yedirir.
Deniz bakicisina Fatma anne seklinde hitap ederek gazeteciden Red Kit kitabin1 almak

istedigini dile getirmektedir.

Yan Anlam: Deniz’in Fatma’ya Fatma anne seklinde hitap etmesinin aralarinda
anne-ogul bagi oldugu seklinde bir ¢ikarim yapilabilir. Dolayisiyla Fatma’nin, Deniz’e
yemek yedirmesi de ona gosterdigi bu yakin ilgiyi temsil etmektedir. Ayrica Deniz’e
bakicis1 tarafindan hazirlanan sofranin oldukg¢a giindelik bir sofra oldugu goze
carpmaktadir. Tiirk mutfak kiiltiirtinii yansittig1 diistiniilen bu sofrada makarna ve ekmek
bir arada goriilmektedir. Ciinkii Tirk mutfak kiltiiriinde “ekmeksiz bir sofrada karin

doymaz” inanc1 oldukc¢a yaygindir.

36



Resim 2. Babam ve Oglum Filmi Kesit 2 (00.10.21)

Tablo 3. Babam ve Oglum Filmi Kesit 2 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Fatma’nin aksam yemegi

Eylem hazirhig

Toplumsal cinsiyet rolleri

Diiz anlam: Fatma aksam yemegi hazirlig1 yaparken Sadik eve gelmistir. Fatma
yemek masasinda oturarak yemek hazirligina devam etmekte, ayn1 zamanda Sadik ile
konusmaktadir. Aksam yemeginde Sadik’in sevdigi patlican ve biber kizartmasi
yapacagindan ve yaz mevsiminde yemek hazirlamanin kolay oldugundan s6z etmektedir.
Hastaligimin kotiiye gittigini 6grenen Sadik Fatma’ya Deniz ile birlikte ailesinin yanina
gideceklerini ve bir daha geri donmeyeceklerini sdyler. Bunu duyan Fatma aglamaya

baslar ve ben kizartmay1 yapacagim diyerek mutfaga gider.

Yan Anlam: Deniz’e bakicilik yapan Fatma ev temizliginden, yemek yapimindan
ve Deniz’in bakimindan sorumlu kisidir. Sadik’in hastalig1 ve ¢iftlige dontisli Fatma’y1
derinden etkilemesine ve haberi aldiktan sonra aglamasina ragmen yemek yapimina
devam ederek iizilintiisiinii kapatmaya ve sorumlulugunu yerine getirmeye ¢aligmaktadir.
Fatma’nin bu davranigiyla ataerkil yapida yemek yapmak ve aileyi beslemenin kadinin

temel gorevi oldugu algisinin yansitildig diisiintilmektedir.
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Resim 3. Babam ve Oglum Filmi Kesit 3 (00.15.42)

Tablo 4. Babam ve Oglum Filmi Kesit 3 Gosterge Tablosu

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Eylem

Deniz ve Sadik’in tren
yolculugunda ekmek yemesi

Ayakiistii beslenme
aliskanlig1

Diiz anlam: Sadik ve Deniz tren ile Ege’deki ¢iftlige yolculuk etmektedirler.

Yolculuk esnasinda uyumakta olan Sadik uyanarak ¢antasindan bir termos ve kagida

saril1 iki yarim ekmek cikarir. {1k olarak kendisi ekmekten bir 1sirik alir. O esnada trene

kimlik kontrolii i¢in gelen polisleri goriir ve 1sirmis oldugu pargayr ¢ignemekte giiclilk

ceker. Polislerin kimlikleri kontrol ederek trenden ayrilmasimin ardindan Deniz’e

sarilarak ikisi de ekmeklerini yerler. Ekmeklerini yedikleri esnada Sadik Deniz’e ailesinin

evinde nasil davranmasi gerektigini anlatmaktadir.

Yan Anlam: Yolculuk sirasinda tiiketmek igin Tiirk mutfak kiltiiriiniin nemli bir

besin maddesi olan ekmek tercih edilmistir. Ekmegin kolay ulagilabilirligi ve uygun

fiyath olusu gerek yemek sofralarinda gerekse ayakiistii beslenme siirecinde siklikla

tercih edilmesini

saglamaktadir.

Resim 4. Babam ve Oglum Filmi Kesit 4 (00.25.09)
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Tablo 5. Babam ve Oglum Filmi Kesit 4 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Nuran ve Sakine’nin Misafire verilen 6nem
tavuklarini keserek pisirmesi

Nesne Yemek masasinda yer alan Tirk mutfak kiiltiiri
yiyecekler

Diiz anlam: Sadik, Deniz ile birlikte aile evine doner. Sadik’in annesi Nuran
oglunun eve donmesiyle biiyiik bir seving yasar. Nuran, Sadik ve Deniz’e kalacaklar1
oday1 gosterir. Ve Nuran 00.23.02°’de aksam yemegi i¢in Sadik’in sevdigi hindiba
yapacagini ve diinden kalan boriilce oldugunu dile getirir. Ardindan Sakine’ye “Bana bak
kiz kosturalim da su tavuklari keselim, suyuna da gorba yapalim” der. Nuran ve Sakine
evlerinin bahgesindeki kiimese giderek tavuklardan birini keserler ve aksam yemegi icin
tavugu pisirirler. Aksam yemegi sofrast kurulurken ilk olarak yakin ¢ekimde sofraya
gelen tavuk ve ardindan genis ac1 ile tiim sofra goriiliir. Nuran Deniz’e “Sen hi¢ yidinmi
bu bortilceden yi bakalim begenicen mi?” der ve boriilceyi de masaya koyar. Deniz ise

kesilirken gordiigii tavuktan yemek istemedigini dile getirir.

Yan Anlam: Aksam yemeginde, Ege yoresinde yaygin olarak tiiketilen yiyecekler
gbze c¢arpmaktadir. Bu yoresel yiyecekler, ailenin ait oldugu kiiltiirel kimligin bir
yansimasidir. Dolayisiyla sahnede Tiirk mutfak kiiltiiriiniin yansitildig: ifade edilebilir.
Yine Nuran’nin Sadik’in sefine evinin bahgesinde besledigi tavugu keserek pisirmesi ve
Sadik’in sevecegi yiyeceklerden hazirlamasi Tiirk kiiltiiriinde misafire verilen 6nemi

temsil etmektedir.

Resim 5. Babam ve Oglum Filmi Kesit 5 (00.27.09)
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Tablo 6. Babam ve Oglum Filmi Kesit 5 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Hiiseyin Efendi’nin Sadik’in Darginlik
bulundugu sofraya oturmamasi

Diiz anlam: Yemek hazirligi devam ederken Nuran, Deniz’e mutfaktaki telsizi
gostermektedir. O esnada Sadik masada tek bagina oturmakta ve ailenin diger {iyelerinin
toplanmasini beklemektedir. Resim 5°de Hiiseyin Efendi mutfagin kapisina gelir. Sadik,
“Iyi aksamlar baba” diyerek babasina seslenir fakat Hiiseyin Efendi Sadik ile konusmaz

ve “Ben gahveye gidiyom Nuran” diyerek evden ayrilir ve yemege katilmaz.

Yan Anlam: Hiiseyin Efendi’nin sofraya oturmayi reddetmesi ogluna olan
dargmliginin bir gostergesidir. Ayni sofrada bulunmak, affetmenin, birlikteligi ve
beraberligi bir pargasidir. Ciinkii sofra birbirleriyle kiis olan bireyleri yakinlastiran, bir
araya getiren biitlinlestirici bir vazifeye sahiptir. Kiis olanlarin ise ayni masada

oturmamast, iliskilerdeki darginlik ve 6fkenin ifadesidir.

Resim 6. Babam ve Oglum Filmi Kesit 6 (00.28.01)

Tablo 7. Babam ve Oglum Filmi Kesit 6 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Hanife’nin aksam yemegi davetine | Tirk kiiltiirtinde misafirlik
tencere ile gelmesi

Diiz anlam: Sadik’in agabeyi Salim’in esi olan Hanife aksam yemegi davetine
elinde bir tencere ile gelmistir. Eve geldiklerinde Sadik ile Salim’in seving¢le kavusmalari
esnasinda Hanife kayinvalidesi Nuran’a “Ayakiistli yapivedim gusura bakmazsiniz artik”

diyerek tencereyi verir.

Yan Anlam: Hanife aksam yemegi ic¢in davetli olmasina ragmen ev sahibi

konumundadir. Hanife, evindeki imkanlar dogrultusunda aksam yemegi icin bir seyler
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hazirlayarak getirmistir. Cilinkii Tiirk kiiltiiriinde misafir gidecegi eve eli bos gitmez.
Dolayistyla Hanife’ nin gidecegi aksam yemegine hazirladigi yemekten gotiirmesi Tiirk

kilttiriindeki misafirlik anlayisini temsil etmektedir.

Resim 7. Babam ve Oglum Filmi Kesit 7 (00.31.37)

Tablo 8. Babam ve Oglum Filmi Kesit 7 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Tim ailenin bir masada | Bir araya gelme
toplanmasi
Nesne Yemek masasinda yer alan | Sofra diizeni
unsurlar
Nesne Yemek masasinda yer alan | Tiirk mutfak kiiltiirii
yiyecekler

Diiz anlam: Tiim ailenin yemek masasinin etrafinda toplanmas: ile aile iiyeleri
Sadik ve Deniz ile hasret giderirler. Nuran’in kardesi Giilbeyaz, Hiiseyin Efendi’ye
dargin oldugu i¢in Nuran’in evine gelmedigini fakat Sadik’in gelisinin serefine yemege

katildigini belirtmektedir.

Yan Anlam: Geleneksel aile diizeni igerisinde yemek masasina hep birlikte
oturulmasi ve yemegin bir arada yenilmesi 6nemli bir unsurdur. Filmde Sadik’in eve
gelisinin kutlanmasi ve tiim ailenin bir araya gelmesi amaciyla sofra kullanilmistir.
Dolayisiyla sofranin aile iligkilerini arttiran aileyi bir araya getiren bir ortam olduguna
yonelik mesaj verildigi sdylenebilir. Yemek masasinda yer alan unsurlar ise geleneksel
Tiirk sofra diizenini temsil etmektedir. Sahnede ana yemek tabaklarinin kisiye 6zel olarak
konumlandigi, salata, meze, ana yemek ve c¢orba potunun masanin ortasinda

konumlandig1 goriilmektedir.
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Resim 8. Babam ve Oglum Filmi Kesit 8 (00.34.35)

Tablo 9. Babam ve Oglum Filmi Kesit 8 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Hiiseyin Efendi’nin raki Hiiziin
igmesi
Nesne Beyaz peynir tabagi Tiirk raki sofrasindaki

yemek kiilttirti

Diiz anlam: Yemek masasinda Giilbeyaz’in Hiiseyin Efendi hakkindaki

konusmalarinin ardindan duygulanan Sadik masadan kalkar ve hiiziinlii bir sekilde

mutfak kapisinin arkasinda diislincelere dalar. Ardindan yakin ¢ekimle Hiiseyin

Efendi’nin de hiiziinli bir sekilde rakisin1 yadumladigi goriilmektedir.

Yan Anlam: Sahnede masanin iizerinde bir tabak peynir goriilmektedir. Peynir,

Tiirk raki sofralarinda rakinin eslikgisi olarak siklikla tercih edilmektedir. Dolayisiyla bu

sahnede Tiirk raki sofrasindaki yemek kiiltiiriiniin aktarildig1 sdylenebilir. Ayrica Tiirk

kiiltiriinde raki sadece bir icki olmanin 6tesinde, derin anlamlar da tasimaktadir. Hiiseyin

Efendi’nin Sadik’in geri gelmesinin ardindan yasadigi hiiziin raki araciligr ile

yansitilmaktadir.

Resim 9. Babam ve Oglum Filmi Kesit 9 (00.48.42)

42




Tablo 10. Babam ve Oglum Filmi Kesit 9 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Kahvalti sofrasi Tiirk kahvalt: kiiltiirii
Mekan Mutfakta yer alan arac geregler Tiirk mutfagi unsurlar

Diiz anlam: 00.42.28’de Sakine ve Nuran’in kahvalti hazirlig1 goriilmektedir.
00.48.05’de ise kahvalti sofrasinin tamami goriilmektedir. Sadik ve Deniz kahvalti
masasina oturmugladir. Nuran ise sivri biberleri yikadiktan sonra masaya getirir bir tane
biberi alip ortadan bdlerek giinliik planlarindan bahseder. Ardindan Nuran, “Al bakalim,
afiyet olsun torunum” diyerek bir ekmegin lstiine regel siirer ve Deniz’e verir. Deniz
ekmekten bir 1sirik alir. Nuran da Sadik’a “Bak istahi agildi” der. Deniz’e de yumurtasini
yemesini sOyler ve Deniz’i giildiiriir. Tiirk kahvaltilarinda yaygin olarak tercih edilen
ekmek, peynir, zeytin, domates, salatalik, yumurta, regel ve ¢ay gibi besin maddeleri

Nuran ve Sakine’nin hazirlamis oldugu kahvalti masasinda gortilmektedir.

Yan Anlam: Hazirlanan bu kahvalti Tirk kahvalti kiiltiiriinii yansitmaktadir.
Filmde goriilen kahvalti masasinda tiim besin maddeleri ayr1 ayri ¢inko tabaklarda ortaya
konulmustur. Cinko tabaklar ¢ok eski zamanlardan beri Tiirk mutfaklarinda
kullanilmaktadir. Mutfakta bulunan unsurlar incelendiginde ise tahtadan yapilma mutfak
dolabi, mutfak dolabinin iistiinde duran tahta yer sofrasi, duvarda asili elek, kapinin
yaninda bakir siniler, dolabin lstiine katlanarak konulmus olan sofra bezi ve yerde
bulunan hasir sepette sebze ve meyveler goze ¢apmaktadir. 80’11 yillar1 temsil eden bu

filmdeki unsurlar donemin Tiirk mutfagi unsurlarini temsil etmektedir.

Resim 10. Babam ve Oglum Filmi Kesit 10 (00.50.06)
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Tablo 11. Babam ve Oglum Filmi Kesit 10 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Simit Tiirk sokak lezzetleri
Insan Satici Sosyal siif

Diiz anlam: 00.50.06’da Hiiseyin Efendi’nin yiiriidiigli esnada yanindan ters yone

yiirimekte olan baginda ise simit tablas1 bulunan satic1 goriilmektedir.

Yan Anlam: Simit, sokak tezgahlarinda, seyyar satici arabalarinda ya da filmde
de goriildiigli gibi tablanin {izerine dizilerek saticinin baginin iistiinde taginip satigsinin
yapildigr Tirk sokak lezzetlerinden biridir. Sahnede yer alan simitin  Tiirk sokak
lezzetlerini temsil ettigi sOylenebilir. Ayrica Simitginin yolda olmasi, durmaksizin
calistigini, hayatin zorluklarim1 ve toplumsal smf farklhiliklarimi  yansittig

distiniilmektedir.

Resim 11. Babam ve Oglum Filmi Kesit 11 (00.51.53)
ol ol 4&, 2y N —

Tablo 12. Babam ve Oglum Filmi Kesit 11 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Piknikte Giilbeyaz’in sandalyede Geleneksel yap1 ve modern
yemek yemesi yapi

Diiz anlam: Tiim aile liziim bagina piknige gider. Herkes yerde piknik yaparken,
Giilbeyaz sandalye listiinde yemegini yer. Nuran Giilbeyaz’a “Kiz insene o iskemlenin
tepesinden nasil yemek o dyle” der. Giilbeyaz ise “Ustiim kirleniyor” diye cevap verir.

Tiim aile Giilbeyaz’in bu davraniglariyla alay eder.

Yan Anlam: Filmde aile geleneksel yapidadir. Yer sofrasinda ve tek tabaktan
yemek yeme gelenekselligin gostergelerindendir. Giilbeyaz karakterinin ise giysileri ve

davraniglari ile modernligi temsil ettigi ifade edilebilir.
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Resim 12. Babam ve Oglum Filmi Kesit 12 (00.56.08)

~
- » - S

Tablo 13. Babam ve Oglum Filmi Kesit 12 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Giilbeyaz’in {iziimii ¢ignemesi | Ofke

Diiz anlam: Nuran ve Giilbeyaz Deniz’e liziim bagin1 gezdirmekte ve Sadik’in
cocuklugundan s6z etmektedirler. Kisa bir siire sonra Nuran ve Giilbeyaz atigmaya
baslarlar. Giilbeyaz 6fkelenir ve bir {iziim salkim1 koparir ardindan liziimii yere atarak

tizerine basarak cigner.

Yan Anlam: Giilbeyaz giyimi ve davranislari ile aile i¢inde dalga konusu
olmaktadir. Ayn1 zamanda Hiiseyin Efendi ile olan tartismalari, mal kavgasi, zenginlik
yarisl, kiz kardesi Nuran ile olan iletisimini de etkilemektedir. Hiiseyin Efendi’ye ve
Nuran’a ait olan iiziim bagindaki tiziim salkimini ¢ignemesi onlara duydugu 6fkenin bir

gostergesidir.

Resim 13. Babam ve Oglum Filmi Kesit 13 (00.57.15)
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Tablo 14. Babam ve Oglum Filmi Kesit 13 Gosterge Tablosu

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Eylem

Cocugun gazoz igmesi

80°1i yillarda ¢ocuklarin icecek

tercihi

Diiz anlam: Sadik ve Salim piknigin ardindan Deniz’e kitap almak amaciyla
bakkala giderler. Bakkalda kasa olarak kullanilan masanin iizerine oturmus olan bir

cocugun istahla gazozunu igtigi gériilmektedir.

Yan Anlam: 1980°li yillar1 temsil eden bu filmde bakkalda hazir olarak satilan
gazozu tiikketen c¢ocuk, donemin Tirk toplumundaki tiiketim aligkanligini temsil
edebilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica gazoz, o donemdeki ¢ocuklarin eglenceli anlarini ve

sosyal etkilesimlerini temsil etmektedir.

Resim 14. Babam ve Oglum Filmi Kesit 14 (00.57.20)

T

Tablo 15. Babam ve Oglum Filmi Kesit 14 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Mekan Kahvehane Tiirk kahvehane kultiri

Diiz anlam: 00.57.20°de Hiiseyin Efendi kahvehanede oturarak nargile
icmektedir. Sadik ve Salim’in kahvehaneye geleceklerini 6grendiginde nargilesini
bitirmeden oradan ayrilmak i¢in ayaga kalkar. Parasini masanin iizerine koyar.
Kahvehaneci “Nereye gidiyon Hiiseyin Usta daha bitmedi nargilen” der. Hiiseyin Efendi
ise “Isim var, ac1 olmus nargilen ucuzundan m1 alryon ne saman i¢iyom gibi oldu” diyerek

kahvehaneden ayrilir.

Yan Anlam: Filmde yer alan kahvehane ve kahvehanede yer alan unsurlar Tiirk
kahvehane kiiltiiriinii temsil etmektedir. Tiirk sosyal yasaminin 6nemli bir parcasi olan
kahvehaneler insanlarin bir araya geldigi, sohbet ettigi, giindemi tartistigi bir mekan

olarak sahnede yansitilmaktadir.
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Tablo 16. Babam ve Oglum Filmi Kesit 15 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Kadinlarin evin 6niinde ¢ay ve Sosyallesme
cekirdek tiiketmesi

Diiz anlam: Nuran, Giilbeyaz, Sakine ve Hanife evin Oniinde bulunan sedirde
oturmaktadirlar. Giilbeyaz yelpazesini sallayarak serinlemeye calismakta, Sakine

orgiisiinii ormektedir. Ayn1 zamanda ¢ay igerek c¢ekirdek yemektedirler.

Yan Anlam: Cay igme aligkanligi, Tiirk toplumundaki sosyallesme, iletisim ve
kiiltiirel degerlerin yansimasidir. Cayin sosyal etkilesimde dnemli bir rol oynadig ifade
edilebilir. Ayni sekilde cekirdek de c¢ogunlukla insanlarin birlikte vakit gecirdigi
ortamlarda tiiketilir ve sohbete aracilik eder. Sahnede cay ve c¢ekirdek tiiketimi

sosyallesme araci olmustur.

Resim 16. Babam ve Oglum Filmi Kesit 16 (01.01.57)
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Tablo 17. Babam ve Oglum Filmi Kesit 16 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Hiiseyin Efendi’nin Tiirk Tiirk kahvesi kiiltiirii
kahvesi igmesi

Diiz anlam: Hiiseyin Efendi ve Nuran yemek masasinda oturmaktadirlar. Aksam
yemeginin ardindan yarim kalan tabaklar masada durmaktadir. Hiiseyin Efendi Tiirk

kahvesi i¢erek esi Nuran ile Sadik hakkinda sohbet etmektedir.

Yan Anlam: Yemek masasinda bulunan tabaklardaki yiyeceklerin yarim kaldigi
ve kirli tabaklarin heniiz masada bulundugu goriilmektedir. Dolayisiyla yemek yeme
eyleminin sonuna gelindigi c¢ikariminda bulunulabilir. Dolayisiyla yemek yeme
eyleminin ardindan Hiiseyin Efendi’nin Tiirk kahvesi igmesi Tiirk kiiltiiriinde kahve i¢gme
aliskanligr ile ilgili bir temsil olusturmaktadir. Ciinkii, Tiirk kiiltlirlinde yemek sonrasi

kahve igmek, geleneksel bir aliskanlik haline gelmistir.

Resim 17. Babam ve Oglum Filmi Kesit 17 (01.03.25)

Tablo 18. Babam ve Oglum Filmi Kesit 17 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Sadik’n arkadaslar1 ile raki Bir araya gelme
sofrasinda bulusmasi
Nesne Balik tabagi Tiirk raki sofrasindaki yemek
kiilttri
Séylem Ozkan ve Sadik’in raki Dertlerin paylasilmasi

sofrasindaki konusmalari

Eylem Kadeh kaldirmak Beraberlik

Diiz anlam: Sahne yakin kamera agisinda balik tabaginin masaya getirilmesi ile
baslar. Sadik memleketine doniisiiniin ardindan arkadaslar1 ile raki sofrasinda bulusur.

Sadik’1n arkadasi Ozkan, Sadik’a “Durgun gérdiim seni biraz” der ve Sadik’1n Istanbul’a
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gitmesinden, Sadik’in duygularindan s6z ederek dertlesirler. Diger arkadaslarinin onlara

seslenmesiyle sohbetleri yarim kalir ardindan tiim masa kadehlerini tokusturur.

Yan Anlam: Tiirk kiiltiirtinde raki sofralarinin, arkadaslarla yapilan bulusmalarin
ve dertlesmelerin bir araci oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Yakin ¢ekimle masaya gelen balik
tabagi ise raki sofrasinin bir pargasi olarak, sahnenin yemek ve igki etrafinda toplanan
dostluk ve paylasim atmosferini giiclendirmektedir. Ayrica balik tabagi, Tirk raki
sofralarindaki yemek kiilttirtinii de simgelemektedir. Sohbetin diger arkadaslar tarafindan
boliinmesi ve ardindan kadehlerin kaldirilmasi bir beraberlik ritiieli olarak, herkesin ayni

anda bir araya gelme ve ortak bir duygu paylagsma anini sembolize etmektedir.

Resim 18. Babam ve Oglum Filmi Kesit 18 (01.15.47)

Tablo 19. Babam ve Oglum Filmi Kesit 18 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ailenin hastane Tiim ailenin bir araya
kafeteryasindaki masada gelmesi ve barisin
toplanmasi saglanmasi

Diiz anlam: Hiiseyin Efendi ve Sadik’1n yilizlesmesinin ardindan Sadik fenalasarak
hastaneye kaldirilmistir. Hastane kafeteryasinda tiim aile ayn1 masada oturmaktadir.
Giilbeyaz masaya siirahi ve bardak getirir. Hiiseyin Efendi ise Sadik’in hastaligini ve
nedenini aileye anlatmaktadir. Hiiseyin Efendi doktorun “Elimizden geleni yapacagiz
ama durumu koétii hazirlanin™ dedigini aileye sdylemesinin ardindan Salim ve Nuran

aglamaya baglar.

Yan Anlam: Birbirleri ile kiis olan Hiiseyin Efendi ve Giilbeyaz, Sadik’in hastalik
haberini aldiktan sonra ayni masada bir araya gelmislerdir. Sadik’in hastaligi ve 6lim
riski, Hiiseyin Efendi ve Giilbeyaz’in ge¢misteki kirginliklari ve anlagsmazliklart bir
kenara birakma gerekliligini ortaya cikarmistir. Dolayisiyla bu sahnedeki kafeterya

masasi araciliglt ile aile icindeki dargmliklarin sevilen birinin zor durumuyla
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yiizlesildiginde geri plana itilmesi gerektigine dair gii¢lii bir mesaj vermektedir. Ayrica
Giilbeyaz’in masaya su getirmesi, Hiiseyin Efendi’ye kiis olmasina ragmen ailenin
ihtiyaglarini karsilamaya yonelik bir davranistir. Bu davranis sembolik olarak, duygusal

bag kurma ve baris1 saglama ¢abasi olarak goriilebilir.

Resim 19. Babam ve Oglum Filmi Kesit 19 (01.24.22)

Tablo 20. Babam ve Oglum Filmi Kesit 19 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Salim’in Sadik’a yemek Kardesler arasindaki bag
yedirmesi

Diiz anlam: Sadik hasta yataginda oturmakta ve abisi Salim hasta yemek masasi
tizerinde ona yemek yedirmektedir. Sadik Salim’e “Abicim ben yerim birak sen” der
Salim ise “Ne birakcem be, kendin yemiyon sonra aldadiyon insani” diyerek yemek
yedirmeye devam eder.

Yan Anlam: Salim, Sadik’in hastaligindan ¢ok etkilenmistir. Kardesinin
iyilegsmesini umut ederek ona yemek yedirmeye ¢alismaktadir. Salim’in, Sadik’a yemek
yedirirken gosterdigi 1srar, kardesinin sagligi i¢cin duydugu endiseyi yansitmaktadir.
Ayrica bu sahne fiziksel bakimin 6tesinde, duygusal destegi ve kardesler arasindaki giiglii

bagi da simgelemektedir.

Resim 20. Babam ve Oglum Filmi Kesit 20 (01.25.25)

N '—
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Tablo 21. Babam ve Oglum Filmi Kesit 20 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Uziimlii kurabiye Gecmis ile kurulan bag ve
sevgi

Diiz anlam: Hiiseyin Efendi, ilk aski Sadik olan Birgiil’ii hastaneye Sadik’in
yanina getirir. Birgiil ve Sadik hastane bahgesinde bir bankta oturmaktadirlar. Aralarinda
sOyle bir diyalog gecer: Birgiil: “Hani ben ilkokuldaydim da sen orta sondaydin ya ben
yerli mali haftasi deye liziimlii kurabiye yaptiydim evde, okula gotiiriyodum sabah
yolumu kestinde i¢inden aldin bi dene ¢ok begendin. Anan yapmistir deye de inanmadin
hani, iste ondan getirdim sana bak bakalim hatirlicen mi dadin1” diyerek Sadik’a
kurabiyeden verir. Sadik kurabiyeden isirir ve “Hi¢ unutmadim ki” der. Birgiil,
“Unutmadin demi, bende” diyerek cevap verir. Ardindan ge¢misten ve yasadiklarindan

s0z ederek sohbet ederler. Sadik kurabiyeden yemeye devam eder.

Yan Anlam: Sahnede iiziimlii kurabiye, bir yiyecek olmasiin yani sira Sadik ve
Birgiil’iin ge¢misteki yakinliklarim1 ve duygusal baglarini ifade etmektedir. Birgiil’iin
Sadik’a tiztimlii kurabiye getirmesi, bir yandan ¢ocukluk anilarina doniis, diger yandan
da unutulmamis duygularin sembolii olmustur. Ayrica bu sahne el yapimi yemeklerin

degerini de vurgulamaktadir.
5.1.2. Dedemin Insanlar1 (2011)

5.1.2.1. Filmin Konusu

Cagan Irmak’in yonetmenligini ve senaristligini Ustlendigi dram tiirtindeki
Dedemin Insanlari adh filmi Tiirkiye’de 2011 yilinda gdsterime girmistir. Film Ege’ye
goc eden bir ailenin kimlik ve aidiyetle ilgili zorluklarini, ayn1 zamanda 1980 darbesiyle
ortaya ¢ikan olaylar1 anlatir. Mehmet Bey, esi, kizi, damadi ve iki torunu etrafinda gelisen
olaylar1 aktaran film, Mehmet Bey’in memleket 6zlemi ve denize biraktigi sarap
siselerine koydugu notlarla 6ne ¢ikar. Mehmet Bey bu davranisi kasaba halk: tarafindan
‘gavur, casus’ gibi ifadelerle elestirilir. Mehmet Bey’in torunu Ozan ise arkadaslarinin
kendisiyle alay etmesi sebebiyle dedesine karsi olumsuz bir tutum takinir. Dedesi
Mehmet Bey ise, torunu Ozan’1 miibadele doneminde kaybettigi kardesi Mustafa’nin
yerine koyar ve ona Ogretici bir tutumla yaklasir. Bir aksam bah¢ede, Mehmet Bey
komsularina ve ailesine miibadele doneminde karsilastig1 zorluklar1 ve Girit'te ailesiyle
olan tek fotografini unuttugunu anlatir. Masadaki herkes, Ozan dahil, Mehmet Bey’in
sOzlerini dinler. Mehmet Bey’in temennisi, siseye koydugu notlarin Girit'e, kendi evlerine

ulagsmas1 ve ardindan bir yanit almasidir. Mehmet Bey’in 6liimiinden sonra siseye
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koydugu notlar kars1 kiyiya ulasir. Ve Girit’ten bir mektup, bu notlara yanit olarak gelir.
Girit’teki evlerinde yasayan Eleonora, Mehmet Bey’i ve ailesini ziyaret etmeleri i¢in
davet eder. Zaman iginde Ozan biiyiir ve dedesinin Girit’e gitme arzusunu gerceklestirir.
Aileden sadece Ozan, Girit’e dedesinin evine gider ve dedesinin ge¢miste yasadigi evi
goriir ve dedesinin aile fotografini bulur. Filmdeki final sahnesinde ise, Ozan, i¢inde bir
mektup bulunan siseyi Girit sahilinden denize birakarak Mehmet Bey’i yad eder ve film
sona erer (Giiltekin, 2022: 90-91).

5.1.2.2. Filmin Coziimlemesi

Resim 21. Dedemin insanlar1 Kesit 1 (00.04.49)

S - - i d L 1N 4T

Tablo 22. Dedemin Insanlar1 Kesit 1 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Seyyar manav tezgahi Tiirk semt pazar kiltiiri ve
sosyal sinif

Diiz anlam: Ozan ve Mehmet Bey, yasadiklar1 kasabanin ¢arsisinda yiirliyerek
Mehmet Bey'in terzi ditkkanina gitmektedirler. Carsida yiiriidiikleri esnada seyyar manav

tezgahi goriilmektedir.

Yan Anlam: Seyyar manav tezgahlari genellikle yerel ireticinin sokaklarda
dolagarak iirlinlerinin satigin1 yaptig1 araglardir. Sahnede goriilen seyyar manav
tezgahinin Tiirkiye’deki geleneksel semt pazar kiiltiiriinii temsil ettigi diistintilmektedir.
Ayrica terzi diikkanina giden Mehmet Bey ve Ozan’in seyyar manav tezgahi ile
karsilagsmasindan yola ¢ikilarak, kasabada farkli toplumsal siniflarin bir arada var oldugu

ve her birinin giinliik hayatin bir pargasi oldugu ¢ikarimi da yapilabilir.
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Resim 22. Dedemin Insanlar1 Kesit 2 (00.15.24)

Tablo 23. Dedemin Insanlar1 Kesit 2 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Mehmet Bey’in ailesi ve Komguluk iliskileri
komsularinin yemek
masasinda bir araya gelmesi
Diiz anlam: Mehmet Bey ve ailesi yaz aylarinda kaldiklart bahge evine

gocmiislerdir. Eve geldiklerinde Mehmet Bey’in esi Nadire biiyiik seving yasar ve gevre
evlerde yasayan komsularina seslenir. Ttim aile ile birlikte komsular da aksam yemegi
sofrasinda bulusurlar. Mehmet Bey’in damadi Ibrahim “Hadi bakalim agilsin siseler”
diyerek sofraya raki sisesi getirir ve bardaklara doldurur. Nadire ise komsularina
“Komsularim sag olsun, birken bes yaptilar sofrayr, malum ilk giin ya biz bir sey
yapamadik.” der ve yemek tabaklarini masaya yerlestirir. Masadakiler sakalasarak aksam

yemegine baslarlar.

Yan Anlam: Komsuluk iliskileri oldukga giiglii olan aile kis aylarinda uzak
kaldiklar1 komsularina kavusmanin mutlulugunu yasamaktadirlar. Bu sahnede aksam
yemegi sofrasiin ailenin, komsularina olan bagliligini ve Tiirk kiiltiiriindeki komsuluk
iliskilerini yansittig diistiniilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde komsuluk iligkileri 6nemli bir yer
tutmaktadir. Hatta Tiirk kiiltiiriinde bu 6nemi vurgulayan pek ¢ok atasdzii bulunmaktadir.
Ornegin “Komsu komsunun kiiliine muhtagtir.” sdzii komsuluk iliskilerinde yardimlasma
ve dayanmismay1 vurgulamaktadir. Tiirk kiiltiirinde komsular arasinda acil durumlarda
birbirlerine destek olma ve yardim etme yaygindir. Filmde de evlerine yeni gelen aileye
komsular1 destek olarak yemek getirmislerdir. Yine Tiirk kiiltiiriinde komsular arasinda

sik sik misafirlik ve ziyaretler ger¢eklesmektedir.
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Resim 23. Dedemin Insanlar1 Kesit 3 (00.16.24)

Tablo 24. Dedemin insanlar1 Kesit 3 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Mehmet Bey’in yemek Milli kimlik
masasinda Istiklal Mars1
okumasi
Eylem Ozan’in masadan ayrilmasi Sitem

Diiz anlam: Yemek esnasinda Mehmet Bey’e denize biraktigi siselerin
sorulmasiyla, Ozan, “Ben doydum vyatacagim.” diyerek masadan kalkar. Ozan’in
arkasindan masadan kalkan Ibrahim, Ozan’a masadan kalktig1 igin kizar. Ozan ise
“Tiirkiiz biz tiirkiiz, siz gavurlarin tarafini tutuyorsunuz.” der ve istiklal Marsin1 okumaya
baslar. Ibrahim, Ozan’in bu davranislarina daha fazla sinirlenerek Ozan’in kafasina vurur.
Ozan ise kosarak eve girer. Ardindan Mehmet Bey ayaga kalkar ve “Marsimiz higbir
zaman yarim kalamaz, madem Oyle sonuna kadar biz s6leyelim.” diyerek ayaga kalkar.

Onunla birlikte masadaki herkes ayaga kalkar ve Istiklal Marsin1 okur.

Yan Anlam: Dedesinin gonderdigi siselerden rahatsiz olan Ozan’in masadan
ayrilmasi, dedesine olan sitemini, masadan ayrilisinin ardindan Istiklal Mars1’n1 okumaya
baglamas1 ise bireysel olarak kimlik arayisinda yasadigi duygusal karisikligi ifade
etmektedir. Dolayisiyla filmin ana konusu olan, ailenin yasamis oldugu aidiyet ve Milli
kimlikle ilgili zorluklar aksam yemegi masasi etrafinda net olarak yansitilmistir. Yine
Ibrahim’in Ozan’a kizmasi ve ona vurmasi yalmizca Ozan’m davranislarina duydugu
ofkeyi degil, ayn1 zamanda bu milli kimlik ¢atismasinin aile igindeki derinligini de
gostermektedir. Mehmet Bey’in, araya girerek Istiklal Marsi’n1 devam ettirme karari ise
ailenin bu catismaya bir ¢6ziim bulma g¢abasini simgelemektedir. Mehmet Bey’in
onderliginde tiim ailenin ayaga kalkarak Istiklal Marsi1 sdylemesi, her ne kadar

aralarinda catismalar olsa da, milli kimlikte birlesmeye vurgu yapmaktadir.
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Tablo 25. Dedemin Insanlar1 Kesit 4 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Seyyar aragtaki simitler Tiirk sokak lezzetleri
Insan Seyyar simit saticisi Sosyal sinif
Diiz anlam: Mehmet Bey ve Ozan terzi diikkanina, Ibrahim ise belediyedeki isine

gitmektedir. Araglari ile kasabanin garsisindan gectikleri esnada seyyar tezgahi ile yolda

yiiriimekte olan simit¢i gortiilmektedir.

Yan Anlam: Simit, sokak tezgahlarinda yada filmde de goriildiigii lizere seyyar
tezgah arabalariyla satigin yapildig: Tiirk sokak lezzetlerinden biridir. Dolayisiyla seyyar
aragtaki simitlerin Tiirk sokak lezzetlerini simgeledigi ¢ikarimina varilabilir. Ayrica
sahnedeki seyyar simit¢i hem toplumsal siniflar arasindaki farki hem de giindelik hayati
temsil etmektedir. Simit¢i, kasabanin ekonomisini ve ozellikle alt sinifa ait bir figiirii

sembolize ederken, ayn1 zamanda ¢aligkanlik, gecim derdi gibi degerleri de yansitabilir.

Resim 25. Dedemin insanlar1 Kesit 5 (00.26.54)
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Resim 26. Dedemin insanlar1 Kesit 6 (01.14.08)

-

Tablo 26. Dedemin insanlar1 Kesit 5 ve 6 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Mehmet Bey’in terzi Misafire verilen 6nem
diikkanina gelen misafirlere
cay, kahve ikraminda
bulunmasi
Diiz anlam: Ercan Bey, Ozan’in dedesine olan sitemine sahit olur ve Mehmet Bey

ile goriismek icin Mehmet Bey’in terzi diikkkanina gider. Resim 25’da Mehmet Bey ve
Ercan Bey Ozan hakkinda sohbet etmektedirler. Sohbetleri esnasinda da Tiirk kahvesi
tilketmektedirler. Resim 26°de ise Mehmet Bey Ahiretlik Bohgas: almaya gelen
miisterisine “Cay mi1 sdyleyeyim kahve mi?” diye sorar. Miisteri ise “Cay sOyle, kahve
carpint1 yapiyor” diye cevap verir. Cay1 gelen miisteri, ¢ay1 elinde tutarak ¢ayci Hasan ile
sohbet eder ve isi bitene kadar bekler.

Yan Anlam: Esnaflik yapan Mehmet Bey diikkanina gelen miisterilerine
ikramlarda bulunmaktadir. Bu ikramlar genellikle cay ve Tiirk kahvesidir. Cay ve Tiirk
kahvesi miisterilere hos geldiniz demenin ve misafire verilen énemi simgelemektedir.
Buna ek olarak ¢ay sosyokiiltiirel acidan paylagsmak ve iletisim kurmak gibi anlamlar1 da
icermektedir. Esnaf tarafindan miisterilere ¢ay veya Tiirk kahvesi ikrami yapilmasinin

isletme ve miisteri arasinda olumlu bir iliski kurulmasina da yardimei oldugu ifade
edilebilir.
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Resim 27. Dedemin insanlar1 Kesit 7 (00.31.03)

Tablo 27. Dedemin Insanlar1 Kesit 7 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Mehmet Bey’in ailesi Bir araya gelme ve iletisim
komsular1 ve arkadaglarina
yemek esnasinda ge¢misini
anlatmasi

Eylem Ozan’1n yemek masasindan Barigin saglanmasi
ayrilmamasi

Nesne Yemek masada yer alan Tiirk mutfak kiiltiirti, gecmis
yiyecekler ile kurulan bag

Eylem Yemek esnasinda farkli alkol | Bireysel farkliliklar
¢esidi tilketimi

Diiz anlam: Mehmet Bey, arkadasi Ercan Bey ve Haktan Bey’ 1 aksam yemegine
davet eder. Ercan ve Haktan Mehmet Bey ile birlikte eve gelirler. Gelen misafirler ev
sahibine ¢igek, karpuz ve sarap getirir. Aksam yemegi sofrasinda sarap, raki ve bira
tiikketildigi goriilmektedir. Yemek masasinin ortasindaki servis tabaklarinda ise biber
dolmasi, yaprak sarmasi, Ege Bolgesine ait bazi ot yemekleri goriilmektedir. Yemek
esnasinda komsulardan biri “Keske benim rahmetli de burada olsaydi.” der ve Mehmet
Bey komsunun vefat eden esine kadeh kaldirir. Tiim masa da Mehmet Bey’e eslik eder.
Mehmet Bey’in gegmis ile ilgili konusmaya baslamasiyla Ozan masadan kalkmak ister
fakat Mehmet Bey “Otur oraya kimse kalkamaz bu masadan bu aksam esir aldim
herkesi.” der. Ardindan Ozan yerine oturur ve dedesini dinler. Mehmet Bey, 8
yasindayken yasamis oldugu Girit’i ve miibadele sonucunda kendisinin ve ailesinin

evlerini birakarak Tiirkiye’ye gog¢ etmek zorunda kaldiklarini anlatir.

Yan Anlam: Bu sahnede yemek masasinin, Ozan ve Mehmet Bey’in arasinda
barisin saglanmasina aracilik ettigi ifade edilebilir. Yemek masasinda, dedesinin yasamis
oldugu zorluklar1 ve siseler ile gonderilen mektuplarin nedenini 6grenen Ozan’in
sittminin azaldig1 ve barisin saglandigi gorilmektedir. Ayrica Mehmet Bey’in
sevdikleriyle yemek sofrasinda bir araya gelip gecmisini burada anlatmasi, yemek

masalariin toplumsal ve kiiltiirel simgesel roliinli yansitmaktadir. Yemek sofrasinda
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bulunan biber dolmasi, yaprak sarmasi ve Ege ot yemeklerinin Tiirk mutfak kiiltiiriini
simgeledigi disiiniilmektedir. Ayrica, yemek masasinda yer alan yiyeceklerin benzer
mutfak kiiltiirline sahip olan Girit’ten go¢ eden Mehmet Bey ve ailesinin gegmise ve
koklerine olan bagliligini da yansittigi ifade edilebilir. Yemek masasindaki alkol
cesitliligi ile ilgili ise masada bir araya gelen karakterlerin ve onlarin temsil ettigi

kimliklerin gesitliligi hakkinda bir ¢ikarim yapilabilir.

Resim 28. Dedemin insanlar1 Kesit 8 (00.32.29)

Tablo 28. Dedemin Insanlar1 Kesit 8 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Keciboynuzu Gegmis ile kurulan bag

Diiz anlam: Mehmet Bey, Girit’te yasamis oldugu yillar1 anlatmaktadir. Resim
28’de Mehmet Bey’in ¢ocukluk yillar1 goriilmektedir. Bu esnada Mehmet Bey, o giinleri
“Anam eteklerinden keg¢iboynuzu toplamis, dokiiverir yere; biz ablamla kosariz hemen.
Mustafa kundakta bebek gorsen, ne senlik, ne kiyamet! Ablamla kegiboynuzlarini

paylasiriz hemen.” seklinde anlatmaktadir.

Yan Anlam: Mehmet Bey’in cocuklugunu anlatirken, kegiboynuzu bitkisi
araciligiyla gegmisteki mutluluk duygusu ile bag kurdugu diisiiniilmektedir. Ciinkii
gecmisi anlatan Mehmet Bey’in yiiz ifadelerinin, o giinleri tekrar yasarcasina mutlu ve
huzurlu oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Mehmet Bey i¢in kegiboynuzu bir yiyecek
olmasimin 6tesinde annesi ve kardesleri ile olan mutlu giinlerini simgelemekte ve gecmis

ile bag kurulmasina aracilik etmektedir.
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Resim 29. Dedemin insanlar1 Kesit 9 (00.48.56)

Tablo 29. Dedemin insanlar1 Kesit 9 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Nurdan’in aksam yemegi Toplumsal cinsiyet rolleri
sofrasini toplamasi
Eylem Ibrahim ve Nurdan’in ayni1 Paylasim
bira sisesinden igmesi
Eylem Ibrahim ve Nurdan’mn yemek | Sevgi
masasinin etrafinda dans
etmesi

Diiz anlam: Misafirlerin dagilmasinin ardindan Nurdan aksam yemegi masasini

toplamaktadir. Ibrahim, Nurdan’1 yanina ¢agirir ve elindeki bira sisesini uzatir. Nurdan
da siseden bir yudum alir. Ibrahim oturduklar1 koltugun yan tarafindan bir teyp ve bir
kaset ¢ikarir. Ibrahim kaseti acar ve Nurdan’1 dansa kaldirir. Cift giiliismeler ile yemek

masasinin etrafinda dans ederler.

Yan Anlam: Misafirlerin evlerine gitmesinin ardindan ¢ift bas basa kalmigtir.
Ibrahim esi ile vakit gecirmek istemektedir. Fakat Nurdan igin Oncelik masay1
toplamaktir. Ciinkii toplumsal cinsiyet rollerinde kadina atfedilen evin temizligi,
cocuklarin bakimi, yemek yapimi gibi gorevler kadinlar i¢in Oncelik tagimaktadir.
Ibrahim’in 1srar1 iizerine Nurdan masay! toplamay1 birakir ve esinin yanina oturur.
Ibrahim’in bu 1srar1 geleneksel bir takim kaliplara uzak oldugunu simgelemektedir. Yine
Ibrahim’in kafasina dikerek igtigi biradan esine de ikram etmesi ve Nurdan’in da ickiyi
kafasina dikerek i¢gmesi her iki bireyin esit oldugu, paylasima dayali bir iligki i¢inde
olduklarin simgeleyebilir. Ayrica, Ibrahim ve Nurdan’in yemek masasinin etrafinda dans
etmeleri birbirine olan sevgilerinin bir yansimasidir. Yemek masasi yemek tiiketimi

yapilan bir yer olmanin 6tesinde sevginin pekistirildigi bir ortam olarak simgelenmistir.
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Tablo 30. Dedemin Insanlar1 Kesit 10 Gosterge Tablosu

Gosterilen
Kusak farki

Gosteren
Mehmet Bey’in bos yemek
masasinda Ozan ile konugma
yapmasl
30°da Mehmet Bey Ozan’i karsisina almis Ozan’in

Gosterge

Eylem

Diiz anlam: Resim
davraniglarinin nedenini anlamaya ¢alismaktadir. Mehmet Bey Ozan’a kotii davraniglar
sergiledigini sdyler ve ciddi bir konugma yapar. Ozan ise yalniz kalmak istemedigi i¢in

bu sekilde davrandigini dile getirir ve aglar.

Yan Anlam: Ozan’in Peruzat’a kars1 olan olumsuz tavirlari ve evden kagmasi tiim
aileyi 6fkelendirmistir. Mehmet Bey Ozan’1 anlamaya ¢alismaktadir. Bu ciddi konusma
yemek masasinda yapilmistir. Yemek masasinin bos olmasinin ailenin Ozan’a olan
kirginligini, masada yalnizca Mehmet Bey ve Ozan’in bulunmasinin ise kusaklar

arasindaki degerlerin farkliligin1 simgeledigi diigiiniilmektedir.

Resim 31. Dedemin insanlar1 Kesit 11(01.10.04)

Tablo 31. Dedemin Insanlar1 Kesit 11 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ibrahim ve Nurdan’mn Toplumsal cinsiyet
kahvalt1 hazirlamasi rollerinden ayrilma
Mekan Mutfak Tiirk mutfagi unsurlan
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Diiz anlam: Ozan mutfaktan gelen sesler ile uyanir. Mutfaga indiginde ibrahim ve
Nurdan kahvalt1 hazirlamaktadir. Ibrahim domates kabugu soymakta Nurdan ise dolaptan
yumurta ¢ikarmaktadir. Nurdan Ozan’a “Ben oglumun en sevdigi menemenden

yapacagim babasi, bibersiz...” der.

Yan Anlam: Ozan’in annesi ve babasinin birlikte kahvalti hazirlamasinin,
toplumsal cinsiyet rollerine dair sembolik anlam barindirdig1 distiniilmektedir.
Toplumsal cinsiyet rollerine gore yemek yapma gorevinin yalnizca kadina ait oldugu
anlayisina karsin, Ibrahim’in bu rollerin disina ¢ikarak esine yardim etmesi, geleneksel
cinsiyet kaliplarindan ayrilan bir davranis olarak yansitilmaktadir. Ayrica mutfakta, agik
rafli ahsap mutfak dolabi, dolaplarin i¢ine serilmis olan kumas pegeteler, bakir tencereler
ve buzdolabinin iistiine drtiilen ¢igekli Ortiiniin Tiirk mutfagi unsurlarini temsil ettigi ifade
edilebilir. Geleneksel Tiirk mutfagi unsurlarindan olan buzdolabi Ortiisiiniin ayni

zamanda geleneksel aliskanliklarin modern yasamla i¢ i¢e gecisini simgeledigi

sOylenebilir.
Tablo 32. Dedemin insanlar1 Kesit 12 Gosterge Tablosu
Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Ozan’m arkadaslarinin Arkadaslik iligkilerinin
kahvalti masasinda bir araya | gliglenmesi
gelmesi

Eylem Mehmet Bey’in Ozan’in Aile iliskileri
arkadaglarin1 kahvaltiya davet
etmesi

Nesne Kahvalt1 masasinda yer alan | Tiirk kahvalt1 kiiltiirii
yiyecekler

Diiz anlam: Ozan’in yalniz kalmaktan ve arkadaslar tarafindan dislanmaktan
korktugunu 6grenen Mehmet Bey, Ozan’n arkadaslarini kahvaltiya ardindan da denize
davet etmistir. Resim 32’de Ozan’in arkadaslart Ozan’in evine gelir. Evin bahgesine
girdikleri esnada hep bir agidan, “Ozan, deden bizi denize gétiiriiyor.” diye bagrisirlar.

Ardindan kosarak kahvalt1 masasina otururlar. Mehmet Bey de kahvalti masasina oturur.
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Cocuklar hizla kahvalt1 yapmaya baglar. Mehmet Bey saka yaparak ¢ocuklar giildiiriir.
Ozan ise Mehmet Bey’e hayranlikla bakar.

Yan Anlam: Aksam yemegi sofrasi gibi kahvalt1 sofralar1 da insanlar1 bir araya
getirir ve iletisimin giiclenmesine aract olur. Mehmet Bey Ozan’in arkadaslari ile olan
iligkisini giliglendirmek amaciyla tiim ¢ocuklar1 kahvaltt sofrasinda bulugturmustur. Bu
sahnede kahvalt1 sofras1 iliskileri gliclendirmeye aracilik etmektedir. Ayrica Mehmet
Bey’ in, Ozan’in arkadaslarin1 kahvaltiya davet etmesi, Mehmet Bey ve Ozan arasindaki
yakin aile iligkisini simgelemektedir. Ozan’in Mehmet Bey’e hayranlikla bakisiyla da
Mehmet Bey’e olan bagliligi goriilmektedir. Kahvalti masasinda ise tiim yiyeceklerin
masanin ortasina yerlestirildigi goriilmektedir. Masanin ortasinda yer alan biiyiik tabakta
ise karpuz goriilmektedir. Masada yer alan yiyeceklerin Tiirk kahvalti kiiltliriinii

simgeledigi ifade edilebilir.

Resim 33. Dedemin insanlar1 Kesit 13 (01.12.03)

Tablo 33. Dedemin insanlar1 Kesit 13 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Plajdaki turistlere borek Misafire verilen 6nem
ikram edilmesi

Diiz anlam: Plaja geldiklerinde ¢ocuklar denizde eglenmekte, aile biiyiikleri ve
komsular ise plaja getirdikleri borek, sarma gibi yiyecekleri piknik sepetinde ¢ikartarak
yemek i¢in hazirlamaktadirlar. Yanlarinda kamp sandalyesinde oturmakta olan iki turiste

hazirladiklar1 borekten ikram ederler.

Yan Anlam: Tiirk kiiltiirtinde misafir dnemli bir yer tutmaktadir. Dolayisiyla halk,
yerli veya yabanci turisti misafir olarak degerlendirmektedir. Tirk kiiltiiriinde
yediklerinden ikram etmek, misafirperverligin bir yansimasidir. Sahnede aracilig: ile

Tiirk kiiltlirtinde misafire 6nem verildigi ¢cikariminda bulunulabilir.
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Resim 34. Dedemin Insanlar1 Kesit 14 (01.16.29)

Tablo 34. Dedemin insanlar1 Kesit 14 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ozan’in limonatadan igmesi | On yargilarin ortadan
kalkmasi

Diiz anlam: Dakika, 22.40’da Peruzat bahgesinde resim yapmaktadir. O esnada

Ozan eve gitmektedir. Peruzat Ozan’a “Cocuk! Limonata icer misin?” diye sorar. Ozan
ise cevap vermez. Resim 34’ de ise eve giden Ozan’1 goren Peruzat yine Ozan’a “Cocuk!
Limonata iger misin?” der. Bu sefer Ozan giiliimseyerek basini sallar. Resim 34’de Ozan
limonatasindan bir yudum alir, yiiziinii eksitir ve kalan limonatay1 yere doker. O esnada
Peruzat “Begendiniz mi kiigiik bey?” diye sorar. Ozan ise konuyu degistirerek
Pezuruzat’in ¢izdigi resimdeki adamin kim oldugunu sorar. Peruzat ise ¢izmis oldugu

resimden ve resimdeki metaforlardan bahseder.

Yan Anlam: Ozan, Peruzat’a kargt on yargilidir. Filmin ilk dakikalarinda
Peruzat’in limonata teklifine cevap vermez. Fakat filmin ilerleyen dakikalarinda Mehmet
Bey Peruzat’in hayat hikayesini Ozan’a anlatir. Ozan’in Peruzat’a karsi 6n yargilari
ortadan kalkar ve Resim 34’deki limonata teklifini kabul eder. Dolayisiyla filmde

limonatanin Ozan ve Peruzat arasindaki iliskiyi temsil ettigi diistiniilmektedir.
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Resim 35. Dedemin insanlar1 Kesit 15 (01.18.25)

Tablo 35. Dedemin Insanlar1 Kesit 15 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Soylem Mehmet Bey’in aksam Onemli konularin
yemegi esnasinda onemli konusulmasi
kararini agiklamasi

Diiz anlam: Aile arasindaki aksam yemeginde Mehmet Bey “Ben bir karar
verdim.” diyerek soziine baslar ve yaz bitince okullar agilmadan Girit’e tatile

gidebileceklerini soyler. Ailedeki tiyelere de fikirlerini sorar.

Yan Anlam: Aksam yemekleri tiim ailenin bir araya geldigi ve 6nemli kararlarin,
giinliik konularin veya 6zel konularin konusuldugu ortamlardir. Mehmet Bey aldig1 karar1
aksam yemegi esnasinda ailesine aciklamistir. Dolayisiyla aksam yemegi masasinin
onemli kararlarin alinip konusuldugu bir mekan oldugu sdylenebilir. Mehmet Bey’in
kararin1 aciklarken kullandig: ifadeler ve bu karari yalnizca ailesinin bulundugu bir
ortamda, aksam yemegi masasinda paylasmasi, kararinin ne kadar énemli oldugunu

vurgulamaktadir.
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Resim 36. Dedemin Insanlar1 Kesit 16 (01.20.11)

Tablo 36. Dedemin Insanlar1 Kesit 16 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Séylem Mehmet Bey’in aldigi raki Alkol tiiketimi aliskanligt
hakkinda Nadire’nin ifadeleri

Diiz anlam: Nadire aksam yemegi hazirli§1 yapmaktadir. Ozan Mehmet Bey’in

eve geldigini camdan goriir ve kosarak dedesinin elindeki torbalar1 alir. Mehmet Bey
Nadire’ye “Sunu buzluga koyuver” der. Nadire Ozan’1n elinden torbay: alir ve Mehmet
Bey’e “Yine mi ¢ikt1 bu sise meydana!” diyerek sitem eder. Ardindan Mehmet Bey ve
Nadire sakalasirlar.

Yan Anlam: Mehmet Bey icki olarak genellikle raki tiikketmekte ve rakiyi aksam
yemeklerinin eslik¢isi olarak tercih etmektedir. Nadire’nin “Yine mi ¢ikti bu sise
meydana!” sitemi, Mehmet Bey’in alkol aligkanlhigini vurgulamaktadir. Bu sitem ile
Nadire’nin, Mehmet Bey’in alkol aligkanligindan rahatsizlik duydugu c¢ikarimina

varilabilir.

Resim 37. Dedemin insanlar1 Kesit 17 (01.39.09)
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Tablo 37. Dedemin Insanlar1 Kesit 17 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Soylem Mehmet Bey’in yemek Yemek ile hayati
esnasinda kurmus oldugu bagdastirma
climleler

Diiz anlam: Mehmet Bey rahatsizlanarak hastaneye kaldirilir. Aksam oldugunda
ise tim aile yemek masasinda bir araya gelmistir. Yemek esnasinda Mehmet Bey “Nimete
de laf soylenmez ama bu merette yagsiz tuzsuz yenmez bre.” diyerek c¢atali agzina
gotiirlir. Nadire’nin 1srarlar1 tizerine Mehmet Bey “Yemeklerin de tadi tuzu yok her sey
gibi.” der. Ardindan Mehmet Bey masada olusan sessizligi sakasi ile bozar. Tiim aile

Mehmet Bey’in sakasina giiler.

Yan Anlam: Aile Mehmet Bey’in rahatsizligi ve iilkede yasanan olaylardan dolay1
oldukgca iizglindiir. Mehmet Bey’in sdylemis oldugu ilk ciimlede yag ve tuz eklenmeden
hazirlanan yemegin lezzetsiz olduguna vurgu yapilmistir. Mehmet Bey’in diger
climlesinde ise hayatinin olumsuz ilerledigine vurgu yapilmistir. Dolayistyla Mehmet

Bey’in yedigi yemegin tatsizli1 ve hayatin olumsuzlugu bagdastirilmigtir.

Resim 38. Dedemin insanlar1 Kesit 18 (01.51.10)

Tablo 38. Dedemin insanlar1 18 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Uzo Yunan milli kimligi
Diiz anlam: Mehmet Bey’in vefatinin ardindan eve bir paket gelir. Paket Mehmet

Bey’in sise icinde gonderdigi mektuplara cevap olarak Mehmet Bey’in Girit’te yasamis
oldugu evin yeni sahibi Eleonora’dan gelmistir. Paketin i¢erisinden Yunanistan’da yaygin
olarak tiiketilen bir icki olan Uzo ¢ikmistir. Berat ve Ibrahim meze ile tiiketilen bu icki
i¢in bir sofra hazirlamislardir. Resim 38’de Berat ve Ibrahim ickiyi icip igmemek
konusunda kararsiz kalmislardir. Ibrahim “Meret mis gibide duruyo be” der ve

sakalasirlar. Ardindan Ibrahim ickiyi kadehlere doldurur.
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Yan Anlam: Yunanistan da yaygin olarak tiiketilen raki benzeri ickiye Uzo adi
verilmektedir (Idacitiirk ve Uygungdz, 2023: 71). Dolayisiyla sahnede uzo aracihigi ile
Yunan milli kimliginin yansitildig1 diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda uzo, sadece bir icki
degil, Girit’ten go¢ etmis olan Mehmet Bey’e Eleonora tarafindan gonderilen ve iki kiiltiir

arasindaki baglarin bir hatirasi olarak da yorumlanabilir.

Resim 39. Dedemin Insanlar1 Kesit 19 (01.54.02)

Tablo 39. Dedemin Insanlar1 Kesit 19 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ozan’1n Girit’te Yunan Kiiltiirel benzerlik ve Yunan
kahvesi tiikketmesi milli kimligi

Diiz anlam: Resim 39°da Ozan genglik ¢agindadir. Ozan Mehmet Bey’in hayalini
gerceklestirmek ve Mehmet Bey’in ¢ocuklugunun gectigi evi bulmak i¢in Yunanistan’a
gider. Evi bulmaya calisirken pek ¢ok Yunanli ile tanisir. Ozan’1 giiler yiiz ile karsilayan

halk Ozan’a kahve ikraminda bulunur.

Yan Anlam: Filmde Tirk kiiltiiri unsurlarindan olan Tiirk kahvesinin ve Tiirk
kahvehanelerinin Yunanistan’da da benzer sekilde yer aldigi goriilmektedir. Yunan
halkinin Ozan’a Yunan kahvesi ikram etmesi iki toplum arasindaki kiiltiirel benzerligi
simgelemektedir. Yunan halkinin Ozan’1 sicak bir sekilde karsilamasi, iki kiiltiirde de
benzer olan misafire verilen degerin bir yansimasidir. Ayrica Yunan kahvesinin ve Yunan

halkinin Ozan’a gosterdigi misafirperverligin Yunan milli kimligini yansittigi ifade
edilebilir.
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Resim 40. Dedemin insanlar1 Kesit 20 (01.56.33)

€l

Tablo 40. Dedemin insanlar1 Kesit 20 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Eleonora’nin Ozan igin Kiiltiirel benzerlik ve Yunan
hazirladig1 yemekler mutfak kiiltiirii

Diiz anlam: Ozan, Mehmet Bey’in ge¢miste yasamis oldugu evi bulur. Evin yeni
sahibi Eleonora kapry1 acar. “Sensin degil mi Ozan?” der ve Ozan’a sarilir. Iceriye
girdiklerinde Eleonora “Sabahtan beri seni bekledim. Gel, gel bak neler var. Buyur”
diyerek Ozan’a sofrayr gosterir. Ozan “Oziir dilerim, biraz pis bir haldeyim.” der.
Ardindan sofraya oturur. Eleonora ise “Bak neler hazirladim.” diyerek Ozan’in tabagina
hazirlamis oldugu yemeklerden servis eder. Yemeklerin servisi esnasinda Dolmadakia
ve Tzatziki gibi yiyeceklerin isimlerini soyler. Ozan ise giilimseyerek Tiirkge isimlerini
dile getirir. Eleonora servisi bitirdikten sonra “Ye delikanli. Bu ev sizin. Hadi buyur” der.
Ardindan Ozan, Nadire’nin géndermis oldugu hediyeleri Eleonora’ya verir. Eleonora ise

Mehmet Bey’in ailesine ait resmi ve evde unutulan bazi egyalar1 Ozana verir.

Yan Anlam: Eleonora, Tiirk kiiltiiriinde oldugu gibi gelen misafirine oncelikle
yemek ikraminda bulunmustur. Eleonora’nin bu davranisi iki kiiltiir arasindaki benzerligi
yansitmaktadir. Yine Eleonora’nin hazirladig1 yiyeceklerin iki {ilke arasindaki benzer
mutfak kiiltliriinii yansittigi distiniilmektedir. Ayrica filmde adi gegen, Tzatziki ve

Dolmadakia Yunan mutfak kiiltliriinii simgelemektedir.
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5.1.3. Unutursam Fisilda (2014)
5.1.3.1. Filmin Konusu

Cagan Irmak tarafindan yonetilen ve senaryosunu yazilan Unutursam Fisilda
2014 yapimmu bir Tirk melodram sinema filmidir. Hatice ve Hanife birbirinden farkli
karaktere sahip iki kardestir. Hanife, kasabanin kaymakaminin oglu olan Tarik’tan
hosanmaktadir. Ancak, Tarik'in ilgisi Hanife yerine Hatice'ye dir. Tarik ile Hatice,
tanistiktan sonra okulda Hatice'nin solist oldugu bir miizik grubu kurarlar. Tarik, beste
yapma konusunda yeteneklidir. Fakat s6z yazmada konusunda zorlanmaktadir. Bunun
lizerine Hatice, kardesi Hanife'nin siir defterini alarak, orada bulunan siirleri Tarik'in
bestelerine uyarlar. Tarik ve Hatice, hayallerini gerceklestirmek icin Istanbul'a kagar ve
Tarik'in arkadasi Erhan'in yanina yerlesirler. Bilyiik ugraslar sonunda, yapmis olduklari
kayd1 tinlii bir yapimciya dinletirler ve bu sekilde iinlii olma hedeflerine ulasirlar. Hatice,
Ayperi ismiyle kardesinden aldig siir defterindeki siirleri, Tarik'in hazirladig miiziklere
uyarlayarak bu sarkilar1 seslendirir. Ayperi’nin, Tarik’1 gélgede birakmasi ve Tarik’in
istedigi tiirde miizigi de yapamamasi zamanla Ayperi ve Tarik’in arasinin bozulmasina
neden olur. Ayperi ve Tarik arasinda yasanan bir tartigmanin sonucunda Tarik evi terk
eder ve bir trafik kazasi1 gecirerek hayatini kaybeder. Ardindan Yapimcinin vefati ve
Erhan'in Istanbul'dan ayrilmasi, Ayperi'nin eski iiniinii kaybetmesine neden olur.
Alzheimer teshisi konulan ve muhasebecisi tarafindan dolandirilan Ayperi, seneler sonra
ayrildig1 baba ocagina geri doner ve ailesinde hayatta olan tek kisi kardesi Hanife'nin
yanina yerlesir. Film sona erdiginde, zorlu ge¢mise ragmen iki kardes barisir. Ayperi,
kendisi i¢in diizenlenen bir vefa konserinde, Hanife'nin siirlerini ¢aldigini itiraf eder

(Turgay, 2018: 113-114).

5.1.3.2. Filmin Coziimlemesi

Resim 41. Unutursam Fisilda Kesit 1 (00.07.17)
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Tablo 41. Unutursam Fisilda Kesit 1 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Soylem Ayperi’nin mutfakta tarhana | Gegmis ile kurulan bag
ararken kurmus oldugu
climle
Nesne Tarhana Tiirk mutfak kiltiir
Mekan Mutfak Tirk mutfagi unsurlar

Diiz anlam: Ayperi kirk yilin ardindan aile evine geri doner. Ayperi eve geldiginde
ablas1 Hanife onun geri donmesine Ofkelenir. Aralarinda bir tartisma geger. Ardindan
Ayperi “Abla ben kahvalti etmedim” der. Resim 41°de Ayperi mutfakta tarhana
aramaktadir. Onun bir sey aradigini1 géren Hanife “Ne ariyorsun? A¢ kopek.” der. Ayperi
ise “Tarhana. Kahvaltida yapardik ya eskiden” der.

Yan Anlam: Ayperi’nin, “Tarhana. Kahvaltida yapardik ya eskiden” sdylemi
tarhana c¢orbasi aracilifiyla ge¢mis ile bag kurdugu ¢ikarimi yapilabilir. Dolayisiyla
tarhana aramasi, yalnizca fiziksel bir ihtiya¢ olan aclikla ilgili degildir; ayn1 zamanda
gecmiste ailesi ile yasadigi mutlu giinlere 6zlem duydugu ve eski aliskanliklara donme
istegini temsil etmektedir. Ayrica Tarhananin Tirk mutfak kiiltiiriinii de simgeledigi
sOylenebilir. Tiirk mutfagina 6zgii bir yiyecek olmasinin yani sira Tiirk kahvaltilarinda

da tiikketimi yaygindir.

Resim 42. Unutursam Fisilda Kesit 2 (00.08.41)

Tablo 42. Unutursam Fisilda Kesit 2 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ayperi’nin kahvalt1 i¢in Gegmis ile kurulan bag
domates soymasi
Séylem Hatice’nin kurmus oldugu Bireysel farkliliklar
climle
Nesne Duvara asilan kuru sebzeler | Tiirk mutfagi unsurlarn
ve kullanilan tabak

Diiz anlam: Resim 42’de Ayperi mutfakta domates soymaktadir. Fakat domatesi

soymakta zorlanir. Ardindan Hatice’nin sesi duyulur. Hatice Ayperi’nin gencligidir ve su

70



sOzleri soyler “Zaten hi¢ beceremezdin ki. Annem hep derdi ya aman kizim sen higbir sey

soyma c¢iinkii hicbir sey kalmiyor. Birak ablan yapsim...”.

Yan Anlam: Sahnede Ayperi domates soyma eylemi ile gegmisle bag kurmus ve
bu eylem ona annesinin sozlerini hatirlatmistir. Annesinin “Aman kizim sen higbir sey
soyma ¢iinkii hicbir sey kalmiyor. Birak ablan yapsin..” sozii Ayperi ve Hanife arasindaki
bireysel farkliliklar1 simgelemektedir. Dolayisiyla domates soyma eylemi Ayperi ve
Hanife arasindaki daha derin bir anlami sembolize etmektedir. Ayrica Resim 42’de
duvara asilmis olan kuru sebzelerin ve kullanilan ¢inko tabagin Tiirk mutfagi unsurlarin

temsil ettigi sdylebilir. iki Tiirk mutfag: unsuru da daha ¢ok geleneksel yasami sembolize

etmektedir.
Resim 43. Unutursam Fisilda Kesit 3 (00.14.25)
Tablo 43. Unutursam Fisilda Kesit 3 Gosterge Tablosu
Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ayperi’nin tek bagina Aile iligkileri ve darginlik

kahvalt1 yapmasi ve
Hanife’nin Ayperi’ye
Ofkelenmesi

Diiz anlam: Hanife eve gelir. Ayperi ise mutfakta kahvalti etmektedir. Hanife

Ayperi’ye “Sen gitmedin mi daha?” der. Ardindan masadaki kavanozun kapagini

kapatarak “Birde utanmadan 6teberiyi yiyor fare gibi” der.

Yan Anlam: Ayperi eve geldiginde ablasina kahvalti etmedigini sdylemistir. Bu
sOylem ablas1 ile gecmiste olan iliskisine bagl olarak dile getirilmistir. Hanife, gegmiste
Ayperi’ ye anag bir tavirla yaklasmis fakat Ayperi’nin evden kagmasi1 Hanife’'nin bu
tavrin1  degistirmistir. Ayper’ye dargin olan Hanife, Ayperi’nin evde bulunan
yiyeceklerden yemesine tepki gostermistir. Ayrica Ayperi’nin tek basina kahvalt ettigi
goriilmektedir. Dolayisiyla iki kardesin birbirlerine olan darginligi kahvalti sofrasi

araciligi ile yansitilmigtir.

71



Resim 44, Unutursam Fisilda Kesit 4 (00.14.38)

Tablo 44. Unutursam Fisilda Kesit 4 ve 5 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Hanife’nin tarhana ¢orbasi Tiirk mutfak kiiltiiri
hazirligi
Eylem Hanife’nin Ayperi’nin Ofke
yaninda ¢orba igmesi

Diiz anlam: Resim 44’de Hanife’nin tarhana g¢orbasi yaptigi goriilmektedir.
Tencerede bulunan zeytinyaginin iizerine domates rendeler ardinda sulandirmis oldugu
tarhanayr doker ve karnistirir. Karistirdign tahta kasik ile de corbanin tadina bakar.
Ardindan yakin g¢ekimde corba kasesini masaya koydugu goriilmektedir. Hanife,
Ayperi’nin yanina oturur ve hazirladigi ¢corbay1 iger. Kisa bir sessizligin ardindan Hanife

Ayperi’e hirsiz der.

Yan Anlam: Tirk mutfagina ait olan tarhana, iki farkli yontemle hazirlanabilir.
Birinci yontemde, soguk su veya et suyuyla birlikte 10 dakika boyunca pisirilir. Yag
eritilir ve igine kirmizibiber ve nane eklenerek ¢orbanin iizerine gezdirilir. Ikinci
yontemde ise, yagda domates ya da sal¢a kavrulur ardindan et suyu eklenir. Tarhana
sulandirilip bu karigima ilave edilerek pisirilir (Gilildemir vd., 2018: 61). Hanife’nin ikinci

yonteme uygun olarak tarhana ¢orbasi hazirladig1 sdylenebilir. Dolayisiyla Hanife’nin
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tarhana corbasi hazirliginin Tiirk mutfak kiiltiiriinii simgeledigi sdylenebilir. Hanife nin,
Ayperi’nin 6zlemini duydugu tarhana ¢orbasini hazirlayarak Ayperi’nin yaninda igmesi,
Hanife’nin Ayperi’ye duydugu ofkeyi yansitmaktadir. Hanife, Ayperi’ye dargin ve
kizgindir bu sebeple Ayperi’nin 6zlemini duydugu tarhana corbasimi hazirlayarak

Ayperi’nin karsisinda tek bagina igmistir.

Resim 46. Unutursam Fisilda Kesit 6 (00.20.04)

Tablo 45. Unutursam Fisilda Kesit 6 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Hanife’nin kendisi igin sofra | Darginlik
kurmasi
Soylem Ayperi’nin Hanife’ye Onemli konularin
yasadiklarini anlatmasi konusulmasi

Diiz anlam: Hanife kendisine aksam yemegini hazirlar. Yemege baslayacakken
Ayperi gelir ve muhasebecisinin dolandirdigini, evini kaybettigini ve alzaymir baglangici
oldugunu anlatir. Hanife Ayperi’nin soziinii keser alzaymir hastaligini bildigini syler ve

eve girer. Ayperi, Hanife nin tabagini 6niine ¢eker ve yemeye baslar.

Yan Anlam: Hanife’nin kendisi i¢in yemek hazirlamasi ve masaya tek tabak
koymasi1 Ayperi’ye olan dargimligini yansitmaktadir. Ayperi’nin ise, yasadigi onemli
olaylar1 aksam yemegi sofrasinda anlatmasi, yemek sofralarinin, 6nemli konularin

konusuldugu, insanlarin yakinlik kurdugu alanlar olma 6zelligi vurgulamaktadir.
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Resim 47. Unutursam Fisilda Kesit 7 (00.35.25)
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Tablo 46. Unutursam Fisilda Kesit 7 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ayperi’nin kahvalti hazirligir | Aile iligkileri
Eylem Hande’nin Ayperi i¢in Misafire verilen 6nem
borek getirmesi

Diiz anlam: Ayperi kahvalti hazirlamigtir. Hanife uyandiktan sonra Ayperi’nin
yanina gelir. Ayperi, “Cay1 getireyim.” diyerek igeri girer ve ¢ayr getirir. Kahvalti
masasinda Ayperi, okul yillarina ait resimlere bakar. Hanife ve Ayperi arasinda ufak
atigmalar olur. Ardindan Hanife igeri girer ve ocagin agik oldugunu goriir. Ayperi’ye
bagirir. O esnada kapi ¢alar, komsu Hande gelir. Hande elinde iizeri pegete ile ortiilii bir
tepsi ile igeri girer. Yan tarafta duran bir sandalyeyi masaya getirir ve oturmadan once
Ayperi’ye “Borek kizarttim sizin igin, ¢ayla yeriz” der. Ayperi’nin elini sikar, kendini
tanitir ve hayranligini dile getirir. Ardindan sandalyesine oturur ve “Sabah erkenden
kalkip borek kizarttim sizin i¢in, Hanife ablam benim sigara boregime bayilir” der. Hanife

ise “Uydurma ayol, ben hayatimda yemedim senin boregini” der.

Yan Anlam: Sahnede Ayperi’'nin kahvalti hazirligi, Hanife ile aile iliskilerini
yansitmaktadir. Ayperi, Hanife ile olan darginliga son vermek istemektedir. Bu nedenle
Hanife’nin aksine yalmizca kendisi i¢in degil ablasi i¢in de kahvaltiyr hazirlamistir.
Ayrica Hande’nin, Hanife’nin evine elinde borek ile gelmesi, Tiirk kiiltiiriinde misafire
verilen dnemi yansitmaktadir. Bu davranis ile ev sahibine verilen deger yansitilmistir.

Ayrica Hande’ nin Ayperi ile yakinlik kurmak amaciyla da borek getirdigi goriilmektedir.
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Resim 48. Unutursam Fisilda Kesit 8 (00.43.14)
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Tablo 47. Unutursam Fisilda Kesit 8 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Komsularin getirdigi tepsiler | Tiirk kiiltiiriinde misafirlik
Diiz anlam: Ayperi’nin geldigini duyan komsular Hanife’nin kapisinin 6niine

gelmiglerdir. Komsularin ellerinde iistii ortiilii tepsiler goriilmektedir. Hanife ise eve

gelen misafirleri kovar.

Yan Anlam: Tirk kiiltiiriinde misafirin gidecegi eve yiyecek gotiirmesi yaygin bir
davranigtir. Bu davranis ile ev sahibine verilen deger yansitilir. Eve gelen komsularin
Ayperi i¢in hazirlik yapmasi ayn1 zamanda Tiirk kiiltirlinde misafire verilen 6nemi de
yansitabilir. Ayrica Tiirk kiiltlirlinde eve gelen misafir geri ¢evrilmez ve en iyi sekilde

agirlanir. Ancak Hanife, Ayperi i¢in gelen komsularini geri gevirir.

Resim 49. Unutursam Fisilda Kesit 9 (00.55.59)

Tablo 48. Unutursam Fisilda Kesit 9 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Soylem Ayperi, Tarik ve Erhan’in Hayattaki yenilikler
kahvalt1 masasindaki
sohbetleri
Nesne Kahvalt1 sofrasi Tiirk kahvalt1 kiiltiiri

Diiz anlam: Hatice ve Tarik iinlii olma hayali ile Istanbul’a Tarik’mn arkadas:
Erhan’in yanina kagar. Erhan’in evine gelirler ve kahvalti sofrasinda bulusurlar. Kahvalti

sofrasinda miizik sektorii hakkinda sohbet eder ve birlik olmaya karar verirler.
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Yan Anlam: Cinay (2020: 183), calismasinda kahvalti sofralarinin hayattaki
yeniliklerin temsili olarak kullanildigini ileri siirmektedir. Bu sahnede de Hatice, Tarik
ve Erhan’in miizik sektoriine atilarak yeni bir baslangic yapmay1 planladiklar
goriilmektedir. Dolayisiyla kahvaltida gergeklesen sohbetlerin, hattaki yenilikleri
simgeledigi ¢ikarimi yapilabilir. Ayrica kahvaltida, Tiirk kahvalti kiiltiiriinde yaygin
olarak tiiketilen yiyeceklerden simit, domates, salatalik, zeytin ve ¢ay bulunmaktadir.

Dolayisiyla bu kahvalt1 sofras1 Tiirk kahvalt1 kiiltiiriinii simgelemektedir.

Resim 50. Unutursam Fisilda Kesit 10 (01.00.30)
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Tablo 49. Unutursam Fisilda Kesit 10 ve 11 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Tarik, Hatice ve Erhan’in Kutlama
bira igmesi
Séylem Hatice’nin bira hakkindaki Bireysel farkliliklar
ifadesi

Diiz anlam: Resim 50°de Tarik, Hatice ve Erhan evde yaptiklar1 kaydi kutlamak
igin bira igmektedirler. Bardaklarini tokusturduktan sonra Hatice ickisinden bir yudum
alir ve “Nasil i¢iyorsunuz bunu be?’” der ve masada bulunan kuru yemislerden yer. Resim
51°de ise Tarik, Hatice ve Erhan miiziklerini stiidyo da kaydetmislerdir ve radyoda

miiziklerini dinlemislerdir. Yine kutlama amaciyla bira igtikleri goriilmektedir.
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Yan Anlam: Tarik, Hatice ve Erhan’in bira igmesinin kutlama eylemine aracilik
ettigi sdylenebilir. Ayrica Hatice’nin, Erhan ve Tarik’a ayak uydurmak ve kutlama
yapmak amaciyla ilk kez alkol tiikettigi goriilmektedir. Hatice’nin bira igme deneyimine
verdigi tepki, hem bireysel farkliligin1 hem de sosyal ¢evreye uyum saglama g¢abasini

temsil etmektedir.

Tablo 50. Unutursam Fisilda Kesit 12 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Tarik, Hatice ve Erhan’in | Arzu edilen hedefe ulasma
prodiiktor ile ayni masaya
oturmasi
Nesne Yemek masasinda yer alan | Sosyal sinif
unsurlar

Diiz anlam: Tarik, Hatice ve Erhan prodiiktér Kemal’e kaydetmis olduklart miizik
kasetini dinlenmek i¢in onun her cumartesi gittigi bara giderler. Kemal piyasadan
arkadaglar ile yemek yemektedir. Tarik ve Erhan miiziklerini tanitmak i¢in masaya
yaklagirlar. Fakat masadakiler miizigi dinlemek istemez. Ardindan Hatice masaya
yaklasir ve Kemal’i ikna etmeye calisir. Kemal eve gittiginde dinleyecegini sdyler. Fakat
Hatice kabul etmez ve tiim bar1 miiziklerini dinlemeye ikna eder. Miizigin agilmasi ile
Kemal’in arkadaglar1 rahatsiz olarak masasindan kalkar. Kemal “Buyrun, buyrun

cocuklar” der ve Tarik, Hatice, Erhan masaya oturur.

Yan Anlam: Masada gorkemli bir meyve tabagi, kuru yemisler ve alkol
bulunmaktadir. Bu unsurlarin yiiksek statii simgesi oldugu diisiiniilmektedir. Meyve
tabaginin biiylikliigli ve ihtisami, sofrada bulunan kisilerin statii sahibi olduklarini temsil
etmektedir. Tarik, Hatice ve Erhan’in da Kemal’in sofrasina oturmalari, arzu ettikleri

hedefe ulagtiklarin1 ve Kemal ile yakinlik kurduklarini simgelemektedir.
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Resim 53. Unutursam Fisilda Kesit 13 (01.11.05)

Tablo 51. Unutursam Fisilda Kesit 13, 14, 15 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Tarik ve Ayperi’ nin alkol Duygusal durum ile alkol
tiikketmesi tiikketimi arasindaki iligki

Diiz anlam: Resim 53’de Ayperi, Tarikk ve Erhan’mn resimlerini ¢eken
gazeticilerden biri “Ayperi Hanimi tek ¢ekebilir miyiz?” der. Tarik “Tabi buyurun.”
diyerek yana ¢ekilir ve kiskanglik ile igkisinden yudumlar. Resim 54’de ise Ayperi,
babasinin 6liim haberini gazetede gérmiis ve yere oturarak aglamaktadir. O esnada Tarik

bardaginda bulunan alkolii tek yudumda iger ve bardagin1 doldurmak igin orta sehpada
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bulunan alkol sisesine uzanir. Erhan onu engellemeye calisir. Tarik, “Istedigim miizigi
yapamiyorum, bari istedigim ickiyi iceyim.” der. Erhan, “Tarik daha saat ii¢. Bir siseyi
bitirdin, yeter.” der ve aralarinda tartisma geger. Resim 55°de ise Ayperi, Tarik’in 6limdi,

miizik hayatinin kotiiye gitmesinden {izlintii duymakta ve alkol tiikketmektedir.

Yan Anlam: Tarik ve Ayperi’nin bu sahnelerdeki alkol tiikketimi, duygusal durum
ile alkol kullanimi arasindaki iliskiyi simgeler niteliktedir. Filmde, karakterlerin
yasadiklar1 duygusal zorluklarin alkol tiiketimini dogrudan etkiledigi goriilmektedir.
Stres, kaygi, iizlintli, 6fke, kiskanclik ya da depresyon gibi yogun duygusal durumlar
karsisinda karakterler, alkolii bir rahatlama arac1 ya da duygusal sikintilarindan kagis yolu

olarak kullanmaktadirlar.

Resim 56. Unutursam Fisilda Kesit 16 (01.42.50)
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Tablo 52. Unutursam Fisilda Kesit 16 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Hanife’nin gelen misafirlere | Misafire verilen 6nem
cay ikram etmesi
Nesne Cay kagiklar Sosyal smif ve Tirk milli
kimligi

Diiz anlam: Hande ve Hande’nin annesi Hanife’ye gelir. Hanife’'nin gelen
misafirlerine ¢ay ikram ettigi goriilmektedir. Tepsi ile ¢cay ikram ettikten sonra yanlarina

oturur ve Ayperi hakkinda sohbet ederler.

Yan Anlam: Hanife'nin misafirlere ¢ay ikram etmesi, misafire verilen 6nemin bir
yansimasidir. Ayrica ikram edilen ¢ay kadnlarin sohbetlerine aracilik etmistir. Resim
56’da ise ikram edilen ¢ay bardaklarinin igindeki ¢ay kasiklarinin birbirinden farkli
oldugu goriilmektedir. Hanife’nin misafirlerine farkli ¢ay kasiklar1 sunmasi, evdeki
maddi eksikliklerin bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Uyumlu bir takim yerine farkli

cay kasiklarinin kullanilmasi, sosyoekonomik ag¢idan yeterli imkénlara sahip
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olunmadigini yansitmaktadir. Ayrica ¢ayin maddi kiiltiir unsurlariin Tiirk milli kimligini

temsil ettigi ifade edilebilir.

Resim 57. Unutursam Fisilda Kesit 17 (01.43.32)

Tablo 53. Unutursam Fisilda Kesit 17 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Séylem Hanife’nin argo davramiginin | Ekmege karsi duyulan saygi
ardindan sdyledigi ciimle

Diiz anlam: Hande, Hanife ve Ayperi’nin resmini ¢eker. Ekmek almaya giden
Hanife gittigi bakkaldaki gazatede ikisinin resmi ile yapilan haberi goriir ve sinirlenir.
Ardindan elinde ekmek ile Hande’nin evinin oniine gider. Cama tas atar, cam kirilir.
Hande balkona ¢ikar ve Hanife Handeye bagirir. Hande’nin annesi de balkona ¢ikar,
Hanife’ye cami kirdigi igin cami yeniden taktiracagini sdyler. Hanife eli ile uygunsuz bir

davranigta bulunur ardindan “Tobe Tobe elimde ekmekle” der ve oradan ayrilir.

Yan Anlam: Hanife’nin elindeki ekmekle uygunsuz bir davranista bulunurken
kendi kendine “Tobe tobe elimde ekmekle” demesi, ekmege karsi duydugu saygiyi
simgelemektedir. Bu séyleminde, yaptig1 uygunsuz davranigtan pismanlik duydugu da
anlagilmaktadir. Ciinkii Tiirk toplumu icin ekmek, yalnizca bir yiyecek degil saygi

gosterilmesi gereken bir deger olarak goriilmektedir.

5.1.4. Mustafa Hakkinda Hersey (2004)
5.1.4.1. Filmin Konusu

Mustafa Hakkinda Hersey, yonetmenligini ve senaristligini Cagan Irmak'in
iistlendigi 2003 yapimi, duygusal-gerilim sinema filmidir. Mustafa, is hayatinda olduk¢a
basarili bir reklamcidir. Ayrica Mustafa’nin mutlu bir evliligi ve bir cocugu vardir. Ancak
bir giin Mustafa’nin esi Ceren, Fikret isimli bir adamla trafik kazasi gecirir. Ceren kaza
da hayatin1 kaybeder. Fikret ise hastaneye kaldirilir. Mustafa, Ceren ve Fikret arasinda

bir iligki oldugunu 6grenir. Mustafa, Fikret’in hastaneden ¢ikmasinin ardindan Fikret’i
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kacirir ve sehir disinda olan bir eve gdtiiriir. Mustafa, Fikret ve Ceren arasinda olan
iligkinin nedenlerini 6grenmek icin Fikret’i ¢esitli yollarla konusturmaya ¢alisir. Fikret’in
Mustafa’ya anlattiklar1 Mustafa’nin kendi hayatinda ki bazi gercekleri anlamasina
yardimc1 olur. Filmin sonunda Mustafa, Fikret’i serbest birakir ve hayatindaki

problemleri ¢dziime kavusturur.

5.1.4.2. Filmin Cozlimlemesi

Resim 58. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 1 (00.05.13)

Tablo 54. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 1 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Mustafa ve Ceren’in Keyifli vakit gegirme
televizyon karsisinda misir
yemesi
Eylem Ceren’in Kerem’e siit Gelisim ve toplumsal roller
vermesi

Diiz anlam: Filmin ilk dakikalar1 Mustafa ve Ceren’in diigiin videosu ile
baslamaktadir. Mustafa, videoyu dondurur. Ceren ise elindeki siitii Kerem’e uzatir. Tiim
aile koltuga oturur. Ceren ve Mustafa, Kerem’in kucaginda duran misirdan ellerine alarak

yerler. Kerem ise siitiinden icer. Mustafa belgesel acar ve sakalasirlar.

Yan Anlam: Ailenin mutlu ve keyifli oldugu bu anlara patlamig misir aracilik
etmektedir. Ayrica patlamig musir, genellikle sinema ya da televizyon karsisinda tiiketilen
bir atistirmalik olarak nitelendirilebilir. Ceren’in Kerem’e siit vermesi eylemi ise
cocuklarin saglikli gelisimi ve kadmlarin toplumsal rollerini temsil etmektedir. Ceren’in
bu eylemi, toplumsal rollerde kadinlarin mutfak ve ev isleriyle ilgilenmelerinin yani1 sira
kadinin ¢ocuklarma bakim yiikiimliliigiinii temsil eden bir simge olarak da

degerlendirilebilir.
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Resim 59. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 2 (00.20.52)

Tablo 55. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 2 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Mustafa’nin barda bira Duygusal durum ile alkol
igmesi tiikketimi arasindaki iligki

Diiz anlam: Ceren’in trafik kazasinda hayatin1 kaybetmesinin ardindan Mustafa
Ceren’in sevgilisi oldugunu 6grenir. Resim 59°da Mustafa bir barda bira igmektedir. Bira
bardaginda kalan son yudumunu kafasina diktikten sonra garsona bardagi isaret eder.

Garson kosarak dolu bardak getirmeye gider.

Yan Anlam: Mustafa’nin, duydugu izinti ve oOfke ile alkol tiikettigi
goriilmektedir. Dolayisiyla Mustafa’nin bu eyleminin duygusal durum ile alkol tiiketimi
arasindaki iliskiyi yansittigr ifade edilebilir. Bu dogrultuda, Dogrul (2010: 23),
calismasinda Cooper’in dort kategoriden olusan igme nedenleri modelinde yer alan basa
¢ikma kategorisinin, bireylerin olumsuz duygularla basa ¢ikma amaciyla alkol
tiikettiklerini ortaya koymaktadir. Ayrica bu dort kategorisinden eglenme ve basa ¢cikma
nedenleri etkisinde alkol kullanim miktarinin da fazla oldugunu belirtmektedir. Mustafa
karakterinin de yasadigi olumsuzlarin ardindan basa ¢ikma amaciyla alkol tiikettigi

¢ikarimi yapilabilir.

Resim 60. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 3 (00.44.20)
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Tablo 56. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 3 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Séylem Mustafa’nin ifadeleri Ozdeger
Eylem Mustafa’nin ekmegine 6zenle | Ozdeger
zeytin ezmesi slirmesi
Eylem Mustafa ve Fikret’in Diismanlik
birbirlerinden uzak oturmasi
ve Mustafa’nin bicagi
yalayarak temizlemesi
Diiz anlam: Mustafa, Ceren’in sevgilisi Fikret’i silah zoruyla sehirden uzak bir

eve kagirir. Fikret’i bayiltarak bir sandalyeye baglar ve uyur. Ertesi giin yasanan
arbedenin ardindan yine silah zoru ile Fikret’i mutfaga getirir. Amerikan tarzi mutfagin
bir ucuna Mustafa diger ucuna Fikret oturur. Mustafa, “Iyi ki ekmekleri deepfreeze
atmisim, kizartinca taze gibi oldu, hadi basla” diyerek Fikret’e tabagini isaret eder.
Konusmasina devam ederken eline aldig1 ekmegin iizerine zeytin ezmesi siirmeye baslar
ve “Simdilik bunlarla idare ederiz. Az sonra kasabaya inip bol bol erzak alirim” der. Bu
sozlerin lizerine Fikret sasirir ve “Biz.. Nasil yani, ne kadar kalicaz burda?” diye sorar.
Mustafa ise “Sen hikayeni bitirene kadar.” der ve Fikret’in anlatmasini istedigi konulart
aciklar. Konusmasi esnasinda da ekmeginin lizerine zeytin ezmesini siirmeye devam eder,
ekmegin iizerinden tasan kisimlari bigagi ile diizeltir. Fikret, anlatacagi hikaye bittikten
sonra ne olacagini sorar. Mustafa ise “Hikdyen bitince seni Oldiirecegim.” der ve

ekmegine zeytin ezmesi slirme islemini bitirir, ardindan bigagin1 yalar.

Yan Anlam: Mustafa yasadiklar1 neticesinde Fikret’e karsi diigmanlik
duymaktadir. Ancak yasadigi strese ragmen en iyi sekilde kahvaltis1 i¢in hazirlik
yapmaktadir. Mustafa’nin bu davranisinin kendisine verdigi degerden kaynakli oldugu
diisiiniilmektedir. Fikret’1 tehdit ettigi esnada bile ekmegine siirdiigii zeytin ezmesinin
tasmamasina 6zen gostermektedir. Ayrica Fikret’i kendisinden uzak kdseye oturtmasi ve
konusmasiin ardindan bigagint yalayarak temizlemesi aralarindaki diismanlig

simgelemektedir.
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Resim 61. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 4 (01.01.08)

Tablo 57. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 4 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Mustafa’nin kendisi igin Diismanlik
kahve getirmesi

Diiz anlam: Mustafa, hikayeyi dinlemek icin Fikret’in yanina oturur. Fikret
sandalyede baglhidir. Mustafa’nin bir elinde silah diger elinde ise porselen bardakta kahve

goriilmektedir.

Yan Anlam: Mustafa’nin kendisi i¢in kahve yapmasi Fikret ile olan iligkisini
yansitabilir ¢linkii birlikte kahve igmek daha ¢ok sosyal baglar gii¢lendiren bir faaliyettir.
Fakat Mustafa, Fikret’e diismanlik duymaktadir bu nedenle kahveyi yalnizca kendisine
yapmustir. Ayrica Fikret ve Ceren arasinda gegen hikayeyi dinlemek isteyen Mustafa,

kafeinin uyarici etkisinden dolay1 kahve igmeyi tercih etmis olabilir.

Resim 62. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 5 (01.07.18)

L ¥

Tablo 58. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 5 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem ve sdylem Ceren’in simit yemesi ve Gecmis ile kurulan bag ve
simit ile ilgili ifadeleri sosyal sinif
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Diiz anlam: Fikret, Ceren ile yasadiklarin1 Mustafa’ya anlatmaktadir. Resim 62°de
Fikret ve Ceren, deniz kenarinda bir bankta oturmaktadir. Ceren simit yemekte, Fikret ise
Ceren’i izlemektedir. Ceren, simit yedigi esnada “Ogrenciligimden beri ilk defa yiyorum.

Ay ne kadar 6zlemisim. Varligini bile unutmusum sunun.” der.

Yan Anlam: Simit, Ceren’in ge¢mis ile bag kurulmasina aracilik etmektedir.
Ayrica bu sahnede simitin sosyal siifi da temsil ettigi ifade edilebilir. Fikret ve Ceren’in
farkli sosyal siiftan oldugu diisiiniilmektedir. Fikret’in taksicilik yapmasi, Ceren ile simit
yemeyi tercih etmesi gibi gostergeler Fikret’in alt siniftan bir birey oldugunu gosterebilir.
Ancak Ceren, sanatla ilgilenen, kaliteli restoranlarda yemek yiyen iist siniftan bir bireydir.
Bu sebeple Ceren 6grencilik yillarindan beri yemedigi simidi Fikret ile bulugsmasinda
yemis ve simidi Ozledigi fark etmistir. Simidin, maliyetinin diigiik olmasi, kolay
ulagilabilir olmasi alt sinif kisiler tarafindan tercih edilmesini etkilemektedir. Neticede

sosyal siif ve yiyecekler arasinda bir iliski oldugu sahne aracilig1 ile yansitilmaktadir.

Resim 63. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 6 (01.08.31)

Tablo 59. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 6 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ceren ve Fikret’in ¢ay icmesi | Iletisim
Diiz anlam: Fikret ve Ceren, Fikret’in bir arkadasinin evinde bulusmaktadir.

Ceren, Fikret ve kendisi i¢in ¢ay doldurur. Tepsi ile Fikret’in bulundugu odaya getirir ve

sessizce ¢ayindan iger.

Yan Anlam: Tirk kiiltiiriinii simgeleyen ve rahatlatici etkiye sahip olan ¢ay, bu

sahnede iletisime aracilik etmektedir.
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Resim 64. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 7 (01.11.35)

Tablo 60. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 7 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Mustafa’nin garsona Sosyal simnif
ofkelenmesi
Nesne Sarap ve kapari Sosyal sinif

Diiz anlam: Mustafa ve Ceren, arkadaslari ile yemege gider. Sahne yakin ¢ekimde
tabaklarin masaya koyulmasi ile baslar. Tabagini géren Mustafa “Evet tahmin ettigim
gibi kapari koymussunuz. Ben kaparisiz olsun nefret ederim dedigim halde.” der. Garson
ozir dileyerek tabagi almak ister. Mustafa onu engeller ve “Birak kalsin. Neden biliyor
musun? Ciinkii beni dinlemiyordun. Listede kaparili yaziyordu. Seninde savunman
hazirdi. Elimle isaret edip kapari olmasin dedigim anda bile senin bu tabagi aynen bu
sekilde getirecegini biliyordum. Neden biliyor musun? Ciinkii beni dinlemiyordun. Ayni1
bos bakislar ben bu bakislar1 binlerce kez goérdiim.” diyerek bagirir. Ceren, Mustafa’nin
bu davranisin1 engellemeye caligsada Mustafa garsondan hesabi ve sikayet mektubunu
ister. Mustafa sikayet mektubunu yazar. Mustafa’nin bu davranisindan rahatsiz olan
arkadaslar1 da masadan ayrilir. Yemegin ardindan Ceren ve Mustafa eve donerken
yasanan olay hakkinda konusurlar. Ceren “Bir tabak makarna hayatin anlami oldu,
inanamiyorum.” diyerek Mustafa’ya sitem eder. Filmin ilerleyen dakikalarinda ise Fikret,
Mustafa’ya kaparinin ne oldugunu sorar. Alt siniftan bir birey olan Fikret, kaparinin ne

oldugunu bilmemektedir.

Yan Anlam: Filmde kapari ve sarap tikketiminin st sinif ile iligkilendirildigi ve
bu yiyeceklerin sosyal sinifi sembolize ettigi ifade edilebilir. Yemek tercihleri, yemek
pisirme yontemleri, yemegin yenildigi mekan gibi faktorler bireyin sosyal sinifi hakkinda
bilgi verebilmektedir (Giizelhisar, 2023: 78). Dolayisiyla Mustafa ve Ceren’in st sinifi
temsil ettigi c¢ikarimi yapilabilir. Sahnede goriilen sarabin {ist smifi simgelemesi
dogrultusunda Besirli (2021: 150), sarabin, mutlu azinligin zevkini yansitan, yillanarak

ve pahali yiyeceklerle tiiketilen bir i¢ki oldugunu belirtmektedir. Bunlara ek olarak
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Mustafa’nin, garsonun yapmis oldugu hataya karsi sinirlenmesinin sinifsal farklilik
sonucunda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Mustafa, dnceki deneyimleri nedeniyle sinifsal

bir genellemede bulunarak toplumsal c¢ikarimlarini aksam yemegi sofrasinda disa

vurmustur.
Resim 65. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 8 (01.15.19)
Tablo 61. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 8 Gosterge Tablosu
Gosterge Gosteren Gosterilen

Soylem Fikret’in makarna ile ilgili Sosyal sinif
ifadeleri

Eylem Mustafa’nin yemek esnasinda | Diismanlik
silahin1 Fikret’e dogrultmasi

Diiz anlam: Mustafa, Fikret’e aksam yemegi hazirlar. Fikret, Mustafa’ya “Bu
benim 6mriimde yedigim en giizel makarna. Eline saglik.” der. Mustafa, “Afiyet olsun,
Sana yaptigimi diigiinme, kendim i¢in.” der. Fikret, “Ah be abicim bizde sebeplendik iste
fena m1?” diyerek sarabinin tamamini iger. Fikret, sarap sisesine uzandigi esnada Mustafa

silahin ¢ikarir ve Fikret’e dogrultur.

Yan Anlam: Mustafa ve Fikret farkli sosyal siniftan olan bireylerdir. Mustafa’nin
hazirlamis oldugu makarnanin, Fikret’in 6mriinde yedigi en glizel makarna olmasi yemek
ve sosyal siif arasindaki iligkiyi yansitmaktadir. Ayrica ayn1 masada ve ayni yemegi
yemekte olan Mustafa ve Fikret’in arasindaki diismanlik Mustafa’nin silahini ¢ikartmasi
ile yeniden giin yiiziine ¢ikmistir. Bu sahnede birlikte yemek yeme eylemi barisin
saglanmasina aracilik etmemis aksine aralarindaki diismanligir ve sosyal sinif farkini

yansitmigtir.
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Resim 66. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 9 (01.20.07)

Tablo 62. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 9 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Selda’nin Mustafa i¢in kek Sosyallesme ve hediye
yapmasi ve Mustafa’y1
kahvaltiya davet etmesi
Diiz anlam: Selda, sabah oldugunda Mustafa’nin evine gelir. Selda “Diin i¢in ¢ok

oziir dilerim. G0l kiyisinda bir kahvalt: ile kendimi affettirebilir miyim demistim? Ama
kek de yapmistim arabada” der. Mustafa, Selda’ya birka¢ soru sorduktan sonra evinin
kapisini kapatir ve “Buyurun, kahvalti demediniz mi kabul.” der. G6l kiyisinda kahvaltiya
geldiklerinde Selda, Mustafa’y1 bir gazete gordiigiinii ve Mustafa’nin yasadiklarinin
kolay olmadigini sdyler. Mustafa ise kekten bir dilim alarak “Kek ¢ok giizel olmus,

ellerinize saglik.” der.

Yan Anlam: Birlikte yemek yemek kisiler arasindaki iletisimi giiglendirerek
sosyallesmeye aracilik eder. Selda, Mustafa ile yakinlik kurmak ve hatasini telafi etmek
icin onu kahvaltiya davet etmis ve onun i¢in kek yapmistir. Dolayisiyla Selda’nin Mustafa

icin hazirladigi kek hediye niteligi kazanmustir.

Resim 67. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 10 (01.32.29)
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Tablo 63. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 10 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Mutfak Donemin Tiirk mutfagi
unsurlari ve sosyal simif
Nesne Kahvalt1 masasi Sosyal simnif

Diiz anlam: Mustafa’nin ¢ocukluk yillarina gidildiginde Mukadder’in mutfakta
yemek hazirladigi goriilmektedir. Mustafa ise mutfak masasinda kahvalti etmektedir.

Kahvaltida peynir, zeytin ve ekmek bulunmaktadir.

Yan Anlam: Mustafa’nin ¢ocukluk yillarinda yasadigi evin mutfaginin déoneme ait
izler tagidig1 goriilmektedir. Sahnedeki mutfak unsurlari; bakir tepsiler, bakir tencere ve
tabaklar, tezgahin iizerinde bulunan piknik tiipii, tahta dolaplar, acik raflar, tezgahin
altindaki ortii ile kapatilmis saklama alanlaridir. Bu mutfak unsurlarinin sosyal smif
temsili olabilecegi diisiiniilmektedir. Ornegin 6rtiiyle kapatilan saklama alanin, eksik olan
dolaplarin yerine kullanildig1 dolayistyla ailenin diisiik gelirli ve alt sinif bir aile oldugu
¢ikarimi yapilabilir. Ayrica Mustafa’nin kahvaltida yalnizca peynir, zeytin ve ekmek

titketmesi de ailenin sosyal sinifin1 temsil edebilir.

Resim 68. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 11 (01.48.52)

Tablo 64. Mustafa Hakkinda Hersey Kesit 11 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Mustafa ve Mukadder’in Yiizlesme
mutfakta konusmasi
Nesne Cay Iletisim
Mekan Mutfak Modern yapi1

Diiz anlam: Mustafa, Fikret’i serbest birakmis ve gecmiste yasadiklari ile
yiizlesmistir. Evine geri dondiigiinde annesi Mustafa’y1 karsilar ve “Cay vereyim mi
sana?” der. Mustafa basi ile onaylar. Mukadder cayr doldurur Mustafa ise mutfak
masasina oturur. Ardindan Mukadder de Mustafa’nin karsisina oturur. Mustafa ve
Mukadder ge¢miste yasananlar hakkinda konusur ve yiizlesirler. Ardindan Mustafa ve
Mukadder sarilir.
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Yan Anlam: Cay, Mukadder ve Mustafa’nin iletisimine aracilik etmistir. Mustafa
ve Mukadder’in yiizlesmesinin mutfakta gerceklestigi goriilmektedir. Filmde Mustafa ve
Mukkadder i¢in 6nemli olan anlar genellikle mutfata yasanmustir. Clinkii mutfak yalnizca
yemek pisirilen degil aile iiyeleri arasinda catigmalarin yasandigi ya da iligkilerin
diizenlendigi 6nemli alanlardir (Cinay, 2020: 124). Ayrica yiizlesmenin yasandigr bu
mutfagin, modern bir yap1 temsil ettigi ifade edilebilir. Resim 67’de mutfak unsurlar alt
sinif temsilleri olustururken, Resim 68’de mutfak unsurlarinin st smif temsili
olusturdugu goriilmektedir. Degisen sosyal simif, ailenin mutfak dekarasyonuna
yansimigtir. Geleneksel ve alt sinif temsili mutfaktan modern ve iist sinif temsili mutfaga

gecilmisgir.
5.1.5. Bizi Hatirla (2018)

5.1.5.1. Filmin Konusu

Cagan Irmak’in yonetmenligini ve senaristligini tistlendigi dram tiirlindeki “Bizi
Hatirla” adli filmi 2018’de Tiirkiye’de gosterime girmistir. Esref, kiiglik bir sahil
kasabasinda terzilik yapmaktadir ve bir giin rahatsizlanarak hastaneye kaldirilir. Bunun
lizerine Istanbul’da yasayan oglu, Esref’in yanma gelir. Esref’in tedavisine Istanbul’da
devam etmek isteyen Kaan, babasin1 istanbul’a getirir. Kaan, basaril bir kariyere sahiptir
ayrica isinde yiikselmeye hazirlanmaktadir. Esref Istanbul’da ameliyat olmasi gerektigini
Ogrenir ve isinde ylikselmek isteyen ogluna yiik olmak istemez. Kaan ise isi nedeniyle
babasina yeterli ilgiyi gosteremedigini diistinmektedir. Esref, ameliyat giiniine kadar olan
stirecte oglu, gelini ve torunu ile olan aile baglarini giiclendirir. Ameliyat olmak
istemeyen Esref, ameliyat giinii geldiginde, Istanbul’dan yasadigi kasabaya kacar ve

orada vefat eder.

5.1.5.2. Filmin Coziimlemesi
Resim 69. Bizi Hatirla Kesit 1 (00.01.54)
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Tablo 65. Bizi Hatirla Kesit 1 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Esref’in tencereyi yerden Bereket inanct
kaldirmasi
Diiz anlam: Egref, aile dostu Leman’in isletmekte oldugu kafenin dniine gelir o

esnada Leman diikkani1 agmak i¢in ¢antasinda anahtar aramaktadir. Resim 69’da Leman
elindeki tencereyi yere koymak i¢in egilir, Esref ise “Aman, bereketi kagmasin yere

koyma.” diyerek tencereyi Leman’in elinden alir.

Yan Anlam: Filmde, yiyecek bulunan tencerenin yere konulmasinin yiyecegin
bereketini kagiracagi inanci yansitilmaktadir. Yiyecekler, yalnizca beslenme ihtiyacini
karsilamanin otesinde, bolluk ve bereket gibi onemli sembollerle iliskilendirilir.
Dolayisiyla yiyecegin yere konulmasi hem olusturdugu semboller nedeniyle hem de
hijyenik kaygilardan dolayr yapilmamasi gereken bir davranis olarak karsimiza
cikmaktadir. Yani yiyeceklerin bereketini korumak i¢in yiyeceklerin hijyenik bir ortamda
hazirlanmas1 ve sunulmasi dnemli goriilmektedir. Bu da, yiyecegin fiziksel degerinin yan

sira, kiiltiirel ve manevi boyutunun da korunmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Resim 70. Bizi Hatirla Kesit 2 (00.02.53)
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Tablo 66. Bizi Hatirla Kesit 2 ve 3 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Leman ve Esref’in Tiirk Sabah kahvesi igme
kahvesi icmesi aligkanlig1 ve geleneksellik
Eylem Kaan’in espresso igmesi Sabah kahvesi igme
aligkanlig1 ve modern yap1
Soylem Leman’in sekerli kahve Icecek ile hayat: bagdastirma
hakkindaki ifadesi

Diiz anlam: Resim 70’de Leman, Esref’i diikkanina davet etmistir. Esref bir
masaya oturur. Leman ise masaya masa Ortiisiinii serer ve “Bir ac1 kahve yapayim da ag
gbziini, agrini da keser belki” diyerek mutfagina gider. Leman kahveyi hazirlarken Esref
ile sohbet eder. Sohbetleri esnasinda Esref, “Seker de koy bir zahmet.” der. Leman, “Eski
koye yeni adet.” diye cevap verir. Ardindan Egref “Bu sabah oyle.” der. Leman ise
“Tatlisindan bir sabah.” diyerek sosyal medyasindan bahseder. Resim 71°de ise Kaan’in

sabah uyanir uyanmaz Espresso tiikettigi gortilmektedir.

Yan Anlam: Resim 70 ve Resim 71°de sabah kahvesi i¢cme aligkanligi
goriilmektedir. Sabahlar1 kahve igme aligkanliginin goriilmesinde, kahvenin iginde
bulunan ve uyarici bir etkiye sahip olan kafein maddesinin, uykunun giderilerek giiniin
gorevlerini yerine getirmesi i¢in bireyi zindelestirmesinin etkisi vardir (Schivelbusch
2012’den akt. Kartal, 2017: 223). Resim 70’de ise Leman’in, kahvenin sekerli olusunu
sabahin tatlilig1 ile bagdastirdig1 goriilmektedir. Leman’in bu sdylemi giiniin baglangicini
olumlu bir sekilde karsiladigir anlami tagimaktadir. Ayrica Leman ve Esref’in genellikle
sohbet esliginde tiiketilen Tiirk kahvesini igmeyi tercih etmelerinin gelenekselligi temsil
ettigi sdylenebilir. Kaan’in ise sabah kahvesi olarak espresso tercih etmesinin modernligi
temsil ettigi distiniilmektedir. Ciinkii espressonun modern kahve kiiltiiriiniin bir
yansimast oldugu sdylenebilir. Sohbet esliginde tiiketilen Tiirk kahvesinin aksine

espresso modern yasamin hizli temposunu simgelemektedir.

Resim 72. Bizi Hatirla Kesit 4 (00.21.47)
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Tablo 67. Bizi Hatirla Kesit 4 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Mutfak Ozel ve 6nemli konularin
konugulmasi
Eylem Kaan’in tursudan yememesi | Modern yap1
Mekan Mutfak Modern yap1

Diiz anlam: Kaan isten eve gelir ve direkt mutfaga girer. Kaan’in arkasindan Ece
ve Irem de mutfaga gelir. Kaan masada duran kaseyi eline alir, koklar ve “Bu ne?” diye
sorar. Irem ise evlerinde calisan Fatos’un taklidini yaparak koyden geldigini ve tursu
oldugunu soyler. Ece, Irem’i kardesine bakmas i¢in mutfaktan gonderir. Ece ve Kaan ise
mutfak masasina oturarak Esref’in rahatsizligi hakkinda konusur. Konusmalarinin
ardindan Kaan masadaki tursudan agzina atar, ardindan “Ne yapiyorum ben ya” diyerek

agzindaki tursuyu cikarir.

Yan Anlam: Tiirk mutfaginda tursu, sebzelerin ya da meyvelerin, sirke, tuz, su
kullanilarak fermantasyona ugramasi sonucunda hazirlanmaktadir. Genellikle mevsime
uygun olarak tercih edilen sebzeler ve meyveler fermantasyon siireci sonrasinda sofrada
yerini almaktadir. Yemeklerin yaninda garnitiir olarak tercih edilen tursu, bazi
yemeklerde de kullanilmaktadir. Tursu kurma islemi filmde de goriildiigii tizere daha gok
koylerde kisa hazirlik amaciyla yapilmaktadir. Tursunun koy kiiltiiriinii ve gelenekselligi
simgeledigi disiiniilmektedir. Kaan’in tursudan yememesinin ise geleneksellikten
uzaklastigini ve modern yasam tarzini benimsedigini simgelemektedir. Ayni sekilde
sahnede modern mutfak unsurlarinin yer aldig: da sdylenebilir. Ayrica Ece ve Kaan’in
mutfaktaki konusmalarinin mutfagin, 6zel ve 6énemli konularin konusuldugu bir mekan

olma niteligi yansitmistir.

Resim 73. Bizi Hatirla Kesit 5 (00.25.09)
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Tablo 68. Bizi Hatirla Kesit 5 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Esref ve Leman’in aksam Tiirk raki kiilttiri
yemeginde raki igcmesi ve
sohbet etmesi
Eylem Leman’in Esref’in evinde Samimiyet, dostluk ve
salata hazirlamasi toplumsal cinsiyet rolleri

Diiz anlam: Egref, aksam yemegi masasini hazirlamaktadir. Leman ise elinde bir
kap yemek ile Esref’in evine gelir. Yemek masasina getirmis oldugu kabi koyarak “Ha
bunlar da kaldi bugiin yenmedi bari dedim geleyim birlikte yeriz, miisait misin?” der.
Esrefile sakalagirlar. Ardindan Leman “Musakka yapmissin iyi, hemen bi salata yapayim
yanina” diyerek mutfaga gider. Resim 73’°de ise Leman ve Esref aksam yemegi yiyerek

dertlesirler.

Yan Anlam: Esref’in oniindeki ¢ay bardaginda raki goriilmektedir. Tiirk milli
kimliginin bir unsuru olan raki genellikle yemegin yaninda tiiketilen bir ickidir. Leman
ve Esref’in yemeklerinin eslik¢isi olarak raki tercih ettikleri goriilmektedir. Raki igmeye
demlenme denir. Demlenme kelimesi sohbet anlamina gelmektedir. Bu da raki sofrasinda
sohbetin dnemini gosteren bir vurgudur (Giiner, 2019: 189). Sahnede de rakinin sohbete
ve dertlerin paylasilmasina aracilik ettigi soylenebilir. Leman’in Esref’in evine habersiz
gelmesi, Esref’e yemek getirmesi ve salata yapmak icin mutfaga girmesi, Esref ile
aralarindaki samimi iliskiyi ve dostluklarimin derinligini yansitmaktadir. Leman’in
mutfaga girip salata yapmasi ayn1 zamanda, toplumsal cinsiyet rollerine bir génderme
yapmaktadir. Leman’in bu davranisi, kadinlarin yemek yapma ve ev islerine daha egilimli

oldugu algisin1 simgelemektedir.

Resim 74. Bizi Hatirla Kesit 6 (00.29.49)
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Tablo 69. Bizi Hatirla Kesit 6 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Kaan’mn kahve igmek Modern yapi1
istemesi
Eylem Esref’in sofore tabak Misafire verilen 6nem
hazirlamasi
Nesne Kahvalt1 sofrasi Tiirk kahvalt: kiiltiiri

Diiz anlam: Resim 74°de Esref ve Leman, kahvalti masasinda Kaan’in gelmesini
beklemektedir. Kaan’in gelmesi ile Esref diikkanin kapisina ¢ikar ve Kaan’1 karsilar.
Leman, Kaan’a “Ac¢sin degil mi?” der. Kaan kahvalti masasina oturur. Esref, kapinin
oniinde bekleyen Kaan’in soforiinii de kahvaltiya davet eder. Sofor ise kahvalt1 ettigini
sOyler. Leman Kaan’ a “Cay mi vereyim sana?” diye sorar. Kaan ise “Kahve olsun sana
zahmet” der. Leman mutfagina dogru gider ve Kaan’a “Makine de aldim, o asortiklerden
yapiyorum artik, latte, espresso, cappuccino...” der. Kaan, Esref’in yanindan kalkarak
Leman’mn yanina gelir ve Esref’in durumunu sorar. O esnada Egref ise kapinin 6niinde
Kaan’1 beklemekte olan sofore kahvalti tabagi hazirlar ve Kaan’a “Ben sunu verem de

gelem agtir gocugun garni” der.

Yan Anlam: Leman’in Kaan i¢in klasik Tiirk kahvaltisi hazirladigi goriilmektedir.
Klasik Tiirk kahvaltisinda cay tiiketimi geleneksellesmis bir aligkanliktir. Leman’in
Kaan’a c¢ay teklifinde bulunmasi bu geleneksel aliskanligi temsil etmektedir. Ancak
Kaan’in kahve i¢gmek istemesi degisen tiiketim aliskanliklarin1 yansitmaktadir. Degisen
tikketim aligkanliklar ile artan kahve tiiketimi neticesinde Leman’nin da diikkaninda
espresso bazli kahve yapimina basladigi ve degisime ayak uydurdugu goriilmektedir.
Ayrica Tiirk kiiltiirtinde yiyeceklerin paylasilmast ve misafire ikramda bulunulmasi
geleneksellegsmistir. Esref, kapida bekleyen soforii kahvaltiya davet etmis, soforiin
kahvaltiya gelmemesi iizerine ona sofrasindan bir tabak hazirlayarak ikram etmistir.
Esref’in bu davranis1 Tiirk kiiltiirtinde yiyeceklerin paylasiimasinin 6nemini vurgular
niteliktedir. Dolayisiyla Esref karakterinin geleneksel bir kimlige sahip oldugu da

sOylenebilir.
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Resim 75. Bizi Hatirla Kesit 7 (00.42.28)

Tablo 70. Bizi Hatirla Kesit 7 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Soylem [rem’in, yemegi Fatos’un Toplumsal cinsiyet rolleri
yaptigina dair ifadesi
Eylem Ailenin aksam yemeginde Aile iliskileri
yasananlar
Eylem Irem’in yemek yememesi Yeme bozuklugu

Diiz anlam: Esref, Kaan ile birlikte Istanbul’a Kaan’m evine gelir. Esref eve
geldiginde Fatos, Esref icin de masaya tabak koyar. Ece, Fatos’a evine gidebilecegini
sdyler. Fatos ise “Obiir balig1 da yapayim da dyle ¢ikayim.” der. Ardindan tiim aile aksam
yemegi sofrasinda bulusur ve sohbet ederler. Ece Esref’e salata servis eder ardindan
frem’e “Irem hala dokunmamissin tabagma baslamayalim yine” der. irem ise somon
sevmedigini sdyler. Esref Irem’e “Hadi bakem ye oynama nimetle, oynanmaz dyle ye
annen mis gibi yapmis hade” der. Irem ise “Annem yapmadi ki Fatos yapt1.” der. frem’in
tavirlarina sinirlenen Kaan irem’e bagirarak masaya vurur. irem masadan kalkar. Kaan

[rem’in arkasindan “Masaya dén” diye bagirir.

Yan Anlam: Fatos karakteri ev temizligi, yemek yapimi gibi islerden sorumlu
kisidir. Yemek esnasinda irem’in Esref’e yemekleri yapan kisinin Fatos oldugunu
sOylemesi Ece’yi ve Kaan’1 sinirlendirir. Clinkii yemek yapma geleneksel toplumlarda
kadina atfedilen bir gérevdir. Dolayisiyla Ece’nin gorevi olarak diisiiniilen bu isin evin
calisan1 Fatos tarafindan yapiliyor olmasi Ece’nin kendisini yetersiz hissetmesine neden
oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica aksam yemegi sofrasinda Irem’in ailesi ile olan
catismasi aile iligkilerini yansitmaktadir. Irem’in yemek yemesi ve yemegin ardindan
yediklerini geri ¢ikartmasi Egref tarafindan fark edilmistir. Bu durumun ailedeki diger
bireyler tarafindan daha once fark edilmemis olmasi aile iligkilerinin zayif oldugunu
yansitmaktadir. Esref, Irem’in giiniimiiz yeme bozuklugu cesitlerinden biri olan bulimia

nevroza hastasi oldugunu diisiinmektedir.
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Resim 76. Bizi Hatirla Kesit 8 (00.48.33)

Tablo 71. Bizi Hatirla Kesit 8 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Leman’in arkadaslarinin cay | Sosyallesme
igerek ¢ekirdek yemesi

Diiz anlam: Resim 76’da Leman, arkadaslar1 ile ¢ay bahgesinde oturmaktadir.

Leman’in arkadaslari ¢ay icerek, ¢ekirdek yemekte ve sohbet etmektedir.

Yan Anlam: Cekirdek ve Cay genellikle insanlarn birlikte vakit gecirdigi
ortamlarda tliketilmektedir. Dolayisiyla cay ve ¢ekirdegin sosyallesmeye aracilik ettigi

sOylenebilir.

Resim 77. Bizi Hatirla Kesit 9 (00.59.48)

Tablo 72. Bizi Hatirla Kesit 9 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Séylem Esref’in masadan kalktig1 Toplumsal cinsiyet
esnadaki ifadesi rollerinden ayrilma
Eylem Esref’in Irem’ e yemek Tlgi gosterme
yedirmesi
Eylem Fatos’un masaya oturmasi Sosyal smif

Diiz anlam: Resim 77’de tiim aile aksam yemegi yemekte ve Nazan Oncel’i
dinlemektedir. Esref, odanin kapisina gelen Fatos’u da masaya davet eder ve Fatos
masaya oturur. O esnada Kaan Irem’e “Kizim yesene yemegini” der. Irem ise yedigini

soyler. Esref, Irem ile Nazan Oncel hakkinda sohbet eder. Esref, Nazan Oncel’i tanidigin
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soyler. irem de heyecanla Esref’i dinler, Esref ise hem Nazan Oncel ile tanisma hikayesini
anlatir hem de Irem’e yemek yedirir. Hikdyenin bitmesinin ardindan Irem masadan
kalkar. Esref de yedigi tabagi alarak “Hade ziyade olsun, afiyet olsun” diyerek masadan
kalkar. Fatos, “Ver baga alirirm ben” der. Esref ise “Yok ya elime mi yapisir? Zaten

kendime gahve de yapcem” der. Fakat Fatos Esref’in elinden tabaklari alir.

Yan Anlam: Esref geleneksel kimlige sahip bir birey olmasina ragmen, yemegin
ardindan tabagimi kaldirarak kendisine kahve yapacagini sOylemesi ile geleneksel
toplumlardaki mutfak islerinin yalnizca kadina ait bir gorev oldugu diisiincesinden
ayrilmaktadir. Ayrica aksam yemegi sofrasi araciligi ile ailedeki iligkilern da yansitilmis
oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii Esref’in irem’e yemek yedirmesi, Esref’in Irem’e
gosterdigi ilgiyi yansitmaktadir. Ailenin ev isleri ile ilgilenen Fatma karakterinin ise
Esref’in daveti {izerine yemek masasina oturmasinin sosyal sinif ayrimina gondermede
bulundugu ifade edilebilir. Geleneksel yapida ve insanlara esit deger veren Esref’in ,

Fatma’y1 yalnizca hizmetg¢i olarak degil, ailenin bir pargasi olarak gordiigii ¢ikarimi

yapilabilir.
Resim 78. Bizi Hatirla Kesit 10 (00.59.48)
Tablo 73. Bizi Hatirla Kesit 10 Gosterge Tablosu
Gosterge Gosteren Gosterilen
Séylem Kahvalt1 esnasinda Irem’in Toplumsal cinsiyet rolleri
ifadesi

Diiz anlam: Kahvalt1 sofrasinda Ece, Esref’e 6nemli misafirlerinin gelecegini, giin
boyu mutfakta olacagimi ve mutfak i¢in yardime1 ¢agirdigimi anlatir. O esnada frem “Iyi

bir es, iyi bir ev hanimy, iyi yemekler yapabilen falan ne eski ve demode bir anlayis” der.

Yan Anlam: Ece’nin kahvalt1 sofrasindaki sdylemeleri toplumsal cinsiyet rollerini
vurgulamaktadir. irem ise toplumsal cinsiyet rollerinin dayatti§1 bu davranislarin aksi

yoniinde diisiindiigiinii dile getirmektedir. Toplumda, kadinlar kiigiik yaslardan itibaren
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toplumsal cinsiyet rolleri dogrultusunda yetistirilmektedir. Bu roller, kadini aileyi
toparlayan ve ev halkinin beslenmesinden sorumlu kisi olarak nitelendirmektedir

(Giizelhisar, 2023: 85).

Resim 79. Bizi Hatirla Kesit 11 (01.19.45)

Tablo 74. Bizi Hatirla Kesit 11 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Esref’in kadinlarla birlikte Toplumsal cinsiyet
yemek hazirlamasi rollerinden ayrilma

Nesne Cibes otu ve kuru bdriilce Tiirk mutfak kiiltiirii

Diiz anlam: Esref ve Fatos market aligverisinin ardindan eve ge¢ gelirler. Ece,
aksam yemeginin yetismeyecegini diisliniir. Fakat Esref, Fatos, Ece ve yardim i¢in gelen
asc1 ile birlikte mutfaga girer. Ece, dncesinde internetten arastirmis oldugu portakalli
pekin ordegini asgiya anlatir. Esref ise marketten aldigi cibes otu ve kuru boriilce ile

Ege’ye 6zgii mezeler hazirlar.

Yan Anlam: Tiirk toplumunda, erkeklerin mutfaga girip yemek yapmasi erkeklige
aykirt davrams olarak goriilmektedir. Ciinkii c¢ocukluktan itibaren kiz cocuklari
annelerine mutfakta yardim ederken, erkekler ve erkek ¢ocuklari ise kadinlardan hizmet
beklemislerdir (Glizelhisar, 2023: 85). Ancak bu sahnede Esref’in kadinlarla birlikte
mutfaga girdigi ve yemek yaptig1 goriilmektedir. Dolayisiyla Esref’in toplumsal cinsiyet
rollerinden ayrildig1 sdylenebilir. Ayrica Esref’in Ege ydresine 6zgii cibes otu ve kuru
boriilce hazirlamasi, onun geleneksellige bagli bir birey oldugunu yansitmaktadir. Bu

yiyeceklerin Tiirk mutfak kiiltiiriinii simgeledigi de sdylenebilir.
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Resim 80. Bizi Hatirla Kesit 12 (01.20.23)

Tablo 75. Bizi Hatirla Kesit 12 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Potakalli pekin 6rdegi Sosyal siif
Séylem Patron’un kuru boriilce Yemeklerin insan arzularini
hakkindaki ifadeleri harekete gecirmesi
Soylem Irem’in, Ece’ye imali ifadesi | Toplumsal cinsiyet rolleri

Diiz anlam: Resim 80’de tiim aile ve misafirler aksam yemegi sofrasindadir.
Sahnenin baslamasi ile Ece “Taze zencefil rendeledim, onun aromasidir gelen bide bal ve
portakal suyunun miktar1 da ¢ok 6nemli tabi” der. Masadakiler ise “Ellerine saglik” der.
Patronun esi ise “Yalniz ben bu cibes otuna bayildim, restoranda yediklerim pek bir seye
benzemiyordu ama bu muhtesem olmus” der. Ece, Esref ve Irem birbirlerine bakar ve
giiliimser. Ece “Afiyet olsun” diyerek cevap verir. Irem, Ece’ye “Ellerine saglik annecim”
der. Kaan’in patronu ise Esref’in hazirladig1 kuru boriilceyi gostererek “Hanim sen esas
sunun tarifini iste yani bundan acayip bir raki mezesi olur.” der. Ardindan Patron “Sunu

yiyince deniz kiyist bir yerlere gidesim geldi” der. Ardindan Ege’den s6z ederler.

Yan Anlam: Ece, daha Once internetten arastirmis oldugu portakalli pekin
ordegini, yardima ¢agirdig asci ile birlikte hazirlamistir. Ece’nin portakalli pekin 6rdegi
yapmay1 tercih etmesinin yemek ve sosyal smif arasindaki iliskiyi temsil ettigi
sOylenebilir. Yemege davet edilen kisinin Kaan’in patronu olmasi Ece’yi daha 6nce
hazirlamadigr bir yemegi hazirlamaya itmistir. Ayrica portakalli pekin ordeginin
hazirlanisinin zahmetli olusu ve tarihsel olarak 6zel bir yiyecek olmast onun prestijli bir
yemek olarak servis edilmesine neden oldugu diisiiniilmektedir. Esref ise Ege mutfaginda
yaygin olarak tiiketilen cibes otu ve boriilce kullanarak mezeler hazirlamistir. Misafirler,
Esref’in hazirlamis oldugu bu mezelere 6vgiide bulunmusladir. Bu 6vgiilerin ardindan
Ece tiim yiyecekleri yapanin kendisi oldugunu misafirlere yansitmak i¢in “Afiyet olsun”

demistir. Ancak Irem, mezeleri hazirlayanin Esref oldugunu bildigi i¢in “Ellerine saglik
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annecim” diyerek annesine imada bulunmustur. Dolayisiyla Ece’nin bu davranisinin
toplumlardaki kadin ve mutfak arasindaki iliskiden kaynaklandig: diisiiniilmektedir. irem
ise bu anlayisin “eski ve demode” oldugunu diistinmektedir. Ayrica Esref’in hazirlamig
oldugu kuru boriilce mezesi Kaan’1n patronunda raki ile tiiketme istegi ve deniz kiyisinda
bir yere gitme istegi yaratmistir. Ciinkii yiyecek ve i¢eceklerin, bir insani, bir sehri ya da
baska bir yiyecegi animsatma islevi oldugu soylenebilir. Filmde de gorildiigii tizere

tiikketilen yiyecek, misafirin zihninde deniz kiyisini ve rakiy1 cagristirmistir.

Resim 81. Bizi Hatirla Kesit 13 (01.24.43)

Tablo 76. Bizi Hatirla Kesit 13 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Kaan ve Esref’in raki igmesi | Hiiziin
Nesne Kavun ve peynir tabagi Tiirk raki sofrasindaki yemek
kiiltiird

Diiz anlam: Misafirlerin gitmesinin ardindan Kaan tek basina raki igmektedir. Ece,
Kaan’in yanma gelir ve “Yatmayacak misin daha?” diye sorar. Ardindan aralarinda
tartisma gecer. O esnada Fatos bir tabak kavun ile igeri girer ve tabagi masaya birakir.
Kaan, Fatos’a babasinin yatip yatmadigini sorar. Fatos, ¢oktan yattigini sdyler. Kaan
masadan kalkar ve babasinin odasina gider. Kapiy1 calar ve Esref’i yanina ¢agirir. Esref
odasindan ¢ikar ve masaya yonelir. Kaan ise getirdigi ¢cay bardagini gostererek “Bi kadeh
igelim mi beraber, kavun peynir de var, tam senin sevdigin gibi cay bardaginda” der. Ikisi
de masaya oturur. Kaan babasinin bardagini doldurur. Esref sasirmistir ve “Oglum bu
saatte mi?” der. Kaan duygusal bir sekilde “Hadi sagligina” der ve bardaklar1 tokusturur.
Ardindan ikisi de ickilerinden birer yudum alirlar. Kaan masadan kalkar, babasina sarilir

ve aglar.

Yan Anlam: Rakinin Kaan ve Esref’in hiiziinlii anlarina aracilik ettigi sdylenebilir.
Ayrica raki icileceginde genellikle rakiya uygun mezelerden olusan bir sofra kurulur

(Simsek, 2021: 83). Kaan’nin da rakisinin yaninda eslik¢i olarak kavun ve peynir tercih
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ettigi goriilmektedir. Dolayisiyla kavun ve peynir araciligi ile Tiirk raki sofralarindaki
yemek kiiltiirii yansitilmigtir. Ayrica Kaan’in, Esref’in ¢ay bardaginda raki i¢gmeyi

sevdigini sdylemesi babasina verdigi degeri simgelemektedir.

Resim 82. Bizi Hatirla Kesit 14 (01.55.46)

Tablo 77. Bizi Hatirla Kesit 14 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Esref’in vefatinin ardindan Tiirk mutfak kiiltiiri
helva dagitilmasi
Diiz anlam: Egref vefat etmistir. Esref’in vefatinin ardindan Esref’in evine bas

sagligina gelen misafirlere helva dagitilmaktadir. Resim 82’de Leman ve Ece helvalari
plastik kaplara doldurmakta, Fatos ise doldurulan helvalarin tizerine tar¢in ekmektedir.
Leman, koydugu helvadan irem’e verir ve “Hadi al bakalim giizel kizim, dedenin ruhuna”

der. Ece ise doldurdugu helvalar1 bakir bir siniye koyarak misafirlere dagitir.

Yan Anlam: Esref’in vefatinin ardindan helva dagitilmasi eylemi Tiirk mutfak
kiiltiiriinii simgelemektedir. Tiirk mutfak kiiltiirtindeki baz1 yiyecekler yalnizca fiziksel
bir gereksinimi karsilamaz bu yiyecekler, bir ritiile aracilik eder. Esref’in vefatinin
ardindan helva dagitilmasi da bu duruma 6rnektir. Bagh basina 6zel giin tatlis1 olan helva;
bir durumu, mesaji, konu komsuya, arkadaslara haber etme, olayin mutlulugunu ya da
liziintiisiinii paylasmak i¢in hazirlanmakta ve genellikle 6liim sonras1 dagitilan bir tath

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sevimli ve Sonmezdag, 2017: 22).
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Resim 83. Bizi Hatirla Kesit 15 (01.07.50)

Resim 84. Bizi Hatirla Kesit 16 (01.57.57)

Tablo 78. Bizi Hatirla Kesit 15 ve 16 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Esref’in Irem ile birlikte Aile iligkileri
domates dikmesi
Nesne Domates fidesi Yasam

Diiz anlam: Esref Irem’e domates fidesi, toprak ve saksi almistir. Resim 83°de
Esref ve Irem saksiya domates fidesi dikerler. Esref domates fidelerinden birinin adinin
[rem digerinin admin Uraz oldugunu sdyler. Fideyi topraga diktikten sonra Irem fideleri
sular Esref, Irem’ e “Siz de gardesinle boyle kok salin insallah, kimse basinizi egdirmesin,
hep bdyle yesil galin, torunlam benim” der ve Irem’i dper. Ardindan Kaan Esref’in yanina
gelir Irem de eve girer. Esref, Kaan’a evine gitmek istedigini sdyler. Kaan ise Esrefi
gitmemesi igin ikna etmeye ¢alisir ve “Hig degilse sunlar domat verene kadan gal, olmaz

mi1 baba?” der. Resim 84’ de ise fidelerin biiyiidiigii ve domates verdigi goriilmektedir.

Yan Anlam: Esref’in Irem icin domates fidesi almasmin ve ikilinin bu fideyi
topraga dikmesinin aralarindaki sevgi ve baglilig1 temsil ettigi diistiniilmektedir. Ayrica
fidelerin, biiyiiyerek kok salmast iligkilerin ve bireylerin gelisimi gibi sembolik anlamlari
daigerdigi sOylenebilir.Yani domates fidesi Yasam temsili olusturmaktadir. Esref’in vefat

etmesinin ardindan filmin son sahnelerinde yasam ile iligkilendirilen domates fidesinin
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mahsiil verdigi goriilmektedir. Buda Esref’in torunlari ile olan bagliligimin son

bulmadigina aksine bu iliskinin giiclendigine igaret etmektedir.

5.2. ERTEM EGILMEZ FILMLERININ GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI
5.2.1. Siit Kardesler (1976)
5.2.1.1. Filmin Konusu

Siit Kardesler, yonetmenligini Ertem Egilmez, senaristligini ise Sadik Sendil’in
iistlendigi 1976 yapimi, komedi tiiriindeki sinema filmidir. Film, Saban ve Ramazan’in
yasadig1 komik olaylar1 anlatmaktadir. Bir giin, Siitanne Melek oglu Saban’a bir mektup
yazarak onu evine ¢agirir. Ramazan, Saban’in yerine gegerek siitannenin evine gider.
Hiisamettin’den g¢ekinen Melek, siitoglunu Damat Bayram olarak tanitir. Saban ise
Hiisamettin’in emir eri olarak evlerine gelince isler daha da karmasik hale gelir. Birde
Ramazan ve Saban Gulyabani isimli bir yaratikla bas etmeye g¢alisir (Ar1,2019: 61).
Filmin sonunda ise Gulyabani’ yi Bihter’in babasinin génderdigi ortaya ¢ikar ve olayi

¢Ozen Saban ve Bayram madalya alir.

5.2.1.2. Filmin Coziimlemesi
Resim 85. Siit Kardesler Kesit 1 (00.14.38)
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Tablo 79. Siit Kardesler Kesit 1 ve 2 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Yasemin’in kahve fal1 Tiirk kahvesi kiiltiirii
bakmasi
Eylem Hiisamettin’in kahve icmesi | Tiirk kahvesi kiiltiirii
Nesne Kahve 6giitiicti Donemin mutfak arag
geregleri

Diiz anlam: Resim 85’de Yasemin, Bihter’in kahve falina bakmaktadir. Resim
86’da Ramazan ve Hiisamettin tavla oynamaktadir. Emine, Hiisamettin’e Tiirk Kahvesi
getirir. Hiisamettin’in arkasinda bulunan Melek’in ise donemin mutfak aletlerinden olan

bakir kahve degirmeni ile kahve ogiittigii goriilmektedir.

Yan Anlam: Yasemin’in kahve fali bakmasi, Hiisamettin’in kahve i¢gmesi ve
Melek’in kahve ogiitiicii kullanmasi Tiirk kiiltiiriindeki kahvenin yeri, olusturdugu maddi

ve manevi kiiltiir ssmbolize edilmistir.

Resim 87. Siit Kardesler Kesit 3 (00.18.27)

Tablo 80. Siit Kardesler Kesit 3 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Tiim kadinlarin yemek Toplumsal cinsiyet rolleri
hazirlamasi
Nesne Yasemin’in kullandig1 kiyma | Dénemin mutfak arag
makinesi gerecleri
Nesne Manti Tiirk mutfak kiiltiiri

Diiz anlam: Resim 87’de evde bulunan tiim kadinlar aksam yemegi
hazirlamaktadir. Sahnede hamurun oklava yardimi ile agildigi, bir bardak yardimi ile

kesildigi ve kesilen parcanin i¢ine kiyma dolduruldugu goriilmektedir.

Yan Anlam: Tim kadinlarin mutfakta yemek hazilamasi toplumsal cinsiyet
rollerine gonderme yapmaktadir. Yasemin’in, el ile calisan bir kiyma makinesi
kullanmasinin ise doneme ait mutfak ara¢ gereclerine ornek teskil ettigi sdylenebilir.

Yine mutfakta kadinlarin Tiirk mutfak kiltiiriini yansitan “Mant:” hazirladiklar ifade
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edilebilir. Filmde de goriildiigii izere mantinin hamurun agilmasi, i¢ harcin hazirlanmasi
ve mantmin sekillendirilmesi gibi agamalarin zahmetli bir slire¢ olmasi ayn1 zamanda
emegin degerini de simgeleyebilir.

Resim 88. Siit Kardesler Kesit 4 (00.20.06)

Y

Tablo 81. Siit Kardesler Kesit 4 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Manti Tiirk mutfak kiiltiirt
Nesne Yemek masasinda yer alan Sofra diizeni
unsurlar

Diiz anlam: Resim 88’de tiim aile aksam yemeginde bulusmustur. Herkesin
oniindeki porselen tabaklarda yogurtlu manti goriilmektedir. Ayrica yemek masasinda,

ortaya koyulmus servis tabaginda salata ve ekmek goriilmektedir.

Yan Anlam: Yemek masasinda goriilen mantinin Tirk mutfak kiltiirini
simgeledigi ifade edilebilir. Ayrica mantinin tizerine dokiilen yogurt Tiirk mutfagina 6zgi
bir gidadir. Yemek masasinda ise, ortaya koyulmus servis tabaginda salata ve ekmek
goriilmektedir. Filmde salata ortak bir kapta tiiketilirken, yemeklerin kisiye ozel
tabaklarda tiiketildigi goriilmektedir. Dolayisiyla geleneksel toplumlardaki tek bir kaptan
yemek yemenin degismis oldugu sdylenebilir (Sagir, 2012: 2679). Yemek masasinda yer
alan unsurlara bakildiginda ise kristal cam bardaklar, ayakli servis tabagi ve porselen
yemek tabaklar1 goriilmektedir. Bu unsurlar araciligi ile ailenin sosyoekonomik durumu

yansitilmistir.
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Resim 89. Siit Kardesler Kesit 5 (00.24.44)

Tablo 82. Siit Kardesler Kesit 5 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Misir patlatma tenceresi ve Doénemin mutfak arag
mantiz gerecleri
Diiz anlam: Resim 89°da Melek, Yasemin ve Ramazan mutfakta sohbet

etmektedir. Melek mantiz ad1 verilen ocagn iizerinde, alt kismi tel olan bir misir patlatma
tenceresinde musir patlatmaktadir. Bu islemi yaparken tencereyi hafif¢e sallamaktadir.

Yasemin ve Ramazan ise patlamis olan misirlardan ellerine alarak yemektedirler.

Yan Anlam: Patlamis misirin, Melek, Yasemin ve Ramazan’in mutfaktaki
sohbetlerine aracilik ettigi ve birlestirici bir rol oynadigi sdylenebilir. Ayrica sahnede yer
alan mantiz ve musir patlatma tenceresi donemin mutfak ara¢ gereglerine 6rnek teskil

etmektedir.

Resim 90. Siit Kardesler Kesit 6 (00.28.05)
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Tablo 83. Siit Kardesler Kesit 6 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Hiisamettin’in yemek Tiirk raki kiiltiirti
esnasinda raki igmesi
Séylem Hiisamettin’in raki Alkol tiiketimi aligkanligi
hakkindaki ifadesi
Eylem Masa da bulunan kadmlarin | Toplumsal cinsiyet rolleri
icki igmemesi

Diiz anlam: Resim 90’da Hiisamettin bardagina raki doldurmaktadir. Hiisamettin,
Bihter’e “Bihter hanim, omriim denizlerde gecti, bu merete de o yiizden alistim,

Sihhatinize.” der. Bihter, “Afiyet olsun” der.

Yan Anlam: Raki geleneksel Tiirk igkilerindendir. Filmde de goriildiigi tizere
yemegin beraberinde tiiketilmektedir. Dolayisiyla sahnede Tiirk raki kiiltiiriiniin
simgelendigi ifade edilebilir. Ayrica Hiisamettin, alkole baslama nedenini 6mriiniin
denizlerde ge¢mis olmasiyla iligskilendirmistir. Dolayisiyla stres ve alkol tiiketimi
arasinda bir bag kuruldugu ve alkol igme eylemini aliskanlik haline getirdigi sdylenebilir.
Ayrica masa da bulunan kadinlarin i¢ki igmedigi de goriilmektedir. Bu baglamda yapilan
caligmalara gore, cinsiyet faktOriiniin alkol tiikketimi tizerinde etkili oldugu ve erkeklerin
kadinlara gore daha fazla alkol tiikettigi belirtilmektedir (Eme¢ ve Giilay, 2008:119).
Masa da bulunan kadinlarmn igki igmemelerinin toplumsal cinsiyet rolleri ile de iligkili

oldugu diistiniilmektedir.

Resim 91. Siit Kardesler Kesit 7 (00.36.38)

Tablo 84. Siit Kardesler Kesit 7 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Kahvalt1 sofrasi Tiirk kahvalt1 kiiltiiri
Soylem Yasemin’in Saban’a ifadesi Sevgi

Diiz anlam: Resim 91°de tiim aile kahvalt1 sofrasindadir. Ramazan eline sekerligi
alarak Afife’ye “Caymi kag sekerli igersin kardesim.” der. Afife “iki” diyerek cevap verir.

O esnada Afife’nin esi kahvaltt masasina gelir ve Ramazan ile atisir. Ardindan Yasemin
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bir tabak kizarmig ekmek ile masaya gelir. Melek, “Go6zlerime inanamiyorum, Yasemin
ekmek kizartmis” der. Yasemin ise “Aman Melek ugragma benimle” der. Yasemin tabagi

Saban’in Oniine koyarak “Ramazan Bey sizin i¢in kizarttim, buyurmaz misiiz” der.

Yan Anlam: Resim 91°de, klasik Tiirk kahvaltilarinda tercih edilen zeytin, peynir,
ekmek ve c¢ay oldugu goriilmektedir. Ramazan’in, Afife’nin c¢ayma seker koymak
istemesi, Yasemin’in Saban i¢in ekmek kizartmasi karsi tarafa duyulan sevgiyi
yansitmaktadir. Ciinkii birisi i¢in yemek yapmak veya servis etmek ona duyulan sevginin

bir gostergesi olabilir.

Resim 92. Siit Kardesler Kesit 8 (00.52.22)

Tablo 85. Siit Kardesler Kesit 8 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Masadaki erkeklerin raki igmesi | Tirk rak: kiltiirii ve
toplumsal cinsiyet rolleri
Eylem Kadeh kaldirilmasi Beraberlik
Nesne Meyve tabagi Sosyal sinif ve misafire
verilen 6nem

Diiz anlam: Resim 92’de Kerami Hiisamettin’i ziyarete gelmistir ve yemek
masasinda tiim aile bir aradadir. Sahnenin baglamasi ile Hiisamettin, kadehini kaldirarak
“Kerami Bey sihhatinize” der. Kerami de “Sihhatinize Hiisamettin Bey” der ve kadehini
kaldirir. Ardindan Hiisamettin “Hadi bakalim sizde” diyerek masada bulunan erkeklere
isaret eder. Saban, Ramazan ve damat, Hiisamettin’in sdziinlin bitmesini beklemeden
kadehlerini bir yudumda igerler. Masada ise, servis tabaginda meyveler, samdan, cam

stirahi ve cam bardaklar bulunmaktadir.

Yan Anlam: Masadaki erkek krakterlerin raki igmesi hem Tiirk raki kiiltlirtini
hemde toplumsal cinsiyet rollerini temsil etmektedir. Kadeh kaldirma eyleminin ise
masada bulunan kisilerin beraberliklerini simgelemektedir. Kadeh kaldirma, kadeh

tokusturma veya serefe, birlikte icki icen bireylerin beraberliklerini simgelemek icin
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bardagi masadan yukar1 kaldirmasi eylemidir. Serefe ise bu eylem esnasinda sdylenen
geleneksel bir sozdiir (Vikipedi, 2024). Filmde ise Hiisamettin sihhatinize temennisinde
bulunmustur. Ayrica masada yer alan samdanlarin ve meyve tabaginin hem sosyal sinif
hemde misafirperverligin simgesi oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii yesilcam sinemasinda
ozellikle st sinifa ait ailelerin masalarinda yer alan zengin ve gesitli meyveler, ailenin
sosyal ve ekonomik durumunu vurgulamaktadir. Sosyal sinif temsiline ek olarak sahnede
meyve tabagmin ve samdanlarin ailenin giinliikk sofralarinda yer almadigi ancak
Kerami’nin davetli oldugu yemek sofrasinda yer aldig1, dolayisiyla bu unsurlarin misafire

verilen 6nemi temsil ettigi sOylenebilir.

5.2.2. Saban Oglu Saban (1977)
5.2.2.1. Filmin Konusu

Saban Oglu Saban, yonetmenligini Ertem Egilmez, senaristligini ise Sadik Sendil’
in Ustlendigi 1977 yapimi, komedi tiiriindeki sinema filmidir. Saban Oglu Saban filmi,
ayn1 yerde askerlik yapan iki arkadas Saban ve Ramazan’in askerlik esnasinda ve
sonrasinda yasadiklar1 olaylara kars1 verdikleri miicadeleye odaklanmaktadir. Ramazan
ve Saban askerligin ardindan, bir gazinoda ise baslarlar. Ramazan ve Saban calistiklari
gazinodaki sarkici Nigar’a asik olurlar. Nigar’mn belali asig1 Kadirgali Esref’i de
sakarliklariyla alt ederler. Nazir Pasa tarafindan odiillendirilerek gizli Polis olarak
gorevlendirilen Saban ve Ramazan, eski komutanlar1 olan Hiisamettin ile g¢aligmaya
baslarlar. Nazir Pasa’nin kiz kardesinin elmasi ¢alininca, Saban ve Ramazan da gizli polis
olarak olaya dahil olurlar. Ardindan gelisen sakarliklar ve yanlis anlasilmalar isleri daha
da karmasik hale getirir. Filmin sonunda ise tekrar askere ¢agirilan Saban ve Ramazan’in

komutani yine Hiisamettin Beydir (Aktas, 2022: 13-14).

5.2.2.2. Filmin Cozlimlemesi

Resim 93. Saban Oglu Saban Kesit 1 (00.11.58)
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Tablo 86. Saban Oglu Saban Kesit 1 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ramazan’in, Saban’in Karakter ve samimiyet
yemegini yemesi
Nesne Mercimek yemegi Yoksulluk

Diiz anlam: Ramazan ve Saban birlikte askerlik yapmaktadir. Resim 93’de siper
alaninda tiim askerlerin bakir tabaklarda bulunan yemekten yedigi goriilmektedir. O
esnada Ramazan hizla yemegini yemekte ve Saban’a diismanla karsilagmasini
anlatmaktadir. Saban ise yemegini yemeden dikkatle Ramazan’1 dinlemektedir. Yemegi
biten Ramazan Saban’in tabagindaki yemegi de kasiklar. Ramazan’in sozleri bittiginde
Saban tabagindaki yemege bakar ve bittigini goriir ardindan “Noldu benim yemegime?”
der. Ramazan, “Deminden beri yiyorsun ya Saban.” diye cevap verir. Saban “Yedim dimi,

tevekkeli karnim davul gibi sisti, bu mercimek ¢ok gaz yapiyor canim.” der.

Yan Anlam: Ramazan’in Saban’in yemeginden yemesi ve Saban’in bunu fark
etmemesi Saban’in karakterini yansitmaktadir. Ayrica Ramazan’in Saban’in tabagindan
yemesi samimi iligskilerinin simgesi olabilir. Mercimek yemegi ise yoksullugun
simgesidir. Mercimek yemeginin tercih edilmesinin nedeni, mercimegin besleyici
degerinin yiiksek olmasi, ulasilabilir olmasi, kolay pisirilmesi ve savas esnasinda saklama

kosullarinin kolay olmasi olabilir.

Resim 94. Saban Oglu Saban Kesit 2 (00.31.16)

Tablo 87. Saban Oglu Saban Kesit 2 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Selma’nin Tiirk kahvesi Tirk kahvesi kiiltiirii ve
servisi yapmasi misafire verilen 6nem

Diiz anlam: Yunus kaptan Trabzon’dan esinin yanina gelmistir. Selma, Yunus
kaptana ve ailedeki diger bireylere Tiirk kahvesi servisi yapmaktadir. Resim 94’de Tiirk

kahvesi fincani ve tepsisi goriilmektedir.
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Yan Anlam: Selma’nin Tiirk kahvesi servisi yapmasi Tiirk kahvesi kiiltiiriinii ve
misafire verilen 6nemi temsil etmektedir. Tiirk toplumunda misafirlere ¢ay veya kahve
ikram etmek, biiyiik bir 6neme sahiptir. Ayrica Tiirk kahvesi olusturdugu manevi kiiltiire
ek olarak kendine 6zgii dibek, el degirmeni, cezve, fincan ve tepsi gibi maddi bir kiiltiir
de meydana getirmistir (Karhan, 2021: 158). Dolayisiyla sahnede Tiirk kahvesi kiiltiiriinii

temsilen, Tiirk kahvesinin maddi kiiltiir unsurlarindan olan fincanlarin kullanildig

sOylenebilir.
Resim 95. Saban Oglu Saban Kesit 3 (00.51.25)
Tablo 88. Saban Oglu Saban Kesit 3 Gosterge Tablosu
Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ramazan ve Saban’a yemek | Misafire verilen dnem ve
ikram edilmesi yardimlagma

Diiz anlam: Ramazan ve Saban dilenci kiligina girerek eve gelirler. Eve
geldiklerinde tavuk teyze kapiy1 agar, Ramazan ve Saban’1 eve davet eder. Tavuk teyze,
mutfakta oturan Ramazan ve Saban’a bakir kaplarda ¢orba ikram eder ve Selma’ya “Sen
su gariplere ekmek kes, bende abimin kahvesini pisireyim.” der. Selma da ekmek kesmek
igin tezgaha yonelir. Ramazan ve Saban ise tahta kasik ile ¢orbadan igerler. Kahveyi

pisiren Tavuk Teyze, “Sen iki de yumurta kir sunlara ben kahveyi gotiiriirim.” der.

Yan Anlam: Ramazan ve Saban’a yemek ikram edilmesi misafire verilen 6nemi
ve yardimlagmay1 temsil etmektedir. Ciinkii Tirk kiltiiriinde eve misafir geldiginde
mutlaka yemek yedirilir ayrica misafir yemege gelecegini dnceden haber vermese de, ev
sahibi evde ne varsa sofraya getirir (Tezcan, 2000: 31). Dolayisiyla Melek karakteri, hem
Tiirk kiiltiiriinde onemli bir yere sahip olan misafirperverligi yerine getirmek hem de
ithtiyac sahibi olduklarini diislindiigii Ramazan ve Saban’a yardim etmek amaciyla onlara

yemek ikram etmistir.
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Resim 96. Saban Oglu Saban Kesit 4 (00.53.55)

Tablo 89. Saban Oglu Saban Kesit 4 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Kadinbudu kofte Cinsiyetlendirilmis yiyecek
isimleri ve komedi unsuru
Eylem Safinaz’in Saban’a g¢orba Sevgi
servis etmesi

Diiz anlam: Resim 96°da tiim aile yemek masasindadir. Ramazan ve Saban elmasi
aramak icin gelir bir siire elmasi ararlar ardindan Safinaz Saban’1 masaya oturtur. Selma,
corba tenceresini Saban’in yanina getirir. Saban ¢orbay1 goriince sevinir, Selma Saban’in
tabagina c¢orba servis edecegi esnada Safinaz, “Sen birak ben koyarim, sen git 6teki
yemegi getir.” der. Selma diger yemegi de porselen bir tencerenin iginde masaya getirir.
Ramazan’a porselen tencerenin i¢indeki kdfteden servis eder. Ramazan, “Eline saglik, ne
glizel yapmigsin kuru kofteyi.” der. Safinaz, “Ramazan Bey, yediginiz kuru kofte degil,
kadinbudu” der.

Yan Anlam: Saban, Selma’dan hoslanmakta, Safinaz ise Saban’dan
hoslanmaktadir. Safinaz, Saban’a gorba servisini, Selma’nin yapmasina izin vermeyek
kendisi yapmak istemistir. Dolayisiyla servis yapma eylemi karsi tarafa duyulan sevgiyi
temsil etmektedir. Kadinbudu kéfte aracilign ile de cinsiyetlendirilmis yiyecek isimlerinin
yansitildigr  diigiiniilmektedir. Yiyeceklerin isimlendirilmesinde, yiyecegi olusturan
unsurlar, yiyecegin tiirii ve yiyecegin sekli belirleyici olmaktadir (Besirli, 2021: 40).
Ayrica yiyeceklerin isimlendirilmesi siirecinde disillik ve erillik de s6z konusur. Bu
durum, belirli bir toplumsal gerg¢egi yansitmaktadir (Besirli, 2021: 40). Sahnede de
yiyeceklerin isimlendirilmesi siirecindeki disillik ve erillik kadinbudu kofte aracilig ile
yansitilmugtir. Isimlendirilmeye ek olarak kadinbudu kéftenin filmde komedi unsuru
olarak da simgelendigi ifade edilebilir. Bu ¢ikarim, Kanik (2023: 35)’in kitabinda da
“Saban” serilerinde yemegin komik sahnelerin yaratilmasinda onemli bir malzeme

oldugunu belirtilmistir.
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5.2.3. Canim Kardesim (1973)
5.2.3.1. Filmin Konusu

Canim Kardesim, yoOnetmenligini Ertem Egilmez, senaristligini ise Sadik
Sendil’in tstlendigi 1973 yapimi, dram tiiriinde sinema filmidir. Murat, babas1 Musta
Efendi ve kiiciik kardesi Kahraman ile birlikte kii¢lik bir evde yasamaktadir. Murat’in en
yakin arkadas1 Halit de ayn1 mahallede bulunan farkli bir evde kendi basina yasamaktadir.
Murat ve Halit igsizdir ancak dolandiricilik yaparak para kazanmaktadirlar. Bir sabah
Murat, babasinin odasindan ylikselen dumanlarla uyanir ve ¢ikan yanginda babasi vefat
eder. Musta Efendi’ nin vefatinin ardindan Murat, kardesi Kahraman’a bakma
sorumlulugunu tistlenir. Bir siire sonra Murat, Kahraman'in kan kanseri oldugunu 6grenir.
Kahraman’in iki veya ii¢ aylik omrii kalmistir. Murat ve Halit Kahraman’in bu son

giinlerini mutlu gegirebilmesi i¢in ellerinden geleni yaparlar (Kaya, 2012: 46).

5.2.3.2. Filmin Coziimlemesi

Resim 97. Canim Kardesim Kesit 1 (00.12.17)

Tablo 90. Canim Kardesim Kesit 1 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Halit’in kofte ekmek satin Sosyal sinif
olmasi
Nesne Kofte ekmek Tiirk sokak lezzetleri

Diiz anlam: Murat ve Halit Almanya’ya gitmek isteyen bir yolcuyu

dolandirmaktadir. Murat yolcu ile konusurken, Halit ise kofte ekmek almaktadir.

Yan Anlam: Sokak lezzetlerinin, uygun fiyath ve erisilebilir olduklari igin
genellikle alt ve orta smiflar tarafindan tercih edilen bir tiiketim bigimi oldugu
diistiniilmektedir. Dolayisiyla alt siniftan bir birey olan Halit’in kofte ekmek satin
olmasinin sosyal sinifini temsil ettigi ¢ikarimi yapilabilir. Ayrica kofte ekmek Tiirk sokak

lezzetlerini de temsil etmektedir.

114



Resim 98. Camim Kardesim Kesit 2 (00.19.04)

Tablo 91. Canim Kardesim Kesit 2 ve 3 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Kahvehane Tiirk kiiltiiriinde kahvehane
Diiz anlam: Resim 98’de Murat ve Halit kahvehaneye gelir. Halit Tiirk kahvesi

icer. Resim 99°’da ise Halit ve Murat kahvehanede ¢ay igmekte ve Kahraman hakkinda

konusmaktadirlar.

Yan Anlam: Bu sahneler araciligi ile Tiirk kiiltiiriindeki kahvehanelerin yeri ve
tiiketim kiiltlirli yansitilmaktadir. Tiirk kiiltiiriinde insanlarin kahvehaneye gitmelerindeki
asil maksat, arkadaslarla bulusup eglenmek ve sohbet etmektir (Yildiz, 2002: 7).
Dolayisiyla sahnelerde de goriildiigii lizere kahvehaneler, sosyallestirici bir isleve
sahiptir. Ayrica bu sahnelerde kahvehanelerdeki tiiketim kiiltiiriide yansitilmaktir.
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Resim 100. Canim Kardesim Kesit 4 (00.30.18)

Tablo 92. Canim Kardesim Kesit 4 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Murat ve Kahraman’in aksam | Sosyal sinif
yemeginde ekmek, zeytin,
peynir yemesi
Eylem Murat ve Kahraman’in Istah
yemek esnasinda parmak
yalamasi
Diiz anlam: Murat eve geldiginde Kahraman sobay1 yakmaktadir. Murat gazete

kagidina sarili peyniri, zeytini masaya koyar ve Kahraman’a “Topla su kitaplarini da bir
seyler yiyelim” der. Kahraman masadan kitaplarini toplar. Resim 100°de Murat ve
Kahraman’in yemek yedigi goriilmektedir. Masada, ekmek, zeytin, peynir ve cay;
sobanin tizerinde ise bakir bir caydanlik bulunmaktadir. Murat ve Kahraman yiyecekleri

elleriyle yer ve arada parmaklarini yalar.

Yan Anlam: Murat ve Kahraman’in aksam yemeginde ekmek, zeytin, peynir
yemeleri sosyal siniflarim1 temsil etmektedir. Murat ve Kahraman’in ekonomik
nedenlerle, ucuz, ulasimi kolay, karbonhidrat bakimindan zengin ve besin ¢esitliligi
olmayan bir aksam yemegi tiikettikleri, dolayisiyla alt sinifi temsil ettikleri sdylenebilir.
Ayrica aksam yemegini elleriyle, parmaklarimi yalayarak ve istahla yedikleri
goriilmektedir. Bu da karinlarinin a¢ oldugunu ve yedikleri yiyeceklerin tadim

c¢ikardiklarini simgelemektedir.
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Resim 101. Canim Kardesim Kesit 5 (00.33.35)

Tablo 93. Canim Kardesim Kesit 5 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Soylem Halit’in sosisli yerken ki Sokak lezzetlerinin hijyeni
ifadesi
Eylem Murat ve Halit’in sosisli Sosyal sinif
yemesi
Nesne Sosisli Kiiresellesme

Diiz anlam: Murat ve Halit bir saticinin niine gelir. Halit, “Iki sosisli yapsana”
der. Sosislileri alir ve yiiriiyerek yerler. Halit glilmeye baslar. Murat, “Ne giiliiyorsun be”
der. Halit, “Aklima bir sey geldi de ister misin senin pederin esegini yiyiyor olalim.” diye

cevap verir.

Yan Anlam: Murat ve Halit’in Sosisli yemesi alt sosyal smifitan olduklarini
simgelemektedir. Ayrica Tiirk mutfagina ait bir yiyecek olmayan sosislinin, sokakta
satiginin yapilmasi kiiresellesme ile iliskilendirilebilir. Halit’in sosisli ile ilgi ifadelerinin
ise sokak lezzetlerine kars1 duyulan hijyen endisesini yansittig1 sdylenebilir. Dolayisiyla
sokak lezzetlerinin, kayit dis1 olmasi, liretim ve sunum agamasinda gida giivenligi, hijyen

ve ¢evre kirliligi gibi konularda bir ¢ok soru isareti yarattig1 sdylenebilir (Bektarim vd.,
2019: 678).

Resim 102. Canim Kardesim Kesit 6 (00.37.19)
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Tablo 94. Canim Kardesim Kesit 6 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Soylem Murat ve Halit’in ifadeleri Kutlama
Nesne Yemek masasinda yer alan Sosyal sinif
unsurlar

Diiz anlam: Murat ve Halit kahvehaneye giderler ve Mehmet’in yanina otururlar
sohbetleri esnasinda Murat, “Hadi Mehmet Abi bir yere gidelim de nesemizi bulalim he”
der. Murat’in ardindan Halit’te “Zaten soziin vardi, televizyonu islatacaktik.” der.
Ardindan bir restorana yemege giderler. Restoranda raki icer, yemek yer ve sohbet

ederler.

Yan Anlam: Yeni alinan bir iiriinii veya yasanan sevindirici bir olay1 yiyecek veya
icecekle kutlamaya islatmak denilmektedir. Dolayistyla yiyecek ve icecekler bir kutlama
aract olabilmektedir. Filmde de Murat ve Halit, Mehmet’in aldig1 televizyonu kutlamak

icin yemek yemege giderler.

Resim 103. Canim Kardesim Kesit 7 (00.57.31)

Tablo 95. Canim Kardesim Kesit 7 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Soylem Kahraman’in kuru fasulye Sosyal sinif
hakkindaki ifadesi
Eylem Kahraman, Murat ve Halit’in | Sosyal sinif

lokantadaki yiyecekler ile
ilgili hayal kurmasi

Nesne Kuru fasulye Tiirk mutfak kiiltiirt
Nesne Yemek masasinda yer alan Sosyal sinif
unsurlar

Diiz anlam: Resim 103’de Murat bakir bir tencereden, bakir bir tabaga tahta kasik
ile yemek koyar ve Halit’e uzatir. Halit, tabag1 masada oturmakta olan Kahraman’in
Oniine koyar. Kahraman’in oturdugu masanin iizeri gazete kagitlar1 ile Ortlilmiistiir.
Masada, bakir bir kapta kuru fasulye yemegi, tahta bir kasik ve yine bakir bir kapta tursu

bulunmaktadir. Yemegi goren Kahraman, “Gene kuru fasulye babamda hep bunu
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yapardi.” der. Murat, “Begenmedin mi? Cennet Taam1 demisler buna.” diye cevap verir
ve masaya oturur. Kahraman, “Biktim be abi.” der. O esnada Halit’te masada oturmakta
ve masadaki kuru sogana yumrugu ile vurmak i¢in elini kaldirmistir. Kahraman’in bu
sOzlerini duyunca elini indirir ve duygulanir. Ardindan aralarinda soyle bir diyalog gecer;

Murat: “Ister misin en kral bir lokantaya gidelim soyle pasalar gibi bir yemek yiyelim?”
Kahraman: “Tavuk da yer miyiz?”

Murat: “Hem de en alasin1”

Kahraman: “Pasta?”

Halit: “En biiyligini”

Kahraman: “Dondurma”

Halit: “Her ¢esidinden”

Murat: “Istersen pirzola”

Halit: “Baliklarin tiirlisii”

Murat: “Ciroz salatas1”

Halit: “Kavun”

Murat: “Yaninda beyaz peynir bir sise de raki”

Halit ve Murat’in konusmalarin1 dinleyen Kahraman masaya basini koyar. Murat

Kahraman’a ‘Ne oldu sana?’ diye sorar. Kahraman, uykusunun geldigini soyler.

Yan Anlam: Sahnede yer alan kuru fasulye Tiirk mutfak kiiltiiriinii simgeleyen
onemli bir yemektir. Kahraman’in kuru fasulye hakkindaki sdylemi ise alt sosyal sinifi
temsil etmektedir. Fasulyenin, ekonomik ve besleyici olmasi alt sosyal siniftan olan
ailelerin sofrasinda sik¢a yer almasma neden olmaktadir. Filmde de Kahraman,
fasulyenin sik tiikketimine vurgu yapmistir. Kahraman’in fasulyeden biktigini sdylemesi
izerine, Halit, Murat ve Kahraman’in lokantaya giderek oradaki yiyecekleri yemegi hayal
etmeleri, yemek ve sosyal sinif arasindaki iliskiyi yansitmaktadir. Ayrica yemek
masasindaki unsurlarinda sosyal smifi yansittig1 soylenebilir. Masada yer alan fasulye
tabagi, tahta kasik ve masa oOrtiisii olarak kullanilan gazete kagitlari alt sosyal sinif temsili

olusturmaktadir.
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Resim 104. Canim Kardegim Kesit 8 (01.02.05)

Tablo 96. Canim Kardesim Kesit 8 ve 9 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Murat, Halit ve Kahraman’in | Sosyal sinif
restoranda yemek yemesi
Nesne Spagetti Sosyal sinif

Diiz anlam: Murat, Halit ve Kahraman restorana gider. Resim 104’de Garson
servis arabasi ile yemekleri getirmektedir. Garson servis tabaklarini verir o esnada
kahraman kumas peceteyi yakasina yerlestirir. Ardindan garson kirmizi sarap sisesini
acar, Murat garsonun elinden siseyi alarak kadehlere doldurur. Garson yiyecekleri servis
eder, Kahraman, tavugu eline alarak istahla yemeye baglar. Yemek esnasinda Halit
karsidaki masada oturan miisterinin spagetti yedigini goriir, Murat’a isaret eder. Murat
garsona spagetti yiyen miisteriyi isaret ederek spagetti ister. Resim 105’de Kahraman,
Murat ve Halit spagetti yemektedir.

Yan Anlam: Burada yemek, zenginligin ve fakirligin bir gostergesidir. Ciinkii
melodram tiirlinii benimsemis olan Yesilgam sinemasinda yemek, sinifsal ayrimin bir
araci olarak kullanilmaktadir (Yumul, 2021°den akt. Giizelhisar, 2023:99). Film de de
Murat, Halit ve Kahraman, gittikleri lokantada ekonomik sebeplerden dolay1

yiyemedikleri pek ¢cok yemegi siparis vererek istahla tiikketmis ayrica baska bir miisteride
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gordiikleri spagettiyi denemek istemiglerdir. Dolayistyla filmde, spagetti, sarap ve siparis

verilen yemeklerin {ist sinif ile iligkilendirildigi sdylenebilir.

5.2.4. Giilen Gozler (1977)
5.2.4.1. Filmin Konusu

Giilen Gozler, yonetmenligini Ertem Egilmez, senaristligini ise Sadik Sendil’in
istlendigi 1977 yapimi, komedi ve dram tiiriinde sinema filmidir. Film, Yasar Usta’nin
bes kizinin evliliklerini ve babalarindan gizli yaptiklari planlar1 komedi diliyle
aktarmaktadir (Ari, 2019: 66). Vecihi, Yasar Usta’nin kizi Fikret’e asiktir ve stirekli
olarak Fikret’i istemeye gelir. Ancak Yasar Usta, kizin1 Vecihi’ye vermek istemez. Yasar
Usta’nin bir diger kiz1 ismet ise, Yunus’un oglu Temel ile evlenmek ister fakat Temel’in
babasi buna miisaade etmez ve oglunu evlatliktan reddeder. Bunun iizerine Yasar Usta
maddi imkansizliklara ragmen Ismet ve Temel’i evlendirir. Ablasmin evliliginin ardindan
Nedret de Orhan’la evlenmek ister. Nedret, heniiz 6grenci olan Orhan’1, Yasar Usta’ya
mithendis olarak tanitir. Orhan diigiin masraflarin1 karsilayacak maddi imkéana sahip
degildir. Bunun {izerine Nezaket, Nedret’in diigiiniinii yapabilmek i¢in Yunus’tan borg
alar ve evi ipotek ettirir ancak borcu 6deyemez. Yunus, evi terk etmelerini ister. Yasar
Usta da kendisinden saklanan gergekleri dgrenir. Aile iginde darginlik yasanir. Insaatlart
olan Yunus, malzemeden kistig1 i¢in apartmani ¢oker ve iflas eder. Iflas eden Yunus,
Yasar Usta’ya gelir ve tiim aile arasinda baris saglanir. Filmin sonunda Yasar Usta, Fikret

ve Vecihi’nin evlenmesine de izin verir.

5.2.4.2. Filmin Coziimlemesi
Resim 106. Giilen Gozler Kesit 1 (00.01.13)

Tablo 97. Giilen Gozler Kesit 1 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ciragin Hikmet’e bakarken Sevgi
corbay1 yere dokmesi
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Diiz anlam: Filmin ilk dakikalarinda Hikmet, elinde tahta bir tepsi ve iginde iki
adet bakir kase ile evin alt katinda bulunan Yasar ustanin ¢iraklarina gorba getirmektedir.
Hikmet, Yasar Usta’ya “Annem gelsin iki lokma bir sey yesin diyor.” der. Yasar, ¢iraklara
“Peki, Hadi sizde corbanizi cabuk i¢in de ingaata gecikmeyelim.” der. Ciraklardan biri

eline ¢orba kasesini alir ve kendisine goz kirpan Hikmet’e bakarken ¢orbay1 yere doker.

Yan Anlam: Resim 106’da sevgi, kisiler i¢in zaruri bir ihtiyag olan beslenmenin
Oniline ge¢mistir. Cirak, a¢ olmasina ragmen begeni duydugu Hikmet’e bakarken ¢orbay1
yere dokmiistiir. Dolayisiyla Hikmet’e karst duyulan sevginin agligin Oniine gectigi

sOylenebilir.

Resim 107. Giilen Gozler Kesit 2 (00.02.33)
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Tablo 98. Giilen Gozler Kesit 2 ve 3 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Nezaket’in, Nedret’e yemek | Ilgi gosterme
yedirmesi

Eylem Ismet’in Hasret’i mutfaga Aile iligkileri
gondermesi

Soylem Fikret’in Nezaket’e sitemli Kiskanglik
ifadeleri

Nesne Yemek masasinda yer alan Sosyal sinif
unsurlar

Diiz anlam: Kahvalt1 sofrasi araciligiyla, aile bireyleri arasindaki iliskinin
yansitildigr soylenebilir. Resim 107°de Nezaket, Hasret ve Nedret kahvalti sofrasinda
oturmaktadirlar. Nezaket, hasta numarasi yapan Nedret’e tizerine bal siirdiigli ekmekten
yedirmeye ¢alismaktadir. O esnada Fikret gelir ve Nezaket’ten kurdelesini baglamasini
ister. Nezaket. “Aman kizim dort tane elim yok ki kendin baghiyver.”der. Fikret sitem
eder ve “Aman aman peki, sen sadece sevgili kizin1 besle.” der. Fikret ve Nedret atisir.
Resim 108’de ise Ismet ve Hikmet ¢ay bardaklar ile masaya gelirler. ismet, Hasret’e
“Kiz, hani bu zeytinin limonu hadi git al da gel.” der. Hasret masadan kalkacakken Yasar
Usta engeller ve “Bana bakin yumusak buldunuz diye her ise bunu kosturup durmayin,

hizmet¢iniz yok sizin, git limonunu kendin al.” der.

Yan Anlam: Resim 107’de, Nezaket’in, Nedret’e yemek yedirmesi eylemi,
Nedret’e diger cocuklarindan daha fazla ilgi gosterdigini simgelemektedir. Yine Fikret’in
sOylemi, bu durumu ve bu duruma karsi duydugu kiskangligi yansitmaktadir. Resim
108°de ise Hasret’in, kardesleri tarafindan yonlendirildigi, Yasar Usta’nin ise Hasreti
korudugu goriilmektedir dolayisiyla bu yasanan durumlar ailedeki iliskileri
simgelemektedir. Nezaker’in Nedret’e daha ilgili, Yasar Usta’nin ise Hasret’e daha
korumac1 oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Ayrica sahnede yer alan kahvalti sofrasinin ailenin
sosyal smifin1 sembolize ettigi de sdylenebilir. Kahvaltida, peynir, ekmek, zeytin ve bal
tabaklari, ve ¢ay bardaklar1 goriilmektedir. Dolayisiyla bu yiyeceklerin genellikle daha
diisiik veya orta gelir diizeyine sahip ailelerin kahvalti masalarimi simgeledigi
sOylenebilir. Buna ek olarak kahvalti sofrasinin gelisiglizel hazirlanmis olmasinin da

giinliik yasantiyla iligkilendirilebilecegini s6ylemek miimkiindiir.
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Resim 109. Giilen Gozler Kesit 4 (00.02.55)

Tablo 99. Giilen Gozler Kesit 4 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Yasar Usta’nin, ¢orbasi Toplumsal cinsiyet rolleri
gelmedigi i¢in sinirlenmesi
Diiz anlam: Masada oturmakta olan Yasar usta, Nezaket’e “Nezaket beni niye

cagirdin buraya.” der. Nezaket, “Corbani i¢ diye anacim.” diye cevap verir. Bu cevap
lizerine Yasar usta sitemle, “Hani ¢orba be kadin.” der. Nezaket, unuttugu sdyleyerek

corba getirmek i¢in masadan kalkar.

Yan Anlam: Sahne araciligi ile ataerkil toplumlardaki kadin ve mutfak arasinda
kurulan iligki yansitilmigtir. Yasar usta, corbasini kendisi almak yerine Nezaket’in ona

hizmet etmesini beklemistir.

Resim 110. Giilen Gozler Kesit 5 (00.13.03)
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Resim 111. Giilen Gozler Kesit 6 (00.18.18)

Tablo 100. Giilen Go6zler Kesit 5 ve 6 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Vecihi’nin Fikret’i istemeye | Tirk kiltiiriinde kiz isteme
gelirken tath getirmesi merasimi
Eylem Ismet’in Tiirk kahvesi ikram | Tiirk kiiltiiriinde kiz isteme
etmesi merasimi
Soylem Nezaket’in Orhan’a ifadesi Tiirk kiiltiiriinde kiz isteme
merasimi

Diiz anlam: Resim 110°da Vecihi, Fikret’i istemeye gelmistir. Kapidan girdiginde
elinde pembe hediye paketi goriilmektedir. Vecihi, “Cikolata getirdim size, tath yiyelim
tatli konusalim diye” der ve paketi masaya koyar. Resim 111°de ise Ismet’i istemeye
gelen aile goriilmektedir. Nezaket, misafirlerine “Efendim, kahvelerinizi nasil i¢erdiniz?”
diye sorar. Ailedeki herkes orta kahve ictigini sdyler. Kisa bir siirenin ardindan Ismet,
kahveler ile igeri gelir ve kahveleri dagitir. Filmin ilerleyen dakikalarinda ise Orhan,
Nedret’i istemeye gelir. Nezaket, Orhan’a “Ilahi oglum elin bos mu geldin. Bir kutu seker

getirseydin bari. Goriiciiliikkte adettir.” der.

Yan Anlam: Vecihi’nin Fikret’i istemeye gelirken tatli getirmesi, Ismet’in
istemeye gelen aileye Tiirk kahvesi ikram etmesi ve Nezaket’in Orhan’a sdylemi Tiirk
kiiltiirinde kiz isteme merasimini yansitmaktadir. Tirk kiltiiriinde kiz istemeye
gidilirken hediye olarak genellikle ¢ikolata, lokum gibi tatlh yiyecekler tercih
edilmektedir. Bunun sebebi, gorlismenin yumusak ve giizel gegmesini saglayarak, isi
tatliya baglama istegidir (Demir ve Topbasoglu, 2016: 3-4). Ayrica Tiirk kiiltiiriinde kiz
istemeye gelenlere cesitli yiyeceklerin yaninda Tiirk kahvesi ikram edilmektedir (Demir
ve Topbasoglu, 2016: 3-4). Ikram edilecek olan Tiirk kahvesi genellikle istenen kiz
tarafindan pisirilmekte, bu da istenen kizin el becerisinin bir gdstergesi olarak kabul

edilmektedir (Bulduk ve Siiren, 2008: 308).
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Resim 112. Giilen Gozler Kesit 7 (00.18.18)

Tablo 101. Giilen Gozler Kesit 7 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ismet ve Fikret’in nane Duygusal durum ile alkol
likorii igmesi tilketimi arasindaki iligki
Nesnhe Nane likorii Cinsiyete gore igecek tercihi

Diiz anlam: Ismet’in istemesinin ardinda Ismet ve Fikret odalarinda, tek bir
bardaktan nane likorii igmektedirler. Ismet, istemeye gelen kisi ile evlenmek istemedigini
anlatmaktadir. Nedret odaya girer ve “Masallah, sigara bitti simdide i¢ckiye mi basladiniz”
der. Fikret, “Kizim dertliyiz dertli” diye cevap verir. Ardindan Nedret’te Fikret ve
Ismet’e eslik eder. Hasret ve Hikmet ise onlarla alay eder. Ilerleyen dakikalarda kizlar
sarki sOyleyerek likdrden igerler. Sarki sesini duyan Nezaket kizarak odaya girer.
Masanin iizerinde duran igki sisesini goriir ve “Nane likorii, bayilirim.” diyerek kafasina
siseyi diker. Kizlar ise sarki soylemeye devam eder. Nezaket de yataga oturur ve onlara

eslik eder.

Yan Anlam: Sahnede alkol tiiketimi ve duygusal durum arasinda bir iliski
kuruldugu sdylenebilir. Ismet ve Fikret’in, yasanan duygusal zorluk nedeniyle alkolii bir
kacis araci olarak gordiikleri diistiniilmektedir. Ayrica, alkollii icecek olarak naneli likor
tercih edildigi goriilmektedir. Filmde naneli likoriin, ataerkil anlayista cinsiyete bagh
olarak sekillenen yiyecek ve i¢ecek tercihlerini simgeledigi diisiiniilmektedir. Bu anlayisa
gore giiclii olarak goriilen yiyecekler erilligi, zayif olarak goriilen yiyecekler ise disilligi
temsil etmektedir (Besirli, 2021: 40). Ornegin ete dayali iiriinler eril, sebze ve meyveler
ise disil besinler kategorisinde degerlendirilmektedir (Besirli, 2021: 40). Dolayisiyla
filmde de kadinlarin alkollii igeceklerden, sekerli, meyveli ve tiirlii bitkilerden iiretilen
likorii tercih ettigi soylenebilir. Kanik (2023: 124), likériin yerli tiretimi sayesinde,

kahvenin yaninda likér igmenin ve bayramlarda likor ikram etmenin yayginlastigini ifade
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etmektedir. Ayrica, likdriin ev ortaminda yaygin olarak tiiketilmesinin, bu ickinin

Ozellikle kadinlara hitap eden bir igecek olarak algilanmasina yol agtigini

vurgulamaktadir.
Resim 113. Giilen Gozler Kesit 8 (00.28.44)
Tablo 102. Giilen Go6zler Kesit 8 Gosterge Tablosu
Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Yasar Usta’nin aksam Hiiziin
yemegi esnasinda raki igmesi

Soylem Hasret’in fasulye ile ilgili Yiyecekler ve kisiler arasinda
ifadesi kurulan iligki

Nesne Yemek masasinda yer alan Sosyal sinif
unsurlar

Diiz anlam: Ismet, Temel ile evlenmek istedigini Yasar Usta’ya sdyler fakat
Yasar Usta bunu kabul etmez. Ismet Yasar Usta’nin fikrini degistirmek icin evden kagmis
numarasi yaparak mektup birakir. Aksam yemeginde Ismet disinda tiim aile bir aradadir.
Yasar Usta yemek esnasinda raki igmektedir. igkisini icerken ise iizgiin ve Ismet’e
sitemlidir. Masadakiler ise Yasar Usta’nin Ismet’e olan sitemini azaltmak i¢in Ismet’i
anar ve onun hakkinda konusurlar. Hasret, “Anne! yiyemiycem Ismet ablam fasulyeyi
cok severdi.” der. Konusmalarin ardindan Yasar Usta’nin {smet’e olan sitemi kalmaz,

pismanlik duyar ve Ismet’i Temel’e vermeye razi olur.

Yan Anlam: Filmde rakinin aksam yemegi esnasinda tiiketildigi ve hiizlinlii
anlarin eslikgisi oldugu soylenebilir. Ayrica Hasret’in fasulye araciligi ile Ismet’i
hatirladig1 goriilmektedir. Ciinkii yiyecekler, belirli bir kisiyi, duyguyu veya aniyr
cagristirabilmektedir. Filmde yemek masasi1 ailenin en sik bir araya geldigi yerdir. Yemek
masasinda aileden bir {iyenin yoklugunun, ailedeki bireylerin ruh halini etkiledigi de
simgelenmistir. Bunlara ek olarak ailenin aksam yemegi sofrasinda Yesilcam

sinemasinda en ¢ok tiiketilen kuru fasulye yemeginin oldugu gériilmektedir (Kanik,
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2023:15). Sofrada zeytin, peynir, ekmek gibi temel gidalar ve raki sisesi bulunmaktadir.
Dolayistyla ailenin yemek sofrasinin sosyal sinif simgesi oldugu ve ailenin sofrasinda

bulunan yiyeceklerin alt veya orta sosyal sinifi temsil ettigi soylenebilir.

Resim 114. Giilen Gozler Kesit 9 (00.46.45)

Tablo 103. Giilen Gozler Kesit 9 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Séylem Hasret’in mutfaga Alkol tiiketimi aliskanlig1
girdigindeki ifadesi
Nesne Tepside yer alan unsurlar Tiirk raki sofrasindaki yemek
kiiltiirti

Diiz anlam: Nezaket ve Hikmet yemek hazirlamakta, Nedret ve Ismet ise
mutfakta bulunan masada oturmaktadir. Hasret mutfaga gelir “Anne, babam rakisini
istiyor.” der. Nezaket, “Keyfi yerinde dimi?” diye sorar. Hasret, “Hem de nasil.” der.

Nezaket hazirladig tepsiyi Hikmet’e verir.

Yan Anlam: Tepside raki, salata, zeytin ve peynir bulunmaktadir. Raki genellikle,
cesitli mezelerle ya da yemek ile birlikte tliketilmektedir. Hasret’in, Yasar Usta’ya
gotiirdliigli tepside de rakiya eslik edebilecek yiyeceklerin bulundugu goriilmektedir.
Ayrica Hasret’in mutfaga girdigindeki “Anne, babam rakisini istiyor.” sdylemi , Yasar

Usta’nin raki igme davranisinin stirekliligini yansitmaktadir.
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Resim 115. Giilen Gozler Kesit 10 (01.21.30)

Resim 116. Giilen Gozler Kesit 11 (01.22.30)

Tablo 104. Giilen Gozler Kesit 10 ve 11 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Soylem Hasan ve Yasar usta Uziintii ve empati
arasindaki ifadeler
Nesne Bos yemek masasi Aile iligkileri
Séylem Nezaket’in ifadeleri Uziintii

Diiz anlam: Yasar Usta, Nezaket’in ve kizlar1 ile yasadigi problemler neticesinde
Hasret ile birlikte evden ayrilir, Hasan’in evine gelirler. Hasan, yemek masasinda
oturmaktadir. Hasan’in sandalyesinin arkasinda bulunan koltukta ise Yasar Usta ve
Hasret oturmaktadir. Hasan, Yasar Ustaya donerek “Yasar bogazimdan ge¢cmiyor birak
inad1 da gel bi lokma ye” der. Yagar Usta caninin istemedigini sdyler. Hasan, Hasret’e de
sorar. Hasret’te yemek istemedigini sOyler. Resim 116°da ise tiim ailenin masanin
etrafindaki koltuklarda oturduklar1 goriilmektedir. Yemek masasi bos kalmistir. Ismet,
“Anne, yemek hazirliyim m1?” der. Nezaket, “Benim canim istemiyor siz yiyin.” der.

Hikmet de yemek istemedigini soyler. Ardindan Nezaket, “Bilirim, o da yemez simdi”

der.
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Yan Anlam: Hasan ve Yasar Usta arasindaki ifadelerin {iziintii ve empati sembolii
oldugu soylenebilir. Yasar Usta, Hasan’a yemek yemek istemedigini dile getirmistir.
Yasar Usta’nin yemek yememesi yasadigi liziintiiden kaynaklanmaktadir. Hasan’in
“Bogazimdan gegmiyor” ifadesi ise Yasar Usta’nin liziintiisiinden etkilendigini ve onunla
empati kurdugunu yansitmaktadir. Ayrica bos yemek masasi araciligi ile aile bireyleri
arasindaki darginligin Ssembolize edildigi sOylenebilir. Ciinkii tiim aile, problem
yasamadan Once, genellikle yemek masasinda bulusmakta ancak yasanan problemler

neticesinde yemek masasinin bos kaldig1 goriilmektedir.

Resim 117. Giilen Gozler Kesit 12 (01.27.37)

Tablo 105. Giilen Gozler Kesit 12 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ismet’in yaprak sarmast, Aile iligkileri ve Toplumsal
Nedret’in salata yapmasi cinsiyet rolleri
Séylem Yasar Usta’nin beyaz peynir | Tiirk raki sofralarindaki
sormast yemek kiiltiirii

Diiz anlam: Aile arasinda barig saglanmistir. Yasar Usta evine geri donmiis ve
tim aile yine yemek masasinda bir aradadir. Yakin ¢ekim ile masaya yaprak sarmasi
konur. Yaprak sarmasini géren Yasar Usta, Nezaket’e “Oo! Yaprak dolmasi, pek de giizel
yaparsm.” der. Nezaket, “Ben yapmadim ki, Ismet pisirdi.” der. Sarmadan yiyen Yasar
Usta “Ismet ne zamandir yemek yapiyor?” der. Nezaket. “Bugiin baslad1.” der ve giiler.
Ismet, Yasar Usta’ya ise dolmanin nasil oldugunu sorar. Yasar Usta ¢ok giizel oldugunu
sOyler. Ardindan Nedret, elinde salata tabagi ile gelir ve “Baba, salatan geldi.” der. Yasar
Usta, “Bu ne giizel salata boyle.” der. Nedret kendisinin yaptigi sdyler. Yasar Usta, “Hani
benim beyaz peynirim?” diye sorar. Nezaket unuttugunu soyler. Fikret, “Simdi getiririm”
der. Fikret kalkacakken Hikmet, “Ben getiririm.” der ve gider. Yasar Usta ¢ocuklarindaki

degisime sasirir.
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Yan Anlam: Yemek ve yemeklerin servisi araciligr ile ailede ki degisim
yansitilmaktadir. Daha 6nce mutfak igleri ile ilgilenmeyen c¢ocuklar, Yasar Usta’nin eve
doniisiiniin ardindan babalarina olan 06zlemlerini ona yemek servisi yaparak
gostermislerdir. Ayrica ailedeki erkeklerin hizmet bekledigi, yemekleri yapan kisilerin
yalnizca kadinlar oldugu goriilmektedir. Ataerkil toplumlardaki yemek yapma ve ev isleri

ile ilgilenme gorevinin kadinlara ait oldugu anlayisinin yansitildigi diigiiniilmektedir.

5.2.5. Koyden Indim Sehire (1974)
5.2.5.1. Filmin Konusu

Koéyden Indim Sehire, yonetmenligini Ertem Egilmez, senaristligini ise Zeki
Alasya’nin istlendigi 1974 yapimi, komedi tiiriinde sinema filmidir. Filmde bulduklar
altim1  bozdurmak i¢in Ankara’ya giden Kkardeslerin yasadigi komik olaylar
aktarilmaktadir. Kardesler tarlada c¢alisirken gomiilii halde altin bulurlar. Devletin
altinlara el koymasindan korktuklari ic¢in altinlar1 Ankara’da kuyumculuk yapan
hemserileri Ali Riza’ya bozdurmaya karar verirler. Siirekli yanlarinda tasidiklar: ¢uvalin
icinde bir¢ok altin oldugunu 6grenen Ali Riza, kardesleri evinde agirlamak ister. Ancak
asil amaci altinlar1 ele gegirmektir. Bu durumu fark eden kardesler hem birbirlerinden
hem de Ali Riza’dan altinlar1 kagirmaya g¢alisirlar (Ari, 2019: 49). Filmin sonunda ise
kardeslerin birbirinden kacgirdigi altin ¢uvali bir insaatin tepesinden dokiiliir. Tim

altinlarin1 kaybeden kardesler koylerine geri doner.

5.2.5.2. Filmin Coziimlemesi
Resim 118. Kéyden indim Sehire Kesit 1 (00.05.05)

Tablo 106. Koyden Indim Sehire Kesit 1 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Kahvehane Tiirk kiiltiirinde kahvehane
Diiz anlam: Resim 118’de koy kahvehanesi goriilmektedir. Masada ¢ay ve tavla

bulunmaktadir. Kahvehanedekiler Behget’in ogullar1 hakkinda konusmaktadir.
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Yan Anlam: Sahnede Tiirk kahvehane kiiltiirii yansitilmistir. Tiirk kiltiiriinde
kahvehaneler, sosyal etkilesimi saglayan onemli mekanlardir. Dolayisiyla sahnedeki
sohbetlerin kahvehanelerin bu iglevini yansittig1 sdylenebilir. Ayrica sahnede goriildiigii

tizere kahvehanelerde ¢ay ve kahve tiiketiminin yaygin oldugunu séylemek miimkiindiir.

Resim 119. Kéyden indim Sehire Kesit 2 (00.05.35)
I E:

Tablo 107. Koyden indim Sehire Kesit 2 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Dibek Donemin mutfak arag
gerecleri
Nesne Acik mutfak dolabi, duvara Donemin Tiirk mutfagi
asil1 kalbur, duvara asil unsurlar ve Sosyal simif
kurutulmusg sebzeler

Diiz anlam: Dort kardes bulduklar: altinlar ile Himmet’in evine gelirler. Resim
119’da Himmet’in esi tahtadan yapilmis bir dibegin igeresinde doverek tereyagi

yapmaktadir.

Yan Anlam: Tereyagi veya ayran yapiminda kullanilan bu dibek filmin gectigi
doneme ait bir mutfak ekipmanidir. Ayrica evin duvarlarinda patlican, biber kurular1 ve
eleklerin asili oldugu goriilmektedir. Bu unsurlarin Tiirk mutfak kiiltiiriinii sembolize
ettigi diistiniilmektedir. Ayrica oda da yer alan unsurlar araciligiyla ailenin sosyal smifi
hakkinda da ¢ikarimda bulunulabilir. Duvara asilan kuru sebzeler, kaynaklar: sinirli olan
ailelerin yiyeceklerini saklama yontemlerinden biri olarak yorumlanabilir. Dolayisiyla
kuru sebzeler orta ve alt sinifla iliskilendirilebilir. Bu yoruma ek olarak kuru sebzeler

ekonomik nedenlerin yani sira kiiltiirel bir aligkanlig1 da simgelemektedir.
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Resim 120. Kdyden Indim Sehire Kesit 3 (00.21.45)

Resim 122. Kéyden Indim Sehire Kesit 5 (00.22.02)

Tablo 108. Kéyden indim Sehire Kesit 3, 4 ve 5 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Tavuk, doner ve lahmacun Tirk sokak lezzetleri
Eylem Saffet, Himmet, Hayret ve Sosyal sinif
Gayret’in yemek yiyememesi

Diiz anlam: Saffet, Himmet, Hayret ve Gayret, altinlar1 satmak i¢in Ankara’ya
gelirler. Ankara’da yagayan Kuyumcu Ali Riza’nin diikkanina giderler fakat Ali Riza’y1
bulamazlar. Paralar1 olmadigi i¢in kalacak yer ve yiyecek yemek bulamazlar. Sokakta
gezerken gordiikleri yiyeceklere istahla bakar fakat yiyemezler. Resim 120°de bir
restoranin caminda donerek kizaran tavuklari izlemektedirler. Yine Resim 121’de et
doneri izlemektedirler. Resim 122°de ise sokakta lahmacun satis1 yapildigi

goriilmektedir.
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Yan Anlam: Filmde tavuk, doner ve lahmacun Tiirk sokak lezzetlerini temsil
etmektedir. Ayrica bu sahnelerde karakterlerin gordiikleri bu sokak lezzetlerinden
ekonomik nedenle yiyemedikleri goriilmektedir. Dolayisiyla kardeslerin, alt sosyal sinifi
simgeldigi ifade edilebilir. Giizelhisar (2023: 99)’ da ¢alismasinda, Tiirk sinemasindaki
yemek sahnelerinde, genellikle camin arkasinda kalan yiyecekleri izleyen fakir insanlarin

betimlendigini belirtmektedir. Resim 120 ve Resim 121 buna 6rnek teskil etmektedir.

Resim 123. Kdyden Indim Sehire Kesit 6 (00.22.34)

Tablo 109. Koyden indim Sehire Kesit 6 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Simit Tirk sokak lezzetleri
Eylem Saffet, Himmet, Hayret ve Aile iligkileri
Gayret’in simidi boliismesi

Diiz anlam: Saffet, Himmet, Hayret ve Gayret yolun kenarinda oturmaktadirlar.
O esnada yolda yiiriiyen bir kisi dort kardesin dilendigini diisiiniir ve Onlerine para atar.
Dort kardes parayr gordiiklerinde biiylik seving yasar ve simit almak i¢in seyyar simit
saticisina giderler. Ancak paralari bir adet simit almaya yeter. Aldiklari simidi dérde boler

ve istahla yerler.

Yan Anlam: Saffet, Himmet, Hayret ve Gayret’in ucuz ve kolay erisilebilir Tiirk
sokak lezzetlerinden olan simidi tercih ettikleri goriilmektedir. Ayrica Saffet, Himmet,
Hayret ve Gayret’in simidi paylasmalarinin kardesler arasindaki iliskiyi ve dayanismay1

simgeledigi diistiniilmektedir.
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Resim 124. Kéyden Indim Sehire Kesit 7 (00.24.58)

Tablo 110. Kdyden indim Sehire Kesit 7 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Saffet, Himmet, Hayret ve Sosyal smif
Gayret’in esnaf lokantasina
gelmesi
Séylem Usta’nin ifadesi Tiirk mutfak kiiltiirii

Diiz anlam: Saffet, Himmet, Hayret ve Gayret para kazanmak i¢in bir is bulur ve
calisirlar. Giin sonunda kosarak bir esnaf lokantasina girdikleri goriilmektedir. Himmet,
“Usta ne yemeklerin var?” diye sorar. Usta ise, “Tas kebab1 var, haglama var, karniyarik

var, pilav var.” der.

Yan Anlam: Resim 124°de esnaf lokantas1 goriillmektedir. Saffet, Himmet, Hayret
ve Gayret’in esnaf lokantasina gitmeyi tercih etmelerinin sosyal sinifi yansittigi
distiniilmektedir. Ekonomik a¢idan daha erisilebilir olan esnaf lokantalari, alt ve orta
smif toplumu yansitmaktadir. Esnaf lokantalarinin uygun fiyatli ve doyurucu yemekler
sunmas1 bu sinifsal ¢ikarimin yapilmasina neden olmaktadir. Ayrica sahnede ustanin
ifadelerine bakildiginda Tiirk mutfak kiiltiiriine 6zgii yemeklerin satisinin yapildigi
sOylenebilir. Dolayisiyla bu sahnedeki yemek isimlerinin Tirk mutfak kiltiiriini

yansittigl sdylenebilir.

Resim 125. Kdyden Indim Sehire Kesit 8 (00.35.37)
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Tablo 111. Kéyden indim Sehire Kesit 8 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Saffet, Himmet, Hayret ve Komedi unsuru
Gayret’in firinda ¢aligmasi
Diiz anlam: Kardeslerin altin ¢uvali ile ekmek firindaki un ¢uvali karigmistir.

Kardesler altin guvallarin1 bulmak i¢in firina ise girer ve g¢alisirlar. Ekmek yapma
deneyimi olmayan kardesler, ekmek iiretiminde zorluk ceker, ekmekleri fazla pisirir ya
da sekil vermekte zorlanirlar. Saffet ve Hayret hamur yapmak i¢in hamur makinesini
calistirirlar ve igine un ¢uvallarindan dokmeye baslarlar. Saffet, cuvallarindan birini alir

ve makineye doker. Ancak doktiigli ¢uval altin cuvalidir.

Yan Anlam: Film de Saffet, Himmet, Hayret ve Gayret’in firinda ¢alismasinin
komedi unsuru olarak kullanildig: diistiniilmektedir. Dolayisiyla Yesilgam sinemasinda
yemek yaparken beceriksizce hareket eden ve isleri eline yiiziine bulastiran karakter
tiplemelerine sikga yer verildigi ve yemegin komedi unsuru olarak kullanildig:
sOylenebilir (Yiiksel, 2018: 49).

Resim 126. Kdyden Indim Sehire Kesit 9 (00.44.16)

Tablo 112. Kdyden indim Sehire Kesit 9 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Soylem Yemek esnasinda porselen Sosyal simif
tabaklar hakkindaki ifadeler
Nesne Meyve tabagi Sosyal sinif
Nesne Yemek masasinda yer alan Sofra diizeni
unsurlar

Diiz anlam: Ali Riza, dort kardeste bulunan ¢uvalda altin oldugunu anlar ve
kardesleri evine davet eder. Resim 126°da Ali Riza’nin ailesi ve dort kardesin aksam
yemegi yedigi goriilmektedir. Herkesin oniindeki porselen yemek tabaklarinda kuru
fasulye yemegi oldugu goriilmektedir. Masanin ortasinda ise salata ve meyve tabagi

bulunmaktadir.
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Yan Anlam: Ali Riza Ankara’ da kuyumculuk yapmaktadir. Ali Riza ve ailesinin
iist siniftan bireyler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Resim 126°da bulunan porselen
yemek takimlarinin, meyve tabaginin ve yemek servisinin kisiye 6zel olarak yapilmis
olmasinin tist sinifi yansittig1 diisiiniilmektedir. Ayrica filmde yemek tabaklarinin pahali

olusuna da vurgu yapilmistir.

Resim 127. Kdyden Indim Sehire Kesit 10 (00.45.29)

Tablo 113. Kéyden indim Sehire Kesit 10 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Saffet, Himmet, Hayret ve Tiirk kiiltiirinde misafirlik ve
Gayret’in Ali Riza’ya kiiltiirel kimlik
Kayseri pastirmasi hediye
etmesi
Nesnhe Kayseri Pastirmasi Tiirk mutfak kiiltiirii

Diiz anlam: Yemek esnasinda Hayret, Ali Riza’ya hediye getirdiklerini soyler.
Saffet elindeki ¢uvali masanin iizerine koyar. Ali Riza, i¢inde altin oldugunu diistindiigii
cuvalin kendisine hediye edilecegini duyuca biiyiik seving yasar. Saffet ve Gayret guvali
acar ve icinden Kayseri’ye 0zgii pastirma ¢ikar. Ali Riza pastirmay1 goriince “Bu ¢uvalin
icinde altin yok muydu?” diye sorar. Himmet, “Halis Kayseri altin1.” der ve pastirmalarini

isaret eder.

Yan Anlam: Himmet’in Kayseri altini olarak nitelendirdigi Kayseri Pastirmasinin,
Tiirk mutfak kiiltiirlinii sembolize ettigi sdylenebilir. Kardeslerin, Kayserili olmas1 ve
misafir olarak gittikleri eve Kayseri Patirmasi gotiirmeleri kiiltiirel kimliklerini
yansitmaktadir. Ayrica, Tirk kiiltiirinde 6nemli bir yeri olan misafir ve misafirlik

kavramlari, gidilen eve hediye gotiirme davranisi ile temsil edilmistir.
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Resim 128. Kéyden indim Sehire Kesit 11 (00.45.29)
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Tablo 114. Kdyden Indim Sehire Kesit 11 Gosterge Tablosu

Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Kahvehane Tiirk kiiltiiriinde kahvehane
Eylem Ali Riza’ya koy Misafire verilen 6nem
kahvehanesinde kahve ikram
edilmesi

Diiz anlam: Kardesler, Ali Riza ve Ali Riza’nin baldiz1 ile kdylerine gelirler.
Resim 128’de Ali Riza’nin kdyiin kahvehanesinde Tiirk kahvesi igtigi goriilmektedir.
Kahvesinin son yudumunu igen Ali Riza, “Ziyade olsun.” der. Kahvehanedekiler de

“Afiyet olsun” diyerek cevap verir.

Yan Anlam: Koy kahvehaneleri, genelde yerel halkin bir araya geldigi, sohbet
ettigi ve sosyallestigi mekanlardir. Bu mekanlar kdy halki i¢in haberlesme araci
olabilmektedir. Filmde de koy halki Saffet, Himmet, Hayret ve Gayret ile ilgili haberleri
koy kahvehanesinde konusmaktadir. Ayrica kdye misafir olarak gelen Ali Riza’ya koy
kahvehanesinde Tiirk kahvesi ikram edildigi goriilmektedir. Ciinkii Tiirk kiltiirtinde
misafirperverlik yalnizca evlerde degil, genel olarak toplum i¢inde de gosterilmektedir.
5.3. GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME BULGULARININ GENEL OLARAK

YORUMLANMASI VE KARSILASTIRILMASI

Yeni Tiirk Sinemasi1 doneminden, Cagan Irmak’in yonetmenligini iistlendigi
Babam ve Oglum, Dedemin Insanlari, Unutursam Fisilda, Mustafa Hakkinda Hersey ve
Bizi Hatirla filmlerinde yer alan gastronomik dgeler ¢oziimlenmistir. Bu filmlerde toplam
133 gosterge tespit edilmistir. Tablo 115’da Cagan Irmak filmlerinde yer alan gostergeler
ve sayilari verilmistir. Tablo 115°da ki verilere bakildiginda, Cagan Irmak filmlerinde

Eylem gostergesinin yogunlukta oldugu soylenebilir.
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Tablo 115. Cagan Irmak Filmlerinde Yer Alan Gostergeler

Gosterge Gosterge Sayist
Eylem 74
Nesne 30
Séylem 19
Mekén 8
Insan 2

Yesilcam Sinemasi doneminden ise, Ertem Egilmez’in yonetmenligini listlendigi
Siit Kardesler, Saban Oglu Saban, Camm Kardesim, Giilen Gézler ve Koyden Indim
Sehire filmlerinde yer alan gastronomik 6geler ¢oziimlenmistir. Bu filmlerde toplam 77
gosterge tespit edilmistir. Dolayisiyla Ertem Egilmez filmlerinde,
filmlerine gore daha az sayida gastronomik 6geye yer verildigi sdylenebilir. Tablo 116’de
Ertem Egilmez filmlerinde yer alan gostergeler ve sayilart verilmistir. Tablo 116’daki

verilere bakildiginda, Ertem Egilmez filmlerinde de Eylem gostergesinin yogunlukta

oldugu soylenebilir.

Tablo 116. Ertem Egilmez Filmlerinde Yer Alan Gostergeler

Gosterge Gosterge Sayisi
Eylem 32
Nesne 28
Soylem 14
Mekan 3

Tablo 117°de ise Cagan Irmak filmlerinde yer alan gosterilenlerin tekrar sayilari

verilmistir. En ¢ok tekrar eden gosterilenin Sosyal sinif oldugu sdylenebilir.

Tablo 117. Cagan Irmak Filmlerinde Tekrar Eden Gosterilenler

Gosterilen

Tekrar Sayist

Sosyal simif

13

Toplumsal cinsiyet rolleri

©

Tiirk mutfag kiiltiirii

Misafire verilen onem

Modern yapi1

Aile iligkileri

Tiirk mutfag: unsurlar

Tirk kahvalt kiltira

Bir araya gelme

Bireysel farkliliklar

Darginlik

Diismanlik

Gegmis ile kurulan bag

Iletisim

Onemli konularin konusulmasi

Sosyallesme

Toplumsal cinsiyet rollerinden ayrilma

Tirk raki sofralarindaki yemek kiiltiirii

WWWWWWWwWwww(~lOolo1|oO|O |
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w

Yunan milli kimligi

Barigin saglanmasi

Duygusal durum ile alkol tiiketimi arasindaki
iligki

Hiiziin

Ilgi gdsterme

Kiiltiirel benzerlik

Ofke

Ozdeger

Sabah kahvesi igme aliskanligi
Sevgi

Tiirk kiiltiirlinde misafirlik
Tiirk milli kimligi

Tiirk sokak lezzetleri

N

N
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N

Tablo 118’de ise Ertem Egilmez filmlerinde yer alan gosterilenlerin tekrar sayilar
verilmistir. Ertem Egilmez filmlerinde de en ¢ok tekrar eden gosterilenin Sosyal sinif

oldugu sodylenebilir.

Tablo 118. Ertem Egilmez Filmlerinde Tekrar Eden Gosterilenler

Gosterilen Tekrar Sayisi
Sosyal sinif 17
Toplumsal cinsiyet rolleri
Tirk mutfak kiiltirt
Aile iliskileri
Donemin mutfak arag¢ gerecleri
Misafire verilen dnem
Sevgi
Tiirk kahvesi kiiltiiri
Tirk kiltirinde kahvehane
Tirk kiltiriinde kiz isteme merasimi
Tirk sokak lezzetleri
Alkol tiiketimi aligkanlig1
Komedi unsuru
Sofra diizeni
Tirk rak: kiltirt
Uziintii

(6)]

NININNWWW W WSO

N

Incelenen Yesilcam ve Yeni Tiirk sinemasi filmlerinde en ¢ok gdsterilen kavramin
Sosyal sinif oldugu tespit edilmistir. Yeni Tiirk sinemasi filmlerinde daha ¢ok siniflar
arasmdaki farkin 6n planda tutuldugu sdylenebilir. Ozellikle Mustafa Hakkinda Hersey
filminde, toplam 6 defa Sosyal sinif ¢ikarimi yapilmistir. Filmde Mustafa ve Fikret’in
sosyal smif farki, eylemler, soylemler ve nesneler araciligiyla yansitilmistir. Mustafa
Hakkinda Hersey Kesit 7°de, Mustafa karakterinin gittigi restoran, garson ile yasadigi
catisma ve olay1 dinleyen Fikret’in kaparinin ne oldugunu sormasi filmdeki karakterlerin
sosyal siift hakkinda ¢ikarim yapilmasina olanak tanimistir. Ayrica Yeni Tiirk sinemasi

filmlerinde seyyar saticilar araciligi ile sosyal sinif temsili olusturulmaktadir. Yesilgam

140



sinemasinda da benzer sekilde, alt siniftan olan karakterlerin seyyar saticilardan yiyecek
satin aldig1 goriilmektedir. Incelenen Yeni Tiirk sinemas filmlerinde, alt sinif ve {ist sinif
karakterlerin yasam kosullar1 arasindaki fark, Yesilcam sinemasi filmlerinde goriilen
kadar biiylik bir ugurum olusturmamaktadir. Yesilgam sinemasi filmlerinde, alt sosyal
smiftan olan karakterler i¢in yiyecege ulasmak bile zorlu bir ¢aba gerektirmektedir. Bu
duruma 6rnek olarak, Canim Kardesim Kesit 4 ve 7, Kdyden indim Sehire Kesit 3, 4 ve
5 verilebilir. Kdyden Indim Sehire Kesit 3, 4 ve 5°de seyyar saticilar tarafindan satilan
Sokak lezzetleri olarak nitelendirilebilecek yiyecekler goriillmektedir. Filmin karakterleri,
paralart olmadig1 igin bu yiyecekleri sadece izler. Ayrica Yesilcam sinemasinda benzer
sahnelerin yer aldig1 da sdylenebilir. Ornegin, Natuk Baytan® in Tokat¢: filminde, Osman
karakterinin camin arkasindan tavuklara ekmek bandigi bir sahnesi bulunmaktadir. Yine
incelenen filmlerde, yoksulluk temsiliyeti olarak, kuru fasulye ve mercimek yemeginin
tiketildigi goriilmektedir. Dolayisiyla Yesilgam sinemasinda, Yeni Tiirk sinemasi
filmlerinden farkli olarak; Yesilgam doneminin ekonomik yapisi ile yiyecek tiiketimi
arasindaki iliskinin filmlerde yogun olarak yansitilmis oldugu sdylenebilir. Yiyecekler,
alt sosyal siniftan olan karakterler i¢in bir kutlama araci olarak goériilmektedir. Yani gida

yoksullugu yasayan karakterler donemin yasam kosullarini yansitmaktadir.

Yesilcam ve Yeni Tiirk sinemasinda en ¢ok tekrar eden gosterilenlerden bir digeri
ise Toplumsal cinsiyet rolleri dir. Toplumsal cinsiyet rollerinde, kadin yemek yapan,
yemegi sunan ve aileyi doyuran; erkek ise genellikle disarida para kazanip ekonomik
imkan1 saglayan gorevleriyle kiiltlirlimiize yerlesmistir (Karaca ve Altun, 2017: 338).
Sinemada da bu durumun yansimalarina rastlanmaktadir. Ornegin Incelenen Yesilgam
filmlerinden Siit Kardesler Kesit 3°de ailedeki tiim kadinlarin mant1 yapt1g1, Giilen Gozler

Kesit 12°de ise kizlarin babasi i¢in yemek hazirladigi goriilmektedir.

Incelenen Yeni Tiirk sinemast filmlerinde de benzer sahneler bulunmaktadir. Bizi
Hatirla Kesit 12°de Ece yemek yapiminda yardim aldigimi evine gelen misafirlere
yansitmak istememistir. Clinkii ataerkil toplumlarda, eve gelen misafirlere hizmet etmek,
yemek hazirlamak ve onlara 6zel sofra kurmak genelde kadmin goérevi olarak
goriilmektedir. Bu toplumlarda, kadinin iyi veya kotii olusu, bu gorevini ne kadar iyi
yerine getirdigine gore degerlendirilmektedir (Cinay, 2020: 34). Ayrica Yesilcam
sinemasindan farkli olarak Yeni Tiirk sinemasinda Toplumsal cinsiyet rollerinden
ayrilma da simgelenmektedir. Yeni Tiirk sinemas1 doneminde, kadinlarin is hayatinda

aktiflesmesi ve modernlesme gibi etmenler neticesinde toplumsal cinsiyet rollerinin
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esnedigi ve erkeklerin de yemek hazirligina dahil oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla

yaganan bu degisimin sinemaya da yansidig1 goriilmektedir.

Yesilcam ve Yeni Tiirk sinemasinda sik tekrar eden gosterilenlerden bir digeri de
Misafire verilen onem dir. Yesilgam sinemasinda yiyecek veya i¢cecek ikraminin misafire
verilen 6nemi yansittig1 tespit edilmistir. Yeni Tiirk sinemasinda ise yemek hazirliginda
gosterilen 6zenin, Tirk kiiltiirinde misafire verilen énemi vurguladigl yansitilmistir.
Ornegin, incelenen Yeni Tiirk sinemasi filmlerinden Babam ve Oglum Kesit 4’ de
Nuran’in, evine donen oglu i¢in oglunun sevdigi yemekleri yapmasi, kiimesindeki tavugu
keserek yemegini yapmasi Tirk kiltirindeki misafirperverligin yansimasidir.
Dolayisiyla Yesilcam sinema donemi ve Yeni Tiirk sinemasi donemleri arasinda

misafirperverlik kavraminin benzer sekilde gerceklestigi ifade edilebilir.

Yesilcam ve Yeni Tiirk sinemasinda yer alan alkollii igeceklerin olusturdugu
temsillerin degisken oldugu ifade edilebilir. Yesilcam sinemasinda alkollii icecek olarak
yalnizca raki ve likor yer almaktayken, Yeni Tiirk sinemasinda ¢esitli alkollii igeceklerin
yer aldig1 sdylenebilir. Incelenen Yeni Tiirk sinemasi filmlerinde raki, Tiirk raki
sofralarindaki yemek kiiltiirii, hiizlin, alkol tiiketimi aligkanligi, dertlerin paylasilmasi ve
bir araya gelme gibi temsiller olusturmakta, filmlerde yer alan diger alkollii icecekler ise,
duygusal durum ile alkol tiiketimi arasindaki iliskiyi yansitmaktadir. Unutursam Fisilda
filmi Kesit 10 ve 11°de alkol kutlama araci olarak kullanilmistir. Alkoliin kutlama araci
olarak kullanilmasi, 06zel bir basariy1 veya olayr odiillendirme bi¢imi olarak
algilanabilmektedir. Alkol, Babam ve Oglum filmi Kesit 17°de ise dertlesmeye aracilik
etmektedir. Bunlara ek olarak, Dedemin Insanlari filmi Kesit 18’de Yunan milli
kimliginin temsili olarak Uzo tiiketimi goriilmektedir. Uzonun i¢im sekli, mezeleri ve

kiiltiirdi, raki ile benzerlik gosterdigi ifade edilebilir.

Yesilcam sinemasindan Giilen Gozler filmi Kesit 7’de ise filmdeki kadin
karakterlerin likor tiikettigi goriilmektedir. Likor, yalnizca bir sahnede kadinlarin
tiikkettigi bir icki olarak raki ise, erkek karakterlerin tiikettigi bir igki olarak temsil
edilmistir. Incelenen Yeni Tiirk sinemas: filmlerinde ise alkoliin cinsiyet ayrimi
olmaksizin tiiketildigi sOylenebilir. Bu farkligin, Yesilgam sinemasi donemindeki
toplumsal degerlerin, Yeni Tirk sinemast donemine gelindiginde degisime ugramis
olmasmin neticesinde sinemaya yansidigi diisiiniilmektedir. Yesilgam sinemasi
donemindeki toplumsal degerler, kadinin alkol kullanimini hos karsilamazken Yeni Tiirk

sinemas1 doneminde kadinlar daha bagimsiz bireyler olarak yer almislardir.
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Yeni Tiirk sinemasi ve Yesilgam sinemasinda yer alan alkolsiiz icecekler
incelendiginde ise, Incelenen Yesilcam sinemas: filmlerinde Tiirk kahvesi ve cay
tiikketildigi goriilmektedir. Yesilgam filmlerinde, Yeni Tiirk sinemasi filmlerinden farkl
olarak Tiirk kahvesinin, Tiirk kiiltiiriinde kiz isteme merasimi temsili olusturdugu
sylenebilir. Incelenen Yeni Tiirk sinemas: filmlerinde ise kahve pek ¢ok farkli agidan
temsil edilmistir. Bizi Hatirla filmi Kesit 2’de Tiirk kahvesinin sekerli olusu sabahin
tathilig1 ile bagdastirilmistir. Burada sabahin tatli olusunun, hayatin glizel yonlerini temsil
ettigi diisiintilmektedir. Bizi Hatirla Kesit 3 ve Kesit 6’da ise modernlesmeyi simgeledigi
diistiniilen Kaan karakterinin espresso bazli kahve tiiketmeyi tercih ettigi goriilmektedir.
Buda modernlesme siirecinin kahve tiiketim aligkanliklarini ve {iriin ¢esitliligini 6nemli
dlgiide degistirdigini ifade edebilir. Ayrica incelenen Dedemin Insanlari filmi Kesit 19°da
Yunan kahvesi ve Tirk Kkiiltiirii ile olan benzerligi goriilmektedir. Tiirk kahvesi
¢evresinde olusan Tiirk kahvesi igme kiiltiirli, Yunan kahvesinin kiltiirii ile benzerlik
gostermektedir. Filmde Yunan halkinin Ozan’a kahve ikram etmesi, kahvenin Tirk
kahvesi fincanlarina benzer fincanlarda servis edilmesi ve halkin kahvehane benzeri

mekanlarda oturmasi bu kiiltiirel benzerligi aktarmaktadir.

Yeni Tiirk sinemasinda yemek masalari, yemek yenilen bir yer olmasinin 6tesinde
masada bulunan kisilerin arasindaki iliskileri ortaya koymaktadir. Ornegin filmlerde
birbiriyle dargin olan aile bireyleri ayni sofrada bulunmaktan kag¢inirken, baris
saglandiginda bireylerin ayni sofrada bulundugu goriilmektedir. Ayrica yemek masalari
araciligiyla Tirk toplumundaki bazi normlarin yansitilmis oldugu da sdylenebilir. Bu
normlara 6rnek olarak, Tiirk toplumundaki misafirperverlik ve komsuluk iliskileri
verilebilir. Yeni Tiirk sinemas1 doneminde, toplumsal degisimin neticesinde yayginlasan,
yeme bozukluklarmin da sinemaya yansidigi goriilmektedir. Yeni Tirk sinemasi
filmlerde yiyeceklerin sosyallesme araci olarak kullanildigi da sdylenebilir. Babam ve
Oglum filmi Kesit 15 ve Bizi Hatirla filmi Kesit 8’de tiiketilen ¢ekirdek ve ¢ay buna 6rnek
teskil edebilir. Ciinkli filmlerde o6zellikle kadin karakterlerin bir arada bulunduklari
esnada sohbetlerinin eslikgisi olarak cay ve cekirdek tiikettigi goriilmektedir. Yine Bizi
Hatirla filmi Kesit 12’de Esref’in hazirlamis oldugu yiyecekler misafirlerin arzularin
harekete gegirerek raki ile tiiketme ve deniz kiyisinda bir yere gitme istegi yaratmistir.
Ayrica incelenen filmlerde yiyeceklerin hediye olarak sunuldugu ve filmdeki
karakterlerin yiyecekler aracilig1 ile ge¢mis ile bag kurdugu sdylenebilir. Buna 6rnek

olarak, Babam ve Oglum filmi Kesit 20°de Birgiil iin, Sadik’a iiziimlii kurabiye getirmesi
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ve bu yiyecegin gegmisi animsatmasi, Dedemin Insanlar filmi Kesit 8°de Mehmet Bey’
in keciboynuzu ile gegmis duygularini animsamasi, Unutursam Fisilda filmi Kesit 1°de
ise Ayperi’ nin tarhana gorbasi igmek istemesi verilebilir. Dolayisiyla Yeni Tirk
sinemasinda, Yesilgam sinemasindan farkli olarak yiyeceklere metaforik anlamlar
yiiklendigi ifade edilebilir. Yesilgam sinemasinda ise, Yeni Tirk sinemasi filmlerinden
farkli olarak doneme ait mutfak ekipmanlar1 simgelenmektedir. Yesilgam filmlerde yer
alan mutfak ara¢ geregleri, Yeni Tiirk sinemasinda kullanilan mutfak ara¢ gereclerinden
farklilik gostermektedir. Ciinkii Yeni Tiirk sinemasi donemindeki, teknolojik gelisimlerin
daha modern ve ¢esitli ekipman kullanimina olanak tanidigi, Yesilcam sinemasi
doneminde ise mutfak ekipmanlarinin genellikle manuel ve basit yapida oldugu
sOylenebilir. Yesilcam sinemasi filmlerinde yer alan mutfak ara¢ geregleri; kahve
degirmeni, el ile calisan kiyma makinesi, misir patlatma aract ve tereyagi, ayran

yapiminda kullanilan dibektir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Sinema alaninda yapilan farkli arastirmalar ve disiplinler arasi1 film analizleri,
sinemanin yalnizca eglence amaci tagiyan bir alan olmaktan ¢iktigini ortaya koymaktadir.
Bu arastirmalar sinemanin anlamlar, metaforlar ve kodlarla dolu bir anlatim araci
oldugunu gostermektedir (Altun, 2020: 48). Sinema filmlerinde yer alan gastronomik
Ogelerin de filmin derinligini saglayarak karakterlerin, olaylarin ve filmin gectigi
doénemin seyirciye aktarilmasina aracilik ettigi soylenebilir. Ozellikle aile kavraminin
yansitildigt filmlerde, gilinliik yasamin bir pargast olan gastronomik dgelere sikga yer
verilmektedir. Dolayisiyla ¢aligmada aile kavramini 6n planda bulundurdugu diisiiniilen

yonetmenlerin filmleri incelemeye uygun gorilmiistiir.

Bu calismada, Yesilcam ve Yeni Tiirk Sinemas1 filmlerinde yer alan gastronomik
ogelerin gostergebilimsel analiz ile incelemesi yapilarak, filmlerde yer alan gastronomik
Ogelerin sosyolojik yansimalar1 karsilastirilarak farkliliklarina deginilmistir. Calismanin
hedefi dogrultusunda iki farkli sinema déneminden yonetmenin filmleri incelenmistir.
Yesilcam sinemast doneminden, aile kavramint 6n plana alan Ertem Egilmez’in
yonetmenligini tstlendigi Siit Kardesler (1976), Saban Oglu Saban (1977), Canim
Kardesim (1973), Giilen Gozler (1977), Koyden Indim Sehire (1974) filmleri
incelenmistir. Yeni Tiirk sinemas1 doneminden ise yine aile kavramini 6n plana alan
Cagan Irmak’mn yonetmenligini iistlendigi, Babam ve Oglum (2005), Dedemin Insanlar
(2011), Unutursam Fisilda (2014), Mustafa Hakkinda Hersey (2004), Bizi Hatirla (2018)

filmleri incelenmistir.

Her iki doneme ait filmlerde de yiyecekler araciligr ile Tiirk mutfak kiiltiiriiniin
yansitildigr ifade edilebilir. Zira Tirk mutfaginin, Tiirk toplumundan ayri tutulmasi
miimkiin degildir. Filmlerde yer alan yiyecekler, Tiirk toplumunun tarihsel ve kiiltiirel
mirasin1 yansitmistir. Ayrica Yesilcam ve Yeni Tiirk sinemast donemi filmleride
yiyecekler, sosyal smifin ifadesi olarak kullanilmaktadir. Ornegin, Canim Kardesim
filminde Kahraman, siirekli kuru fasulye yedigini dile getirmis, Bizi Hatirla filminde ise,
misafir olarak gelen patron i¢in portakalli pekin 6rdegi hazirlanmistir. Filmlerdeki bu
yiyecek gostergeleri sosyal sinifi yansitan bir unsura doniismiistiir. Filmlerde yiyeceklerin
sevgi ifadesi olarak da kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin, Babam ve Oglum filminde

Birgiil’iin Sadik’a tiziimli kurabiye getirmesi Sadik’a duydugu sevgiyi yansitmistir.

Ataerkil toplumda, yemek yapma isinin kadina ait bir gorev oldugu diisiincesi

neticesinde iki sinema déoneminde de kadin karakterlerin yemek hazirliginda daha fazla
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yer aldig1 goriilmektedir. Ornegin, incelenen Yesilgam sinemas1 Siit Kardesler filminde
ailedeki tiim kadinlarin birlikte aksam yemegi hazirladigi goriilmektedir. Bu sahnede
hazirlig1 yapilan yiyecek ise, Tiirk mutfak kiiltiiriine ait mantidir. Dolayisiyla bu sahne

Tiirk mutfak kiiltiirlinii ve toplumsal cinsiyet rollerini temsil etmistir.

Filmlerde yer alan sofralarin sosyal sinif temsili olusturmasi toplumsal yapilarin
ve ekonomik kosullarin bireylerin gilinlik yasamlarina nasil yansidigini anlamak i¢in
Oonemli bir aractir. Yesilcam sinemasinda yer alan filmlerde bu ayrimin daha belirgin
oldugu ifade edilebilir. Yine toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda her iki sinema
doneminde de kadinlarin sofra hazirligt ve yemek yapiminda aktif rol aldig:
goriilmektedir. Ancak incelenen Yeni Tiirk sinemasi filmlerinde erkek karakterlerin de
sofra hazirhig1 ve yemek yapimda yer aldi1 tespit edilmistir. incelenen filmlerde yer alan
sofralar aile baglarinin ve sevginin ifadesinde onemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle Yeni
Tiirk Sinemasi filmlerinde sofra araciligi ile ailedeki bireylerin iliskileri net bir sekilde
seyirciye aktarilmaktadir. Cinay (2020: 191), inceledigi Fatih Akin filmlerinde, sofranin
bireylerin bir araya gelmesi yoniiyle ayn1 zamanda 6nemli kararlarin a¢iklanmasina da
aracilik eden bir mekan oldugu vurgusunu yapmistir. Bu tez ¢alismasinda da sofra benzer
bir isleve sahiptir. Ornek olarak, Yeni Tiirk sinemas1 Dedemin Insanlar1 filminde, aile
genellikle aksam yemegi sofrasinda bir araya gelmektedir ve Mehmet Bey aldigi 6nemli

karar1 aksam yemegi esnasinda ailesine anlatmistir.

Tiirk kahvesi, tarihsel ge¢misi, kiiltiirel sembolleri ve sosyal islevleriyle Tiirk
toplumunda 6nemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla Tiirk kahvesi, her iki sinema doneminde
de yer almaktadir. Sosyolojik agidan degerlendirildiginde, filmlerde Tiirk kahvesinin,
yemegin ardindan tiiketildigi, sabah saatlerinde tiiketildigi, misafire ikram edildigi,
kahvehanelerde tiiketildigi, kiz isteme merasimlerinde tiiketildigi goriilmektedir. Bu
unsurlarin Yesilgam sinemas1 donemi ve Yeni Tiirk sinemas1 doneminde benzer sekilde
yer aldigi ifade edilebilir. Ancak Yeni Tiirk sinemasi filmlerinden Bizi Hatirla filminde
Kaan, karakterinin toplumsal degisme neticesinde Tiirk kahvesi yerine Espresso bazl

kahve i¢cmeyi tercih ettigi sdylenebilir.

Her iki donemde yer alan alkol ¢esitleri, hiizlinii, Tiirk raki sofrasindaki yemek
kiltliriinii ve duygusal durum ile alkol tiiketimi arasindaki iliskiyi temsil etmektedir.
Cinay (2020: 192), calismasinda rakinin giindelik hayatin bir pargasi olmaktan 6te 6zel
giinlerde, davetlerde, kutlamalarda ve eglencelerde tiiketilen bir igki oldugunu

belirtmektedir. Ancak incelenen Ertem Egilmez ve Cagan Irmak filmlerinde raki
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genellikle hiiziinlii anlarda tercih edilmektedir. Incelenen filmlerde Tiirk rak: kiiltiirii ve
Tiirk raki sofrasindaki yemek kiiltiirii temsilleri de yer almaktadir. Tiirk kiiltiiriine ait olan
rakinin, sosyal bir ritliel ve kendine 6zgii bir adab1 oldugunu séylemek miimkiindiir. Buna
ek olarak rakinin yaninda tiiketimi geleneksellesmis olan yiyecekler de bulunmaktadir.
Yeni Tiirk sinemasi filmlerinde de rakinin, Babam ve Oglum Filmi Kesit 8’de peynir ile,
Babam ve Oglum Filmi Kesit 17°de balik ve mezeler ile, Dedemin Insanlar1 Kesit 2°de
ve Bizi Hatirla Kesit 5’de yemeklerin yaninda, Bizi Hatirla Kesit 13°de ise kavun ve
peynir ile tiiketildigi goriilmektedir. Yesilcam sinemasinda ise genellikle yemeklerin
yaninda tiiketilmektedir. Ayrica filmlerde alkol kullaniminin duygusal durum ile
iligkilendirildigi de sdylenebilir. Filmlerdeki karakterler, iiziintii, kiskanglik gibi duygusal
durumlarla karsilastiklarinda alkol tiiketmektedirler. Bu durum ozellikle Yeni Tiirk
sinemasi filmlerinde sik¢a goriilmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismada elde edilen veriler
sonucunda sinemada gastronomik 6ge kullaniminin olduk¢a fazla sosyolojik anlam
barindirdig: tespit edilmistir. Incelenen Yesilcam ve Yeni Tiirk sinemas: filmlerindeki
gastronomik 6ge gostergelerinin ortak ya da farkli temsiller olusturdugu, olusan bu
farkliliklarin, toplumsal, ekonomik ve teknolojik degisimler neticesinde ortaya ¢iktig
ifade edilebilir. Sinemadaki gastronomik O0ge gostergelerinin zamanla fark edilir bir
bicimde artig gosterdigi, Yeni Tirk Sinemasi’nda gastronomik Oge temsillerinin

Yesilcam’a kiyasla kullaniminin arttig1 s6ylenebilir.

Bu calismanin gastronomi, gostergebilim ve sinema alanindaki g¢aligmalara
katkida bulunacagi Ongoriilmektedir. Gastronomi arastirmalarinda, Sinemada
gostergebilimsel analizlerin daha yaygin olarak calisilmasinin, gastronomi disiplinin daha
derin ve kapsamli bir sekilde anlagilmasina yardimci olacagi diistiniilmektedir. Ciink{i, bu
tiir analizlerin gastronominin kiiltiirel, sosyal ve estetik boyutlarini daha net bir sekilde
ortaya ¢ikardigi sOylenebilir. Ayrica ¢alismanin sonucunda, gelecekteki caligmalara 151k
tutabilecek baz1 Oneriler verilebilir. Bu calisma, agirlikli olarak dram tiiriindeki filmlere
odaklanmaktadir. Farkli bir bakis acis1 sunmak ve arastirmanin kapsamini genisletmek
icin gelecekteki c¢alismalarda farkli tiirlerden ve farkli yonetmenlerden filmler de
incelenebilir. Yine Tiirk sinemasindaki gastronomik ogelerin diger {ilkelerin
sinemalarindaki gastronomik 6geler ile benzerlik ve farkliliklarini karsilastirmali bir
sekilde analiz ederek, kiiltiirleraras1 anlam tiretimi ve farkliliklar1 incelenebilir. Yesilgam

ve Yeni Tiirk sinemasindaki gastronomik &gelerin sosyolojik yansimalarinin ifade
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edildigi bu tezden farkli olarak gelecekte yapilacak caligmalarda bu sosyolojik

yansimalarin ekonomik ve politik boyutlarinin daha derin incelenmesi 6nerilmektedir.

Yesilcam sinemasindan Yeni Tiirk sinemasina kadar uzanan donemde
gastronomik ogelerin kullaniminin artmasi, gelecekteki filmlerde de bu egilimin devam

edecegini ve bu gostergelerin daha da ¢esitlenecegini gostermektedir.
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