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OZET

Sinema sanati, ortaya ¢iktigi ilk andan itibaren kitlesellik agisindan higbir sanat dalinin
ulagsamayacagi bir noktaya ulasti ve bu durum zaman igerisinde hizini hi¢ kaybetmedi. Sinema
insanlar1 sadece eglendiren, onlarin keyifli zaman gecirmesini saglayan bir ara¢ olmadi, ayni
zamanda insanlar1 bilgilendiren, onlar c¢esitli konularda bilinglendiren bir isleve de sahip
oldu. Kadinlarin toplumsal miicadelesi, sinemanin bir sanat dali olarak diinya sahnesinde
belirmesinden 6nce mevcuttu, bu miicadele sinemanin varlig: ile kesisti ve sonrasinda da
devam etti. Sinema sanatinin da destegini alma ve miicadelesinde sinemanin giiclinden
yararlanma konusunda her daim 1srarct olan kadin miicadelesinin hala alacagi epeyce yolun
oldugu konusunda bir slipheye yer olmadig1 aciktir.

Kadimlarin tarih boyunca verdikleri 6zgiirlesme ve insan haklarmin iki toplumsal
cinsiyet arasinda esit olarak paylasilmasi miicadelesi insanlik tarihinin en uzun soluklu ve en
israrct toplumsal direnislerinden biridir. Kadinlarin 6zgiirlik arayist insanlarin farkli
kimlikleriyle bir araya gelebildikleri kentlerde yogunlasmis ve kentler her tiirlii sosyal
miicadelenin oldugu gibi kadin direnisinin de merkezi haline doniismiistiir. Cografyamizin
tarthinde de Ozellikle Bati etkisinin belirginlesmeye basladigi 19. yy’dan itibaren kadin
miicadelesi goriiniir olmaya baglamistir. Pek ¢ok toplumsal alanda oldugu gibi erkek egemen
bir anlayis1 yansitan sinema da kadinlarin miicadelesi sonucu doéniismeye baglamistir.
Feminist anlayisin belirleyici oldugu kadin odakli anlatim, sinemayr da kadin 06zgiirliik
miicadelesinin 6nemli bir alan1 haline getirmistir. Kadinlarin kentlerde 6zgiirlesme arayist
sinema tizerinden 6nemli bir aktarim ve gosterim sansi elde etmistir.

Ulkemizin sinema geleneginde de erkek egemen kodlar belirleyici haldedir. Ozellikle
1990’1larin ikinci yarisindan itibaren ylikselise gecen “Yeni Tiirkiye Sinemast” akimi da bu
bakimdan ¢ok ciddi bir degisim yaratma olanagi bulamamistir. Ancak bu akimin kurucu
isimlerinden olarak gorebilecegimiz Yesim Ustaoglu bu konuda ayr1 bir yerde durmaktadir.
Kendisini feminist olarak tanimlamasa da, ozellikle kariyerinin son donemlerinde kadin
sorunlarin1 odagina alan filmler ¢gekmis ve kadinlarin yasadig: sorunlart dert edinen iirtinler
ortaya koymustur. Bu caligmada Yesim Ustaoglu’nun son ii¢ filmi olan Pandora 'nin Kutusu,
Araf ve Tereddiit igerik analizi yontemi ile incelenmis ve kadin miicadelesinin kentsel
alandaki Ozglirlesme pratiklerinin bu filmlerde nasil yansitildigi irdelenmeye caligilmustir.
Tezin biitiinlinde kadinlarin kentte 6zgilirlesme miicadelesi, sinemada bunun yansimalar1 ve
sinemamizda da Yesim Ustaoglu eserleri 6zelinde nasil islendigi gibi konulara deginilmistir.
Anahtar Kelimeler: Kent Hakki, Feminizm, Feminist Film Kurami, Yesim Ustaoglu

sinemasi



SUMMARY
REPRESENTATION OF WOMEN IN URBAN SPACE IN YESIiM USTAOGLU
CINEMA

From the very first moment of its emergence, the art of cinema has reached a point that
no other branch of art can reach in terms of mass, and this situation has never lost its
momentum over time. Cinema has not only been a tool that entertains people and makes them
have a pleasant time, but also has a function that informs people and raises their awareness on
various issues. The social struggle of women existed before the emergence of cinema as a
branch of art on the world stage, this struggle coincided with the existence of cinema and
continued after. It is clear that there is no doubt that the women's struggle, which always
insists on getting the support of the art of cinema and benefiting from the power of cinema in
its struggle, still has a long way to go. The struggle for women's liberation and the equal
sharing of human rights between the two genders throughout history is one of the longest and
most persistent social resistances in the history of humanity. Women's quest for freedom has
concentrated in cities where people can come together with their different identities, and cities
have become the center of women's resistance, as well as all kinds of social struggles. In the
history of our geography, especially from the 19th century, when the Western influence began
to become evident, the women's struggle began to be visible. As in many social areas, the
cinema, which reflects a male-dominated understanding, has begun to transform as a result of
the struggle of women. The woman-oriented narrative, in which the feminist understanding is
decisive, has made cinema an important area of the women's freedom struggle. Women's
quest for emancipation in the cities has gained an important chance of transmission and
screening through cinema.

In the cinema tradition of our country, male-dominated codes are also decisive. The
"New Turkish Cinema" movement, which has been on the rise especially since the second
half of the 1990s, did not find the opportunity to create a serious change in this regard.
However, Yesim Ustaoglu, who we can see as one of the founding names of this movement,
stands in a different place on this issue. Although she does not define herself as a feminist, she
has made films focusing on women's issues, especially in the last period of her career, and has
produced products that deal with the problems women experience. In this study, Yesim
Ustaoglu's last three films, Pandora’'s Box, Somewhere in Between and Clair Obscure, were
analyzed by content analysis method and it was tried to examine how women's struggle and

liberation practices in the urban area were reflected in these films. Throughout the thesis,



issues such as women's struggle for liberation in the city, its reflections in cinema, and how it
is handled in our cinema in particular Yesim Ustaoglu's works are mentioned.

Keywords: Right to the City, Feminism, Feminist Film Theory, Yesim Ustaoglu cinema
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ONSOZ

Kadin caligmalar1 ve toplumsal cinsiyet alaninda 6grencilik yapmak, gegirdigim ¢ok
zor zamanlarda bana bir ¢ikis kapisi araladi ve tamamen yok oldugunu diisiindiigiim pek ¢ok
degerin hala canli oldugunu bana gosterdi. Sif arkadaslarimla gegirdigim zamanda
ogrendiklerim bana pek ¢ok sey kattt ve bir dmiir boyu silinmeyecek izler olarak benimle
kalmay:1 siirdiirecekler. Zihinsel anlamda zorlandigim, devam etmekte ciddi giicliikler
yasadigim siliregte benden umudu kesmeyen ve beni desteklemeyi siirdiiren iki insana, tez
danismanim, sevgili hocam Giilay Yilmaz Diko’ya ve canim annem Siireyya Bascetin’e en

igten tesekkiirlerimi sunuyorum.

Serdar BASCETIN
Antalya, 2022



GIRIS

Sinema sanat1 dogdugu ilk giinden itibaren insanlarin ilgisini yogun bi¢imde ¢cekmeyi
basaran ve “beyaz perde ” araciligiyla bireye ve topluma dair meseleleri yine insana anlatmay1
kendine dert ve kimi zaman da ‘gorev edinmis’ bir sanat alamdir. Tabii ki sinema filmleri
kendi i¢inde ¢ok biiyiik bir gesitlilik barindirmakla beraber ekran araciligiyla insanlara, genis
kitlelere ulagsan her calisma sanat eseri olarak adlandirilmay1 hak etmez. Tam da bu yiizden
kimi caligmalar popiiler kiiltiir eserleri olarak kategorize edilirken kimi ¢alismalar ise ‘sanat
filmi’ bagh@ altinda degerlendirilir.

Bir sinema eserinin insanlari eglendiren, onlara keyifli anlar yagatan bir iiriin
olmasinda herhangi bir beis yoktur ancak ayni zamanda bir sanat eserinin insanlar1 yaratici
bicimde diisiinmeye sevk etmesini, giincel ve glindelik olan {izerine diislindiirmesini ve ¢6ziim
Onerisi sunmaktan bagimsiz bir bigimde sorun olarak goriinen alanlara isaret etmesini de
beklemekte herhangi bir sorun yoktur, hatta seyirciler olarak bu zikredilenleri hak ettigimizi
de soyleyebiliriz.

Giliniimiiz kosullarinda en yakici sorunlardan biri olarak toplumsal cinsiyet
cercevesinde yasanan biiylik problemleri ve kadinlarin 6zgiirlesmesi Oniindeki siyasi,
ekonomik, kiiltiirel engelleri gosterebiliriz. Kadinlarin hiirriyet savasimi yiizyillar boyunca
stirmiis, bu uzun silire¢ boyunca pek cok kazanim elde edilmis de olsa her toplumda kadinlarin
0zel ve kamusal alanda miicadeleleri devam etmektedir. Ciinkii tarih boyunca kadin sorunu
tek basina yasal diizenlemelerle de ¢6ziilemeyecek kadar zorlu bir siire¢ olmustur.

Ozellikle Tiirkiye gibi ge¢ modernlesen iilkelerde kadinlarin haklarmi elde
edebilmesinin 6niindeki engeller ve problemler daha ciddi ve kadinlarin 6zgiirliikk yolunda kat
etmeleri gereken mesafe ¢ok daha uzun ve engebeli goriinmektedir. Kadinlar haklarini elde
etmeye bagladikca ataerkil sistem de ugradig1 erozyonu giderebilmek adina kadinlar1 daha da
koseye sikistiracak hamleler atmak pesindedir. Cinsel Ozgiirliigiin kisitlanmasi, kiirtaj
hakkinin engellenmek istenmesi ve uzun erimde tamamen kaldirilmasinin her zaman ig¢in
giindemde olmasi, taciz ve tecaviiz konusunda adeta cezasizlik politikasi izlenmesi ve
nihayetinde kadinlarin canina kast edildigi durumlarda koruma konusunda zaaflarin
yaganmas1 ve Yyitirdigimiz kadinlarin sayisinin her gecen giin artmas: kadinlarin verdigi
miicadelenin karsisinda ataerkinin reaksiyoner yaklasiminin, kaybettiklerini tekrar elde etme

cabasinin birer tezahiirii olarak goriilmelidir.



Yontem

Tezde incelenecek olan filmlerin ¢6ziimlenmesinde “igerik analizi” metodu
kullanilmis ve bu metot da feminist film kurami cergevesinde bir degerlendirme ve
yorumlama araci olarak kullanilmistir.

“Igerik analizi” konusunda Nuri Bilgin (2014: 1) bu yontemin ¢ok cesitli soylemlere
uygulanabilen bir kisim metodolojik ara¢ ve teknikler biitiinler oldugunu ifade etmektedir.
Sosyal bilimler alaninda nitel aragtirma yontemlerinden biri olarak kullanilmakta olan igerik
analizi kontrollii bir yorumlama ve tiimdengelime dayali bir kavrama c¢abasi olarak tarif
edilmektedir. Icerik analize sayisal bir analize dayali olarak gergeklestirilebilecegi gibi bunun
yant sira bir yorumlama ve verilen mesajlari anlamaya yonelik bir okuma girisimi olarak da
tarif edilmektedir.

Kullanan kisilere yorum o6zgiirliigli saglayan ve yaraticilik agisindan da onlara alan
acan bir yontem olarak igerik analizi, incelenen metinlerin, eserlerin —ya da bu 6rnekte oldugu
gibi filmlerin- verdigi ya da vermeye calistigi anlamlarin altinda yattigi diistiniilen ortiik
mesajlar1 kavramaya yonelik bir ara¢ olarak goriilmektedir. Bahsedildigi iizere icerik
analizinde farkli yontemlerin kullanilabilmesi ve bunun yaninda yonteme ickin hazir kalip ve
kuralarin bulunmuyor olusu bu metodu daha esnek kilmakta ve bu da kullanim alanlarinin
¢esitlenmesini beraberinde getirmektedir (Bilgin, 2004: 3-4).

Igerik analizi biitiin bu getirilerinden 6tiirii ve bilhassa, kullanana sagladigi yorum
serbestisinden ve actig1 yaraticilik alanindan dolayr tercih edilmis olup sosyal bilimler
alaninda gergeklestirilen bir incelemede, film analizi i¢in uygun bulunmustur. Sinema
eserlerinin topluma vermek istedikleri mesaj ¢ergevesinde, tezin inceleme konusunu olusturan
eserler bu analiz yontemi ile incelenecek ve barindirdiklari mesajlar anlagilmaya caligilacaktir.

Yesim Ustaoglu filmlerinde kadin karakterlerin kent ve tasra mekéanlarinda hayatlarini
nasil sekillendirdiklerini ve cevresel etkenler, aile baglari, i¢inde yasadiklari ve tarafinca
sekillendirildikleri sosyal yapi(lar) ¢ergevesinde kadin olma hallerini nasil deneyimlediklerini
icerik analizi yontemi dahilinde anlama cabasi tezin gerceklestirmek istedigi hedeflerden biri
olacaktir. Bu bakimdan kadinlarin mekan tarafindan sekillendirilmesi ve kadinlarin da bunun
karsiliginda mekanlar sekillendirmek ve degistirmek adina verdikleri miicadeleler agisindan
yeni bir perspektif ortaya konmaya ¢aligilacaktir.

Ik bolimde incelenecek olan alan kadinlarin kentle olan iliskisi ve kentte kadin

varliginin tarihsel baglamda ¢oziimlenmesi olacaktir. Kadinlarin kentte verdigi 6zgiirlesme



miicadelesi ve bunun cografyamizdaki yansimalari arastirilarak, daha sonra incelenecek
filmlere bu acilardan bakabilmek adina bir temel olusturulmasina ¢alisilacaktir.

1950’lilerden baslayan giiniimiize kadar siiren kente go¢ siireci 2000°1i yillarla birlikte
kentsel doniisiimle daha sorunlu bir hale gelmistir. Elbette koyden ¢ikan herkesin yasadigi
yeri sehir/kent olarak nitelemek miimkiin degildir. Biiyiik boy tasra kasabalar1 her ne kadar
kent adin1 tasisa da nitelik itibariyle kent Ozellikleri tasimanin olduk¢a uzagindadir.
Kadinlarin 6zgiirliik miicadelesinde bu mekansal degisimin de ¢ok belirleyici bir yani oldugu
aciktir. Kentlesmenin beraberinde getirdigi ekonomik olarak baski altinda tutulma ve hayat
sartlarinin getirdigi zorunluluklar kadinlarin ev disinda da emek sarf etmelerinin gerekliligine
isaret etmektedir.

Kadinlar ev disinda da bir hayatin varligin1 kesfetmis ve bununla beraber kendilerini
gerceklestirme ve kadin olarak hayata katilma sansini elde etmisler ve ekonomik anlamda da
tam olarak degilse de bir par¢a hareket alani elde etmeleri onlerinde yeni diinyalar agilmasina
vesile olmustur. Kent ve tasra konusunda 6zel bir parantez agmak gerekirse burada, giinlimiiz
itibariye cok keskin ve ciddi bir farkin bulunmadigin1 ifade etmek yerinde olacaktir. Zira
global Olgekte meta ve hizmetlerin yayildig: bir diinyada tasrada da kentte var olan pek ¢ok
olanaga kavusma sans1 ortaya ¢ikmustir. Ote yandan gociin etkisi ile sehrin periferisinde
yasamaya baglayan insanlarin da kentte adeta bir tasra ortami yarattiklarindan dem vurulabilir.
Kent ve tasra konusunda kat1 bir ikilik degil ama birbirinin i¢ine ge¢mislik hali goriildiiglinti
vurgulamak yerinde olacaktir.

Yesim Ustaoglu sinemasinda kadinlarin kent ve kentin farkli mekanlarindan var olma
kosullar1 tezin temel konusunu olusturmaktadir. Kent alaninda kamusal ortamda kadinlarin
varliginin kabul edilmesi kapitalizmin onciiliiglinii yapan bati iilkelerinde dahi ancak 20.
yiizyilin ortalarma dogru tam anlamiyla s6z konusu olabilmis, bunun saglanabilmesi icin de
¢ok ciddi miicadeleler verilmistir. Se¢gme secilme hakkini elde etmek i¢in ayni tarihleri
beklemek zorunda kalan ‘gelismis’ tilkelerin varliginin sayis1 kadinlarin temel insan haklarina
ulagsmas1 konusunda verdikleri miicadelenin ne kadar ¢etin gectiginin ve kat edilmesi gereken
yolun hala ne kadar ciddi oldugunun bir gostergesi olarak belirmektedir.

Yesim Ustaoglu sinemasinda drneklem olarak segilen Pandora’nin Kutusu (2008),
Araf (2012) ve Tereddiit (2016) filmlerinde giintimiiz Tirkiye’sinde kentin farkli
mekanlarinda, ortamlarinda, yerlesim yerlerinde ortaya konan kadin profilleri {izerinden
kentte kadin olgusunu incelemek ve kadin miicadelesinde Tiirkiye'de gelinen nokta ve neler
yapilmasi1 gerektigi lizerinden diistinmektedir. Yesim Ustaoglu yonetmenlige kentsel tasarim

alaninda yiiksek lisans yaptig1 esnada baglayan bir mimardir. Bu baglamda filmlerini ¢ektigi



mekanlar1 secer ve kurgularken ¢ok hassasiyetle hareket ettigini gérmek hi¢ de zor degildir.
Iki filmi arasinda ortalama 4 yil siire bulunan ydnetmenin, mesaisinin bir kismin1 da mekan
secimlerine ayirdigini ve anlatmak istedigi Oykiiyii en iyl bi¢imde hangi yerler araciligiyla
segmeye calistigini sdyleyebilmemiz miimkiindiir.

Ikinci béliimde kadm kimliginin sinemaya yansimasi arastirma konusu olarak
belirecektir. Sinemanin erken dénemlerinden itibaren kadinlarin bu alan igerisinde nasil var
olduklar1 ve kendilerini daha goriiniir kilabilmek adina verdikleri miicadeleler ortaya
konulacak ve daha sonra da iilkemizde bu durumun tezahiirleri irdelenecektir. Politik film
geleneginin de Onemli isimlerinden biri olan Yesim Ustaoglu’nun filmlerini daha agik
anlayabilmek adina kadin hareketini, toplumsal cinsiyet esitsizligi ve feminist temelde tarihsel
boyutuyla ele almak zaruridir.

Sinema, teknik gelismelere bagli olarak 189011 yillarda gelisen ve 1895 yilindaki ilk
gosterimden itibaren hizla diinyayr kat etmis ve tiim diinyada hizla yayilarak, kitlesel bir
boyut kazanmis ve daha Onceki sanatlar1 da kapsayan O6nemli bir mecradir. Sinema hem
sanattir hem sanat olmayandir. Popiiler bir {iriin, bir dil, bir egitim aracidir ayn1 zamanda.
Sinema insanlar iizerindeki etkisi nedeniyle hem iktidarin siirekli baski ve kontrollerine maruz
kalmis ¢ogu zaman propaganda araci olmus, hem bir sanat eseri hem de kiiltlir endiistrisinin
en onemli araglarindan biri olarak farkli diisiincelerin de ifade buldugu, bir yandan eski
anlayis1 yeniden iireten ama ayni1 zamanda elestirel ve eskiye karsi yeni arayislarin da dile
getirildigi onemli bir mecradir. Feminist sinema elestirmenleri ana akim ve erkek egemen
sinema diline kars1 elestiriler yoneltirken feminist sinemacilar da bahsi gegen baskin sinema
dilinin kadinm kaliplara sikistiran ve belirli rollere mahkiim eden yapisini ters yiiz etmek ve
toptan degistirmek adina miicadele etmislerdir.

Erkek egemen sistemin giindelik hayattaki yansimalarmin sinemada kendini
gdstermemesi gibi bir durum séz konusu olamaz. Onemli olan bu durumu benimsemek, daha
dogru bir ifade ile kaniksamak yerine onu degistirmek adina miicadele edebilmektir. Feminist
sinema geleneginin basarmak istedigi sey de tam olarak budur. Bir kadinin giindelik hayattaki
kadin pratiklerini daha incelikli bi¢imde yansitabilecegi goriisii bize makul goriinse bile
feminist kodlara uygun olarak sinema eseri ortaya koyabilmek adina mutlaka kadin olmak
gibi bir zorunluluk gayet tabii s6z konusu degildir. Bir kadin pek ala erkek egemen kodlari
i¢gsellestirmis bigimde film c¢ekebilirken bir erkek de yine feminist sinemanin yetkin
eserlerinden birine imza atabilir.

Erkek egemen bir toplum yapisina sahip olan iilkemizde de sinema bu eril zihniyetin

asindirilmas1 ve etkisiz hale getirilmesi noktasinda onemli bir rol oynama potansiyeline



sahiptir. Bu konuda bayragi da 2000 sonrasi film {ireten kadin yonetmenler ¢ekmektedir.
Kadin yonetmenlerin bu cabalar1 ideolojik baglamda politik bir alt metne vurgu yapmaktan
ziyade kimlik siyaseti ¢ergevesinde sekillenen isler olarak belirmektedir.

12 Eyliil askeri darbesinden sonra Anadolu cografyasinda elestirel bakis ¢ercevesinde
yeseren ve sol bir tutumu benimseyip yansitan politik film anlayisi akamete ugramistir.
Ulkemizde sinema, ortaya ¢iktig1 andan itibaren her donem sansiir kurban1 olmus ve gelisimi
Oniinde ciddi bir kisitlama olarak sansiir engelini/duvarini bulmustur. Ancak 60’11 yillarin
ikinci yarisindan itibaren baslayan ve 70’lerde doruguna ulasan sol muhalefetin tetikleyici
giicii sayesinde sansiir duvar1 ciddi dl¢lide asilabilmis ve onemli bir politik film gelenegi
sinemamizda yerlesebilmistir. Darbe sonrasi siirecte ise elde edilen kazanimlar neredeyse
tamamen asinmis ve sinemamiz ¢ok agir baskilarla ylizlesmek zorunda kalmistir. Politik
diizlemde soziinli sdyleyemez hale getirilen sinemacilar ise farkli diizlemlerde muhalif bir
bakis1 yansitma gayreti icinde olmuslardir.

Kadinlarin 6zgiirliigii meselesine bakacak olursak, bu noktada Cumhuriyetin
pratiklerinin de birinci dalga kadin miicadelesine damgasini vuran liberal feminizmin
idealleriyle uyumlu oldugu goriiliir. Daha ¢ok firsat esitligi, kadinlarin egitim, se¢gme segilme
ve ekonomik alanda calisma haklarini savunan bir yapidir karsimiza g¢ikan. Cumbhuriyet
modernlesmesinin kadin 6zgiirliiginii 6zel alanda bogdugunu ve kamusal alana kurban
ettigini, kadinlara taninan serbestinin cinselligi bastirma, meslek sahibi olma ve toplumsal
faydaya riza gosterme sinirlar1 i¢inde ¢ergevelendigini sdyleyebiliriz (Cavusoglu, 2016: 251).

Kadinlarin ana ve baci kimligi disinda ¢ok da kabul gérmemesinin Kemalist, sol ya da
Islamc1 cenah fark etmeksizin ortak bir kabul gibi goriilmesi de bu zihin diinyasinin bir
getirisi olarak okunmalidir. En 6zgiirliik¢ii idealler ugruna miicadele eden sol hareketler de
dahi kadinin ad1 yakin sayilabilecek bir zamana kadar anilmamaktaydi. 80’li yillarda kendini
var eden ve 90’1 yillarda ylikselise gegen feminist miicadele ile kadinlarin her alanda
gorliniirliigiiniin artmasi1 gegmise dontik boyle bir hesaplagsmay1 da elbette beraberinde getirdi.

Yesim Ustaoglu’nun da 78 kusaginin bir mensubu ve siyasetle ilgilenen bir {iniversite
Ogrencisi 0 siireci teneffiis ettigini vurgulamak yerinde olacaktir. Yesim Ustaoglu Tayfun
Pirselimoglu ile birlikte yazdiklar1 ve ¢ektikleri ilk filmi Iz (1994) ve Giinese Yolculuk (1999)
ile baslayan ve Bulutlar1 Beklerken, Sirtlarinda Hayatlar, Pandora'nin Kutusu (2008), Araf
(2012) ve Tereddiit (2016) filmlerinde Gteki olma hali énemli bir yer tutar. Sadece Gteki
olanin temsilinin 6tesinde sorunlara yaklagimi, sorunu tartisma bi¢imi ve ¢dziim Onerileri ile

sinema filmlerinde siyasi duyarlilifini1 da ortaya koyar.



Tezde inceleme konusu olacak son iki filmi Araf (2012) ve Tereddiit (2016)
yonetmenin kadin sorunlarma ciddi bi¢cimde egildigi eserler olarak karsimiza g¢ikmakla
beraber Ustaoglu kadin filmleri yonetmeni olarak anilamaz, zaten verdigi ¢esitli miilakatlarda
belirttigi lizere boyle bir seyi kendisi de tercih etmez. Sanat eserleri iiretiminde cinsiyet
ayrimini kabul etmedigini de yine ¢esitli miilakatlarinda ifade eden yonetmenin bu konuda
zamanla bir tavir degisikligi icine girdigini gorebilmemiz miimkiindiir. Erken dénem
sayilabilecek iiriinlerinde daha politik bir tavr1 ve iilkede iizeri ortiilmek istenen netameli
meseleleri tartisan Ustaoglu son ii¢ filminde bireyin ¢ikissizligi, kimlik bunalimi1 ve kendini
var etme arayislari lizerine seyirciyi diisiindliirme g¢abasi igine girmistir. Bu meseleler de —
ikinci dalga feminizmin de sloganindan ilhamla- gayet tabii ki politiktir ve iilke sartlart
diisiiniildiiginde netamelidir, burada dikkat ¢ekmek istedigimiz sey bir tavir degisikligini
gostermektir.

Ucgiincii boliimde inceledigimiz sey genel itibariyle Yesim Ustaoglu sinemasinin
temelleri ve gelisimi siirecinde iizerinde yol aldig1 izleklerdir. Yonetmenin kisisel geligimi ile
sinemact kimliginin olusumu arasindaki iliskiler, gengliginde politize olusu ve bunun sinema
diline yansiyisi onun sinemamiz igerisinde edinecegi 6zgiin konumun iizerinde yiikseldigi
temellerdir. Tiirkiye sinemast iginde 90’1 yillardan beri varligina sahit oldugumuz ‘auteur’
kuramin temsilcilerinden biri ve en 6nemli kadin temsilcisi olarak kadinlarin yasadigi
sorunlari da filmlerinde islemistir.

Dérdiincii bolimde yonetmen Yesim Ustaoglu’nun filmleri Feminist film kuramindan
yola ¢ikilarak ‘icerik analizi’ yontemi ile ¢oziimlenmeye calisilacaktir. Igerik analizi kabaca
mesajin gizli anlamimi ortaya ¢ikarabilmek adina ortaya koyulan sdylemi anlama ve
yorumlama gabasi olarak tamimlanabilir. Igerik analizi izlenecek bir yéntem barmdirmiyor
olusu bakimindan 6znel yaklasimlara da yol veren bir ¢éziimleme ydntemidir. Bu durum
yonetmenin filmlerinin feminist film kurami cergevesinde irdelenmesi bakimindan bir
kolaylik saglamaktadir. Kadin varliginin ve miicadelesinin net bi¢imde yansidigi filmler
olarak yonetmenin Giinese Yolculuk (1999) sonrasi irettigi filmleri gosterebiliriz ki bunlar da
yonetmenin ortaya koydugu son bes film olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu, sadece Ustaoglu’nun filmografisi icin degil, son donem ydnetmenleri ve
sinemamiz i¢in de daha genel bir perspektiften bakildiginda bdyledir. Yeni donem Anadolu
sinemasi i¢inde kurucu yonetmenlerden biri olarak goériinen, kendi sinema dilini olusturmay1
basarmis ve bagimsiz islere imza atan Ustaoglu ozellikle Araf (2012) ve Tereddiit (2016)

filmleriyle kadinlarin sikismiglig1 ve kendilerini var edebilme miicadelelerine odaklanmistir.



Nitel arastirma yontemleri ile hazirlanan bu tezde kadin kimliginin kentte temsili
mesele edildigi i¢cin dncelikle kadinin kentte kendini goriiniir kilma miicadelesi ve daha sonra
sinema sanatinin kadin miicadelesi bakimindan tasidigi anlam ¢ergevesinde bu miicadelenin
beyaz perdeye nasil yansidigi sosyal bilim literatiirii etrafinda incelemeye tabi tutulacak ve
bunun ardindan filmleri arastirma konusu edilecek olan Yesim Ustaoglu’nun sinema kariyeri
ve bir yonetmen olarak gelisimi arastirma konusu edilecektir.

Tezin son ve en genis boliimiinde ise feminist film kurami ¢ergevesinde igerik analizi
yontemi esliginde Yesim Ustaoglu sinematografisinin son {i¢ eseri incelemeye tabi tutulacak
ve elde edilen bulgular paylasilacaktir. Seyirciye aktarilmaya calisilan alt metin inceleme
konusu edilecek ve buna uygun olarak da filmlerde nakledilen hikayelerin yorumlanmasi
amaglanacaktir.

Pandora’min Kutusu (2008), Araf (2012) ve Tereddiit (2016) filmleri araciligiyla
kadinlarin farkli kent mekanlarinda kadin olmak ve kadinlarin sorunlarinin farkli bigimlerde
de olsa cogu zaman ortak oldugunu gérmek bakimindan 6nem tasiyor.

“Tiirkive Kentlesmesinin Toplumsal Arkeolojisi” adli eserinde Erbatur Cavusoglu
sunlan ifade etmektedir: “Tiirkiye’'de tarihsel ve toplumsal nedenlerle derinden ve keskin
bicimde yasanmakta olan etnik, sekiiler ve toplumsal cinsiyete baglh ayrimciliklar ve
otekilestirme politikalart ile yiizlesip, bunlara iliskin demokratik adimlar atilmadik¢a adil bir
toplum yaratilamayacak, planlama da esitsiz ve mutsuz insanlarin diinyasi i¢in daha iyi
mekdnsal diizenlemeler yapma giiciinden mahrum kalmay: siirdiirecektir” (2016: 261-2)

Yesim Ustaoglu filmlerinin tam da Cavusoglu’nun zikrettigi problemleri hem bir
yonetmen hem de bir mimar olarak filmlerinde inceledigini, bu sorunlar iizerinde kafa
yordugunu ve ortadaki sorunlara dair ¢ikis kapilar arayist icinde oldugunu sdyleyebiliriz.
Biitlin bunlar1 nasil ve ne sekilde yaptigina dair sorulara detayli cevaplar aramak bu ¢alismada

yapilmaya gayret edilen 6nemli islerden biridir.



BIiRINCi BOLUM
KENTTE KADIN VARLIGI

1.1. Smirlar, Imkanlar ve Miicadeleler
1.1.1. Kente Dair Farkhh Tamimlama ve Yaklasimlar

Cok sayida diisliniir ve bilim insan1 kent {izerine fikir beyan etmis ve kentsel dokuyu,
icindeki insan unsurunu ve bunlarin yarattigi sosyolojik manzarayr anlamaya, kesfetmeye
calismistir. Marksist diistincenin iki kurucusu Karl Marx ve Friedrich Engels’in diisiinceleri,
ikilinin kaleme aldig1 ‘Alman Ideolojisi’ (1999) ve Engels’in eseri ‘Ingiltere’de Emekci
Sinifin Durumu’ (2010) adli eserler iizerinden okunabilir. Ozellikle ikincisi kent sosyolojisi
alaninda bugiin bir klasik halini almistir ve Marksizmin siirekli vurgulanan o meshur hatasi —
Ingiltere’de sosyal bir patlamanin ve devrimin yakin oldugu iddiasi- bu kitapta Engels
tarafindan dillendirilmisti.

Marx’a gore kentler hem iiretim giiclerinin hem de siyasi erkin toplandigi ve hem
burjuvazi hem de proletarya acisinda sinif bilincinin gelistigi merkezler olarak tanimlanir.
Topragindan kopar(tilar)ak emegini satma ve bu yolla ge¢inmeye mecbur birakilan kitleler
icin kentler yeni bir bilincin ve ¢ikar anlayisinin dogumunu simgelerler (Marx ve Engels’ten
aktaran Keles, 2002: 132). Kentin olusumu belirli bir 6rgiitlenme isleyisini ve bu baglamda da
politik bir diizlemi ortaya ¢ikarir. Kirsal alanda yasayan kitleler beride tutulmak kaydiyla,
kent Ozelinde toplum iki biiylik siifa boliiniir. Kentler bu baglamda kirsalin aksine bir
merkezilesmeyi ve giiciin toplanmasini ifade ederler (Marx & Engels, 1999: 82).

Sosyolojinin  kurucu isimlerinden Emile Durkheim kenti tanimlarken niifus
yogunlugunun artmasina ve toplumun farkli katmanlar1 arasinda ve bireysel diizeyde de
insanlarin birbirleri ile karsilasmalarinin yogunlasmasina vurgu yapar, diger yandan kentler is
yogunlugunun arttig1 yerler olarak tanimlanir ve bu baglamda isb6liimii ¢ok 6nemli bir yer
tutar hale gelir. Yine sosyoloji diinyasi igin ¢ok 6nemli isimlerden biri olan Weber, kenti
siyasal bir birim olarak tanimlamis ve cok Onemli bir yapr olarak tarif etmistir. Cagdas
kentlerin fabrikalar1 ve cesitli tiirde zanaatkarlar1 barindirmak suretiyle iiretim islevini yerine
getiren birimler oldugunu ifade etmistir (Keles, 2002: 132).

Antik Cag’dan bu yana kentte bedenler iizerinden 6zgiirliik imkanlarinin varligini
arastiran ve sorgulayan arastirmast Ten ve Tas (2002) ile giinlimiiziin 6nemli
sosyologlarindan Richard Sennett, kentin giinlimiizde farkliliklarin ve gesitliliklerin mekan
olmaktan ziyade tek tiplesen insanlarin varligin1 ortaya ¢ikaran baskict bir yapinin varlig ile

miihiirlendigini ifade etmektedir. Kent artik giiniimiizde, temastan kaginmanin kural halini



aldigi, insanlarin modern teknolojinin de yardimiyla ¢evresine ve disinda olup bitenlere
duyarsizlasti(ril)digi ve bunu temin edebilmek adina da kent planlama modellerinin kenti
cesitli islevlerine gore boliimlere ayirdigi, sinifsal karsilagsmalarin ve temasin 6niine gegmeye
calistig1 bir mekan olarak kurgulanir ve hayata gecirilir (2002: 13).

Ayni eserinde Sennett, diger yandan umutlu olmayi siirdiirdiigiinii de gosterir. Zira
kenti hala toplumsal hayatin karmasikligini yogunlastiran, kentte farkli bireyleri birbirine
yabancilar olarak tanitan ve birbirinden bagka 6zellikler tasiyan insanlar1 ayni amag etrafinda
bulusturabilen, tahakkiime ve baskiya direnme noktasinda orgiitlenebildikleri ve yan yana
durabildikleri mekanlar olarak kentleri énemli bulur. Ozgiirliigii tanimlayan ve smirlayan
yapisina ragmen ayni zamanda anonimlesme konusunda sundugu firsatlar ile kiiciik bir
topluluk i¢inde yaganmasit muhtemel muhtelif zorunluluklardan insan1 azade kilar ve gesitli
baglardan kurtarir (Yanikkaya, 2004: 24).

Kent hayatina dair soOyledikleriyle temas etmeden ge¢menin miimkiin olmadigi
isimlerden biri de Georg Simmel olacaktir. Yazdigi kisa ancak oldukca etkili makalesi,
‘Metropol ve Tinsel Hayat’ kent lizerine diislinen insanlar i¢in bugiin dahi hala oldukca
onemli ipuglar1 sunar ve dnemli kapilar agar. Simmel, metropole 6zgii bireysellik tipinin
psikolojik temeli, ‘sinirsel uyarimlardaki yogunlagsmadir’ der ve “ayrigtiran, farklilagtiran bir
yaratik” olarak tanimladigi insanin kalici izlenimlerden ziyade bir imge bombardimanina
maruz kaldig1 ve bu yiizden/bununla beraber daha az biling tiikketmeye basladigini ifade eder
(2015: 317-8).

Metropole uygun bir varolus tarzinin dakiklik, hesaplanabilirlik ve kesinlik ile tarif
edilebilecegini ifade eden Simmel yine burada belirleyici olan seylerden birinin de renksiz,
kayitsiz ve tarafsiz olusu ile para ve onun yarattig1 ekonomi oldugunu savunur. Metropolde
dakiklik kati ve kesindir, aksi halde alabildigine karmagik bir yapiy1 ihtiva eden biiyiik kentte
hayat ¢okme ve durma noktasina gelme riski ile karsi karsiya kalir. Belirli Kkurallar
cercevesinde ve gayri sahsilik ilkesine uygun olarak yasanan hayat yasayanlarda, Simmel’in
blase adin1 verdigi bir bezginlik halini ortaya ¢ikarir. “Bezgin kisi her seyi ayni1 yavan ve gri
tonda goriir; higbir nesne bir baskasindan daha tercihe sayan degildir. Bu haletiruhiye,
biitiiniiyle igsellestirilmis para ekonomisinin sadik, 6znel yansimasidir” (2015: 320-1).

Yine erken donem kent ¢alismalari icinde Ferdinand Tonnies’in kentsel yapiyr kirsal
olana karsithig1 ¢ergevesinde tarif eder ve topluluk anlayisi izerinden agiklamaya caligir. Bunu
da Gemeinschaft (cemaat) ve Gesellschaft (cemiyet) ayrimi {izerinden kurar. Cemaat yapisi
kapali bir toplumu ifade eder ve insanlarin davraniglarimin yakindan izlendigi, topluluk

degerleri ile uyumlu olmadig1 anda ikaz ve yaptirimlarla karsi karsiya kalabildigi bir ortami
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tarifler. Bunun karsisinda cemiyet ise kisinin toplum i¢inde anonimlesebildigi, kendini bir
yabanci olarak tanitabildigi ve bu sekilde farkli kimliklerden insanlarla karsilasma firsati
bulabildigi bir yapiyr anlatir. Samimi ve 6zel iligkilerin hiikiim siirdiigli cemaat karsisinda
kamusal hayatin baskin oldugu cemiyet yer alir ve bu ikincisi en geliskin formunu metropol
icinde kazanir (Yanikkaya, 2004: 26).

Bu bahiste son olarak deginilecek olan isim, son c¢eyrek yiizyilldaki toplumsal
miicadelelere damgasin1i vurmus olan “kent hakki” kavraminin yaraticisi olan Fransiz
entelektiiel, sosyolog ve kent diisiiniirii Henri Lefebvre olacaktir. Lefebvre “Tekrar ediyorum:
Bir mekan siyaseti vardir ¢linkii mekan siyasaldir” diye yazmustir (Lefebvre’den aktaran
Dikeg, 2016: 62). Dikeg’e gore (2016) “Mekan tartigmalidir ve maddi etkileri olan ¢oklu siireg
ve dinamiklerin bir {iriinii olarak catismayla doludur.” Mekan1 anlamanin yollarindan biri
olarak orada siyasetin iiretimini ve bunu besleyen damarlarin varligim1 gérmek Snemlidir.
Lefebvre’in mekanin “salt bir mecaz” olarak kullanimina getirdigi iliskin yaklasim da kente
ickin celigkilerin ve bunlarin getirdigi ¢atisma ve miicadele olanaklarmin goz ardi edilme
thtimali ile ilgilidir ve buna bir kars1 ¢ikis1 ifade eder.

Lefebvre’e gore mekan deneyimin bir pargasidir ve toplumsal mekanin toplumsal bir
tirtin oldugu goz 6niinde bulundurulmalidir. Doganin direngen ve sonsuz derinlik sahibi yapisi
bir veridir ancak diisiince karsisinda yenik haldedir ve iizerinde bulundugumuz, irettigimiz,
diisiindiigiimiiz, yasadigimiz mekéanlar dogaya karsi diisiincenin zaferinin ardindan ortaya
koyulan iiriinler olarak anlasiimalidir. Insanlar toplumun verili hali i¢inde kendilerine ait bir
gercekligin mevcut bulunduguna inandiklarim1 ancak bunun paranin ve kiiltiiriin genel
isleyisinden farkli olsa bile bunlara benzer oldugunu gérmekte ve buna inanmakta zorlanir
(Yanikkaya, 2004: 27-28).

Lefebvre her toplumun ve bu toplumun i¢inde bulundugu sartlarin, 6zellikle de iiretim
kosullarinin bir mekan pratigi yarattigini vurgular. Bu pratiklerin ortaya koydugu toplumsal
mekanlar hem toplumsal iligkilerin yeniden iiretimine hem de toplumun gidisatin1 ve ayakta
kalisin1 saglayan tiretim iliskilerine konu olacak yerlerin varligini isaret ederler. Ailenin ve
toplumsal hayat1 siirdiirecek insanlarin olusumu yani aile, hayatin devamini temin edecek
tiriinlerin olusumu yani bunu yapacak olan is¢i sinifit ve biitiin bunlarin neticesinde ortaya
cikacak olan toplumsal iliskilerin yeniden iiretimi olarak saptanabilecek ii¢ boyut toplumsal
mekanin var ettigi ¢ergeve i¢cinde hayat bulur (Yanikkaya, 2004: 28).

Yukarida vurgulandigi lizere Fransiz diislinliriin mekanin politik olusunu vurgulamasi
bosuna degildir. Hepimiz hayatimizi belirli mekanlar iginde geg¢iririz. Calistigimiz,

sosyallestigimiz, ailemiz ile birlikte oldugumuz yerler hep bir politik iiretimi de beraberinde
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getirir, bunun tam tersi olarak belirli politik islemlerin/adimlarin zamanimizi hangi
mekanlarda gecirdigimizi belirliyor oldugu bilgisi de gercektir. Cok uzun zamandan beri
meydanlart olmayan ya da kamusal bir bulusma ve kaynasma imkanina geg¢it vermeyen
kentler, aligveris merkezlerine sikismis hayatlar, sosyal medyanin ve giiniimiiz teknolojik
aygitlarmin kisilerin birbirleri ile kurdugu temasi alabildigine sinirlamasi... Biitiin bunlar
politik sonuclar1 olan hamlelerdir ve kisiler tarihi yaratan 6zneler olarak var olmak yerine bu
yiiksek ritimli ve hizla akan hayatta birer seyirci ve nesne olmak konumuna

indirgenmektedirler.

1.1.2. Kentte Kadinlarin Tarihi

Antropoloji diinyasinin bir karara varma noktasinda hala gii¢liikk yasadigr ama biiytik
ihtimalle var olmamis bir zaman dilimi olarak disliniilen “anaerkil donem”de kadinlarin
erkeklere istiinliigiinden degilse bile erkeklerle esit bir hayat siirdiiklerinden bahsetmek
miimkiin gorinmektedir. Bunda heniiz liretim araglarinin gelismemis olusu, yerlesik bir
hayatin varliginin s6z konusu olmayisi ile birlikte hayatin devamliliginin kadinlar tarafindan
annelik bagiyla saglaniyor olusu gosterilebilir.

Insanlik tarihinin erken dénemlerinde yasamis insanlarin varligl, bollugu ve iiremeyi
temsil etmesi hasebiyle donemin kutsal figiirleri olarak bereket tanrigalarini sembol olarak
se¢cmeleri bosuna degildir. Yeni dogan ¢ocuklarin babasinin kim oldugunu kestirmek yiiksek
thtimalle miimkiin degildir ama onlara hayat veren kadinlarin kim oldugu ortadadir, bu da
kadina 6zel bir konum saglamaktadir, en azindan bir siire i¢in. Vurgulandig {lizere heniiz
yerlesik hayata gegilmeyen ve tarimla tanisilmayan bir siirecte kadinlarin erkeklere karsi
Uistiinliigiinii degilse bile onlarla esit olma durumunu vurgulamak ¢ok da anlamsiz degildir.

Insanlik tarihinin tarimla tamstig1 ve yerlesik hayata gectigi ‘neolitik devrim’ kadmlar
acisindan yarattif1 sonuglar itibariyle belki bir kars1 devrim olarak bile yorumlanabilecek
ozelliklere sahiptir. Zira kadinlar bu donemle birlikte artik dretim islevinden tamamen
kopmamis olsalar bile erkeklere oranla iiretimdeki rolleri azald1 ve evde, 6zellikle de ¢ocuk
bakimui ile daha fazla zaman harcamaya basladilar. Kadinin kamusal hayattan soyutlanmasinin
ve Ozel alana sikigmis hala gelmesinin niivelerini burada aramak ¢ok da yanlis olmayacaktir.

Yanikkaya’nin (2011) “bu toplumsal ve siyasal degisikliklere, kadinlarin toplumda ve
ana figiirliniin dinde oynadig1 rolde meydana gelen derin bir degisiklik eslik etti. Artik tlim
yasamin ve yaraticiligin kaynagi topragin lretkenligi degil, yeni icatlar, teknikler yaratan
zihin, soyut diisiince yetenegi ve yasalariyla birlikte devletti. Ondan sonra dol yatag: degil,

zihin yaratici gii¢ haline geldi ve ayn1 anda da toplumda kadinlar degil, erkekler egemen oldu”
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seklindeki ifadesini naklettigi Fromm bir durum tespiti yapmis olmanin yaninda ayni anda
onsel olarak ‘erkek akli’ daha makul géormekte ve kadinlara karsi kurulmus olan bir karsitlik
iliskisi ¢ercevesinde itiraz dile getirmemekte hatta bu diizeni olumlamaktadir.

Tarihin erken donemlerine kisaca goz attiktan sonra sinifli toplumlarda kent hayatina
ve kadinlarin bu hayatin i¢indeki konumuna kisaca géz atabiliriz. Bunun baslangici i¢in
uygun olan nokta Antik Yunan kent medeniyeti olacaktir. Dogrudan demokrasi modeli ile
yonetilen, kisilerin karar alma siireglerinde etkin oldugu ve s6ziinii acikca dile getirebildigi bir
model olarak Antik Yunan kentleri ilk basta kulaga hos gelen bir yonetim tarzi ile idare
ediliyor gibi goriinse de bu model ciddi arizalarla maluldiir. Her seyden dnce, s6z konusu olan
bir erkek demokrasisidir. Siyasi, askeri ve iktisadi anlamda bir biitiin olarak kent devleti
‘polis’lerde kurulan hayat Ozgiir bireylerin yani tasinmaz miilk sahibi, 6zgiir erkeklerin
yonetimde s6z sahibi oldugu bir modeli ifade eder.

Antik Yunan’da en 6nemli mekan olarak siyasi meselelerin tartisildigi, idari kararlarin
alindig1 ve giindelik hayata yon veren politikalarin belirlendigi agoray1 gosterebiliriz.
Kiligbay’a gore (2000) yonetme kudretine sahip olanlarin ev disinda en ¢ok zaman gecirdigi
mekanlar olarak agoralar hayatin akisinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Siyasal karar alma
merkezleri ve toplumsallagmanin tesis edildigi yerler olarak o©ne c¢ikarlar. Bu kent
demokrasilerinde kamusal alan 6zel alan karsisinda kesin bir {istiinliige sahiptir ve prestij
kazanmak adina yer alinmasi gereken bir alandir. Bunun tam karsisinda ise 0ikos adini alan
hane, ev yani 6zel alan bulunmaktadir.

Kamusal alanda karar alicilarin 6zgiir ve miilk sahibi erkekler olduklarindan
bahsetmistik ve yine vurgulanmasi gereken bir diger dnemli nokta bu kamusal alanda yeri
olmayan gruplari isaret etmektir. Bunlar kdleler, sehirde yasamayan ve oraya disaridan gelen
metekler yani yabancilar ve son olarak da 6zel alana mahkim kilinmis kadmlar olarak
simiflandirilabilir. Bu baglamda kdleler, yabancilar ve kadimnlar esit olmamak, yurttag
sayllmamak ve kamusal alanda gegerli olacak kararlar1 alma noktasinda so6z sahibi
olamamakta esitlenirler.

Roma devrine geldigimizde kadinlarin bir par¢a daha 6zgiir hale gelebildigini goriiriiz.
Yunan kentlerindeki agoranin yerini Roma’da forumlar alir. Bu forumlar da kadmnlar da
kendilerine siirli bir alanda yer bulabilir, terzilik, ebelik, berberlik gibi mubhtelif isleri
yapabilirler (Southall’dan akt. Yanikkaya, 2004: 36). Ozellikle ge¢ Roma déneminde, servetin
ciddi oranlarda artmasi ile de birlikte kat1 evlilik baglar1 zayiflar ve riza ile evlenme ve
bosanma miimkiin olabilir hale gelir. Roma Imparatorlugunun bu ge¢ devrinde kiz ¢ocuklar

12 yasindan itibaren evlendirilebilirlerdi ve evlilikler genelde soylu aileler arasindaki
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birlikteligi giiclendirme noktasinda bir araci islevi gérmiistiir. Servet {izerinden gegen gesitli
miicadeleler kadinlarin bedenleri ve hayatlar1 tizerindeki kimi kisitlamalarla kendini
gostermistir (Yanikkaya, 2004: 37).

Kadinlarin kentle olan iligkisinin degismesi i¢in ¢ok uzun yiiz yillarin geride kalmasi
gerekecekti. Kadinlar sanayilesme devri Oncesi kentlerde varligi goriinmez bir grubu teskil
etmektedirler. Ozel alana sikismis, kamusal diizlemde varliklarina tahammiil edilmeyen,
sozleri dikkate alinmayan ve giindelik hayatin gidisatin1 belirleyecek kararlarin alinmasi
noktasinda fikirlerine bagvurulmayan bir gruptur kadinlar. Biitiin kadinlar i¢in durumun bdyle
olmadigindan bahsetmek miimkiin olabilir ancak bu durumun istisnasini olusturan kadinlarin
da iktidar ile baglar1 giiclii olan ve bu sebepten Otiirii kamusal alanda kendini goriiniir
kilabilen gii¢lii kadinlar oldugunu vurgulamak gerekir.

Feminist metodolojinin en dnemli giindem maddelerinden birisi kadinlarin gézden 1rak
tutulan yasam hikayelerini giin 1s18ina ¢ikarma ve bu deneyimler iizerinden tarihe iligkin
okumalari farkli bir perspektifle yeniden ele alma olagelmistir. Kadinlar elbette tarihin sadece
erken donemlerinde ve sanayilesme sonrasi ¢agda toplumsal alanda kendilerini gostermeye
baslamadilar. Hep vardilar ve tarihin yapicilar1 olarak yer aldilar ancak yasadiklar1 karartma
ve gormezden gelinmeleri onlarin hi¢ yokmus gibi algilanmasini beraberinde getirdi.
Kadinlarin tarihe not diisiilmelerini beraberinde getiren donliim noktasi sanayilesme ve bu

toplumsal doniisiim ile birlikte ortaya ¢ikan kentsel hayatin varligiydi.

1.1.3. Kadinlarin Kentte Goriiniir Olma Miicadelesi

Kentler sanayi devriminin ardindan girilen yolda dramatik bir doniisiime ugrayan
toplumlarin goriiniir kilindig1 en 6nemli sahneler olarak belirdi. Her tarihsel donemde kentler
icinden gecilen siireglerin ruhuna uygun sekilde bicimlendi(rildi)ler ve iiretim kosullar
etrafinda yapilandirildilar. Endiistri kentleri de ¢ok ciddi bir doniisiimiin sonunda ortaya ¢ikti
ve yogun sosyal, siyasi ve iktisadi miicadeleler neticesinde olustu. Uretimin kitlesel bigimde
yapilmaya baslanmasiyla olusan fabrikalar ve topraksiz kaldigi i¢in bu fabrikalarda emegini
satarak gecinmek zorunda kalan insanlar kente akin akin go¢ etmeye ve buralari mesken
tutmaya bagladilar.

Kent hayati, ilk etapta oldukga sagliksiz bir manzara esliginde varlik buldu. Yiikselen
sinif olarak burjuvazi el koydugu topraklarda kurdugu fabrikalar ve bu iiretim merkezlerinin
etrafinda kurdugu konut yapilanmasiyla endiistri kentine ilkel formunu verdi. Halk sinifi bir
yana, sermayedarlarin ve yonetimden sorumlu insanlarin yasadig1 yerler dahi asir1 kalabalik

ve kirlilik sorunlari ile bogusmaktaydi. Fabrikalar, demiryollar1 ve gecekondu mahalleleri bu
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donemin kentlerini tanimlayan en 6nemli unsurlar olarak 6n plana ¢ikiyorlardi (Mumford,
2007: 561). Fabrikalarin demiryollarina yakin yerlere kurulmasi iiretilen mallarin dagitima,
nehir kiyilarina kurulmasi ise atik iirlinlerden kurtulmanin bir yoluydu. Yarattigi kirlilige
ragmen bunlar metropollerin kalbinde kalmaya devam ettiler.

Tabii ki biitin bu sorunlar beraberinde kitlelerin daha iyi hayat kosullar1 elde
edebilmek adina miicadelesini de beraberinde getirdi. Modern kent planlama mantiginin
gelisimini de bu siirece tarihlemek anlamli gériinmektedir. Yapilmak istenen seyin esas olarak
isyan eden ve haklarinin gelistirilmesini talep eden Kkitlelerin sehir merkezinin disina
stiriilmesi, sehirlerin sermaye sinifina ait ve onlarin arzulari lehine diizenlenmesi oldugunu
sOyleyebiliriz. Yukarida verilen Haussman ve Paris’in yeniden dizayni 6rnegi ezilenlerin ve
hakkin1 savunan halk kitlelerinin sehirden nasil siiriildiigliniin ve sehrin giivenlik amaclariyla
nasil yeniden sekillendirildiginin 6nemli bir 6rnegi olarak karsimizda durmaktadir.

Sanayilesmenin ilk ortaya ¢iktigi ve iretimin en Onemli mesele olarak hayatin
giindemine oturdugu bu toplumsal momentte isgiici ne pahasina olursa olsun artmali ve
gelismeliydi. Bu bakimdan kadinlarin da toplumsal hayata dahil olmalar1 ve g¢alismaya
basladiklar bir siirecin gelismesi s6z konusu oldu. Uretilen metalarin satilmasi gerekliligi de
kadinlarin ¢aligmalarinin 6niinii agan gerekgelerden biriydi. Siirecin yarattigi dongii calisma
hayatina katilma agisindan cinsiyetlerin kati bir ayrima tutulmasina izin vermiyordu. Agir
sanayi basta olmak lizere imalat islerinde calisanlar ekseriyetle erkekler olmakla beraber
kadinlar da bakicilik, temizlik, dokuma ve gida saglama gibi alanlarda ¢alismaya baslamis ve
bu yolla kamusal hayata katilma sansini elde edebilmislerdir.

Kadinlar caligma firsat1 bulabilmislerse de calisma alanlar1 esas olarak yeniden tiretim
alaniyla yani evle smirli kalmistir denebilir. Bunun asilmasi i¢in epey uzun bir siirenin
gecmesi beklenecektir. Imalat sanayi basta olmak iizere erkeklerle ayni sektdrlerde calisan
kadinlarin varlig1 da elbette s6z konusudur ancak kadinlara genellikle ¢ok prestijli olmayan
isler layik goriilmekte, erkekler ile ayni isi yaptiklarinda ise aldiklar ticret kesinlikle erkeklere
oranla daha diisiik olmaktadir.

Kentlesmenin gelistigi, burjuvazinin giiclendigi, Fransiz Ihtilali’nin etkisi ile ulus
devlet modelinin giindeme gelmeye basladig: tarihsel zaman diliminde kadinlarin sesi de artik
daha fazla duyulur hale gelmisti. On dokuzuncu yiizy1l dendiginde ¢ok fazla sey akla gelebilir
elbette ve bunlardan konumuzla ilgili olan1 birinci dalga feminizmin bu siire¢ igerisinde hayat
bulmus olmasidir. Kadmlar artik kamusal alanda sadece iiretim islevi etrafinda goriiniir

olmakla yetinmek istememekte, egitim ve politika alaninda da var olma arzularin
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yansitmaktadirlar. Her ne kadar egitim alan kadinlarin varlig1 s6z konusuysa da bunlarin iist
orta siniflardan kadinlar i¢in miimkiin olabildigi ifade edilmelidir.

Kadmlar erkekler ile esit haklar talep etmek adma seslerini ylikseltmeye
baslamiglardir. Bunu yapanlar egitim alma hakkini elde etmis orta siniftan kadinlar olsa bile
bu olgunun varlig1 tek basma cok biiyiik 6nem arz etmektedir. Birinci dalga feminizmin
cakistig1 liberal diisiincenin odaklandig1 meseleler kadin erkek esitligi tizerinde sekillenir esas
olarak. Ilk feminist manifesto sayilagelen, Mary Wollstonecraft’in biiyiik eseri “Kadin
Haklarinin Gerekgelendirilmesi” (2007) iki cins arasindaki esitsizliklerin hangi sosyal siirecler
sonucunda kuruldugunu detayli bi¢imde anlatir. 1792 yilinda kaleme alinan eser ayni
zamanda kadin haklar1 miicadelesi geleneginin ilk hukuki kitabi olma o&zelligini de
tasimaktadir.

Wollstonecraft “ruhlarin cinsiyeti yoktur” demekte ve erkeklerle kadinlar ayni ahlaki
ve dislinsel O6ze sahiplerse ayni zihinsel ve tinsel egitimi almalidirlar demektedir.
Rousseau’nun kadinlarin ve erkeklerin farkli diigiiniiyor olduklari tezine itiraz yoneltmektedir.
Temel liberal tezlerin varli§i burada kendisini gostermektedir, akil her insanda aynidir, bu
durumda bir eksiklik doguyorsa bu kisinin dogustan gelen zaaflarindan degil egitim
stirecindeki aksakliklardan kaynaklanan problemlerde yatmaktadir (Donovan, 2009: 32).

Kadinlarin ayaga kalkisi ve kendilerini goriiniir kilma c¢abalar1 elbette en biiylik
yankisini kentte bulacakti, zira modern hayatin yasandigi ve devindigi yerler artik biiyiik
kentler olmaya baslamistir. Kadinlarin kentte ¢aligmalari, egitim almalari, kentin getirdigi
Ozgiirlik havasindan faydalanmalar1 hep bir miicadelenin sonucunda ger¢eklesmek
durumunda kalmistir. Bugiin bize gayet olagan gelen ¢ok sayida hakkin elde edilmesi icin
inanilmaz savaslar verilmis ve bu ugurda ¢ok uzun yillar boyunca erkek egemen sisteme

direnmek bir zorunluluk olarak belirmistir.

1.1.4. Kadmnlarin Kenti Adimlayisi

Kadinlarin modern kentlerde var olusu her daim bir sorun olarak goriildii ve boyle
algilandi. Bulunduklar1 yeri doniistirmek ve daha 6zgiir kilmak i¢in miicadele ettiler. Ve
kazanimlar da elde ettiler. Yavas yavas artan 6zgiirlikler kadilarin kentte varliginin ahlaki
panik ile karsilanmasina sebep oldu. Kentin kaotik ortaminda bulunmanin kadinlarin onurunu
ve sayginligini zedeleyen bir durum yarattigi donemin ahlak¢r yargilarindandi ve muteber
ailelerin zamanla kent merkezinden cekilip periferiye, banliyolere dogru gidisi/kagisi
kadinlara kaybettikleri saygimliklarint yeniden kazandirmanin bir yolu olarak da

goriilmekteydi (Kern, 2020: 16).
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Sokaklar, kamusal alanin insanlar i¢in en temel yansimasini ifade ederler.
Anonimligin, yabancilar ile karsilasmanin, farkli deger yargilarma, farkli inaniglara ve
anlayislara mensup kimselerin bir araya geldigi ve yan yana bulundugu bir ortam akla gelir
sokak dendiginde. Kentin kamuya ac¢ik yapilar1 olmalar hasebiyle sokaklar kentsel
organizmayi birbirine baglayan damarlar olarak diigiiniilebilir. Toplumsal mekéanin bir
toplumsal {iretim oldugu gergegini de yeniden hatirlayacak olursak sokaklarin toplumsal
iktidarin yeniden kuruldugu ve olusturuldugu yerler olarak diisiiniilmesi miimkiindiir
(Yanikkaya, 2004: 89).

Glinlimiiziin biiyiik kentlerini ve metropollerini, &zellikle Bati’da, otomobilin
hegemonyasi altina girmis yapilar olarak tarif etmek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Yayalarin
adeta birer fazlalik haline geldigi ve ilerlemenin hiz artisi ile olglildiigli makinemsi bir
toplumdur artik s6z konusu olan. Alman diisiiniir Walter Benjamin’in Paris’te yaptig1 tutkulu
gezileri ve pasajlar projesini ortaya koyusu da daha o zamandan, geride biraktigimiz yirminci
yiizyilin baglarindan itibaren sehrin kimyasinin bozulma emarelerinin goriilmeye baslandigini
ve modern kentin olusumunun sehri yiiriiyerek deneyimlemek isteyen insanin oniinde bir
engel olarak dikileceginin hissedildigini gosterir. Bundan 6tiirii Benjamin donemin Paris’ini
biiyiik bir hazla ve keyifle inceler. (Paquot, 2011: 75-84).

Sehrin sokaklar1 giinliilk hayatin aktig1 ve toplumun varhigini siirdiirdiigii en 6nemli
alanlar olarak karsimiza ¢ikarlar. Ve bu alanda 6zgiirce var olabilmek, higbir sey yapmadan
bu mekanin, iginde yer alarak ve gezerek tadina varmak tek basina 6nemli bir mesele olarak
gorliniir. On dokuzuncu ylizyilda yasamaya baslayan bir karakteri tanimlayan ve daha once
mubhtelif yerlerde kullanilmis oldugu goriinse de asil goriiniirliigiinii Benjamin tarafindan
ortaya konduktan sonra kazanan ‘flandr’ kavrami bu noktada 6nemli hale gelir.

Solnit’e gore (2016: 286) ne oldugu higbir zaman tatmin edici bicimde tanimlanmamis
olsa dahi, kadim bir aylaktan sessiz bir saire dek uzanan tiim tiirevlerinde, flanor’e ait sabit bir
sey dikkati ¢eker: “Paris’i gezen piirdikkat ve yalniz bir adam imgesi.” Donem itibariyle
kalabaliklar insan yasaminda hala yeni sayilabilecek bir olguydu ve flandr de bu tabloda yeni
bir karakteri temsil etmekteydi. Bu karakter kisiligine ve kimligine tanimadig: kalabaliklar
arasinda yaptig1 ylriiylisler ile anlam kazandirmaktaydi ve sehir sokaklart onun i¢in adeta bir
ev/yuva islevi gérmekteydi.

Flanor kelimesi ‘flaner’ fiilinden dogmustur ve bu eylemi gergeklestiren ‘erkek birey’i
temsil eder. Is bu fiili gergeklestiren kadm bireye geldiginde ise buna bir karsilik bulunmaz!
Flanoz kelimesi bugiin yaygm olarak dolasim halindedir, ancak flanerie eylemini

gerceklestiren kadinlarin varligi Oylesi tahayyiil edilemez bir mevcudiyet durumu olarak
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algilanir ki bu imkansiz bir kelime olarak tanimlanir. Zira on dokuzuncu ylizyildaki kati
cinsiyetcilik Oyle yaygin ve yerlesiktir ki kenti 6zgiirce deneyimleyen bir kadinin varlig1 ve
buna bagli olarak da ‘flanoz’ gibi bir kelimenin tiiretilmesi imkan dahilinde degildir
(Wolff’tan akt. Elkin, 2018: 19).

Flanor kelimesi donemin kentin 6zgiir havasini soluma hakkina sahip olan erkekler
tarafindan kullanildig1 ortadadir ve kavramin, kendisinden sonra yaygin bi¢imde
kullanilmasina vesile olan Benjamin (2009) i¢in de ideal flanér 6rnegi Fransiz sair ve kent
gezgini diyebilecegimiz Charles Baudelaire olarak belirir. Haussman’in 1853 ve 1870 yillar1
arasinda Paris’ta yaptigi ¢aligmalar bu kent gezginleri i¢in yolu agmistir denebilir. Flandrler
bir tiir dedektif olarak algilanirlar, zira bir tiir gozetleme hali icinde insanlari inceler,
davraniglarini siizer ve gevrelerinde olan bitene anlam vermeye ¢aligirlar (Solnit, 2016: 289).

Flanor kelimesinin disil bir karsiligi olmadigini belirtmistik. Ne var ki kaldirimda
dikilen kadinlar i¢in “yatik” veya “avarelik eden kadin” gibi asagilayici sifatlar bulmak
miimkiin olabilmistir. Bu da bize sunu gosterir ki donemin, cinsiyet¢i kaliplarin kati bigimde
hiikiim siirdiigii erkek egemen diinyasinda kentte diledigi bigimde bulunma hakki kadinlara ait
degildir ve bunun tersi bir durum s6z konusu beliriyorsa bunu yaratan kadinlar ancak “sokak
kadin1” ya da seks iscisi olarak goriilebilir/damgalanabilir. Kadinlar kenti deneyimleyenler
olarak bu tabloda yoktur belki ama Paquot’ya gore (2011: 85) bu durum Baudelaire’in gelip
gecen esrarengiz kadinlarn takip etmesine, Flaubert’in “duygusal egitimini” tamamlamak
tizere Frederic Moreau’ya serserilik ettirmesine engel olmuyor, aksine ortam sagliyordu.

Kadinlarin kamusal yasamdaki varliklar1 ciddi sekilde saldir1 altindadir ve bugiin dahi
tablonun c¢ok parlak oldugunu iddia etmek pek miimkiin goériinmemektedir. Yiiriiyen kadinlara
taciz eder bigimde, rahatsizlik verecek sekilde bakmak, laf atmak, ¢esitli bi¢imlerde rahatsiz
etmek hala ¢cok yaygindir ve bu durum kadinlart siirekli tetikte olmaya itmektedir. Kentin
Ozgiirce tadini ¢ikarma noktasinda kadinlarin 6niine dikilen engeller dilde de kendini gosterir.
Sokak kadini, siirtiik, kaldirim yosmasi ya da umumi kadin gibi terimler fahiseler/seks iscileri
basta olmak Tlizere kentteki kadinlara ‘layik goriilen’ bazi sifatlardir ama erkekler i¢in
kullanilan halk adami, sokaklarin krali gibi ifadelerin benzer olumsuzluklarla yiikli olmadigt
barizdir. Cinsel diizlemde, kadinlarin genel gecer normlarin diginda hareket etmesi halinde
yoldan saptiklar: sdylenir ve bu dylesine muglak bir alandir ki yoldan sapmanin nasil oldugu
ya da buna kimin karar verdigi konusunda net cevaplar elde etmek ikan dahilinde
goriinmemektedir (Solnit, 2016: 334).

Elkin’in ifadesiyle (2018: 338-9) “Alan nétr bir sey degildir. Alan feminist bir

meseledir. Kapladigimiz alan —burada, sehirde, sehir aylaklar1 olarak- siirekli olarak yeniden
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yapilip bozulan, iizerine bir seyler kurulan ve saskinlik uyandiran bir sey” ve ekliyor
“Tahran’dan New York’a, Melbourne’den Mumbai’ye, bir kadin hala bir erkek gibi
yiiriiyemiyor sokaklarda.”

‘Kent hakki’ kavraminin kurucusu Fransiz filozof Henri Lefebvre “Modern Diinyada
Giindelik Hayat” adli eserinde (1998: 78) giindelik hayatin yiikiiniin kadinlarin omuzunda
bulundugunu, bunu tersine ¢evirmek adina firsat yaratabilseler dahi bu yiikii tasimaya devam
ettiklerini ifade eder. Ona gore kadinlar giindelik hayat iginde hem 6zne hem de giindelik
hayatin kurbanlar1 olarak birer nesnedirler. Es zamanli olarak hem alic1 hem de tiiketicilerdir.
Reklamlarin da vurguladigi bigimde hem meta hem de metanin simgesi olma islevi goriirler.
Lefebvre sunu ifade etmektedir (1998:78): “Kadinlarin ikameleri vardir, kadinin kendisi bir
ikamedir. Erkeklerden, insanlik durumundan, hayattan, tanrilardan ve Tanri’dan
sikayetcidirler. Ancak hep 1skalarlar.”

Toplumsal cinsiyet iligkilerinin acik bir cografyasi oldugu ortadadir ve kadinlar
bedenlerinin kamusal diizenlenisi ile siki bir disipline tabidirler. Es zamanli olarak kentin
hangi boliimlerini kullanacaklar1 konusunda da ciddi sinirlar vardir, belki yasalar ¢ergevesinde
bu cizilmemistir ancak toplumsal normlar bu noktada kat1 bir sekilde kisitlayici rol oynarlar.
Linda McDowell’in ifadesiyle (akt. Yanikkaya, 2004: 64) “kadinlarin kendilerine mahsus
[belirli] bir yerleri oldugu diisiincesi yalnizca aileden isyerine, aligveris merkezinden siyasi
kurumlara bir dizi kurumun toplumsal 6rgiitlenmesinde degil, ayn1 zamanda Bat1 Aydinlanma
diisiincesinin, yapisinin, bilginin  bolimlenmesinin ve bu bdliimlenmeler icinde
incelenebilecek olan 6znelerin temel belirgin 6zelliginde de baslangi¢ noktasi olusturur.”
Kamusal — 6zel karsithigi/ikiligi toplumsal cinsiyet iliskileri i¢inde bu baglamda yerini bulur
ve iktidarin sahibi olmanin uzagindaki kadinlarin 6zel alanla smirlandirilmasi, kamusal
politikalarin var edildigi alanlardan uzak tutuluyor olmasinin bu noktada anlam kazandigi
ortadadir.

Kadmnlarin hayata karismast ve bunu goriinlir goriinmez sinirlara takilmadan
gerceklestirmesi hayati 6nemdedir ve bugiin bile konusuluyor olmasi abes dursa dahi giincel
ve yakici bir meseledir. Feminist akademisyen ve cografyaci Leslie Kern, Feminist Sehir adli
eserinde sunlart soyliiyor (2020: 190): “Kadmlarin korkuyla sosyallesmeleri yoluyla
toplumsal kontroliiniin, bagka diglama, ayristirma bicimleri ve farklilik korkusu tatbik etmeye
calisan bir sistemin pargasi oldugunun farkina varmaliy1z.” Kadinlarin 6zgiirlesmesi, kentte
hak iddia etmesi ve kent hakkina sahip ¢ikmalar1 hem toplumsal cinsiyet esitligi yolunda hem
de daha insancil ve esitlik¢i bir toplum yapisi olusturma adina verilen tiim miicadeleleri daha

da giiclii kilacaktir.
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Kadilar kent hakkinin 1srarli savunucular1 olmalidirlar, zira flanozliik eden kadinlar
sadece verili bulunan mekanda nasil hareket ettiklerini gostermekle, ifade etmekle kalmaz,
bununla beraber mekanin kendi yapisi iginde de bir degisim yaratirlar. Sik¢a vurgulandigi
lizere mekan toplumsal bir yaratidir ve kadinlarin bu yaratinin olusumundaki rolii onun
degismesinin kapisini aralayacaktir. Bu sayede kadinlar huzuru bozma, mekani kendi
kosullarinda gozlemle(me)me, isgal etme(me) ya da diizenleme(me) hakkini elde ederler
(Elkin, 2018: 340).

Son olarak Leslie Kern’iin (2020: 197) sozleriyle kapanist yapabiliriz: “Sahip
oldugumuz kentsel alanlar1 kullanmanin farkli yollar1 var. Alternatif alanlar yaratmak icin
secenekler sinirsiz. Eger fark etmeyi ve gelistirmeyi 6grenebilirsek, her yerdeki mahallelerde
tiireyen kii¢lik feminist sehirler var. Feminist sehir istek uyandiran bir projedir; tek bir “ana”
plan1 [master plan] yoktur, zira efendiligin [mastery] cazibesine direnir. Feminist sehir,
kentsel diinyada farkli yasamaya, daha i1yi yasamaya ve daha adil yasamaya dair siiregiden bir

deneydir.”

1.1.5. Tiirkiye’de Kadinin Kent Hakkin1 Deneyimleme Pratikleri

Kadin haklarinin gelisme miicadelesinin Osmanli imparatorlugu’nun son demlerine
tarihlenebilecegi Anadolu cografyasindaki kadin miicadelesi hem nispeten uzun bir tarihe
sahiptir hem de hala gelismeye cok acik ve erkek egemen bir toplum olmanin getirdigi
sancilart agma noktasinda kat etmesi gereken ¢ok ciddi mesafeleri bulunan bir hak arama
yiirliyiisii olarak degerlendirilebilir.

Biitiin ataerkil yapilarda oldugu gibi, Tanzimat siireci ile modernlesme rotasina girdigi
sOylenebilecek Osmanli toplumunda da kadinlar erkege bagimli olarak tarif edilmis ve ikincil
olarak konumlandirilmiglardir. Kadinlarin hem biyolojik hem de toplumsal olarak yeniden
tiretim roliinii listlenmesini beraberinde getiren annelik ona hem ¢ocuk dogurmak hem de
daha genel bir baglamda toplumun kiiltiirel kodlarin1 aktarmak yolunda bir goérev yiikler.
Kadinlara ayrica aile hayatini koruma, akrabalar aras1 dayanigmayi tesis etme ve bu yolla yeni
bir toplumsal iistlenme gorevi verilmistir (Cakir, 2017: 78).

Bat’nin teknigini alma ve onlarla miicadele edebilir hale gelme girisimi olarak ¢ok
kabaca Ozetlenebilecek Osmanli modernlesme girisimi 6zellikle kadinlar agisindan herhangi
bir yenilik vadetmedigi gibi kadinlarin hane disindaki yasamini kat1 bi¢imde programlama ve
denetim altina alma noktasinda da oldukca dikkatli ve kuralciydi. Kadina yiiklenen toplumsal
gorevler ve onun namusun korunmast bakimindan 6zel olarak addedilen konumu erkek

egemen bir toplumda kendini agik bicimde gostermekteydi. Kadinlarin hane disinda mekani
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nasil, hangi sekilde ve ne zaman deneyimleyebilecegi kati kurallara bagliyd: ve bu konuda —
ihlalin s6z konusu olmast halinde- ciddi yaptirimlar s6z konusu olabiliyordu.

16. yiizyildan baslayarak Osmanli fermanlarini inceleyerek bunlar {izerinden
cikarimlar yapmaya ¢alisan Cakir (2017) kadin1 erkeklerden ayirmanin ve evle sinirlandirma
cabasimin yasanan mekanlara ¢ok net yansidigini ifade etmektedir, bunlar kimi zaman biiyiik
konaklardaki haremlik/selamlik boliimleri ile kimi zaman evleri ¢evreleyen yliksek duvarlar
ile kimi zaman da ¢ikmaz sokak diizenlemeleriyle kendini gostermekteydi. Evin i¢inde dahi
disaridan goérinmemesi adina bunca zahmete katlanilan kadinlarin ev disinda atacaklar1 her
adimin da hem eslerinin —ya da daha genis dl¢ekte ailelerinin- ve de devletin denetimi disinda
olmasi gayet tabii pek de miimkiin degildi. “Hangi milletten olursa olsunlar, kadinlarin
geceleri sokakta dolasmalari, dondurmaci, kaymakc¢i gibi diikkanlara girmeleri, orada
erkeklerle birlikte olmalar1 fermanlarla men edilmisti” (Cakir, 2017: 81).

Biitiin bu baskilar ve kisitlamalar karsisinda kadinlar ¢esitli direnme pratikleri ortaya
koyma ve iktidarin pratiklerine karst bir alan agma miicadelesi verdiler. Kadinlar alanlarini
genisletmek ve ozgiirlesebilmek, ev disindaki hayatin da bir parcasi olabilmek adina siirekli
miicadele ettiler ve alan genisletme c¢abast icinde oldular. Tanzimat’in bahsettigi
Ozgirliklerden yararlanabilen sadece erkeklerdi, kadinlara ayrilan ise yukarida zikredildigi
tizere toplumsal degerlerin hane iginde koruyucusu ve tastyicisi olma goreviydi.

Yine de gelisen bu nispi 6zgiirliik ortamindan kadinlar da yararlanmanin yollarini
aradilar ve bu konuda basarili olduklar1 da sdylenebilir. Donemin artan egitim gorme
olanaklar1 kadinlarin da isine yaradi ve 6zellikle varlikli ailelerin kizlar1 6zel dersler yoluyla
dil 6grenir ve kendilerini ¢esitli alanlarda gelistirebilir hale geldiler. Kamusal alanda daha
goriiniir hale gelen kadinlar biletlere ayn1 parayr 6dedikleri halde kadinlara vapurda ayrilan
yerlerin pisligini sikayet eden, tiyatrolara aydinlik sokaklar yerine karanlik arka sokaklardan
gitmeye kendilerini mecbur birakan kamusal diizenlemeleri protesto eden yaymlar ¢ikarabilir
hale geldiler, her zaman bu yayilarda ag¢ik adlarini kullanamiyor olsalar dahi (Cakir, 2017:
95-6).

Osmanli’nin son donemlerinden bugiine ¢ok ciddi mesafeler alind1 elbette ve biitiin
bunlar kadinlarin yogun miicadelesi ve goriiniir olma savasi esliginde séz konusu olabildi
ancak. Kamusal alanda kadinin goriiniir olmak adina yiiriittiigii faaliyetler bugilin nihayete
ermis degil, daha fazlasi i¢in daha yogun bir miicadele ihtiyac1 da kendini dayatiyor, zira
kadinlarin alan1 genisledik¢e kendini tehdit altinda hisseden ataerkil sistemin siirdiiriictisii
olan erkekler bunun bedelini kadinlara ¢ok sayida kadini dldiirerek 6detmeye c¢alistyorlar ve

karsimiza kadin katliami1 olarak beliren bir tablo ¢ikiyor.
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Kadimlarin kendilerini kentte goriiniir kilmalar1 ayni zamanda kenti degistirme ve
kentin isleyisinde s6z sahibi olma isteginin bir disavurumu olarak algilanmalidir. Isin bir diger
onemli boyutu da kendini alana g¢ikarak gosteren kadinlarin yarattigi dontstiiriicii etkinin
sadece onlarla simirli kalmamasi, yanlarinda olma firsatini herhangi bir bigimde
yakalayamamis olan kadinlar iizerinde de ciddi bir etkisinin olmasi ve sadece bununla sinirh
kalmayarak toplumunu tamamu iizerinde degistirici bir etkinin yolunu a¢masidir (Acuner:
2019: 111). Kentlerin tasarlanmasi konusunda izlenen yollar1 ortaya koymasi1 beklenen kent
planlama pratiginin cins yanli (gendered) oldugunu ve kadinlar1 goérmezden gelen,
ihtiyaglarin1 6nemsiz goren bir yorumla ortaya kondugu asikardir. Bu sadece iilkemizde degil
diinya genelinde boyledir ve degismesi i¢in biiyiik bir mesai harcandigi sOylenebilir. Ancak
iilkemizde durumun cok da bdyle olmadigi ve kadin plancilarin o6rgilitlenme noktasinda
yetersiz kaldigi, bunun da kadinlarin seslerini ve kadin hassasiyetini kent tasarimi siirecinde
duyurma konusunda daha etkili olabilecek kadin plancilarin etkisini azalttig1 konusunda bir
¢ikarimda bulunmak miimkiindiir (Oguz, 2016: 157).

Kent planlama siirecinde cins yanli ya da cinsiyet korii bir politika izlemek kadinlarin
icinde yasamak istedigi ya da talep ettikleri sehirleri yaratma konusunda sorunlarin
yasanmaya devam edecegi anlamini tasir. Bu sekilde ataerkil mekanlar yeniden liretilmekte ve
bu sayede de ataerkil sistem kendini yeniden kurmakta ve giliglendirmektedir. Kadinin {iretim
ya da yeniden iiretim alaninda bulunma tercihinden bagimsiz olarak seslerine kulak verilmesi
ve kentin kurgulanmasi siirecinde goriislerinin dikkate alinmasi sarttir. Kadinlarin talebi
dogrultusunda ve demokratik miicadeleleri etrafinda sekillendirilecek olan sehirler sadece
kadinlarin degil bir biitiin olarak toplumun daha ileri seviyede bir hayat tarzi ile tanismasi
yolunda vesile olabilecek bir giicii i¢inde barindirmaktadir (Oguz, 2016: 157). Kent hayatinin
icinde barindirdig1 kaos pek ¢ok acidan yorucu ve yipratict olma potansiyeli barindiriyor olsa
dahi 6zgiirlestirici bir yan1 oldugu ¢ok agiktir ve agir basan tarafi da bu yaninin varligidir esas
olarak. Iktidar ve onun temsilcileri kent sokaklarmni asayis icinde tutma cabasi gdsterir ve
kendilerince bir diizen saglama ¢abasi i¢ine girerken marjinal olarak tanimladiklar1 kesimler
kentte kendilerini var etmek adma miicadele icinde olabilitler. Ozellikle II. Diinya Savast
sonrast Amerika’da ortaya c¢ikan ve bizdeki yansimalari daha ziyade 2000’lerden sonra
goriilmeye baslayan banliyd kiiltiiri ve yiiksek gilivenlikli siteler aile yasantisinin kent
kaosundan uzakta siirdiiriilmesi i¢in bir alan acar gibi goriinseler de bu hem sikistiric1 ve
kadinlar i¢in kisitlayici bir etki yapar hem de asayis sorununu ¢dzmek gibi bir getirisi olma

garantisi vermez (Acuner, 2019: 115-7).
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Kadinlarin kentte sorun yasadiklar1 bir baska alan olarak ulasim konusunu glindeme
getirmek elzemdir. Kadinlar toplu tasima araclarini erkeklerden farkli amaglar ve mekanlar
i¢cin ve onlardan farkli zamanlarda ve sekillerde kullanirlar ancak ulasim ihtiyaci planlanirken
dikkate alinan sey ekseriyetle sehir merkezinden evlerine en hizli geri donebilmeleri adina ise
gidis ve doniis saatleri lizerinden planlama yapilan erkeklerin is saatleri ve ¢alisma alanlaridir.
Elbette kadinlarin iggiiciine katiliminin ¢ok sinirli oldugu ve bunun da giinden giine giderek
asindig1 iilkemizde kadinlarin toplu tasima kullanimi da azalmistir ve kadinlar esas olarak
cogunlukla yasadiklar1t mahalle ¢evresinde yaya olarak kamusal alanda bulunmaktadir (Kalfa
vd. 2017: 220). Ulasim araglarinin tasarlanmasinda, kaldirimlarin dizayn edilisinde, ¢ocuklu
kadinlarin toplu tasimada yer bulmasi konusunda, duraklarin anons edilmesinde hala ciddi
sorunlar vardir ve bu 6ncelikle kadinlar1 etkileyen bir sorun olarak karsimiza ¢ikar. Ulasimda
en ciddi sorun elbette giivenlik meselesidir ve kadinlar 6zellikle aksam vakti ya da gecenin
gec saatlerinde zorunlu olmadik¢a toplu tagima kullanimindan kaginmaktadirlar. Bunun
yerine daha ziyade taksi ya da 6zel ara¢ kullanma secenekleri 6n plana ¢ikmaktadir (Kalfa vd.
2017: 226-7). Ulkemizde yasanan pek ¢ok &rnek ve ozellikle hala hafizalarda tazeligini
koruyan Ozgecan Aslan cinayeti gibi vakalar bu konuda kadmlar igin kolektif hafizada
urkiitiicli anilar yaratmaya maalesef devam etmektedir. Kadinlarin kenti deneyimleme
konusunda yasadiklar1 kisitlamalar i¢inde yasadiklar1 ataerkil toplumun yarattig
kisitlamalardan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Alkan’in (2005) yaptig1 calismada mahallenin
kadinin hayat1 lizerinde kusatici bir etkisi oldugu ortaya konmustur. Kadinlar her ne kadar
calismak isteseler dahi ¢cocuklarinin bakimini thmal etme korkusuyla bundan vazgecmekte ve
caligmakta olan baz1 kadinlar da maddi getirisi olan islerini evlerinden idare etmektedirler.
Isin bir diger boyutu ise kadini evde ve mahallede yasamak durumunda birakan yapimin
planlama noktasinda kadmnlarin yasadiklar1 mekanla kurdugu iliskiyi daha nitelikli hale
getirme yoniinde bir ¢caba olmamasidir.

Ankara’da Aktas Mahallesi’nde yasanan kentsel doniisiim pratigini TOKI 6rnegi
tizerinden inceleyen Eren de (2017) benzer sonucglara varmakta ve yoksullugun oldukga
goriiniir oldugu bu bolgede kadinlarin hem fakirlik hem de ataerkil baski altinda ¢ifte eziyete
maruz kaldigina vurgu yapar. Eve maddi anlamda katkida bulunmaya ¢alisan kadinlar hem
aileleri hem de komsular tarafindan baskiya ugrama korkusu ile buna cesaret edememekte
ama yasadiklar1 ortamda anlamli iligkiler gelistirme ve kendilerini gli¢lendirme konusunda
herhangi bir faaliyet alan1 bulamamaktadirlar. Bolgede var olan yapilar sadece muhafazakar
kimi derneklerdir ve bu da toplumun bu yonde daha kati bir doniisim ig¢inde olmasi

konusunda katkida bulunmaktadir.
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Sivas’ta yaptig1 arastirmada Kayaligil (2019: 106-7) kadinlarin bir araya geldigi bir
kurs tizerinden yiiriittiigii miilakatlar ile burada yasanan deneyimin kadinlarin 6zgiirlesmesi
noktasinda nasil bir pratik yarattigini ve iktidarin kent merkezinde ve kamusal alandaki yogun
kontroliine ragmen kadinlarin kendilerine bir alan agmasinin miimkiin olabildigini
gostermistir. Her ne kadar kapal1 bir ortamda bir araya gelinme hali s6z konusu olsa dahi 6nce
kapali alanda yasanan bir doniisiimiin acik alana tagmasi ve burada da etkili olma ihtimali her
daim mevcuttur.

Umutlu bir bakisin varligi her daim kiymet tasisa da tabloyu oldugu gibi aktaran bir
baska yazida Cur (2018) tasrada kadinlarin evde adeta cehennemi yasadiklarini ifade
etmektedir. Soyledigi ¢ok Onemli seylerden biri olarak aligveris meselesine vurgu yapmak
Oonemli zira bir cinsiyet¢i kalip olarak yayginlasan kadinlarin aligveris ile olan iligkisinin
aslinda bir evden kagis ve kendini sokaga atis hali oldugunun ifade edilmesi ¢ok Onemli.
Bunun i¢in de bin bir pazarligin yapilmasi, aligveriste kullanilacak paranin kocadan nasil
isteneceginin hesap edilmesi gerekiyor. Bir carsida gereginden fazla zaman harcamaya mahal
birakilmamasi zira ese, kardese, ¢cocuga ve tiirlii akrabaya rast gelme ve onlar tarafindan
hesaba cekilme riski ile karsi karsiya kalunacak bir ortamin olugsmamast i¢in bu elzem.
Tasrada zaten sadece kadinlar i¢in degil genis Ol¢ekte orada yasayan herkes i¢in imkanlarin
sinirli oldugu bir ortamda kadinlarin yasadigi kistirilmighik hali de katlanarak artmaktadir.
Tasrada kadinlar i¢in disar1 ¢itkmak ¢ogu zaman biiyiik bir likkse doniisebiliyor ve 6zel alana,
eve kapatilmiglik hali orada yasayanlar i¢in ¢ok daha vahim boyutlarda deneyimleniyor. Tek
bir biiyiik caddesi olan tasra kasabalarinda disar: ¢ikmak elbet miimkiin olabiliyor, ne var ki
bu ancak yukarida deginildigi iizere epey yogun pazarliklar ve girisimlerin sonucunda
gerceklesiyor. Tasranin giderek silindigi ve giiniimiizde kentlerin biiyiik¢e bir tagra gorlinlimii
aldig1 sdylenebilir. Bu durumda bile hala tasra gergegi ve orada yasayan kadinlarin ¢ektikleri
sikintilar gergek ve oldukga yakici bir sorun olarak durmaktadir (Cur, 2018: 134-5).

Sokaklarin ve onlarin birbirine bagladigi merkezleriyle kentlerin varligi sikca
belirttigimiz gibi kamusal bir diyalogun olusmasi ve demokrasinin gelismesi i¢in elzemdir.
Kadinlarin bu mekanlarda, kamusal alanda var olmas1 ve taleplerini dile getirmesi, 6zgiirce
buralarda yer almak istemesi sadece kadinlar1 degil toplumu bir biitiin olarak yiikseltme ve
ileriye dogru gotiirme konusunda ciddi bir atilim yaratma potansiyelini icinde
barindirmaktadir. Kent ve sokaklar1 bir korku ve tehdit alan1 olma riski barindirsa da tagidig:
Ozgiirles(tir)me potansiyeli asla goz ard1 edilmemelidir. Metropol ve onun getirdigi kaybolma

hiirriyeti kadinlar i¢in mutlaka 1srarla sahip ¢ikilmas1 gereken bir veridir.
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Kadinlarin kentte ve tasrada gorlinlir olma ve kendilerini var etme cabalari
kiiresellesen diinyada artik ortaklasmaktadir. Teze konu olan filmlerinde Yesim Ustaoglu kent
ve tasra arasindaki benzesmeleri ve farkliliklar1 yansitmaktadir. Kadinlar tagra ortaminda da
ekonomik anlamda goriiniir olma ve maddi anlamda kazang elde etmek adina sosyallesme
alaninda adim atar hale gelmislerdir. Kii¢iik Anadolu kentlerinde sosyo-ekonomik sartlarin
degismesi ve kiiresellesmenin yarattig1 etki baglaminda ister genis ister ¢ekirdek aile i¢inde

olsun aile iiyelerinin rollerinde ciddi degisimler s6z konusu olmaktadir (Ilbuga, 2010: 117).
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IKIiNCi BOLUM
SINEMADA KADININ TEMSILI

2.1. Bir ‘Toplumsal Cinsiyet’ Kimliginin Beyaz Perdedeki Yansimalari
2.1.1. Kadmnin Sinemada Temsili

Sinemanin erken donemlerinden itibaren toplumsal hayatin iginde yer alan
bilesenlerin, yani ¢ok farkli siiflardan, kimliklerden insanlarin bir arada yasadigi endiistri
sehirlerinde bir toplanmalar1 ile birlikte sinemanin da bu farkli gruplardan insanlarin
karsilagsmalarinin yaratacagi degisimlerin, “farkliliklari, hayal kirikliklarini, umutlar1 bir
potada eritecek, birlik ve beraberligin tarzlarmi kimliklerini olusturabilecek bir arabulucu
olarak degerlendirildi” (Akbal, 1995: 17).

Sinemanin —belki bdyle bir yonii de bulunmakla beraber- sadece basit bir eglence araci
olarak goriilemeyecegi, sinema iizerinden kitlelere belirli degerlerin asilanacag: ve kitlelerin
de bunun karsiliginda sinemada kimi degisiklikleri zorlayacag: agiktir. Sinema, seyircisi ile
birlikte bir kamusal alan teskil eder ve i¢inde yer aldig1 yapidan etkilendigi gibi ayn1 zamanda
bunu da dogrudan etkiler. Miriam Hansen, sinemanin erken donemine dair, Habermas’in
iletisim kuramindan yola ¢ikarak su degerlendirmede bulunmustur:

“Sinemanin kamusal statiisiine gelince, bu yonelim, klasik burjuva kamusal alaninin
ya da daha net olarak, 18. Yiizyilda edebi kamusal alana, onun hazirladig: politik alana ivme
katan, kamusal soylemi hazirlayan 6zellestirilmis ¢ekirdek ailenin mahremiyetinde temellenen
edebi 0Oznelligin bigimlerinin karakterlerine sistematik bir uygunlagtirmayr sunar”
(Hansen’den akt. Akbal: 1995: 18).

Sinemada da patriyarkal degerlerin baskin oldugunu, kadinlarin temsilinin de bu
degerlerin etkisi altinda sekillendigini sdylemek miimkiindiir ve bu durumun degismesi i¢in
oldukca uzun bir zamanin gegmesi gerekecektir. Sinemanin gelisim asamalarina ve bunun
izledigi siirece bakildiginda kadmlarin sinemadaki temsilinin ataerkil ideolojiyle ve erkek
egemen degerlerle uyumlu bir seyir izledigi gayet acik bir bicimde goriilebilir.

Henliz sinemanin dogusu sayilabilecek erken donemde, sinema tarihinin ilk
filmlerinden biri olarak kabul edilen, Melies’e ait, 1902 yapimli “Ay’a Yolculuk” adli eserde
kesif i¢in toplanmis olan bilim adamlari igveli ve zarif kadinlarin bulundugu yildiz
takimlariin 6niinden gecerler ve bu filmde donemin cinsellik anlayisinin, kadina bakiginin ve
kadmin konumuna dair yargilarin yansitildigini sdylemek miimkiin olacaktir (Oztiirk, 2000:

70).
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Yine Oztiirk’e goére (2000: 70) sinemanin “erken dénem” sayilabilecek filmleri bir
incelemeye tabi tutuldugu vakit bunlarda erkeklerin bagimsiz varligi 6n plana ¢ikar, erkek
karakterler basarilariyla, eylemleriyle, gii¢lii duruslariyla varolus sergilerken diger yandan
kadinlara bigilen rol ise erkeklerin varlig1 etrafinda bir dekor olarak yer almaktan ibaret
kalmakta ve erkeklerle olan iliskileri onlarn varliginin birincil tanimlayicist olarak
belirmektedir.

Sharon Smith’e gore (1994: 19) kadin bir insan olarak hemen hemen tiim filmlerde
dislanmistir. Glizel sanatlarin biitiin dallarinda ve bilhassa edebiyatta bu durumu goérmek
miimkiindiir ancak sinemada bu durum baslangicindan beri boyledir ve bunu tersine ¢evirmek
adina ciddi girisimler s6z konusu olmussa dahi alinacak hala ¢ok uzun bir yolun bulundugu da
onemli bir gercek olarak karsimizda durmaktadir. Smth, tarihsel siire¢ icerisinde film ve yazil
iriinlerin ¢ogunun erkek bakis acisindan ortaya kondugunu iddia etmektedir ki bu da
kadinlarin gercek oOzelliklerinin ters yiiz edildigi bir durumun ortaya c¢ikmasina yol
acmaktadir. S6z konusu temsiller kadinlarin gercekligini yansitmaktan uzak, erkek bakis
acisinin kadina yonelik algisinin ortaya kondugu tiriinler olarak belirmektedir.

Kadinin ikili rolii sinemada baskin bir karakter kazanacak ve erkek goziinden kadinin
nasil goriildiigii, kadina nasil bakildigi bu ikili yorum ile uzun bir siire kendini belli edecektir.
Bir yandan cinsel olarak boyun egen, erkege itaat eden, onun soziinden disar1 ¢gitkmayan ve
kendisini, varligint erkegi ile tanimlayan uysal bir kadin karakteri s6z konusuyken beri
yandan erkege Olesiye diisman, onun kuyusunu kazmaya calisan, ¢esitli entrikalar ile onu
tuzaga diisiirmeye calismaktan baska bir ugrast olmayan vamp, basina buyruk, fahise kadin
karakteri. Bu ikili ayrim kadinin sinemadaki temsilinin nasil sekillendigini net bigimde
yansitir ve uzun siire boyunca kadin temsili bu iki keskin ug¢ arasinda salinagelmistir
(Cigekoglu, 2018: 34).

Ana akim filmlerde erkekler her zaman anlatinin kahramanlar1 ve basat karakterleri
olarak kendilerine yer bulurlar. Maceradan maceraya atilir, biliyiik iyilikler yapmak adina
ciddi riskleri goze alirlar. Dogaya karsi yiiriitiilen miicadele ve militarist c¢ergeve iginde
cizilen/siirdiiriilen anlatida erkegin “yiice degerler” i¢in verdigi miicadeleye vurgu yapilir.
Bunun karsisinda kadinlara bigilen rol ise fiziksel c¢ekiciligi ile erkeklerin aklini ¢elme,
onun/onlarin dikkatini ¢ekme ve erkek karakterler ile bir seyleri paylasma temasi iizerinden
ilerler (Smith, 1994: 19).

Oztiirk’e gére (2000: 70) ataerkil ideoloji, eril egemenlik anlayisi genel anlamda bir
plan ¢izmekte ve bu plan ¢ergevesinde seyirciye sinema perdesi lizerinden sunulan metinlerde

patriyarkal biling ve bilin¢gdisiyla yapilandirilmis bir kadin algis1 seyircilerin begenisine
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sunulmaktadir. Yine yazarin deyimiyle, “disil imgeler ve karakterler eril diislemini, korkunun
ve imgelemin iiriiniidiir. Kadin, eril olmayan ‘dteki’dir.” Ikinci dalga feminizmin, radikal
feminist yaklasimin, metinlerinden yola ¢ikarak kendisini kurguladigi Fransiz yazar Simone
de Beauvoir’in temel vurgusu da bu yondeydi. Kadin erkegin karsisinda ikincil konumdadir
ve erkegin Otekisi olarak siniflandirilir. Sinemanin ilk yillarindan itibaren erkek egemen bakis
acisinin kadma boyle yaklastigi da agiktir ve kadin bir seyirlik nesne olarak kendisine beyaz
perdede yer bulmaktadir.

Klasik anlati sinemasina bakildiginda, kadina bigilen standart rollerin yaninda
kadinlarin erkek bakisina sunulmus birer nesne oldugunu ifade etmekte bir sakinca yoktur.
Erkekler ve kiigiik erkek cocuklar1 beyaz perdede bakma ve inceleme ayricaliina sahipken,
kadinlar ve kiiciik kiz cocuklar ise bu cesarete sahip bireyler olarak resmedilmezler. Klasik
anlat1 sinemasinda arzuyu temsil eden seyin bakmak oldugunu sdyleyebiliriz. Sessiz sinema
doneminde “iyi kizlar”in kor olarak resmedilmesi de bundan dolayidir. Zira bakis s6z konusu
olmadiginda arzu da s6z konusu olamaz ve arzu soz konusu olmadiginda da herhangi bir
olumsuzluk séz konusu degildir (Oztiirk, 2000: 71).

Ana akim sinema cergevesinde gordiiglimiiz seylerden bir baskas1 da, yonetmen kadin
ya da erkek olsun, iginde bulundugumuz —sanayi- toplumun(un) yapisina kosut olarak,
kadinlarin filmlerde erkegin destegine ve hamiligine ihtiya¢ duyar bicimde resmedilmesidir.
Erkek egemen yaklasim sinema insanlarini kadinlar1 bu bigimde gostermeleri adina adeta
kosullandirilmis haldedirler. Kadinlar erkegin yiikselmesine destek sunmak icin var olan ve
bunun i¢in de onlara yardimlarini asla esirgemeyen varliklar olarak goriiniir ve bu sekilde
beyaz perdede karsimiza ¢ikarlar. Filmler kendilerini var eden, ortaya koyan insanlarin —ki
bunlar genellikle erkeklerdir- bilingalti diinyalarin1 ve fantezilerini yansitirlar (Smith, 1994:
21).

Yukarida da bahsedildigi lizere, klasik anlati sinemasinda iki temel tip karsimiza
cikmaktadir. Bunlardan biri, maceraya atilmaya istekli, giicii kuvveti yerinde ve kendisine
tirlii tuzaklar kurulmus olsa dahi bunlara diismeyen ve bunlar karsisinda gereken adimlari
atmaya muktedir “ideal erkek” karakteri ve erkegine ¢ok iyi bir es, ¢ocuklarina ¢ok iyi bir
anne olan, zor zamanlarda erkegine dayanacagi bir destek sunan ve onun iyi de bir arkadasi
konumunda, evin ve yuvanin temel diregi olarak beliren “ideal kadin” karakteri. Bunun
karsisinda yer alan bir tutum olarak erkeklerin evde zaman geciren, giiven verici, esi ve
cocuklart ile oldukea ilgili anca sikici birer karakter olarak resmedildikleri, kadinlarin ise

sehvetli, macera pesinde kosan, cinsel anlamda cazibesi yiiksek ve erkek karakter i¢in her
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daim tehlike yaratma potansiyeli yiiksek bir karakter olarak cizildigi durumlardan soz
edebilmek miimkiindiir (Oztiirk, 2000: 72).

Metropolis sinemanin erken donemlerinden itibaren -1929 yilina ait bir kiilt filmdir-
ve bugiin hala ciddi incelemelerin, aragtirmalarin nesnesi konumundadir. Cigekoglu (2018:
40) bu film lizerine yazdig1 satirlarda kadmin, bilhassa sehirli kadiin, kimligini sehirde
kurgulamis ve bunun iizerinden kendini tanimlama ¢abasi1 ve miicadelesi i¢inde olan kadinin
fahise damgas1 yemekten kurtulamayisini isaret eder. Yazara gore “Metropolis anne/bakire ve
vamp/fahise olarak boliinmiis kadin kimliginin bilingaltina islemis ikili imgesini, o zamana
kadar gorsellestirilmesi imkansiz bir bigcimde, sinemanin biitlin olanaklarin1 kullanarak
bilingiistiine ¢ikarir ve fahiseyi sehirle eslestirir” ((2018: 42).

Cigekoglu eserinde (2018: 46) ana akim sinemada kadinlarin temsil bigimi olarak
ifade ettigimiz anag, evine bagli ve munis karakterin tam karsiti olarak resmedilen, kendi
hayatin1 kurmak igin ¢abalayan ve bunun i¢in tehlikeleri ve riskleri goze almay1 segcen kadin
karakter kendisine ancak sehirde yer bulabilir. Ozgiirlestirici, bastan ¢ikarici ve bunlarla
beraber korkutucu olmasi bakimindan sehrin havasi tekinsizdir ve sinemada kaderini ellerine
alip kendisi ¢izmek isteyen kadinlar da tipki metropoller gibi tekinsiz bir varlik olarak
resmedilir ve beyaz perdede izleyenlere, 6zellikle erkek seyirciye bu sekilde sunulurlar.

Sehrin havasi tekinsizdir belki ama bu tekinsizligin yarattigi sikint1 ve korkuyu asil
olarak yasayanlar kadinlardan ziyade erkekler olmaktadir. Zira kadinlar metropol hayatinin
getirdigi sikintilar1 goze alarak hareket etmektedirler ancak erkekler hem bu cesur kadinlardan
hem de bizzat sehrin kendisinden korku duymaktadirlar. Hem kadin hem de sehir erkekler
icin karanliga acilan kapt konumunda goriinmektedirler. Sinema sahnesini 1930’lardan
itibaren 1950’lere kadar biiyiik 6l¢iide domine ettigini sdyleyebilecegimiz film-noir ya da kara
film tiiriniin ve basat tiplemesi olan femme fatale yani cazibeli, tekinsiz, bastan ¢ikarici ve
tuzaklarla dolu kadinin bu bahsettigimiz kadia bakis i¢in en Snemli 6rnegi teskil ettigini
ifade etmekte bir sakinca yoktur (Cigcekoglu, 2018: 49).

Sharon Smith’in (1994: 23) 1972 yilinda kaleme aldigi makalede ortaya koydugu
gerceklik, eskisi gibi siddetli bicimde degilse de ve degismesi yolunda epey ciddi mesafeler
kat edilmis olsa dahi bugilin bile hala gecerlidir ve degistirilmeyi beklemektedir: “Film,
insanlart gliclendirmek i¢in, statiikoyu degil, olanaklar1 Ol¢iisiinde tiim giiciinii kullanir.
Ancak altin cagda erkekler erkek, kadinlar ise kizdir. Geleneksel olarak diinya erkeklerindir.
Erkek demek tiim insan wrkidir ve kadin demek ise, yalnizca bunun bir pargasidir.” Bu nokta
bizi yine de Beauvoir’a ve onun kadmin erkek karsisinda onun Gtekisi ve ancak onunla

tanimlanabilir bir varlik olarak konumlandirilmasi sorununa gotiiriir. Degistirilmesi gereken,
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sinema bunun yiizlerinden sadece biridir, kadinin bagimsiz kimligini ve karakterini
vurgulayan bir anlayisin gelistirilmesi i¢in miicadele etmek ve yillar iginde bu noktada agilan

alan1 daha da genisletmek i¢in cabalamak olmalidir.

2.1.2. Psikanalitik Film Kuram

Psikanaliz, kullandig1 yontem ile ¢i8ir agici bir metot olarak diinya tarihine damgasini
vuran c¢ok oOnemli bir yaklasimdir ve insanin varolusunu, hayat igindeki adimlarini
anlamlandirma yolunda oldukga etkili bir anahtar sunmustur. Bu onemli kuram sinema
tarithinde de kiymetli bir alan kaplamaktadir ve feminist sinema kuramina giden yolun
dosenmesinde ciddi bir altyap1 hazirlamigtir.

Psikanalitik kuramin sinemada, daha dogrusu sinema elestirisi boyutunda hayata
gecirilmesi, feminist sinema kuraminin kurucu isimlerinden biri olarak kabul edilen énemli
teorisyen Laura Mulvey’nin ‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’ [Gorsel Haz ve Anlati
Sinemasi]| baslikli makalesi ile s6z konusu olabilmistir. Bahsi gegen makale yaklasimin
varligini ortaya koymus ve dikkatleri lizerine ¢gekmistir. Psikanaliz dendiginde ilk akla gelen
isim elbette Avusturyali kuramci Sigmund Freud olmaktadir. Kuram, Freud’un devamcisi
olarak kabul edilen Carl Gustav Jung, Ernest Jones, Melanie Klein, Joan Riviera ve son ama
en O6nemli isim olarak Fransiz kuramci Jacques Lacan’in teorileri ve fikirleri lizerine insa
edilmektedir (Butler, 2011: 73).

Sigmund Freud’un diisiinceleri feminist kuramcilar tarafindan, bilhassa ikinci dalga
feminist yaklasimin ve donemin 6ne ¢ikan akimi olarak goriilen radikal feminizmin en biiyiik
eserlerinden birini ortaya koymus olan Kate Millett’in eseri ‘Cinsel Politika’da adeta yerden
yere vurulmustur. Freud’un kuraminda kadin penis eksikli§i yasamakta ve bunun etkileri
biitiin hayatin1 doldurmaktadir. Ne var ki feminist yaklagimlar i¢inde psikanalitik kurama ve
Freud’a yonelik ciddi cinsiyetcilik ve homofobi elestirileri yoneltilmis olsa dahi bu yaklagim
yine de kadin erkek esitsizliginin anlasilmasi ve bu noktada yeni ¢oziimler gelistirilmesi
siirecinde istifade edilen akimlardan biri olmustur.

Freudyen kuramin 6nemli alanlarindan biri Oedipus kompleksidir. Bu yaklasima gore
erkek cocuk cinselligin kesfi yolunda cesitli asamalardan geger. Ilk olarak emzirme
doneminde memeyi emmekten kaynaklanan hazzin s6z konusu oldugu bir oral donem yasanir.
Pesinden digki ve idrar akisinin kontrolii yoluyla ortaya ¢ikan hazzin var oldugu anal doneme
gecilir. Cocuk yas aldikga, biiyiidiikce cinsel organlariyla oynamaktan zevk duydugunu
kesfetmeye baslar ve ebeveynler bu silire¢ boyunca ¢ocugun ‘uygunsuz’ davraniglarim

gemlemeye caligirlar.
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Kuramin 6nemli yani erkegin, haz nesnesi olarak gordiigii annesini arzulamasi ancak
babasini bu noktada bir tehdit olarak algilamasi ve ‘igdis edilme’ korkusu ile yasamaya baslar.
Anneyle olan iligki ve babayla ¢atisma ihtimali ortadan kaldirilmali ve kurallarla uyumlu bir
tarzda yasam siirmeye baglanmalidir. Bu noktada annenin yerini alacak bir bagka kadinin
varligt s6z konusu olacaktir. Ne var ki is kiz ¢ocuklarina geldiginde durum biraz
karmagiklagmaktadir. Zira, kiz ¢ocuklar1 halihazirda penis sahibi olmadiklari i¢in igdis edilme
tehdidi yasama gibi bir durumla kars1 karsiya kalma ihtimalleri s6z konusu degildir. Kiz
cocuk ya hali hazirda igdis edilmis ya da penis yerine klitoris varhigi ile eksik kilinmig
durumdadir. Kiz ¢ocuk bu durumda penis eksikligini gidermek, bu acig1 kapatmak adina baba
ile yakinlagsmak ve onu bastan ¢ikarmak i¢in ugrasacaktir. Ne var ki erkek ¢cocugu annesi ile
yakinlagsmaktan mahrum kilan sey igdis edilme korkusu iken kiz ¢ocugu babasindan uzak
kilan sey ise ensest tabusu olacak ve kiz ¢cocuk penis eksikligini gidermenin yolunu bir bagka
erkege yonelmekte ve onunla birlikte olarak bulmak isteyecektir (Butler, 2011: 76).

Butler’in ifadesiyle (2011: 78) erkek ¢ocuk annesine gelistirdigi bagliligin yaninda
onun igdis edilmis ya da ‘eksikli’ oldugunu bilir ve/veya hisseder. Bu bir noktada tiim
kadinlara dogru genellestirecegi bir ifade halini alacaktir. Kadinin igdis edilmis olma durumu
erkek cocugunda da siirekli bir huzursuzluk halinin tetikleyicisi olur. Bu olasiligin hem
reddedilecegi hem de kendisine hatirlatilacagi bir ortami1 yaratacak olan kimi nesnelere bir tiir
baglilik gelistirme durumu da bundan 6tiirli ortaya ¢ikar. Bu, kadin bedeninin bir bdliimii
olabilecegi gibi kadinlarin kullandig1 6zel nesnelerden biri de olabilir ya da bambagka
herhangi bir sey, is ki bu noktada tetikleyici ve hatirlatici bir gérevi s6z konusu olsun.

Ote yandan, bu kuramda kadinlarin zaten igdis edilmis olma halleri onlar1 fetisist
olmaktan azade kilar. Bu feminist kuramda psikanaliz yaklagiminin elestirilen yanlarindan biri
olarak sivrilmekte ve 6ne ¢ikmaktadir (Butler, 2011: 78).

Tiirkoglu’nun ifadesiyle (1996: 51) psikanalizin sinema alaninda 6nemli yer tutmaya
baslamasinin bir gerekgesi olarak sinema ve diis konusundaki benzetmenin sinemaya
bakistaki degisikliklerden birini olusturmasi gosterilebilir. Bu anlayis sinemanin, olan bitenin,
gercekligin dogrudan bir yansimasi olmak yerine zihinsel bir isleyis siirecinin beyaz
perdedeki aktarimi olarak goriinmesi seklinde tezahiir ettigini ileri slirmektedir. Sinema
toplumsal kosullar {izerine bir fikir serdetme ve goriis 6ne siirme seklinde tezahiir eden bir
sanat olarak goriilmeye baslanmistir. Biiker’e gore (2010: 207), film izleme siireci ile diis
gorme arasindaki benzerliklere odaklanan ve vurgusunu bu yonde gelistiren psikanaliz elestiri
kurami filmlerin de diisler gibi irdelenmeyi ve okunmayi gerektirdigini ifade eden bir

yaklagimdir.
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Psikanalitik kuramin kurucusu Freud ise de sinema noktasindaki etkilenmeyi soz
konusu kilan esas isim olarak adini yukarida zikrettigimiz Jacques Lacan ismine geri donmek
gerekecektir. Teorisi oldukga girift olan ve lizerine hala yeni ¢caligsmalar iiretilen ve fikir beyan
edilen bir diisiiniir olarak Lacan sosyal bilimler literatiiriinde onemli bir yer tutmaktadir.
Sinema alaninda psikanaliz yaklasimin kullanildig1 ve sinema eserine yonelik ¢oziimlemelerin
gelistirildigi alan ise esas olarak Lacan’in ‘ayna donemi/evresi’ kavramsallastirmasi esnasinda
sekillenir.

Bu kurama gore, Lacan bir ¢ocugun dogduktan sonraki ilk alt1 ayindan on sekiz ayinin
sonuna degin gecirdigi siirecte aynadaki yansimasinda, orada gordiigii imgede kendini baska
bir ¢cocuk olarak diisiinmekten, algilamaktan kendi imgesini kendisi olarak tanimaya dogru
ilerleyen bir gecisi yasadigini ifade eder. Bu evrede kendini, benligini tanimaya baslayan
cocuk bir kisilik bilinci gelistirerek zihinsel olarak gii¢lenir. Ayna evresi dedigimiz bu siirecte
dogrudan bir ayna diistinmemek, bunu sozlik anlamiyla kavramamak gerekir. Ayna islevi
goren cesitli yansimalar olusturan durumlar da -bir nesneye ya da yasit1 bir bagska ¢ocuga
kendi davraniglarin1 yiikkleme durumu olabilir- boyle bir etki yaratma giiciine sahiptirler
(Tirkoglu, 1996: 52).

Ayna evresinde cocuk ve anne arasinda ‘mutlu bir beraberlik’ sdz konusudur ve
cocuk kendisini diinyanin merkezi olarak algilama egilim igindedir. ‘Ask dznesi’ olarak
algilanan beden biiyiik bir mutluluk ve nese kaynagidir, zira bu ideal imgede beden bir
biitiindiir ve anneyle bir ve beraberdir. Yukarida bahsedildigi iizere ¢ocuk anneden ayr1 bir
varlik sahibi oldugunu kesfettiginde zihinsel olarak giiclenir ama her zaman bir eksiklik
duygusu onu takip etmeye baslayacaktir. Bu noktada ¢ocugun kiz ya da erkek olmasinin bir
onem tasimadigini ifade etmek gerekmektedir. Lacan’a gore ¢ocugun bilinci olusup ilk
sozciikleri agzindan dokiilmeye basladiginda bunlar eksik sozciikler olarak kalmak
zorundadir. Zira ¢gocuk hayatinin geri kalaninda anne ile biitlinlesmek ve ideal durumu, yani
bir olma halini yeniden yaratmak i¢in durmaksizin miicadele edecektir (Kabadayi, 2014: 82).

Sinemaya yaklagim noktasinda ayna kurami oncesinde iki bakis daha s6z konusudur.
Fransiz sinema elestirmeni ve Onemli yazar Andre Bazin sinema perdesini pencere
benzetmesiyle anlatmaya ve agiklamaya calisan bir isim olarak karsimiza cikar. Perdenin,
sinirlart igine sikistigl ¢ergevenin disina tagsmay1 basarabilsek orada daha fazla insan ve nesne
gérmemizin olanakli olacagini biliriz Bazin’e gore. Bir diger yaklasim ise yine Fransiz bir
isimden, Jean Mitry’den gelmektedir. Mitry, pencere yaklagiminin yeterli olmaktan uzak bir
yaklagim oldugunu disiiniir. Ona gore sinema ekraninin yahut beyaz perdenin bir maskeleme

egilimi varsa ayn1 zamanda bir gerceveleme ihtimalinden de s6z edilebilmelidir. Beyaz perde
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icsel alani gerceveler ve belli noktalara dikkatle egilebilmek adina bir diizen ortaya koyar
(Turkoglu, 1996: 52).

Yine bir baska Fransiz sinema kuramcisi olan Jean-Louis Baudry sinemanin, Lacan’in
ayna donemi sartlarini iginde barindirdigini iddia etmektedir. Sabit ve kipirtisiz bir halde
ekrana bakmakta olan insanin ekranda gordiigii diinya ile diissel ve imgesel bir etkilesime
girmesi bu noktada miimkiin kilinir. Sinema ve diis arasindaki farklari tartisan Baudry sinema
perdesinin Platon’un magara alegorisine benzer bicimde bir yanilsamay1 yarattigini
savunmaktadir. Baglarda basit bir benzetme olarak degerlendirilen ayna ekran benzerligi,
Lacan’in tarifindeki ayna metaforunun ¢ocuk icin bir gec¢is donemini anlatiyor olmast gibi
Baudry tarafindan da benzer bir yaklagimla degerlendirilmistir (Creed, 2000: 78).

Bu konuda fikir tireten bir diger Fransiz kuramci Metz ise ekrandaki goriintiiye
odaklanan, sesin varliinm1 ve seyirciyle kurdugu iliskiyi ihmal edilebilir kabul eden bir
isimdir. Cocugun anne ile kurdugu iligkinin benzerini seyirci ekrandaki gortintii ile kurabilir
ve beyaz perdedeki goriintiileri izleyen seyirciler ¢ocuklarda oldugu gibi imgesel diizeyden
simgesel diizeye gecisi bu izleme siireci yoluyla kavrayabilme yetisine sahiptirler (Creed,
2000: 79).

Ayna kurami yaklagiminda mevcut seyircinin ayna evresindeki ¢ocuk gibi inanmadigi,
yalan oldugunu diisiindiigli bir duruma inanmasi ve bunu kabul etmis gibi goriinmesi beklenir.
Tiirkoglu’na gore (1996: 54) “Izledigimiz filmi daha bastan gercek degil diyerek reddedersek
kurgusal filmlerin hi¢bir anami kalmaz. Ote yandan bu yanilsamali duruma saplanip kalirsak
da film kurgusal olma gergekligini elde edemez.” Izleyiciden beklenen dnce ekranda gordiigii
gorlntiiler ile imgesel bir iliski kurmasi, var olmayan1 varmig gibi kabul edebilir olmasi,
pesinden de bu varlik yokluk iligkisini simgesel diizeyde kavramsallastirarak izleme islemini

tamama erdirmesidir (Tiirkoglu, 1996: 54).

2.1.3. Feminist Film Kuram

Feminist film kuraminin gelisimi feminist miicadelenin yiikselisi ile dogrudan ilgilidir
ve bu kadin miicadelesinin her alana yansimasiin dogal bir sonucudur. Ozellikle ikinci dalga
feminizmin ve bu siireci karakterize eden asil yaklasim olan radikal feminizmin yiikselisi ile
birlikte kadinlar 6zgiirliikk ve var olma miicadelesi hayatin her alaninda kendini hissettirdi.
Sanat ve Ozellikle kitlelere ulasma noktasinda en etkili sanat oldugunu rahatlikla
sOyleyebilecegimiz sinema alan1 da bundan bagimsiz kalamazdi ve kalamadi da.

Gergi, her ne kadar kadin miicadelesinin sinema alaninda bir karsilig1 oldugunu ifade

etsek dahi bunun nasil adlandirilacagi konusunda bile hala bugiin sorunlar oldugunu séylemek
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miimkiindiir. Oztiirk’e gére (2000: 82), “’kadinlar tarafindan yapilan filmler’, ‘feminist film’,
‘filmde kadin imgeleri’ ya da kadin filmleri olarak ¢esitli bicimlerde adlandirilmalarina
karsin, sinema ve kadin hareketi arasindaki oOrtiismenin asil nitelendirilecegi belirsiz ve
sorunludur.”

Sinemada feminizmin temsili dendiginde, film calismalar1 iginde belirli bir alani
kaplayan/kapsayan bir diisiince, felsefe ve politik anlayistan s6z edebiliriz. Bu noktada esas
olan sey, beklenecegi iizere kadin ve erkek kimlikleri arasindaki toplumsal cinsiyet
esitsizliklerinin temsil edilmesidir (Butler, 2011: 85). Elbette burada vurgulanmay1 hak eden
bir baska noktada kadinlarin ¢ektigi her filmin feminist bir yaklagimi temsil etmek durumunda
olmamast gibi her feminist yaklagima sahip filmin de mutlaka kadinlar tarafindan g¢ekilmek
zorunda olmayisidir. Hatta ana akim sinema iginde eril zihniyet kodlartyla islenmis filmler
ortaya koyan c¢ok sayida kadin yonetmenin varliginin mevcut oldugunu sdyleyebilmemiz
pekala miimkiindiir.

Kadin varligmin baskilanmasi ve yok sayilmasi meselesi sadece sinema ekraninda
olan bitenlere bakilarak anlasilacak bir mesele degildir. Sektor i¢inde ne kadar kadin calisan
olduguna bakarak bile bu konuda bir fikir sahibi olabilmek miimkiindiir. Giiniimiizde nitelikli
yonetmen dendiginde akla gelen kadin sayisi hala ¢ok azdir ve sinemanin diger alanlarinda
calisan kadinlarin sayis1 da erkeklere oranla gegmise kiyasla ciddi bir artis géstermis olsa dahi
bugiin bile oldukg¢a diisiik sayilabilir.

Butler’in ifadesiyle (2011: 87) Hollywood’daki yani ana akim sinemanin evi olarak
kabul edebilecegimiz yerde yonetmenlerin ¢ogu erkeklerden olusur, bu diinyanin her yerinde
de esas olarak boyledir. Film tiirleri ekseriyetle savas, gerilim ya da bilimkurgu gibi erkek
izleyiciyi temel alan bir bicimde gise filmleri olarak tasarlanir ve hayata gegirilir. Kahraman,
gayet tabii, erkektir ve tiirlii zorluklarla bogusur, cok yakin bir erkek arkadasi vardir ve bu
arkadas genellikle canindan olur, bu da anan karakterin 6ldiirme eyleminin aklanmasini
beraberinde getirir. Kadinlara diisense filmde yan karakterler olarak filme g¢esni katmaktan
ibarettir, bunun yaninda daha 6nemli olarak ana kahramanin diizcinsel kimliginin ispatlanmasi
icin de varliklarina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Klasik Hollywood filmleri, kadinin &tekilestirilmesine hizmet eden bir arag
konumundadir. Kadinlar bu filmlerde nesnelestirilirler. Kadinlar 6zellikle erkek bakislarinin
nesnesi olmak tizere ekranda belirir. Kadin viicudunun pargalari, gogiisler, kalgalar, bacaklar

gibi boliimler 6zel olarak yogunlasilmasi i¢in yakin plan ¢ekimlerle sunulurlar (Kabadayzi,
2014: 98).
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Daha once de bahsedildigi iizere feminist kuramin 6nemli isimlerinden biri olan ve
elestirisinin ¢atisini psikanaliz kurami iizerine insa eden Laura Mulvey, 1975 yilinda kaleme
aldigy ‘Gorsel Haz ve Anlati Sinemas:’ adli makalesinde Freud’un ‘Cinsellik Uzerine Ug
Deneme’ baslikli ¢alismasindan esinlenerek bakmaktan duyulan haz meselesini 6n plana
cikarmig ve bu hazzin yani ‘skopofili nin sinemanin asil amact haline geldigini beyan etmistir
(Kabadayi, 2014: 99).

Mulvey’e gore (2010: 213), fallosantrik kuram disi bilingaltina dair ¢ok az s6z sOyler
ve bu alanla ¢ok az ilgilenir. Ancak yine de psikanalitik kuram ona gore statiikoyu kavramak
ve i¢ine hapsedilmis bulundugumuz ataerkil diizenin kodlarini ¢oziimleyebilmek adina bize
onemli araglar sunar. Diinya cinsel anlamda bir dengesizlik tarafindan yonetilmektedir ve
bakmadaki haz da etkin erkek ile edilgin disi arasinda boliinmiis haldedir. Erkekler
bakislariyla belirleyici konumdadirlar ve fantezilerini gorsel ve erotik olarak kodlanmis dig
goriiniigleriyle hem bakilan hem de teshir edilen haline getirilmis olan disi figiirlere aktarirlar
(Mulvey, 2010: 218).

Bilingaltinda siirekli olarak hadim edilme korkusu ile yasayan erkekler i¢in bu
endiseden kacinabilmek adma iki yol wvardir, bunlardan ilki suglu nesnenin
degersizlestirilmesi, cezalandirilmas: yahut kurtarilmas: ve onunla denk tutulan ilk travmanin
yeniden hayata gecirilmesiyle, kadinin gizemini demistifiye ederek, onu sorusturarak zihni
mesgul etmektir, diger yol ise onun yerine fetis bir nesneyi koymaktir ve sunulan figiirii
tehlikeli olmaktan bdylelikle ¢ikarip onu rahatlatici bir nesneye doniistiirmektir. Ilkini hayata
gecirme konusunda film noir tiirii 6n plana ¢ikarken, fetislestirme dendiginde de kadin yildiz
kilti olusturma durumu diisiiniilmelidir (Mulvey, 2010: 222).

Sinemada genel olarak kadin temsili sorunlu bir alana isaret eder. Genellikle dzel alan
icinde kalan, esine bagimli, pasif konumda, edilgen, cocuklarnin bakimini asla ihmal
etmeyen meleksi bir anne ve cinsellikten arinmis bir kadin. Eger kamusal alanda boy
gosterecekse bu kez bastan ¢ikarma ve erkegi tuzaga diisiirme ihtimali olan tehlikeli bir kadin
ya da fahise konumundadir. Kadinlar anlatinin belirleyici ogeleri olma sansina sahip
degillerdir daha ziyade erkegin merkezde oldugu anlat: siirecinin iginde bir kars1 6ge olarak
konumlandirilirlar. Film noir tiirliniin fettan ve bastan ¢ikarici, bunlari yapmak iginse aktif
konumda olmasi gereken femme fatale karakterleri dahi ekseriyetle birer cinsellik nesnesi
olarak hikayede yerlerini alirlar (Timisi, 2011: 162).

Timisi’nin anlatimiyla (2011: 171), Mulvey’nin kuraminda haz, filmin anlatimi ve
algisi ile biitlinlesik bigimde erkek bakisinin kadin karaktere yonelmesinden kaynaklanir. Film

anlatim1 icinde de erkek karakterler kadin karakterlere gozlerini dikmek suretiyle bakarlar,
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zira kamera olup biteni erkek karakterin cephesinden anlatma yolunu tutmustur. Kamera,
karakter ve izleyici iiglemesi kadin1 bakmaktan haz duyulan bir nesne konumuna indirger.
Laura Mulvey bu noktada bir kadin sinemasi olanagimin dogabilmesi adina ana akim
sinemada gecerli olan bu haz yonlendirmesinin yikilmasi gerektigini savlar. Avangart
sinemanin feminist kuramcilar tarafindan elle tutuluyor olmasinin sebebi bu imkani
barmdiriyor olmasindan dolayidir.

Feminist elestiri s6z konusu oldugunda akla gelen ve ele alinan bazi temel kavramlar
olarak cinsel kimlik, cinsel farklilagsma, 6zel alan, kamusal alan, aile, kadinin nesne olarak
resmedilmesi, kadinin kendini 6zne olarak var kilma ¢abasi, mahremiyet, namus gibi temalar
akla gelir. Bunun yaninda yine cinsellik, (cinsel) arzu, ask, sevgi, aldatma ve psikanalizden
gelen penis kiskaccligi, fallosantrik yaklasim gibi kavramlar ve yaklasimlar mutlaka kendine
yer bulur. Tiim bunlar feminist kuramin iizerinde insa edildigi temel nosyonlardir (Kabaday1,
2014: 101).

Feminist elestiri yaratic1 ve sanatsal alanlarda kadinlarin olumsuz bigimlerde temsil
edildigini iddia etmekte ve bunu temellendirmektedir. Erkek ve kadin arasinda kurulan sahte
denge durumunun ters yiiz edilebilmesi feminist kuramin bu yolda agtig1 elestirel bakis agisi
sayesinde miimkiin olabilmistir. Ozel7kamusal karsitlig1 basta olmak iizere kadin ve erkek
farklarinin toplumda koklesmis halde bulundugunu ifade eden feminizm, sinemadaki
yansimasinda da benzer durumlarin a¢iga ¢ikarilmasi i¢in miicadele etmektedir (Oztiirk, 2000:
92).

Yine Oztiirk’e gore (2000: 94), kadinlarin sadece ana akim filmler i¢inde hazzin
kaynag1 olan birer bakis nesnesi olarak sunulmalar1 s6z konusu degildir, ‘sanat sinemasi’
olarak kodlanan eserler i¢inde de pekala inceltilmis vaziyette bulunsalar dahi kadinlara karsi
tiretilmis ve dolasimda olan kalip yargilar kendilerine yasam alani bulabilmekte ve kadinlara
yonelik olumsuz bakis acist bu tiirdeki filmler araciligi ile de kendine yasam alani
bulabilmektedir.

Az oOnce de zikredildigi iizere avangart sinemanin varligi feminist elestirmenler
tarafindan dikkate deger bulunmaktadir, zira bu tiir 6ncii filmler araciligiyla ancak yeni bir
sinema dili yaratmak, kadin1 ana akim sinemanin ve bunun disinda duruyor gibi goriinse de
kadinlarin temsili agisindan ¢ok da bariz farklar tasimayan sanat sinemasinin disinda yeni bir
tarzla ve bugiine kadar yaratilan kiiltiir gelenegine sirt gevirerek yeni bir baglamda resmetmek

miimkiin olabilecektir (Oztiirk, 2000: 83).
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2.1.4. Yerli Sinemada Kadin Temsili

Tiirkiye Sinemasinda kadin temsiline, kadinlarin sinemada yer alisinin cumhuriyet
doneminden sonra s6z konusu olabildigini sdyleyerek baslamak uygun goriinmektedir. Bu
doneme kadar sahnelerde ve de sinemada goriiniirliik kazanabilen kadinlar genellikle Ermeni
ve Rum milliyetinden olmaktaydi. Cumhuriyetin ilanindan sonra ise Tiirk kadinlar1 da bu
alanda goriiniirliik kazanmaya bagsladilar. Bedia Muvahhit ve Neyire Neyir, Tiirkiye sinemast
tarithinde bir doneme kendi adin1 veren ve kelimenin tam anlamiyla damga vuran Muhsin
Ertugrul’un yonettigi Atesten Gémlek adli filmde yer alan kadinlar olarak tarih sahnesindeki
yerlerini almiglardir.

Genel olarak diinya sinemasi i¢in dile getirdigimiz sozlerin Tiirkiye sinemasi igin de
gecerli olacagmi ifade etmek cok da yanlis olmayacaktir. Kadinlar genellikle evi cekip
ceviren, yuvanin temel diregi ve ailenin tasiyici unsuru olarak goze carparken, bu durumun
istisnasi olan Ozgiirliigiine diiskiin ve tehlikeli kadinlar ise sehir ve sehir hayati ile 6zdes
kilinir ve ¢ogu zaman ciddi bir tehlike potansiyelini de beraberlerinde tasirlar.

Cigekoglu'nun sozleriyle bunu ifade edecek olursak (2018: 75): “Simmel’in ylizyil
basinda vurguladigi metropol ile saatin i¢ iceligi, kadinin erkek gdziinde ikiye bdoliinmiis
Kimligiyle i¢ i¢ce gecer. ‘Sehirli kadin’ genelde fettan ve schvetlidir. Felakete yol agar.
Zamanin ritminin aksamadan siirmesi, bu kadinin yok edilmesine ya da kontrol altina
alinmasina baglidir.

27 Mayis 1960 askeri darbesinden 6nce baglamig olsa da bu tarihten sonra keskinlesen
ve netlesen ¢izgiler i¢inde kdyden kente gogiis hizlanmis ve toplumsal sahnede biiyiik bir
doniisiimiin 6nii acilmistir. Insanlar daha iyi bir yasam siirme ve daha biiyiik firsatlar elde
etme umuduyla tasrayr terk ederek biiyiikk sehirlerin eteklerine yerlesmeye baslamistir.
Sinemamiz da bu doniisiimden dogrudan etkilenmis ve bu doniisiim filmlerde dogrudan
yansimasint bulmugtur. 1960’lardan 1980’lere kadar ¢ekilen filmlerde kadinlar genellikle
tagralilik ile kentlilik arasinda sikismis, kentin 6zgiirliik ortamiyla evin ve ataerkil ailenin
baskict yapis1 arasinda bocalayan ve yalpalayan, ¢ogu zamanda bu baskilara boyun egen
kaderci ve sessiz karakterler olarak goriinmektedirler (Ozen, 2017: 52).

Sinemada kadin varlifinin yansimasi ve 6n plana ¢ikmasi 6zellikle tasradan kente
gdclin hiz kazandigy, lilkede tarimsal faaliyetin nispeten zayiflayip sanayinin daha da gelistigi
970’11 yillara rastlamasi tesadiif olarak goriilemez. Sosyal yapidaki degisim, sinemaya da
dogrudan yansimis ve yine ylikselen sol hareketin giicli ile birlikte beliren toplumsal

gercekeilik hareketi sinemada da basat gii¢ haline gelmistir.
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Sinema da bu toplumsal degisim trendine uzak kalamazdi ve kalmadi da nitekim.
Ozellikle kirdan kente gog ile birlikte klasik aile anlayisinda yasanan ¢dziilme ve geleneksel
degerlerde yasanan ve yasanmasi da beklenen asinmalar sanatin da kagimilmaz olarak konusu
haline gelmistir. Kadinlarin merkezinde oldugu degisim anlatilar1 ile birlikte muhafazakar ve
geleneksel anlayis cercevesinde yasadiklarini konu alan ¢aligmalar da giindeme gelmis ve bu
alanda da oldukga nitelikli sayilabilecek iiriinler ortaya konmustur. Omer Liitfi Akad’in Gelin
(1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974) adli filmlerinden olusan ‘gdg¢ ticlemesi’ bu alanda ilk
akla gelen 6rneklerden biri olarak belirir. Hiilya Kogyigit’in her birinde basrolde oynadigi ve
can verdigi gelin karakteri filmde hayati 6nemdedir ve filmlerdeki temel degisimlerin isaret
fisegini yakan o olmaktadir. Yine 70’li yillarda kadinlarin yasadig1 sorunlari odagina koyan
cok nitelikli yapimlar ortaya ¢ikmis ve Anadolu sinema tarihinin de kiymetli 6rnekleri olarak
tarihteki yerlerini almislardir. Perihan Savas’in basroliinde yer aldigi Bedrana (1974), Semra
Ozdamar’1n basroliinde yer aldig1 Kara Carsafli Gelin (1975), Betiil As¢ioglu’nun basroliinde
yer aldig1t Firat’in Cinleri (1977), Tirkan Soray’in basroliinde yer aldigi Sultan (1978) ve
Hazal (1979) bunlarin basta gelen 6rnekleri olarak goriilebilirler.

12 Eyliil askeri darbesinden sonra Anadolu cografyasinda elestirel bakis ¢ercevesinde
yeseren ve sol bir tutumu benimseyip yansitan politik film anlayisi akamete ugramistir.
Ulkemizde sinema, boy vermeye basladig1 ilk dénemlerden itibaren her dénem sansiir kurbani
olmus ve gelisimi Oniinde ciddi bir kisitlama olarak sansiir engelini/duvarini bulmustur ancak
60’11 yillarmn ikinci yarisindan itibaren basglayan ve 70’lerde doruguna ulagan sol muhalefetin
tetikleyici giicii sayesinde sansiir duvari ciddi o6l¢iide asilabilmis ve 6nemli bir politik film
gelenegi sinemamizda yerlesebilmistir. Darbe sonrasi siiregte ise elde edilen kazanimlar
neredeyse tamamen asinmis ve sinemamiz ¢ok agir baskilarla ylizlesmek zorunda kalmistir.
Politik diizlemde soziinli sdyleyemez hale getirilen sinemacilarimiz ise farkli diizlemlerde
muhalif bir bakis1 yansitma gayreti i¢inde olmusglardir.

Iste bu donemde gelisen bir kadin sinemasinin varligindan sdz edebilmemiz
miimkiindiir. Kadin bakis agisindan c¢ekilmis filmler olarak nitelendirilmesi daha anlamli
olabilecek bu calismalar daha ziyade erkek yonetmenler elinden ¢ikmis ve bu akimla 6zdes
hale gelmis isim ise sinemamizin usta yonetmeni Atif Yilmaz olmustur. Ozellikle dénemin
giicli kadin oyuncusu Miijde Ar’in basrolinde yer aldigr Adi Vasfiye (1985), Asiye Nasil
Kurtulur (1986) ve Aaaah Belinda (1986), Tiirkan Soray’in basroliinde oldugu Mine (1982)
ve Hale Soygazi’nin bagroliinde yer aldigi Kadinin Adi Yok (1988) gibi eserler sadece Atif
Yilmaz filmografisinin ve kadin filmleri ekoliiniin degil ayn1 zamanda Tiirk Sinemasiin da

yiiz aki1 eserler niteligindedir ve her biri ¢ok kiymetli islerdir.
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Sinemamizda ailenin olumsuz yanlarina vurgu yapan filmlere rastlamak 2000’11 yillara
kadar rastlanmasi pek de miimkiin olmayan bir elestiri bigimidir. Dinsellik ve geleneksel
yaklasimlar ailenin kutsalligini ve onemini vurgulamak iizere her daim is basindadir ve
goreve hazirdir. Geng kadinlar evlilik hayalleri ile zamanlarin1 gegirirler ve bu konuda en
basta da anneleri tarafindan siklikla 6zendirilir ve tesvik edilirler. Kadinlarin gergekten kotii
ve bencil karakterler olarak goriindiigii bir ortamda bosanma séz konusu olabilir, bunun
disinda siklikla, hele de ilk segenek olarak giindeme gelmesi pek diisiiniilmez. Yine toplumun
yapisindaki ataerkilligin direkt bir yansimasi olarak erkek evin lideri, reisidir ve aile hayatina
dair son kararlar1 alma/verme yetkisi ondadir. Kadinin namusu 6nce babadan, sonra da evin
diger erkek bireylerinden sorulur ve bu konu ailenin iizerinde en hassas bi¢imde durdugu
mesele olarak goriiniir. Ve yine kaginilmaz bi¢cimde bir kadini makul ve daha nitelikli yapan
sey genellikle annelik degerini kazanmasi ve kimligini esas olarak bu olgu cercevesinde
sekillendirmesidir (Sen, 2019: 34).

1980’lere gelindiginde ise, Ozellikle Atif Yilmaz onciiliiglinde gelisen bir kadin
sinemasindan s6z edebilmek miimkiin hale gelmistir. Anlatinin esas olarak kadin karakterler
etrafinda ve onlarin bilinglenmeleri, kendilerini gelistirmeleri iizerinden sekillenmesi,
bagimsiz bir kimlik elde etmeleri, kendi bedenlerinin ve hayatlarinin kontroliinii ele almalar
bu noktada 6nem kazanan ve filmi sekillendiren unsurlar haline gelmistir. Ne va rki bu
filmlerde kadinlar her ne kadar merkez konumda olsalar ve hikdye onlarin etrafinda aksa dahi
filmler kadinlara disaridan, bir erkegin denetleyici ve yargilayic1 gozleriyle bakarlar (Suner,
2015: 294).

Suner’e gore (2015: 312-3) Yeni Tiirk Sinemas1 olarak adlandirilan ve 90’lardan sonra
ortaya ¢ikan yonetmenleri ve onlarin ortaya koydugu iiriinleri tanimlayan donem genel olarak
bir erkek yoOnetmenler sinemasi olarak anilmayr hak eder. Her ne kadar bu filmlerde
kadinlarin ¢iglig1 olarak goriilebilecek bazi “ywrtilma anlari” mevcut ise de bunlar ihmal
edilebilir diizeydedir ve anlatilmak istenen Oykiiniin, verilmek istenen mesajin odagi olmaktan
cok uzaktadirlar.

Tiirkiye sinemasinda kadinin yerinin sadece aile i¢inde konumlandirilmas: ve aile
birliginin de —gayet tabii- evlilik yolu ile kurulmasi gibi genel geger kaliplarin kirilmaya
basladigi donem olarak 80°li yillarin sonlarina isaret edebilirsek de bu tutumun tamamen
degistigi ve bu degisimin koklestigi siire¢ olarak 90’Ii yillar1 isaret etmek miimkiin
goriinmektedir. Auteur yonetmenlerin basini cektigi Yeni Tiirkiye Sinemas: akiminin bu

alanda da ¢1gir agici bir etkisi oldugunu ifade etmek yerinde olacaktir.
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Yesim Ustaoglu da hem bu akimin kurucu isimlerinden hem de daha genis Olcekte
Tiirkiye sinemasinin en nitelikli kadin yonetmenlerinden biri olmasi bakimindan bu genel
kaliplarin yikilmasinda énemli bir rol oynamistir. Kadinin munis ev annesi roliinden ya da
fettan, kotli kadin tiplemesinden baska bir noktada, giinliik hayatta yer aldig1 sekliyle beyaz
perdeye yanstyabilmesi i¢in atilan adimlarda onun filmleri de 6nemli yer tutmaktadir. Her ne
kadar bu goriintli hala marjinal gibi goriinmekte ve 90’1 yillarda Yesilgam geleneginin ve
melodram anlayisinin disinda bir anlatim s6z konusu olmussa da erkek karakter odakli bir
film geleneginin ana akimi isgal ettigi de burada belirtilmelidir.

Yesim Ustaoglu ve verdigi son donem {irlinleri bu ‘erkekler sinemasi’ iginde ayriksi
bir yerde durmakta ve Bulutlar: Beklerken ile baslayan, kadinin sesini bulma ve kimligini var
etme cabast ilerleyen filmlerde daha da belirgin bir hal almistir. Bunlarin kadin sinemasi i¢in
ne anlama geldigi ve kadin 6zgiirlesme miicadelesinin neresinde durduklari ise ayrica

tartigilmasi ve irdelenmesi gereken meseleler olarak tizerinde diisiiniilmeyi hak etmektedir.
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UCUNCU BOLUM
YESIiM USTAOGLU SINEMASINA GENEL BAKIS

3.1. Yesim Ustaoglu’nun Kisa Hayat OyKkiisii

Yesim Ustaoglu, 18 Kasim 1960 tarihinde Kars’in Sarikamis il¢esinde diinyaya
gelmistir, gz doktoru olan bir baba ve edebiyat 6gretmeni oldugu halde ev hanimi olan,
calismayan bir anneye sahiptir. Kendisinde kiiciik iki kiz kardesi vardir (Arslan, 2010: 27).
Kars’ta dogmus olsa da c¢ocuklugu ve ilk gencligi Trabzon’da ge¢mis, sehri terk etme
hayalleri kurarak orada hayatini siirdiirmiis, Karadeniz bélgesinde kadinlarin giindelik
yasamlarina kamerasiyla eslik etmis ve koyde, yaylada kadin olmanin zorlu kosullarini
belgelemistir. Yonetmen, babasinin gorevi dolayisiyla Anadolu’nun ¢ok sayida sehrinde
gezme ve farkli bolgelerden insanlari dogrudan gozlemleme ve onlar1 tanima sansi elde
etmistir. Bunu bir art1 puan olarak gordiigiinii ifade etmektedir (Oztiirk, 2004: 334). Trabzon’a
Ankara’dan sonra geldiklerinde Ustaoglu 8 yasindadir, yiiksek lisans egitimi i¢in gidecegi
zamana kadar da burada yasamistir.

Ustaoglu’nun dedesi felsefe, anneannesi tarih, teyzesi ise edebiyat gretmenidir. Diger
dedesi klasik Tiirk musikisi bestecisidir. Dedesinin ¢ok iyi bir besteci oldugunu ifade eden
yonetmen icracisi oldugu enstriiman olan kemenceyi dedesinin ¢ok iyi ¢aldigini ve yine
caldig1 kemengeleri kendisinin imal ettigini aktarmaktadir (Oztiirk, 2004: 334). Ustaoglu’nun
kuzeni ve kiz kardesi de bu gelenegi takip etmistir. Ailede sanatin, edebiyatin, felsefenin ve
tarihin sevildigi ortadadir, boyle bir ortamda yetisen Ustaoglu’nun da sinemay1 se¢mesi ve bu
alanda yetkinlesmesi bir bakima sasirtict olmaktan ¢ikmaktadir.

Ustaoglu, iiniversiteyi de yine biyldiigi, c¢ocuklugunu gecirdigi Trabzon’da,
Karadeniz Teknik Universitesi’nde tamamlamistir. Mimarlik egitimi alan Ustaoglu bu alanda
cok kisa siire bulunmus ancak daha sonra tamamiyla kendini sinemaya adama yolunu
se¢mistir. Universitede aldigi mimarlik egitiminin ardindan hep hayalini kurdugu seyi hayata
geciren, tasrayr terk eden yonetmen Istanbul’a gelmis, Yildiz Teknik Universitesi’nde,
Restorasyon alaninda yiiksek lisans egitimini tamamlamistir.

Yesim Ustaoglu heniiz 6grenci oldugu donemden itibaren kimliklere, kiiltlirlere ve alt-
kiiltiirlere yonelik yogun bir ilgi gelistirmis, yiiksek lisans tezini de, Orta Anadolu’da,
Aksaray sehrinde adi Gelveri ya da Kalvari olarak gecen bir Rum koyiindeki manastir ve
hastane olarak islev gdérmiis, yar1 kaya yar1 oyma bir yapinin restorasyonu lizerine yazdi

(Arslan, 2010: 27). Gelecek yillarda sinema alaninda yapacagi g¢alismalarda yol alacagi
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izlegin belirleyicisi olarak gorebilecegimiz bir hatta ¢alismaya ve liretmeye erken yaslarinda,
genclik doneminde basladigini ifade edebiliriz.

Ustaoglu, siliphesiz iginde yetistigi aile ortaminin da etkisiyle okuma ve yazmaya
kiiciik yaslardan itibaren egilim gdstermis bir ¢ocuktur. izledigi televizyonda karsilastig
Sovyet filmlerinin hayal giiciinii besledigini, biiyiittiigiinii ve gelistirdigini ifade eder. Her ne
kadar konusulan dili anlamiyor olsa da zihninde, ekranda izliyor oldugu goriintiiler igin
senaryolar yazar ve kurguyu kendince yeniden yaratir. Bununla birlikte sinemanin ¢ok etkili
oldugu ve sevildigi bir ortamda biiyliyen yoOnetmen aile {iyeleriyle birlikte, yaptiklari
yemekler esliginde kadin matinelerine giderek izledikleri filmleri hatirlar (Oztiirk, 2004: 334).
Kiiciik yasta izledigi ve c¢ok etkilendigi isimlerden biri olarak Ingmar Bergman’i ve eseri
‘Sessizlik’'in adin zikreder.

Ustaoglu, biiyiidiigii ve yetistigi Trabzon’dan oldukca etkilenmistir ve bunu cesitli
miilakatlarinda da ifade etmektedir. Cesitli etnik gruplarin, farkli kiiltiirlerden insanlarin
yasamis oldugu, pek ¢ok sayida uygarliga besiklik etmis olan ve ticaret giizergah1 bakimindan
ciddi 6nem tasiyan bu kent, her anlamda biiyiik bir ¢esitliligin varhigi ile kendini farkli
kilmistir. 1970’11 yillarda, heniiz bir gen¢ kiz olarak siyasallagsma siireci de yine Trabzon’da
hayatini siirdiirmekteyken s6z konusu olmustur. Sinema ve edebiyat, ailesinden gelen etkilerle
de birlikte hayatinda dnemli yer tutmaya baslamis, onu besleyen baslica kaynaklar haline
donilismiis ve bu arada siyasallagsmasinin zeminini de saglamlagtirmistir (Atam, 2011: 575).
Trabzon’u hem seven hem de ondan bir sekilde ‘kurtulmak’ isteyen Ustaoglu, oradan
ayrilirken bir gliin geri donecegini diisiinerek ayrilmistir. Birlikte miicadele ettigi
arkadaslarinin yasadiklar1 —iskenceler, gozaltilar, okuldan atilmalar, 6ldiiriilmeler- ona ¢iktigi
yolda hep eslik etmistir. Bu miicadeleyi verdikleri, solun ¢ok gii¢lii oldugu bir okulu —
Karadeniz Teknik Universitesi- icinde barindiran sehir, 12 Eyliil 1980 askeri darbesinden
sonra adim adim gerici ve bagnaz bir rotanin i¢ine girmisti, pek ¢cok baska Anadolu kenti gibi.
Yonetmen, sehri, her geri dondiiglinde biraz daha degismis ve kiiltiirel degerlerinden bir
seyler kaybetmis halde buldugunu ifade edecekti (Atam, 2011: 574).

Atam’m (2011: 576) anlatimmna goére Ustaoglu’'nun hayatinda donliim noktasini
olusturan anlardan biri mimarlik egitimi aldig1 esnada kazandiklar1 bir yarigma vesilesiyle
gittigi Avusturya’da yasadigi deneyim olmustur. Ulkede yasanan déviz dar bogazi soz
konusuyken yurt disina otobiisle de olsa gider. Annesi gidisine pek sicak bakmasa da okuldaki
hocalarindan biri babasi ile konusarak aileyi ikna eder ve yoOnetmenin geziye gidisi

gerceklesir. Oradayken izleme ve gozlemleme sansi buldugu sahne sanatlari performanslar
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tizerinde ciddi bir etki birakir ve zaten kiigiik yaslardan biri i¢inde olan sinema sevgisi, bir
film yaratma ve bunu sahneleme arzusu le harmanlanir.

Avusturya doniisii yasadiklar1 ¢ok da i¢ acici degildir. Ulkede 12 Eyliil darbesi
gergceklesmis, baskici bir ortam tesis edilmis ve 6zgiirliik¢li sesler susturulmaya baslanmistir.
Ustaoglu’nun okulunda, bagli bulundugu 6grenci hareketi igindeki arkadaslari tiirlii baskilara
ugramis, en sevdigi hocalar1 gorevden atilmig ve yonetmenin kenti terk etme istegi
derinlesmistir. Sevdigi sehrin yasamaya bagladig1 ve yillar gectik¢e derinlesecek ve daha da
kotii bir hal alacak olan yozlasma hali onda derin yaralara yol agmistir (Atam, 2011: 577).

Ifade edildigi iizere Istanbul’a yiiksek lisans egitimi almak iizere gelen Ustaoglu,
okulda zaman gecirdigi esnada IFSAK adin1 duyar ve heyecanla bu mekana gider. Kafasinda,
yillarca hayalini kurdugu ve hayata gecirmek istedigi fikirler esliginde girdigi bu ortamda
sinema ile ilgilenen ve sinema alaninda ¢alisan insanlarla tanigma, tartisma ve birlikte ¢alisma
imkan1 bulur. Bu sayede fikir diizeyinde ilgilendigi sinema ile pratik olarak da ilgilenme ve
fikirlerini hayata gegirme imkéam bulacaktir (Oztiirk, 2004: 335).

IFSAK biinyesinde yayinlanan sinema dergisinde yazilar1 yaymlanan Ustaoglu, bu
anlamda sinema teorisi ile ilgilenme ve bu konu iizerinde kafa yorma sansi da yakalamis
olmaktadir. Kii¢lik yaslardan beri sinemay1 ¢ok seven ve hayatinin bir pargasi olarak sinema
ile iliskilenen Ustaoglu i¢in sinemay1 anlamak adina gerceklestirilebilecek en iyi eylem bolca
film izlemektir ve yonetmen de bu noktada oldukga iyi bir is ¢ikarmis ve diinya sinemasindan
ornekleri bolca gorerek kendisini gelistirme ve farkli yonetmenlerin kullandiklart stilleri,
izledikleri yollar1 gérme ve anlama noktasinda ciddi bir sansa sahip olabilmistir. Bu yolda
elde ettigi birikimleri bahsi gecen sinema dergilerinde okuyucu ile de paylasmistir (Oztiirk,

2004: 335).

3.2. Yonetmenin Filmografisi

Yesim Ustaoglu’nun sinema kariyerinin gelisiminde daha 6nce de vurgulandigi iizere
kendini egitebilmek adina bolca film seyretmek, bu yolla sinema tarihini derinlikli olarak
incelemek, sinema ile ¢cok yakindan iligkili bir alan olarak edebiyati dGnemsemek ve edebiyatla
yakindan ilgilenmek, yillardir bir kiiltlir-sanat aktivitesi olarak hayatini siirdiiren ve iginde
bulundugu sehre ciddi anlamda deger katan Istanbul Film Festivali’ne devam etmek gibi
faaliyetleri gosterebilmemiz miimkiindiir (Atam, 2011: 578).

IFSAK’ta aldig1 sinema ve fotograf egitimleri ile kisa filmler ¢cekmeye baslayan
Ustaoglu i¢in bu ¢ok da kolay gecen bir siire¢ degildir bu. Yiiksek lisans egitimi sirasinda

ayni zamanda bir mimarlik biirosunda ¢aligmaktadir yonetmen ve bunu yapma sebebi ise esas
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olarak ¢ekecegi filmlerin yapim masraflarini ¢ikarabilme kaygisindan kaynaklanmaktadir. Tk
filmi ¢ekebilmesi pek de kolay olmamistir, 6grencilik disinda yaptig1 calismadan elde ettigi
biitlin paray1 filmde kullanacagi malzemeler i¢in harcamistir (Arslan, 2010: 28).

Zahit Atam (2011: 578) “Yeni Tirkiye Sinemas1” olarak tamimladigi ve Yesim
Ustaoglu'nu da Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan ve Dervis Zaim ile birlikte kurucu
isimlerden biri olarak gdsterdigi calismasinda Ustaoglu’nun erken donem sinema iizerine
cabalarin1 degerlendirirken, bunun bagimsizlik yolunda atilmis bir adim ve klasik Yesilcam
anlayisindan kopma yaklasimiyla ¢igir agici1 oldugunu ifade eder ve yonetmenin ilk kisa filmi
‘Bir An’t Yakalamak’ yazar tarafindan iilkemizdeki gen¢ kusak sinemacilarin ilk bagimsiz
eseri olarak kayda gegirir.

Ustaoglu’nun ilk kisa filmi ‘Bir An’t Yakalamak’ 1984 yilinda vizyona girmistir ve
yonetmen 1994 yilinda gosterime girecek olan ilk filmi ‘/z’e kadar kisa film ¢ekmeyi
stirdirmiistiir. Bu filmler ulusal ve uluslararas1 festivallerde gosterilmis, buralarda ciddi
basarilar elde etmis ve kariyerini adim adim insa etmistir. Ustaoglu’nun bu erken donem isi ve
sonrasinda gelisen kariyeri 6zelinde Tirkiye’de yeni sinemanin 6znelerinin, bu eserleri var
eden yonetmenlerin balli bir takim ortak 6zelliklere sahip oldugu ifade edilebilir. Bunlar,
sinemay1 idealist amaglarla yapmak, sinemay1 tutkuyla sevmek ve sinemanin dgrencisi olmak,
sinemaya dair bitmeyen bir 6grenme c¢abasi i¢inde olmak, her tiirlii olumsuzluklara ragmen
sinema iiretmekten ve yeni Uriinler ortaya koymaktan vazgegcmemek ve son olarak da ne
pahasina olursa olsun bagimsiz kalmak ve bundan asla 6diin vermemek olarak siralanabilir
(Atam, 2011: 578).

80’11 yillarin ortasinda ¢ektigi ilk kisa film ile sinema diinyasinda kendine yer edinen
Ustaoglu bu siiregte etrafinda bir ekip de olusturmustur. Sinemamizin Onemli goriintii
yonetmenlerinden biri olan Ugur Igbak ve dénce Yeni Tiirki daha sonra Incesaz gruplar ile
biiyiik basarilar elde eden, yetkin bir miizisyen olan Cengiz Onural bu ekibin ¢ok énemli iki

parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Arslan, 2010: 29).

3.3. Ustaoglu’nun Kisa Filmleri

Yesim Ustaoglu sinema diinyasina 1984 yilinda ¢ektigi ‘Bir An’1 Yakalamak’ adli kisa
film ile adim atmistir. Arslan (2010: 33) yonetmen ile yaptigi goriigme esnasinda filmin
kopyasinin yonetmenin kendisinde bile olmadigini 6grendigini nakletmektedir. Yonetmen bir
yolculuk filmi tasarlamistir. Diinii, bugiinii ve ge¢cmisi ile hesaplasan ve yiizlesen bir kadinin
varlifi s6z konusudur. Filmin sonunda biitiin yasananlarin kadmin zihin diinyasinda

gerceklestigi anlasilir. Yesim Ustaoglu filmi yonetmenin yani sira bizzat oyuncu olarak da
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filmde yer almistir. Ayrica filmde yer alan bir bagka 6nemli isim olarak Ara Giiler’in adin1 da
zikretmek gerekir. Ara Giiler yonetmenin daha sonraki filmlerinde de karsimiza ¢ikmay1
stirdiirecektir.

‘Bir An’t Yakalamak’ Oykiisii bir gecede yazilmig bir film olarak c¢ekilmeye
baslanmistir. Yonetmen ertesi giin elindeki biitiin para ile negatif film alir ve bu karar ile
parasiz kalip biitiin yolu yiiriimeyi géze alir. IFSAK’ta aldig1 fotograf egitimi sayesinde
objektif konusunda bilgi sahibidir ancak kamera arkasinda neler yapmasi gerektigi konusunda
adim andigimiz Ugur Icbak’tan biiyikk destek almis ve yardim gdrmiistiir. Teknigi
O0grenmenin kolay ancak yaraticilifi 6grenmenin zor oldugunu ifade eder Ustaoglu, bu bir
yolculuk gibidir, her adimda yeni bir seyler kesfedilen ve siirekli kendinize yeni degerler
kattigimz (Oztiirk, 2004: 335-6).

Yonetmenin filmi tasarlar ve ¢ekerken bir yandan da yiiksek lisans egitimine devam
ettigini, tez konusu olan manastir1 gérebilmek adina Aksaray’a, Kapadokya’ya gidip geldigini
vurgulamak da yerinde olacaktir. Atam’a gore (2011: 578) filmdeki anlatim 12 Eyliil darbesi
ardindan iilkedeki ortam ile oldukc¢a uyumludur, zira sanat {iriinleri ortaya koyan insanlar i¢sel
yolculuklar1 6n plana ¢gikarmaya baslamis ve anlatmak istediklerini bu yolla ortaya koymaya
baslamislardir. Donemin baskict ortami dogrudan politik bir mesaj vermek igin uygun
degildir, sinemacilarin basini agritan sansiir o kosullarda ¢ok daha yogundur ve insanlara
nefes alacak alan birakmamaktadir. Donemin atmosferini iyi anlatan bu igsel yolculuk filmi
muhatabi olan festivallerde biiyiik ilgi gormiis ve biiylik bir ydonetmenin sinema diinyamiza
dahil olusu olarak taninmis ve selamlanmustir.

Ustaoglu’nun ikinci kisa filmi ise ‘Magnafantagna’ adin1 tasir. Wendy Lichtman’in
‘Magmafantagna’'min Oliimii’ adli dykiisiinden yola ¢ikilarak yazilan senaryo yonetmen ile
1986 yilinin sonunda evlendikleri ve bir siire evli kaldiklar1 Tayfun Pirselimoglu ile birlikte
yazilmistir. Cok basitge ifade etmek gerekirse bu kisa film bir ¢ocugun 6liimiin ne oldugunu
kesfetme hikdyesini anlatmaktadir. Goriintii yonetmenligi Ugur Icbak tarafindan
kotarilmisken, miiziklerde yine Cengiz Onural ismi karsimiza ¢ikmaktadir.

Olim konusu iizerine uzun ve ciddi bir diisiinme siireci gegirdigi asikardir
yonetmenin. Bunu ne yazik ki gen¢ yasta kaybettigi arkadaslar1 iizerinden aci bi¢imde
ogrenmek ve lizerine kafa yormak zorunda kalisina baglayabiliriz. Bahsedildigi lizere 12
Eyliil oncesi siyasal gerilim ve ¢atisma ortaminda ¢ok sayida arkadasi en hafif ifadeyle zarar
gormiis ve bir kismi ise maalesef hayatini yitirmistir. Bununla birlikte yonetmen kiiglik

yaslardan beri babasin1 kaybetme korkusu yasamis oldugunu da ifade etmektedir (Oztiirk,
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2004: 336). Ve ac1 bir tesadiif sonucu ‘Magnafantagna nin ¢ekimini tamamladigi sene i¢inde
babasin1 kaybeder.

‘Magnafantagna’ “6limlin ger¢ek oldugunu bilmekle yasamin ne oldugunu anladi”
climlesiyle sona ermektedir. Bu filmi, yonetmenin 6liim ve varolus meselesi iizerine diisiinme
yolculugunun erken duraklarindan biri olarak gorebiliriz.

Bundan sonraki iki kisa filminde de yine goriintii ydnetmeni olarak Ugur Igbak ile ve
miizik departmaninda da Cengiz Onural ile ¢alisir Yesim Ustaoglu. Ozellikle son kisa filmi
olan ‘Otel’ yine ilk uzun filmi olan ‘/z’ i¢in ciddi ipuglari tasimaktadir. Bu iki filmde de
yonetmenin is birligi i¢inde oldugu Tayfun Pirselimoglu’nun ciddi etkisi s6z konusudur.
‘Otel’ filminin Oykiisii Pirselimoglu’na aittir ve ayn1 zamanda senaryoyu da Ustaoglu ile
birlikte ortaklasa kaleme almislardir, ayrica ‘z° filminin senaryosu ise tamamen
Pirselimoglu’na aittir.

Yesim Ustaoglu caligma arkadasi ve eski esi Pirselimoglu icin daha fantastik, daha
soyut bir i¢ diinyas1 oldugunu soyler (Oztiirk, 2004: 336). O donem resimle ilgilenen
Pirselimoglu senaryo ve goriintii alaninda ¢esitli miidahalelerde bulunuyor olsa dahi esas
olarak sanat yonetimi departmaninda yer almak istemis ve bu alanda ¢aligmistir. Tarzlarin
farklilig1 ilk uzun metrajli film ‘fz’ ile Yesim Ustaoglu dendiginde hala ilk akla gelen eser
olan ve onun yerini sinema diinyasinda sarsilmaz bir bi¢imde insa eden ‘Giinese Yolculuk’
adli film karsilagtirildigi zaman bariz bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki filmin sadece dili
degil, anlatmak istedigi mesele ve vermek istedigi mesajlar da birbirinden epeyce farklidir.
Pirselimoglu ile evliligi de sonlanan Ustaoglu bir daha onunla birlikte ¢alismamistir ve

beraber kotardiklari islere kars1 da mesafeyle yaklasir haldedir (Arslan, 2010: 140).

3.4. 1lIk Uzun Metrajh Calisma: ‘Iz’ (1994)

Iz, yonetmenin filmografisinde ayriksi bir 6ge gibi durmakta ve bu dzelligiyle 6n plana
¢ikmaktadir. Daha sonra ortaya koydugu tiriinlerde bu filmde kullandig1 yontemler ve ortaya
koydugu anlatim bi¢imi bir daha kendini tekrarlamayacak ve yonetmenin rotasi bambagka bir
seyir izleyecektir. Filmin, filmografinin bagimsiz bir unsuru gibi durmasinda, bahsedildigi
tizere c¢aligma arkadasi ve eski esi olan Tayfun Pirselimoglu’nun bariz bir etkisi
goriilmektedir.

Iz ve kendisinden 6nce gelen, yonetmenin son kisa metraj filmi olan Otel arasindaki
benzerliklere deginmistik. ikincisi adeta ilkini, ilk uzun metraj filmi haber verir, gelecegini
bildirir. YOonetmen, her ne kadar iki film arasindaki kimi benzerlikleri kabul etse dahi ¢ok da

ortiismedikleri inancindadir. iki film de Kafkaesk bir atmosferi yansitir. Yonetmen, Otel’i
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daha rafine, daha doygun, daha komplike ve kendi acisindan daha igsellestirilebilir buldugunu
ifade etmektedir (Arslan, 2010: 143).

Atmosfer olarak iki film arasinda benzerlikler bulundugunu ifade etse de ilk filmi /z
konusunda daha mesafeli bir durusu vardir yonetmenin. Karakterleri karton buldugunu,
onlarla bir 6zdeslesme yasayamadigimni ifade etmektedir. Atmosferini begeniyor olsa da
yasamayan, akmayan bir senaryo gordiiglinii ifade etmektedir. Zaten bu filmin ardindan
Tayfun Pirselimoglu ile bir daha ¢alismama karar1 netlesmis ve Ustaoglu’nun sinema dili
bambagka bir mecrada akmaya baslamistir (Arslan, 2010: 140). Estetik bir atmosfer kurma,
film yonetme, gorsel olarak bir filmi kamera aracilifiyla sunma bakimindan bu filmi énemli
bulur yonetmen, ne var ki senaryoya yonelik yaklagimi ¢ok da parlak degildir, filmdeki
karakterlere ¢ok da inanmadigin1 ve inanmadig1 karakterlerin var oldugu bir hikayeyi anlatma
yolunu segmemeyi tercih ettigini ifade etmektedir (Arslan, 2010: 140).

Zahit Atam’mn anlattimina bakilirsa (2011: 590) [z biiyiik ol¢iide Tayfun
Pirselimoglu’nun diinyasinin bir yansimasidir ancak bu diinyanin boylesine basarili bir
bicimde gorsellestirilmesi Ustaoglu’nun yonetmenlik basaris1 sayesinde s6z konusu
olabilmistir. Kendisi de yonetmenlik denemesine girismis olan Pirselimoglu bizzat kotardigi
islerde bdylesine yogun bir anlatim ve atmosfer kurma basaris1 gosterememistir. Atam’a gore
Pirselimoglu kendi diinyasi i¢inde yasamakta ve gercek hayata karismamayi tercih etmektedir.
Pirselimoglu ile Ustaoglu sinemasiin farkliligin1 edebiyattan bir analoji ile, ilkini Kafka
ikincisini ise Dickens’1n diinyasi olarak tarif etmektedir. Biri digerine iistiin degildir belki ama
bulusmalar, bir araya gelmeleri de pek olasi degildir. Iz yarattig1 etki itibariyle Ustaoglu’nun
kendine olan giivenini artirmis ve ona daha sonraki projeler icin itici gili¢ saglamistir.
Pirselimoglu ile son c¢aligmalarinin yonetmen acgisindan en biiylik katkis1 da budur (Atam,
2011: 589-90).

Iz Kafkaesk bir atmosferde gegen, bastan sona kadar ana karakterin bir arayis hali
icinde oldugu karanlik bir hikdyeyi bizlere aktarmaktadir. Film bir silah sesi ile agilir. Eski bir
apartman dairesine gelen polisler bir silah1 yiizline dogrultarak intihar ettigi diisiiniilen sahsin
evine girmislerdir. Apartmanin g¢evresinde toplanan insanlar merakla olan biteni izler ve
anlamaya calisirlar. Filmin ana karakteri Komiser Kemal, mesai arkadasinin uyarisina
aldirmaz ve cesedin yiiziine 1srarla bakmak ister, ardindan kusma istegini bastiramaz ve
lavaboya kosar.

Intihar eden kisi bir pavyonda calgicilik yapmaktadir. Evde tak basina kalan Komiser
Kemal odalar1 dolagsmaya ve merakla bir seyler aramaya koyulur. Yatak odasinda bir resimle

karsilasir ancak ii¢ kisinin bulundugu bu resimde calgict Cezmi Kara’nin yiizli kazinmis ve
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ortadan kaybolmustur. Kemal, film boyunca Cezmi Kara’nin yiiziinii gérebilmek, ona ait bir
fotograf bulabilmek adina siirekli ugrasacaktir.

Filmde sanat yonetmenligini de senaryoyu yazan Tayfun Pirselimoglu iistlenmistir,
gorlintii yonetmeni ise Ustaoglu’nun sinema kariyerinin en basindan beri birlikte calistig
isimlerden biri olan Ugur icbak’tir. Kurgu Thomas Balkenhol’a aitken, filmin miiziklerini
yapan bu kez Cengiz Onural degil Aydin Esen olacaktir. Filmde fotograf¢i roliinde,
yonetmenin daha 6nce de ¢alismis oldugu Ara Giiler rol alirken, arsiv memuru roliinde ise
Tirk sinemasi lizerine ¢ok ciddi ¢alismalar1 bulunan ve sinema tarihimiz agisindan biiyiik yer
tutan Giovanni Scognamillo yer almaktadir. Film, bir 6nceki senenin Subat ayinda hayatini
kaybeden Yaman Okay’a ithaf edilmistir.

Iz’de Ustaoglu alt ve iist agilarin egemen oldugu, gri, psikolojik bir gerilim filmi
atmosferi yaratmayi basarir. Olay Orgiisii epeyce karmasiktir, dis diinyada olup bitenler ile ana
karakterin i¢ diinyasmin yansimalar1 sikca kesisir ve birbirine karisir (Oztiirk, 2004: 337).
Film boyunca miizisyen ya da calgici Cezmi Kara’nin yiiziinii bulmaya calisan Komiser
Kemal intiharin vuku buldugu ayn1 mekanda canina kiyar. Ya da belki bizzat kendisi Cezmi
Kara’dir. Burasi filmin karanlikta kalan noktalarindan biri olarak kayda gegmektedir. Komiser
Kemal kirli bir gegmise sahiptir, bunu zaman zaman ekrana yansiyan iskence goriintiilerinden
ve siyasi su¢la karakolda bulundugu anlasilan sahislarin sorgulanmalarindan ¢ikaririz. Cezmi
Kara’nin basina gelen seyin kendisinde yarattigi korkunun belki de siyasi suglulara yaptigi
iskencelerden dolay1 kendisinden intikam alinma ihtimalinden kaynaklandigmi fark eder,
bunu sezeriz. Emri altinda g¢alistigini 6grendigimiz ve fakat ne oldugunu tam olarak
kestiremedigimiz bir teskilatin varlig1 da bu siipheleri dogrulayacak cinstendir. Komiserin de
yiizli yoktur, siyasi suglulara yaptig1 muamelelerden sonra basina gelmesi muhtemel seylerin
korkusundan 6tiirii bagli bulundugu teskilat tarafindan bir operasyonla yiizii degistirilmistir.

Tiim bu gordiiklerimiz filmin psikolojik ve bunun yaninda siyasi bir boyutu oldugunu
da bize hissettirir. Atam’in Katka ve Dickens arasindaki farklardan yola ¢ikarak isaret ettigi
ayriksilik burada barizdir. Verilen mesaj, anlatilan 6ykii karakterin i¢sel diinyasindan yola
cikilarak sunulur. Komiserin siyasi ge¢misi, iskenceci olarak sicili, yaptig kotiiliikler, bagl
bulundugu organizasyon ig¢in giristigi karanlik isler, bunlarmn hepsi bizim diislinmemiz
gereken seyler olarak kalmaktadir. Kafkaesk bir atmosfer i¢inde oradan oraya savrulurken
hikayenin parcalarini birlestirmek seyirci olarak bize diismektedir.

Bu tarz Yesim Ustaoglu’nun daha sonraki filmlerinde bir daha denemeyecegi, hatta
daha sonra doniip baktiginda sinematografisinde ayriksi bir parg¢a olarak durdugunu fark

edecegi bir is olacaktir. Senaryo akis1 ve karakterler bakimindan filme i1sinamayacak ve bir
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daha boyle bir yol izlemeyecektir. Tam da bu sebeplerden o6tiirli bu ilk uzun metrajli film bir
Ustaoglu filmi olarak ayri bir yerde durmaktadir. Ve yine bu film Pirselimoglu — Ustaoglu
igbirliginin son {iriinii olarak kayda ge¢cmistir.

Iz, bahsi gegen bu 6zellikleriyle Tiirkiye sinemasi iginde yeni bir dili temsil etmekte ve
anlat1 gelenegi itibariyle Iskandinav cografyasina yakin durmaktadir. Atam’in ifadesiyle
(2011: 590): “Strindberg’ten Bergman’a ¢ok uzun bir psikolojik diizlemde hayati tartisan
anlatt geleneginin, duygunun, ruhun, i¢ diinyanin [...] arandigi bir kurgu-diinyanin
parcasidir.”

Tiirkiye sinemas: iginde kendisinden once cekilmis olan iki film, Omer Kavur’un
eserleri Gizli Yiiz ve Anayurt Oteli ile benzerlikler tagidigini soylemek miimkiindiir (Arslan,
2010: 50). Bu film Yesim Ustaoglu’nun ilk uzun metrajli filmi olarak sinema diinyasina ayak
basmasina vesile olmussa da defalarca vurgulandigi gibi onun sinema yolculugu i¢inde daha
bagimsiz denebilecek bir konumdadir. Ustaoglu kendi ¢izgisini olusturmaya bir sonraki tiriini

ile esas olarak baslayacaktir.

3.5. Ustaoglu ve Politik Sinema: Giinese Yolculuk (1999)

Iz filminin aksine Giinese Yolculuk Yesim Ustaoglu’nun kendi sinema dilini buldugu
ve ilk filminin Kafkaesk bir atmosfer filmi olusunun tam aksine Anadolu cografyasina ve
insanlarma temas ettigi, onlarla siki iligkiler kurdugu bir film olarak karsimiza c¢ikar
(Koseoglu, 2013: 67). Film bir Tiirk ve bir Kiirt gencinin birbirlerini tanima, birbirleriyle dost
olma ve yasam yolunda cektikleri sikintilar1 paylasarak ortaklagsma filmi olarak goriilebilir,
farkli kimliklerden, bagka sehirlerden ve ayri yasam tarzlarindan etkilenerek biiylimiis iki
geng insanin birbirini anlama ¢abasi olarak gorebiliriz filmi.

Istanbul’da yasama tutunma g¢abasi veren Berzan, filmin bir yerinde Mehmet’e, “Bir
gorsen o daglari... Donecegim bir giin mutlaka donecegim. Sirvan’it da yanmima alacagim,
ondan sonra bliylik bir ev yapacagim” demektedir. Film aym1 zamanda yerinden edilen,
yurdundan uzaklagsmak zorunda kalan Berzan’in acisiyla bizi ortaklastirir. Film 90’11 yillarin
ortasinda gegen bir hikadyeyi aktarir, bu donem iilkede Kiirt sorununun en yogun yasandigi
yillar olarak kayitlara gegmistir ve sorun biitiin yakiciligiyla o donemde siirmektedir. Devletin
sorunun ¢oziimii olarak kullandig1 yontemlerden biri kdy bosaltmalardir ve Berzan da kdyii
bosaltilan pek ¢ok insandan biri olarak biiyiik sehre gogmeye mecbur kalmis ve hayatin zorlu
kosullarina direnme miicadelesi i¢inde yer almaya baslamistir.

Giinege Yolculuk, ¢ekildigi donem de goz oniinde bulunduruldugu vakit ¢ok cesur ve

g0zl pek bir girisim olarak goriilebilir, zira devletin giivenlik¢i politikalarinin adeta zirve
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yaptig1 bir donemde ‘Otekinin sesini’ dinleme, ona kulak verme, onu anlamaya ¢aligma gayreti
olarak epeyce anlamlidir ve ¢ok Ozeldir. Filmde gerceklik duygusu oldukca belirgin ve
baskindir, zira bunu saglamak adina gercek mekanlar kullanilmistir ve oyuncu kadrosu
profesyonel isimler yerine amatoér oyunculardan segilerek kurulmustur ve bu adimlar filmin
atmosferinin ve yansitmak istedigi gercekligin seyirciye daha net ve daha saglikli bir bi¢gimde
yansimasini da beraberinde getirmistir.

Stialp (2004: 152) Giinese Yolculuk dahil 90’11 yillarda ¢ekilen bazi sinema 6rneklerini
siralayarak bu filmlerin 6ne ¢ikan yanlar1 olarak muhalif ve elestirel bir bakis icermeleri, bu
bakis esliginde yaratilan atmosferin ve bu atmosferin dokusunun, mekanin yeniden {iretiminin
yarattig1 anlatim alaninin ve bu anlatim alanmin yaratici, anlamaya agik, yenilestirici ve de
tazelestiren agik metinler oldugunun sdylenebilecegini ifade eder.

Stialp filme iliskin olarak sunlar1 ekler (2004: 154):

“Giinese Yolculuk ise elestirel mesafesini koruyabilmis ender 6rneklerden biridir; Gykiisiinii
anlattigr oOtekiyi, oOtekilestirme eyleminden kurtarir. Boylece hem elestirisi sisteme yonelik bir
mesafede kalirken, giinahlar1 kisisellestirmeyen bir bakis sunar, hem de Oykiisiinii mekanlara ve
yasamlara kazinmakta olan zamanin tamikliginda anlatirken, her iligkinin, kendi o&tekisini de
barindirarak kuruldugunu; iligski yolculugunda kendine daha 6nce sormadigin sorulari sorarak, hem
kendini hem de 6tekini tanidigini ve bu iliskiden sonra artik ayni kisi olarak kalamayacagini onerir.”

Film igerisinde kalabalik ile biitiinlesen bir Kiirtce miizik goriintiisii karsimiza ¢ikar.
Kiirtge’nin bir dil olarak ciddi baskilarla ve yasaklamalarla kars1 karsiya oldugu bir siirecte bu
gosterim dikkat ¢ekicidir. Kiirtge miizik bile bu yasaklarin elinden kurtulamamis vaziyettedir.
Bu miizik icra edilmekte, kasetler satilmaktadir ancak bu yasal yollardan miimkiin
olamamaktadir. Ahmet Kaya’nin hem bir miizisyen hem de politik bir figlir olarak
yasadiklarinin bu filmden sonra s6z konusu olmasi da sorunun yakiciligini yeterince giiglii
bigimde ifade etmektedir.

Yine dikkat c¢ekici bir bagska sahne ise Mehmet’in uzun ve zorlu bir yolculuk sonucu
Berzan’in cenazesini memleketine ulastirmay1 basarmasi esnasinda karsimiza cikar. Zordug,
yani Berzan’in donme, bilyilik bir ev insa etme ve Sirvan ile birlikte yagsama hayali kurdugu
memleketi sular altinda kalmigtir. Yesim Ustaoglu verdigi bir miilakatta, baraj insaati
yiiziinden sular altinda kalacak olan bosaltilmis bir kdyiin hikayesini okuduktan sonra bu filmi
cekmeye karar verdigini belirtmistir (Koseoglu, 2013: 67).

Giinese Yolculuk yonetmenin filmografisinin en énemli pargalarindan biridir ve onu
ayn1 zamanda politik bir sinemaci olarak da Tiirkiye sinemasina dahil ettigi sdylenebilir. Film
yurt i¢inde ve yurt disinda inanilmaz 6vgiilere mazhar olur, ¢cok sayida 6diil kazanir ve biiyiik

bir ses getirir. Belin Film Festivali’nde En Iyi Avrupa Filmi, Mavi Melek ve Heinrich Boll
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baris édiillerini kazanan film, Istanbul ve Ankara film festivallerinde de gesitli ddiillerle taltif
edilir (Demirbas, 2018: 85).

Yonetmen filmi bir transformasyon hikayesi olarak tanimlar, yani basimizda olan
bitenlere baska bir gdzle bakmamizin miimkiin olabilecegini anlatma g¢abasi i¢inde oldugunu
belirtir ve bunu yapmaya calisan Tireli gen¢ Mehmet’in Berzan ile olan dostlugunu ve bu
dostlugun, dostunun yasadiklarina sahit olma hali tizerinden Mehmet’i naif bir gen¢ten olgun
bir adama dontistiirme hikayesi oldugunu ifade eder (Arslan, 2010: 63).

Suner’in anlatimi bu noktada dikkat ¢ekicidir (2015: 269-70):

“Giinege Yolculuk’ta Berzan ve Arzu’nun hikayeleri arka planda kalirken anlati esas olarak
Mehmet’in yasadig1 yolculuk etrafinda sekillenir. Bu yalnizca istanbul’dan Zordug’a yapilan yolculuk
degildir. S6z konusu olan ayni zamanda igsel bir yolculuk, bir doniisiim, baskalagim siirecidir.
Yolculugun sonunda Mehmet, hem kimligini tiimiiyle kaybeder, hem yeni bir benlik kazanir, hem
yersiz yurtsuzlasir, hem aidiyet iligkisini baska tiirlii diisiinmeye baslar. Bu igsel yolculuk, Mehmet’in
Istanbul’a gd¢mesiyle baslamistir ve film boyunca adim adim gelisir.”

Film, daha 6nce de bahsedildigi iizere ¢ok begenilmistir ve politik sinemada yeni bir
soluk olarak selamlanmistir. Oral Calislar filmi “Sinemamiz Adina Yeni ‘Umut’ baghig ile
selamlamigtir. Burada, Yilmaz Giiney sinemasinin en kiymetli iglerinden biri olan Umut
(1970) filmine agik bir gonderme vardir ve onun gibi diisiinen kisilerin sayis1 da az degildir
(Oztiirk, 2004: 340). Zahit Atam da (2011: 594), filmi izledikten sonra Yilmaz Giiney
sinemasina darbeden sonra ilk doniis olarak nitelendirdigini ifade etmektedir. Filmi son
derece estetik buldugunu ifade eder ancak bu estetik zarafet hayati dogrudan yasandig: haliyle
ekrana yansitabilme durumundan kaynaklanmaktadir. Senaryo da yasamin biitiin canlilig1
kendisini ¢ok baskin bigimde hissettirir

Yonetmen Anadolu cografyasini iyi tanimasina ve pek ¢ok yerde bulunmus olmasina
ragmen Kiirt sehirlerine ancak filmin ¢ekiminden Once gitmistir ve godzlemlerinin filme
dogrudan yansidigimi ifade etmektedir. Figilirasyon c¢alismasi yapmadiklarii, kavga
sahnesinde dahi bu yonteme basvurmadiklarini, biraz oyun oynar gibi bu isi kotardiklarini
anlatir. Ayrica filmde gordiigiimiiz karakterlere can veren oyuncular Kiirt sanat ve siyaset
hayatinin 90’11 yillardaki 6nemli kurumlarindan Mezopotamya Kiiltiir Merkezi biinyesi
icinden se¢ilmis ve bu durum da filmin gerceklik duygusunu artirici bir etki yaratmistir
(Oztiirk, 2004: 342).

Ustaoglu’nun ilk iki filminde bir kisim ortakliklar da dikkat gekicidir. iki filmde de,
daha &nceki kisa film siirecinde de ydnetmenin rol verdigi Ara Giiler karsimiza cikar. Iki
karakterin soyadi Kara’dir. Polis sorgusu, polislerin ve jandarmalarin arma yaptig1 sahneler,

bunun disinda film karakterlerinin giincel ve magazinel hadiseler {lizerine yorum yapislari
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dikkat ceker. Ustaoglu’nu politik bir yonetmen olarak karsimiza ¢ikaran ikinci filmi ise de ilk
filmi [z’de de soyut bir bigimde de olsa iskence géndermeleri mevcuttur ve siyasi bir boyutun

varlig1 géze carpmaktadir (Oztiirk, 2004: 344).

3.6. Bir Koklerine Doniis Hikayesi: Bulutlart Beklerken (2004)

Yesim Ustaoglu, Giinese Yolculuk filminin {izerinden 5 sene gegtikten sonra bir uzun
metrajli film daha cekti. Filmin mekani olarak secilen yer Karadeniz idi ve yonetmen bu
filmle birlikte bir bakima koklerine, cocuklugunun gectigi topraklara doniis yapma, oralardan
bir hikdye anlatarak bolgeye olan vefasini ve sevgisini gosterme sansi buldu.

Burada kiiclik bir parantez agarak Bulutlari Beklerken filminin ¢ekildigi esnada bir
belgesel ¢ekimini kotardigini da ifade etmemiz gerekir. Belgeselin ad1 ‘Sirtlarindaki Hayat 'tir
ve Rize’nin Camlihemsin ilgesinde yer alan Topluca koylinde yasayan insanlarin yaylaya
cikist esnasinda yasadiklari anlatilir belgeselde ve giindelik hayatin yiikiinii sirtinda
tastyanlarin —kelimenin hem gercek hem de mecazi anlamiyla- kadinlar oldugu goriiliir.
Belgesel esnasinda yapilan roportajlar esnasinda yorenin kadinlarindan biri “buralarda yiik
kadinlarin omuzunda” demektedir ve izledigimiz goriintiiler de kadinin dilinden ddkiilen bu
climlenin ger¢ekligini dogrular niteliktedir.

Bolgede yasayan insanlar etnik kimlikleri itibariyle Lazdir ve belgeselde kulagimiza
Lazca tiirkiiler calinmakta ve dogayla uyumlu bir ses olarak yankilanmaktadir. Kadinlar zorlu
doga kosullar1 altinda hayatin biitlin yiikiinii sirtlarinda tasimaktadir. Yollar zorlu, engebeli,
camurlu ve asilmasi giictiir. Bu tehlikeli yollarda kadinlar tek baslarma da degil, yiiklerle
ilerlemek durumundadirlar. Yaylaya varildiginda da dinlence ve yorgunlugu atma sansi
yoktur. Yayla evinin diizenlenmesi, i¢inde yasanabilir ve uyunabilir hale getirilmesi gerekir ki
bu da gayet tabii yine kadinin omuzlarina yiiklenmis bir sorumluluk olarak karsimiza gikar.
Gece vakti oldugunda koy ahalisi horona durur, kadinlar islerini kolayladiklarindan,
erkeklerse bunun tadini ¢ikaracak olmanin coskusuyla horondadir.

Ustaoglu, biiyldiigii ve kimliginin sekillenmesinde ¢ok ©nemli bir rol oynayan
cografyay1 bir film esliginde anlatmak istemis ama bu esnada bdlgenin kadinlariin cektigi
yiikii de bir belgesel esliginde gdstermeyi ihmal etmemistir. Belgeselde konusan kadinlarin
agzindan dokiilen sozlerden, hayati her anlamda yiik tagimakla gegen kadinlarin bel fitigina
yakalandiklarini ve bu durumun gerceklesmemesinin siirpriz sayildigini 6greniriz ve bu tam
anlamiyla can yakici ve kahredici bir durumdur. Cografyanin pek de insafli davranmadig
bolge insanlart i¢inde kadinlar diinyanin her yerinde oldugu gibi ekstra sorumluluklar ile

donanmis ve bu sorumluluklar/yiikler onlar1 ekseriyetle erken yaslandirmistir.
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Tekrar filme donecek olursak, bahsettigimiz gibi, Ustaoglu Karadeniz cografyasinda
biiyiimiis olmanin etkilerini {izerinde tasiyan bir insandir. Trabzon’da, Sovyet sinirina yakin
bir yerde yasamak onun lizerinde ciddi etkiler birakmistir. Bunun sadece politik, Sovyetlerden
kaynaklanan bir anlam tasimadigini sdyler. O ¢ok da uzak olmayan diinyaya iliskin anlatilan
karanlik masallar ve orada hiikiim siirdiigli sOylenen seytani atmosfer oOzellikle c¢ocuk
yaslardaki insanlar {lizerinde ciddi etkiler birakmaktadir. Sovyetler ¢oziildiikten sonra o
korkulan diinyadan insanlarin sokiin etmesi ve en aci halleriyle cografyamizda zuhur etmeleri
ise hikayenin bir bagka boyutunu olusturmaktadir (Atam, 2011: 609).

Bulutlart Beklerken (2004) filminde bahis konusu olan sey —adma ne demek
durumunda kaldigimizdan bagimsiz olarak- topraklarini terk etmek zorunda kalan insanlarin
yasadig1 acilara odaklanmak ve hayatlarinin nasil dramatik bir bigimde degistigini biz
seyircilere yansitmak olmustur. Bu sefer, hayatta kalabilmek adina, ismini dahi degistirmek
zorunda kalan bir insanin hikdyesi var filmin odaginda. Dilinden, dininden, kimliginden,
kiiltiiriinden, cografyasindan vazge¢mek zorunda kalan, ailesini ve babasinin emaneti olan
erkek kardesini yitirmenin acisiyla yasamini siirdiirmek zorunda olan bir kadinin
Ayse/Eleni’nin hikdyesi bu anlatilan.

Basina gelen biitiin felaketlere ragmen -ki bu felaketin bir halkin basina geldigini,
biitliin Karadeniz cografyasin1 etkiledigini ifade etmek gerekir- biz tekil bir Oykiiye
odaklaniyor ve Ayse/Eleni lizerinden ilerliyoruz. Bir kimligi bastirarak, yok sayarak, onu hig
yokmus gibi kabul ederek yasamanin agirhigini {izerimizde hissediyoruz. lyi insanlara, giizel
bir aileye denk geliyor kahramanimiz ve nispeten daha rahat bir hayat siiriiyor kendisi ile ayni
akibeti paylasan insanlarin pek coguna nazaran. Hayatta kalamayan insanlari ise zaten
meselenin en act yani olarak goriiyoruz. O ana kadar siirdiigii hayat1 tamamen geride birakip
yeni bir hayata adim atmak. Hayatta kalmak ama bu kosullar altinda yeni bir hayat ne kadar
anlamli ve yasanir gelebilir insana, biitiin bunlar belki de yOnetmenin bizden kendimize
sormamizi ve yanitlar bulmamiz talep ettigi sorular olarak karsimiza ¢ikiyor hep ve kafamizi
kurcaliyor stirekli.

Filmi hiizlinlii kilan detaylar olarak maalesef ortaya ¢ikan eserin bir onceki nitelikli
film Giinese Yolculuk kadar giindeme gelmemesi, ciddi tarihsel ve sosyal bir tartigmanin
kapisin1 aralayamamasi ve tistelik film her ne kadar gosterildigi festivallerde ciddi basarilar
elde etse ve Oonemli Ovgiilere mazhar olsa dahi cekildigi iilkenin insami tarafindan fazlaca
tevecciih géormemesi ve gisede ciddi bir basar1 elde edememesi sirasiyla giindeme getirilebilir.
Ne olursa olsun, Yesim Ustaoglu attig1 bir bagka cesur adimla politik alanda s6z sdyleme

cesaretini yine gostermis ve kendisini besleyen, biiyiiten damarlarin yattig1 cografyaya,
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Karadeniz’e bir saygi durusunda bulunmus ve bunu yaparken de bdlgenin tiim canliligini, tim
renkliligini vurgulamaktan geri durmamis ve bizlere biitlin bu renkleri barindirma sansini elde
edebilmis bir iilkenin ne kadar gorkemli ve yasanilasi bir yer olarak belirebilecegine dair de
bir fikir vermistir. Bir filmin basarisin1 ortaya koyabilmek icin bu kriterlerin gayet yeterli

oldugunu ifade etmekte de sanirim bir beis gormemek gayet anlasilabilir sayilmalidir.

3.7.  Yesim Ustaoglu Sinematografisine Dair Genel Bir Degerlendirme

Tezin inceleme konusu olan ti¢ film de Bulutlar: Beklerken adl1, yonetmenin tigiincii
uzun metrajli filminin ardindan ¢ektigi eserler oldugu icin ve bir sonraki boliimde her biri
genis ve detayli bir bigimde incelenecegi i¢in burada Ustaoglu sinemasina dair genel bir
degerlendirme yapilacaktir. Tezde incelenecek filmlerde yonetmenin politik odagi ve
inceledigi meselelerin ekseni bir parca kaymis oldugu i¢in o filmler i¢in yapilacak kritikte bu
farkliliklar da degerlendirilecek ve nasil bir izlegin ortaya ¢iktigi konusulacaktir.

Ogrencilik yillarindan itibaren Yesim Ustaoglu Tiirkiye'de toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve siyasal olaylara duyarlilik gosteren ve olaylari tarihsel boyutuyla ¢ok yonlii
gormeyi kendine ilke edinmis bir kisilik olarak 6ne ¢ikar. Verdigi bir miilakatta sunlar1 ifade
etmektedir: “Tiirkiye’nin bulundugu topraklar, hem kimlik hem de kiiltiir agisindan bir
mozaik gibi. O mozaik {izerinde yillardir siirmiis olan baski beni hep diisiindiirdii. Biz birey
olarak kendimizi nereye ait hissediyoruz. Biitiin gostergeleriyle kim oldugumuzu ne kadar
ifade edebiliyoruz. Farkliliklarimiz1 ne kadar sahiplendik, ne kadar hissedebildik, ne kadar
koruyabildik. Cumhuriyet’le birlikte, bu topraklardaki kimlik ve kiiltiir ¢esitliligini yasamin
igerisinde ¢ok fazla hissedemedik” (Koseoglu, 2013: 28).

Yukarda da ifade edildigi gibi Yesim Ustaoglu 6grencilik yillarindan baglayarak
ilkesinde yasanan olaylara kars1 duyarli, bu yonde fikrini ortaya koymayi ilk edinen ve bu
duyarhiliginin sinemasina tastyan bir yonetmendir. Giinese Yolculuk (1999) ve Bulutlar
Beklerken (2004) adli eserler tam da yonetmenin elestirisini yaptigi kiiltiirel cogulculugun ve
cesitliligin hissedilemiyor olusu noktasinda biiyiik s6zler sdyleyen ve ciddi elestiriler getiren
iki Onemli ¢alisma olarak dikkat c¢ekmektedirler. Yesim Ustaoglu kadin meselesine
gelindiginde biraz daha farkli bir tutum sergilemektedir. Filmografisinin —su ana kadar olan
eserleri gbz Onilinde bulunduruldugu vakit- ikinci yarisi diyebilecegimiz bir andan itibaren
kadin sorununa da yonelen yonetmen kadinlarin i¢ diinyasini en iyi kadinlarin yansitacagini
ifade eder bir noktaya gelmistir (Arslan, 2010). Ne var ki bu siirecin oncesinde, kadinlarin ig
diinyasin1 ve duygularini yansitma noktasinda en basarili ismin Ingrid Bergman oldugunu

ifade eden bir Ustaoglu ile karsi karsiya gelmek durumunda kaliyorduk (Oztiirk, 2004: 343).
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Yine kadin yonetmen olmanin avantajin1 ya da dezavantajim1 yasayip yasamadigi
sorununa, “hayir, sanat¢i sanatc¢idir” cevabini veren, kadin filmine inanip inanmadig1 seklinde
bir baska soruya ise “sonucta yaptiginiz isi bir sanat¢1 duyarlilifiyla yapiyorsunuz, kadin
duyarliligt ekstra bir sey katar mi1 katmaz mi bilmiyorum” seklinde yanmit verdigini
gordiigiimiiz Ustaoglu, “sanat duyarliligimin disinda bir cinsiyet ayrimina inanmadigini” net
bir sekilde ifade etmektedir (Oztiirk, 2004: 343-4).

Bu sdylemleri de bizi haliyle, sinema diinyasinda her kadinin ortaya koydugu {iriiniin
feminist sinema baghig1 altinda degerlendirilemeyecegi ve de degerlendirilmemesi gerektigi
gercegine bir kez daha tasiyor. Kadinlarin ortaya koydugu iiriinlerin kadinlarin igsel
diinyasina, giinliik yasama pratiklerine ve sosyal boyutta karsilastiklar1 glicliiklere yaklagim
bakimindan ¢ok daha ‘i¢eriden’ ve detayli bir bakis acgis1 sunma ihtimali g6z ard1 edilemez ve
yonetmen de sonraki asamada ortaya koydugu iiriinlerde bu gozlemi dogrulayacak ¢alismalara
imza koymay1 basarmistir, ne var ki ilk ciddi iriinlerini ortaya koymaya basladigi 90’1
yillarin ortalarindan 2000’lerin ortalarina kadar verdigi miilakatlarda ve soziinii sOyleme
imkan1 yakaladigi ¢esitli platformlarda kadin duyarliligi degil de sanat¢1 duyarliligina inandigi
seklindeki beyanlariyla arzi endam etmis oldugu gergegi de karsimizda durmaktadir.

Sinemamin “Disil” Yiizii adli calismasinda Ruken Oztiirk (2004: 345) kadm
yonetmenlerin g¢aligmalarina ve kadin sorunu {iizerine yaklasimlarina odaklanmaktadir ve
Yesim Ustaoglu iizerine olan kisa boliimii yazdig1 esnada yonetmen heniiz iki uzun metrajh
film ile sinema diinyasinda boy gdstermistir ve sonradan sahne degisecek bile olsa Oztiirk bu
filmlere ve Ustaoglu’'nun kadin meselesine gosterdigi yaklasima bagli olarak su satirlari
kaleme almaktan geri durmaz: “Sonu¢ olarak denilebilir ki, Yesim Ustaoglu filmlerinde
Oteki’ne bakar; ama Oteki’nin cinsiyeti kadin degildir; polis de olsa, yaninda olmamiz
istedigi saf, temiz Mehmet ya da anlamamiz, yerine konmamiz istenen Berzan da olsa...”

Bu calismada diger 6nemli bir konu ise yonetmenin mekanlar ile kurdugu iliskidir.
Yesim Ustaoglu, siklikla zikredildigi tizere bir mimardir ve yiiksek lisansin1 da restorasyon
alaninda yapmistir. Bu durum onun filmlerinde mekéan seg¢imlerinin olduk¢a 6zel ve titiz bir
inceleme sonucu yapildigina dair bir ipucu vermektedir. Nitekim durum tam olarak da
boyledir. Filmlerine hazirlanirken bu siireci ¢ok uzun tutan yonetmen, filmlerini ¢ekmeyi
diisiindiigli mekanlar sikga ziyaret etmekte ve mekam nasil kullanacagi konusuna ciddi
olgiide kafa yormaktadir. Ik uzun metrajli filminden sonra ¢ektigi ii¢ filmi beser yil arayla
hayata gecirmesi bu konudaki 6zenli tutumu konusunda epey aydinlaticidir. Mimarlik
egitiminin etkisinden ¢alismalarinda faydalanan yonetmen ¢ekimler esnasinda pek ¢ok ¢izim

de ortaya koymaktadir (Koseoglu, 2013: 30). Calismanin geri kalan boliimiinde Yesim
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Ustaoglu'nun Pandora’min Kutusu (2008), Araf (2012) ve Tereddiit (2016) adli filmleri
detayl1 bicimde incelenecek ve yonetmenin kariyerindeki degisim ve 6zellikle kadin sorununa

bakis konusunda ortaya koydugu yaklasim detayli bigimde irdelenecektir.
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DORDUNCU BOLUM
YESIiM USTAOGLU FILMLERININ FEMINIiST FiLM KURAMI
CERCEVESINDE ICERIK ANALIZI YAKLASIMI iLE COZUMLENMESI

Yesim Ustaoglu’nun sirasiyla son ti¢ filmi olan Pandora’nmin Kutusu (2008), Araf
(2012) ve Tereddiit (2016), kadin Ozgiirlesmesi, bunun kentsel alandaki yansimalari
bakimindan ele alinacak ve filmlerin sahne ¢oziimlemeleri feminist film analizinin gelistirmis
oldugu yaklasim c¢ercevesinde incelenmeye ¢alisilacaktir. Filmlerin gorsel kodlar1 ve eserlerde
islenen Oykiiler bu ¢ergevede odak noktasi olacak ve agiklanmak, anlasilir kilinmak icin
caligilacaktir.

“Feminist film” dendiginde akla mutlaka incelenecek filmin ya da filmlerin kadin
yonetmenler elinden ¢ikmasi gerektigi gibi bir yaklagim akla gelmemelidir. Pek ¢ok kadin
yonetmen erkek egemen degerleri yeniden lireten, kendini sinema piyasasinda var edebilmek
adina elestirel tutum benimsemekten kaginan bir anlayisla eser iiretebilirken bunun karsisinda
erkek yonetmenlerin kadin duyarlilifini yansittigi, toplumsal cinsiyet rollerini sorguladigi ve
kadin erkek esitsizligi lizerine kafa yordugu caligmalari var ettigini gorebilmemiz gayet
miimkiindiir.

Filmlerde kadinlarin gosterimi ne sekilde s6z konusu olmustur? Kadinlar bagimsiz
birer karakter olarak kendilerini var edebilmekte ve erkek(ler)in destegi olmadan da ayakta
durabilmekteler midir? Ana akim sinemada kadina bigilen aileyi ¢ekip ceviren, biitiin aile
fertlerinin dayanagi konumunda bulunan, sadik bir es ve sevecen bir anne ya da bunun tam
kars1 kutbunda bulundugu sekliyle fettan, tutkularinin esiri olan ve diizgiin, ailesine baglh
erkekleri yoldan ¢ikararak bulundugu ortamda fenalik firtinasi yaratan bir kadin olma
rollerinin disinda kadma farkli bir rol bigilebilmis midir? Kadinlar, erkek bakisina kurban
edilen birer cinsel haz nesnesi olarak filmlerde herhangi bir bicimde gdsterilmigler midir?
Toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanmasi ve yeri geldiginde ters yiiz edilmesi gibi bir
girisim kendini gostermekte midir? Kadinlarin 6zgiirliigline ve icinde yer aldigi ¢ikigsizliga
dair bir recete sunulmakta midir?

Bu ve bunun gibi c¢ogaltilabilecek sorular bir filmin ana akim g¢erceveden ayrilarak
feminist film kategorisi iginde degerlendirilip degerlendirilemeyeceginin belirlenmesinde
oldukca Onemlidir ve buradan yola ¢ikarak filmlerin irdelenmesi kadin 6zgiirlesmesi
noktasinda biz seyircilere ne ifade eder, bunun anlasilmasi adina bu sorulara cevap aranmasi

bir gereklilik hatta bunun 6tesinde bir zorunluluk olarak kendini belli eder.
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Biz de teze konu olarak sectigimiz {i¢ Yesim Ustaoglu filmini bu sorular ¢ergevesinde
incelemeye calisacagiz. Elbette, spesifik olarak anlamaya calisacagimiz bazi1 6zel noktalarda
da sorularinmiz c¢esitlenecek ve inceleme alanini genisletecektir. Zira bizim {izerinde
durdugumuz sey esas olarak kadmlarin Ozgiirlesme c¢abalarinin, girisimlerinin  ve
deneyimlerinin kentsel ve bunun karsiti olarak kirsal alanda nasil sekillendigi ve kadinlar
tizerinde nasil etkiler biraktig1 sorusuna cevap aramak olacaktir.

Kent ortaminda yasayan kadinlar ile tasrada yasayan kadinlar 6zgiirliik denen kavrami
ayni bigimde deneyimlemezler. Ne var ki kentin kadina her zaman dogrudan bir hiirriyet
bahsettigini varsaymak da derin bir yanilgi yaratacaktir. Kadinlar her yerde ve her alanda
oldugu gibi i¢inde bulunduklart mekandan bagimsiz bir bigimde Ozgiirliiklerini elde
edebilmek adina miicadele vermek durumundadirlar ve bunun i¢in kimi zaman epey agir
olmakla beraber ddedikleri bedeller s6z konusudur. Bu durum bugiin de degismemistir ve
kadinlar kendilerini bagimsiz bireyler olarak var edebilmek, ayakta durabilmek ve hayatlarini
Ozgiirce, diledikleri gibi yasayabilmek adina biiyiikk kavgalar vermek durumunda
kalmaktadirlar.

Kent alaninda kadinin miicadelesi kirsal alana oranla nasil sekillenmektedir? Kent
alaninda biiyiiyiip yetisen ve kendini sekillendiren kadinlar kirsal alanda biiyliyen ve orada
yasayan kadinlar karsisinda ne tiir avantajlara sahiptir ve ne Olgiide bunlar
kullanabilmektedirler? Kadinlarin yasadigi sorunlarin kent ve kirsal mekandaki kadinlar
ortaklastirdigr alanlar mevcut mudur? Kent her zaman 6zgiirliik vadeden bir mekan mudir,
eger Oyleyse bu Ozgiirliigiin karsiliginda nasil bedeller talep etmektedir?

Bu ve buna benzer ¢ogaltilabilecek sorularin rehberliginde, irdeleyecegimiz filmlerde
kadin 6zgiirlesmesinin ne sekilde miimkiin olabilecegini sorgulamak ve bunu aragtirmak adina
filmleri inceleyecegiz. Filmlerde kadin karakterlerin yasadigi sorunlar ve ayakta durmak adina
verdikleri miicadeleler yonetmen tarafindan nasil ekrana yansitilmistir, bu sorunun cevabin
arayacagiz. Bunu yaparken oOncelikle filmlerin hikayesi oldugu gibi nakledilecek, bu sirada
cesitli yorumlar yapilacak fakat esas olarak filmlerin incelenecegi ayrica bir boliim daha yer

alacaktir.

4.1. Pandora’mmn Kutusu (2009)

Yesim Ustaoglu bir kez daha kendisine mekan olarak Karadeniz’i se¢mistir ve
hikdyenin merkezindeki karakter olan Nusret, bir Karadeniz koylinde yasamaktadir. Filmin
Karadeniz ¢ekimleri i¢in Zonguldak ve Bartin secilmis, anlatinin merkezi yine Karadeniz’de

kalmakla beraber dogudan batiya tasinmis durumdadir.
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Yonetmen senaryonun olusturulmasi siirecinde Tiirkce edebiyatin iginde
bulundugumuz yiizyildaki parlayan yildizlarindan biri sayilan Sema Kaygusuz ile birlikte
calismistir. Kaygusuz ilk kitabini gectigimiz yiizyilin sonlarinda, 1997 yilinda yazmistir ve
eserin ad1 Ortadan Yarisindan’dir. Bu Oykii kitabimi Sandik Lekesi (2000) ve Doyma Noktast
(2002) adli iki baska hikaye kitab1 izlemis, bunlarin ardindan ona belki de asil {iniinii
kazandiracak olan iki romani, Yere Diisen Dualar (2006) ve Yiiziinde Bir Yer (2009) adl
eserler edebiyat diinyamizdaki yerlerini almislardir. Son dénemlerde ise Karaduygun (2012)
ve Barbarin Kahkahast (2015) caligmalar ile yazar ses getiren iirlinler ortaya koymayi
stirdiirmektedir.

Yonetmen, filmdeki anne (Nusret) karakteri i¢in Tiirkiye’de igine sinen bir oyuncu
karar1 veremedigi i¢cin 90 yasindaki bir Fransiz oyuncu ile ¢alismistir. Tsilla Chelton ilerlemis
yasina ragmen film ¢ekimleri i¢in iilkesinden kalkip Tiirkiye’ye gelmis, filmde yer alabilmek
icin Tiirkge O0grenmeye calismis ve filmde de bu noktada ciddi bir basari elde ettigini
gostermistir. Oyunculugu konusunda zaten fazla s6z sdylemek gerekli degildir, filmi izleyen
herkes oyuncunun basarisini takdir edecektir ki bu degerlendirme filmin gosterildigi pek ¢ok
yerde de yapilmis ve Chelton bu filmdeki roliiyle pek ¢ok odiille taltif edilmistir. Bu rol ona
San Sebastian, Amiens, Fajr, Cinemanila, Valecieses festivallerinde “En Iyi Kadin Oyuncu”

odiliint getirmigtir

4.1.1. Filmin Genis Anlatimi

Jenerikte akan isimlerin pesinden goriintli bizi bir dag manzarasi ve ¢esitli agaclarin
varligi ile karsilar. Karadeniz cografyasinda bir koy evidir izliyor ve goriiyor oldugumuz.
Koyde evler icinde ve arasinda dolasmakta olan kamera iki katli bir evde durur ve burada
filmin ana karakteri olan Nusret ile ilk kez karsilasiriz. Elinde, bir tepsiye dizecegi kusburnu
cuvali ile evin balkonuna ¢ikar, yiizii giilmektedir, sabah serinliginde bir yandan da kuslarin
ve biiylikbas hayvanlarin sesleri kulagimiza calinir. Yiiziindeki mutlu ifade bir anda
siliniveren Nusret, sanki nerede oldugunu kavrayamaz halde etrafina bakar ve elindeki
cuvaldan bir miktar kusburnu balkonun zeminine sagilir. Coraplariyla balkona c¢ikmis
oldugunu bu esnada gordiiglimiiz Nusret elinde cuvali ile evin i¢ine girer tekrar.

Bu sahnenin pesinden Pandora’min Kutusu yazisi ekranda belirir ve filmin esas
itibariyle bu andan sonra akmaya baslayacagini anlariz. Ustaoglu bize filmde Nusret’in
daglara ¢iktig1 ve kayboldugu sahneleri gostermez ancak biz bunu daha sonra 6greniriz. Ya da

daha dogru bir ifadeyle anlatimi kendimiz tamamlariz. Yonetmen bize her seyi dogrudan
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gostermez ve anlatmaz. ‘Kutu’ artik agilmistir ve i¢inden ¢ikacak seylerin niteligi de bizim
kesfetmemizi bekler bir halde film igerisinde karsimiza adim adim ¢ikacaktir.

Kamera bu kez Istanbul’da sahil kenarinda, bir deniz fenerinin yan1 basindadir. Burada
ise isittigimiz mart1 ¢ighklaridir. Kiiciik tekneler ve biiylik gemiler denizi kat etmektedirler.
Sahil kiyisinda bir delikanli, Murat (Onur Unsal) beton iizerinde uzanir haldedir, gerinir ve
dogrulur. Cebindeki paketten bir sigara ¢ikarir ve yakar. Tam bu esnada Murat’in telefonunun
caldigin1 duyariz. Bir evin yatak odasinda, endise icerisinde camdan disar1 bakmakta olan bir
kadin goriiriiz. Bu kadin Murat’in annesi Nesrin’dir (Derya Alabora). Anne endise i¢indeyken
esi yatakta uykusuna devam etmektedir.

Nesrin’in pencere onilinde bakisindan bir baska kadinin i¢inde yolculuk ettigi taksinin
cammin arkasindan puslu Istanbul havasina baktigi bir baska sahneye geceriz, burada
karsimiza ¢ikan kisi ise Nesrin’in kardesi Giizin’dir (Oviil Avkiran). Murat bu esnada deniz
kiyisinda sirtinda ¢antasiyla dolagsmaktadir ve annesinden gelen bir baska aramayi da yanitsiz
birakir. Annenin telefonu sikintiyla kapatisin1 goriiriiz. Oglundan telefon bekleyen Nesrin’i
bir bagkas1 aramaktadir, goriisme esnasinda banyoda tirag olan esi igeri girer ve Murat’a bir
sey olup olmadigini sorar ve karsiliginda Nesrin’in annesinin kayboldugu yanitini alir.

Takside ilerlemekte olan Giizin kendisini arayan ablasindan olan biteni 0grenir ve ise
gitmek {izere yolda olmasina ragmen bunu ertelemek durumunda kalir. Daha sonra onu
Tarlabasi’nda bir sokakta ilerler halde goriiriiz. Bir apartmandan igeri girer ve temkinli
adimlarla ilerler. Daha sonra bir dairenin kapisini ¢alar ve biz de dairenin i¢inde en kiiciik
kardesi yani Mehmet’i (Osman Sonant) goriiriiz. Yataktan dogrulur Mehmet ancak kendisine
hemen gelemez. Bir sigara yakar, iizerine bir hirka geg¢irir ve kapiya dogru ilerler. Bu esnada
yerde icki siselerine c¢arpar. Duydugumuz seslerden ve gordiigiimiiz daginik ev
manzarasindan Mehmet’in ¢ok da diizenli bir hayati olmadigini ve basina buyruk bir vaziyette
yasiyor oldugunu ¢ikaririz. Glizin ona annelerinin kayboldugunu ve onu aramaya
gideceklerini sOyler, Nesrin arabasiyla asagida onlar1 beklemektedir.

Ug kardesi arabada ve yola ¢ikmis halde goriiriiz bir sonraki sahnede. Jandarmanin
nasil haberi oldugunu soran Mehmet’e Nesrin, “kdyliiler haber vermis” yanitin1 verir. Istanbul
trafiginden goriintiiler esliginde film miizigi akmaya baglar. Hava yagmurlu ve kapalidir,
boylesi bir haberin iizerine ¢ikilan yolculugun atmosferini pekistirmek istercesine kasvetlidir.
Her bir kardes kendi diinyasinda hayallere ya da diisiincelere dalmis haldedir ve aralarinda
uzun siire boyunca bir diyalog gegcmedigine sahit oluruz.

Sessizligi bozan sey Nesrin’in esini cep telefonuyla aramasi olur. Geldi mi sorusunu

yoneltir ona. Mehmet ¢ocugu rahat birakmasini sdyler ablasina, oysa hem bana hem de
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kendisine eziyet ediyor cevabini verir. Tam bu noktada bir aile hesaplasmasina taniklik
ederiz. Giizin annesini kastederek, onun gercekten kaybolduguna inanmadigini, ilgi ¢ekmeye
calistigini, daglar1 avcunun ici gibi bildigini sdyler. Nesrin ise bu sOyledigini acimasizlik
olarak niteler. Giizin bu kez ¢ocukken annesinden gordiigii muameleden sikayet¢i olur ancak
Nesrin annesinden yana taraf tutar ve onun séz dinlemeyen bir ¢ocuk oldugunu sdyler. Giizin
de yine beni sugluyorsun diyerek sitem eder ve annesinin babasini bile kagirttigint sdyler. Bu
kez de itiraz etme sirast Mehmet’tedir. Babalarinin dagda kayboldugunu sdyler ancak Giizin
onun annelerinin gazabindan kagtigini sdyleyerek yanit verir. Nesrin ise babalarinin annelerini
koye getirip daha sonra da kactigin1 sdyleyerek son noktayr koyar ve bundan sonra derin bir
sessizlik olur. Kardeslerin sézii bitmistir.

Koye dogru ilerlemektedirler fakat kapali bir yola denk gelirler. Mehmet arabadan
inerek yoldakilere selam verir ve yolun ancak yarin sabah dozerlerin gelip agmasiyla
kullanilir hale gelecegini 6grenitler. Ileride kamyoncu barmagi mevcuttur ve yoldakiler oraya
gideceklerdir, kardeslere de gelmelerini teklif ederler, onlar da kabul eder ve hep birlikte
kamyoncu barinagina giderler. Barnakta servis yapan bir kadin goriiriiz, kamyoncularin
dilinden anlamakta ve onlarla samimi bir dille sohbet etmektedir. Kardesler masaya davet
edilir ve Mehmet davete icabet eder, sofraya dahil olur. Raki teklifini de kabul ederler. Bizden
rahatsiz oluyor musun sorularina Mehmet giiliimseyerek hayir yanitini verir.

Bu esnada yemek gelir ancak Nesrin Giizin’i her zamanki kontrolcii tavirlariyla uyarir
ve yeme yoksa hastalanirsin der ancak Giizin ¢ok a¢ oldugunu ve yiyecegini sdyler, dyle de
yapar. Ablasina da yemesini sdyler ancak o krakeri oldugunu sdyleyerek teklifi geri cevirir.
Orada ¢alisan kadinin raki teklifine ise ikisi de olumsuz yanit verir. Kadinin tavirlarindan
rahatsizdir Nesrin ve kardesine, babam iste boyle bir kadinla kagt1 der, kardesi de ona uzun
uzun bakar.

Ayn1 mekadnda muhabbet koyulasmistir, Mehmet, kamyoncu esnafi ile oturdugu raki
sofrasinda onlarla birlikte sarki sdylemektedir. Daha sonra tekrar arabaya ve yola doneriz.
Giizin’in telefonuna mesaj gelir ve karsilik vermek iizere telefonu elindeyken Nesrin elinden
almaya calisir telefonunu ve saka yollu da olsa didisir kardesiyle. Biraksana artik su adam1 der
kardesine ve ondan sana ne benim sevgilimden yanitini alir. Mehmet de bunun {izerine
giilerek ne sevgilisi, adam seninle tasak geciyor der. Telefonun ¢ekmedigi bir noktada
olduklarindan sikayet¢idir Giizin ve arabayi saga ¢ekmesini ister ablasindan, itiraz eder dnce
Nesrin fakat daha sonra Mehmet’in de telkiniyle arabay1 kenara ¢eker ve hava alirlar. Mehmet

bu esnada bir sigara yakarken Nesrin onun yiiziindeki ¢apagi temizler ve ne pissin sen diye
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takilir ona, Mehmet de giilerek sag ol karsiligini verir. Nesrin’in her seye miidahil olma
halinin kii¢lik bir 6rnegini daha bu sekilde hep birlikte gormiis oluruz.

Cok isiidiiglinii soyleyen Nesrin sikca Giizin’i isini bitirmesi i¢in uyarir, ancak
telefonun g¢ekmemesi yiiziinden bu durum biraz uzun siirmektedir. Soguga daha fazla
dayanamayan Nesrin arabaya girer ve motoru ¢alistirmak ister ancak araba bir tiirlii calismaz,
zira benzin bitmistir. Can sikintisi i¢inde sOylenir Nesrin ve Mehmet elinde bidonla yola
koyulur, en yakindaki benzin istasyonunu aramaya gitmektedir anlasildig1 iizere. Ve bu
esnada iki kiz kardes arabada sessizce beklemektedir. Daha sonra Mehmet’in dondiigiinti
goriirler, Nesrin insallah halletmistir demektedir ancak Mehmet geriye eli bos donmiistiir.
Yolda bir traktor gordiigiinii ve bidonu onlara verdigini, yarim saat i¢inde geri doneceklerini
sOyledigini iletir ablalarina ancak onlardan ¢ok salak oldugu cevabini alir, zira traktoriin geri
donmeyecegini diisiinmektedirler ve elindeki biitiin parayr da vermistir. Mehmet’in traktorle
birlikte gitmeme gerekgesi olarak sundugu sey ise ablalarini yalniz birakmak istemeyisidir.

Bir siire sonra traktoriin sesini duyar ve kendilerine dogru gelmekte oldugunu goriirler.
Hakli ¢ikan Mehmet olmustur, traktor geri donmiistiir ve yola tekrar koyulmuslardir. Mehmet
bir siire sonra ugradigl hakaretin acisini ¢ikarmaya karar vermiscesine, herkesi kendin gibi
santyorsun degil mi der Gilizin’e, canin1 yakma istegi barizdir. Mehmet sus cevabini alir
ablasindan ve niye susayim diye yanitlar onu. Kendi kirasini bile 6demekten aciz bir adam
olarak tanimlar Giizin kardesini ve bu da Mehmet’in hi¢ hosuna gitmez haliyle. En azindan
ona buna yalakalik yapmiyorum ben diye karsilik verir Gilizin’e. Kime yalakalik
yaptyormusum yaniti iizerine de, daha diine kadar kafa tuttugun pezevenklerin gotiinii
yaliyorsun simdi der ve ortam iyice gerilir. Kendisiyle diizglin konusmasini ister Giizin
kardesinden ve Nesrin de ikisine de susmalarini sdyler. Bu durum Mehmet’i daha da gerer, bu
kez de biiyilik ablasina herkese emir vermeyi kesmesini sdyler. Kimseye emir verdigim yok
der Nesrin ama karsilik olarak, veriyorsun, bana, Murat’a, kocana, herkese emir veriyorsun
climlelerini igitir Mehmet’ten.

Ortamin 1yice elektriklendigi bir anda Murat’in bana benzemesinden korkuyorsun,
degil mi diye sorar Mehmet ve Nesrin’den, onun da senin gibi parazit oldugunu gérmektense
oliirim daha iyi cevabini duyar. Bunun iizerine ipler hepten kopar. Mehmet araca miidahale
eder, araba durur ve Mehmet araci terk eder. Nesrin arkasindan nereye gidiyorsun diyerek
bagirir. Giizin bir siire pesinden gitse de yolun ortasinda ablasi ile kardesi arasinda kalakalir
ve arabaya geri doner ama Mehmet geri donmez ve iki kiz kardes puslu havada yollarina

kaldiklar yerlerden devam ederler.
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Bir sonraki sahnede ise Nesrin’i kdy evinin kapisini acarken goriiriiz, anahtari
birakmis der Giizin’e ve anne diye seslenir evin i¢inde, sonra da merdivenlerden yukariya
dogru ¢ikar. Ardindan filmin agilis sahnesindeki evin o balkonunu tekrar goriirliz. Nesrin
balkona ¢ikmis etrafa bakinirken Giizin ise asagida dolasmaktadir. Tam da bu esnada Mehmet
sahneye girer, geri donmiistiir. Gilizin ve Mehmet kucaklasirlar. Daha sonra Nusret teyze
bagiriglar arasinda elde fenerlerle ormanda bir arama sahnesi goriiriiz. Kdyiin insanlar1 ve
jandarmalar birlikte Nusret’i arama c¢abasi i¢ine girmislerdir.

Evin i¢inde annesinin tespihini bulur Nesrin ve Giizin’in kaldig1 odaya girer, liitfen
basina bir sey gelmesin der. Giizin ise bir tiirlii su evden kurtulamiyoruz karsiligini verir. Olan
bitenden ¢ok rahatsiz ve annesinin basina gelen seyle ¢ok da ilgili olmadigini bu tavirlarindan
kestirebiliriz. Ablas1 bunun iizerine Giizin’in bacaginin iizerine koyar elini ve iki kardes el ele
tutusurlar. Pesinden Mehmet ile {i¢ jandarmanin birlikte tasidigi bir sedyenin iizerinde goriiriiz
Nusret’i, ambulansa tasinmaktadir. Hastanede doktor ii¢ kardesi annelerinin durumuna dair
bilgilendirir fakat bu esnada Gilizin oday1 terk eder ve gozyaslari i¢cinde odanin diginda
beklemeye baslar. Doktor bu esnada annelerinin patolojik bir sorununun olmadigini,
tetkiklerinin temiz geldigini ancak sorunun nérolojik bir sikintidan kaynaklanabilecegini
sOylemektedir. Birka¢ saat icinde kendine gelecegini ve ilaglarini aldiktan sonra onu
gotiirebileceklerini sdyler doktor.

Istanbul’a geri doner kamera ve bizi biiyiikk gokdelenler ile onlarin yani basinda
calismaya devam eden bir is makinesinin goriintiisii karsilar. Annelerini kdyden almis ve
yasadiklar1 sehre getirmislerdir. Nusret’i arabadan indirirler ve daha sonra hepsini asansorle
yukariya ¢ikarlarken goriiriiz. Nesrin annesine 1yi olup olmadigini sorar ancak Nusret soruyu
anlamamuis, nerede oldugunu da kavrayamaz bir halde gibidir. Eve girerler ve ¢ocuklarin hepsi
annesiyle ilgilenmektedir bu esnada. Daha sonra Giizin’in, yoldayken ulasamadig1 sevgilisine
dondiiklerini haber verdigini goriirliz. Nesrin ise diger tarafta kocasiyla yasadiklar {izerine
konusur ve Murat hakkinda bilgi alir. Mehmet ise burnundan ¢ikan siimiigii koltugun
tizerindeki ortiiye stirmekle mesguldiir bu sirada.

Biitlin bunlarin ortasinda Nusret ayaga kalkar, salonun ortasinda elbisesini siyirir ve
cocuklarinin gozii 6niinde halinin {izerine ¢isini yapar. Bu manzaray1 goéren Mehmet ve Giizin
giilmeye baslarlar ancak anne sen ne yaptin diye sdylenen Nesrin kizgindir ve giiliip durmayin
siz de diye kardeslerine bagirir. Gecenin ilerleyen saatinde Nusret’in camdaki yansimasina
bakarak oturdugunu goriiriiz ve kaldig1 odaya kizi Nesrin girer. Uyumadin m1 diye sorar ve

hadi yatalim anne der. Boyle mi der Nusret ve evet bdyle der Nesrin de, annesi yatagin



63

ortlisiinii kaldirir ve igine girer, kizt da yorgani iizerine orter. Elindeki mendili almak ister
ancak Nusret vermez ve iyi geceler dileyerek odayi terk eder Nusret.

Mutfaga giren Nesrin kardesi Giizin’in de uyuyamadigin1 goriir ve onunla sohbet
etmeye baslar. “Annem ¢ok garip olmus degil mi” diye sorar Giizin ve Nesrin de banyodaki
tavirlarina ¢ok sasirdigini, onu yikamaya c¢alisirken ¢ok zorlandigini anlatir kardesine. Biz de
Oyle olacagiz diye de ekler. “Kocanla aran nasil” diye sorar Giizin ve degisen bir sey olmadigi
cevabini alir. “Sorunlar1 hala halletmediniz mi” sorusu karsiliginda ise hayir, hala bana
mi” der Giizin ve Nesrin de gittim ama sevismek dokunmakla olurmus bense dokunmayi
bilmiyormusum, dokunmay1 6grenmem gerekiyormus dedigini anlatir doktorun kardesine. Bu
saatten sonra ne olacak zaten, boyle kardes kardes iste diyerek sohbeti noktalamaya calisir.

Bir sonraki giinde ¢evrilir kamera ve Giizin’i gazetedeki ¢alisma masasinda goriiriiz.
Cihan’dan, sevdigi adamdan bir mesaj gelir, ona kendisini aramamasini ve miisait olunca
aksama onun kendisini arayacagini sOyler. Buna cani sikilir ve calismaya devam edemez.
Nesrin ise evde annesinin yemegini yedirir, onun bakimi ile ilgilenir. Nusret, Murat’in
fotografin1 eline alir ve kim bu diye sorar. Torunun cevabii aldiginda ise elini alnina
gotiirerek neden elini 6pmeye gelmedigini sorar. Nesrin ise simdi onu almaya gidiyorum der
ve annesini kanepeye oturtur.

Telefon numarasini yazarak annesine birakir. O da araliklarla hadi git demektedir, ben
burada rahatim, sorun yok demek istercesine. Evden ¢ikmadan dnce annesi i¢in televizyonu
acar Nesrin ve televizyon ekraninda Izmir’de cumhuriyet bayrami kutlamalarma iliskin
goriintiiler yansir. izmir’de kutlamalarin ne kadar coskulu gegtigini gii¢lii bir ses tonuyla ve
heyecanla anlatmaktadir kadin spiker. Meydanda yer bulamadigi igin kahvaltisini ettigi
diilkkanda toreni izleyenler, Antalya’dan bir metrelik Tiirk bayragiyla gelip gosteriye
katilanlar. Ulkenin, tonu ve kullanilma bicimi degisse de hi¢ azalmayan ve etkisi tiikenmeyen
milliyet¢i ortamina dair bu notlar1 duymamiz istenir. Nusret bu arada kizinin telefonunu
yazdig kagidi burusturur ve oturdugu kanepenin iizerine atar.

Murat’1 bir ara sokakta telefonunu ikinci el alip satan bir telefoncuya satarken goriiriiz.
Iyi bir pazarlik¢1 olmadig1 bellidir, 200 liraya aldigini sdyledigi telefonu 50 lira karsiliginda
satar ve parayl ciizdanina koyar ancak kisa bir siire sonra hirsizin teki tarafindan ciizdam
cebinden yiiriitiiliir. Calanin pesinden kosan Murat bir kdsede hirsiz tarafindan sikistirilir ve
boynuna bigcak dayanir. Madem bu kadar korkuyordun ne diye pesimden geldin denerek de
asagilanir hirsiz tarafindan ve hirsiz sadece ciizdanin1 almakla yetinmez, ayakkabilarini da

zorla ¢ikarttirir Murat’a.
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Nesrin ise bu arada Murat’in okuluna gitmis ve oglunu aramaktadir. Arkadast olan
Ozan’a rastlar, diin gece oglunun onda kaldigini teyit eder ve Ozan arkadasi hakkinda nerede
olduguna dair higbir bilgi veremeyince bu kez, ne halt ¢evirdiklerini bildigini ve Murat’tan
ses cikmazsa onu polise verecegini sdyler, Ozansa derse gitmek zorunda oldugunu ifade
ederek oradan kagar gibi uzaklasir. Murat yalin ayak sokaklarda dolasirken bir ¢6p yigmina
tekmelerle dalar ve yasadig1 haksizligin acisini boyle ¢ikarmaya ¢alisir.

Nusret biiyiik kizinin evinde odadan odaya sikintiyla dolasmaktadir. Televizyon agiktir
ve bir giindiiz kusagi kadin programinin sesleri yiikselmektedir. Nusret camdan disariya
bakmaya c¢alisir ancak panjurlar ona engel olmaktadir. Aralayarak disartyr gormeye cabalar
ancak bu da olmayinca sert¢e aralar panjuru ve zarar verir. Bir siire sonra onu disariya
bakarken goriirliz ancak gorebildigi tek sey sira sira binalardir sadece ve uzaktan oyuncak gibi
goriinen arabalar bir de.

Aksam saatlerinde Glizin gazetede muhtemelen hala sevdigi adamdan gelecek mesaji
beklerken Murat dayist Mehmet’in Tarlabasi’ndaki evindedir. Ona, kag¢ gilindiir ortalarda
goriinmedigini soyler. Mehmet de annelerini almaya gittiklerini anlatir yegenine. Nerede diye
sorar Murat ve onlarda oldugu yanitin1 alir. Sasirir ve ne yapiyor Ki bizde diye sorar. Mehmet
de ona sahit olduklar1 haliya iseme manzarasin1 anlatir. Ayn1 seyi ve hatta daha fazlasini
yapma arzusu i¢inde olduklarini birbirlerine anlatir ve durumun absiirtliigli ile eglenirler. Ve
pesinden hirsiz ile yasadiklarini anlatir dayisina ve yasadigi korkunun biiyiikliiglinii ifade
etmeye calisir. Kendisini korkutan insanin nasil karanlik bir tip oldugunu anlatir.

Murat dayist ile birlikteyken Nesrin de 6te yandan onun internet {izerinden yaptigi
yazigmalar1 incelemekte ve ona ulagsmak, nelerle ugrastigini gormek adina ¢cabalamaktadir. Esi
durumu goriip Nesrin’i elestirir ama o da okula onca para veriyoruz her yil ama tenezziil edip
sinavlara bile girmemis diyerek kocasina c¢ikisir. Tarlabasi’nda bir sokaga doner kamera
tekrar. Yoksul evler, yoksul kadinlar, kap1 onlerinde asili gamagirlar ve sokaklarda oynayan
cocuklar. Murat’1 aramak icin gittii yere annesini de gotiirmiistiir Nesrin. Elindeki adreste
yazili binay1 bulur ve annesine kapiin oniinden ayrilmamasinmi tembih ederek iceri girer.
Nesrin’in girdigi bina bir ¢6p apartman konumundadir ve igeride 6lii bir de kedi goriince
midesi hepten bulanan Nesrin oray1 terk eder. Bu kez de annesini bulamadigi i¢in endiselenir
ama annesi mahallenin c¢ocuklar1 ile oynamakta ve halinden gayet memnun goriinmekte,
keyifle giiliimsemektedir.

Eve dondiiklerinde Nusret yine televizyon karsisindadir ve televizyonda yine bir
giindiiz kusagi kadin programi agiktir. Eve su getiren cocugu igeri alan Nesrin mutfakta

onunla sohbet etmekte iken kapinin agik oldugunu goéren Nusret, firsattan istifade evden disari
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cikar. Apartmanda i1siklar otomatik olarak yandiginda Nusret hafifce irkilir ama sokun
biiyliglinli asansor aynasinda kendi sureti ile karsilastigi vakit yasayacaktir. Asansorde 1siklar
bir anda soniince ¢ikarin beni buradan diye bagirir korku ig¢inde. Sonraki sahnede onu sitenin
disinda, yanindan arabalar gegmekte iken asagiya dogru kacgar halde goriiriiz. Nesrin pesinden
kosarak yetisir ve nereye gidiyorsun anne diyerek ona sarilir.

Nusret doktora gotiiriiliir ve orada bir takim hafiza testlerine tabi tutulur. Kapinin
disinda ise Nesrin ve Giizin yan yana oturmaktadirlar. Nesrin, basimiza daha ne felaketler
gelecek bakalim diye dert yanmaktadir. Giizin’den annesi ile biraz da onun ilgilenmesini ister,
zira kendisi artik oglu ile ilgilenmek istemektedir. Giizin ise buna onunki kadar diizenli bir
hayati olmadigimi sdyleyerek yanit verir. Nesrin de diizenli hayat yasamanin da bir sug
oldugunu soyleyerek sdylenir kardesine.

Bu sirada Nusret muayene esnasinda kendisine sorulan sorular1 algilamakta giicliik
¢eker, hep gililimseyen bir yiiz ifadesiyle doktora bakar ama sorular1 yanitsiz birakir. Giizin ve
Nesrin’i igeri alan doktor onlara annelerinde Alzheimer tipi demans oldugunu ve iistelik epey
de ileri bir asamada oldugunu anlatir. Hi¢ yalniz kalmamas1 gerektigini, ihtiyaci olan her tiirlii
seyi karsilamakta yalmiz basina zorlanabilecegini sdyler ve biitlin bunlarin yapilmasinda
yaninda birilerinin bulunmasi gerektigini ifade eder.

Bir sonraki sahnede evin banyosunda annesinin {izerini degistirmeye caligirken
goriirliz Nesrin’i ama Nusret inanilmaz huysuz haldedir ve kizina biitiin giicliye
direnmektedir. Ayn1 sorun banyoda yikanma esnasinda da devam eder. Ona tuvaletini nereye
yapmasi gerektigini gosterir ve haliyr degil klozeti kullanmasi gerektigi konusunda onunla
konusur. Biitiin bunlar olurken Glizin bu ugrasin beyhude oldugunu soyler, onu bir hastaneye
yatirmalar1 gerektigi konusunda ablasini ikna etmeye caligir. Nesrin buna siddetle karsidir,
sesler karsilikli yiikselir ve sinirlenen Nusret eve gidecegini sOyleyerek bagirir, higbir yere
gitmiyorsun diyen biiyiik kizin1 da tokatlar.

Glizin ile Nusret bir taksidedirler. Bakisirlar ve Giizin kendisine bakarak giiliimseyen
annesine ayni sekilde karsilik vermeye calisir, annesinin yakasini diizeltmek ister ama annesi
dokundugu yeri eski haline getirir. Sevgilisi telefonla aradiginda ona eve gidecegini sdyler
ama 1srar edince geri ¢eviremez ve bulusma teklifini kabul eder. Bunun {izerine annesini
kiigiik kardesi Mehmet’e birakmak {izere taksiyi baska bir adrese yonlendirir. Mehmet’in
evine geldiklerinde kapiy1 Murat acar ve Nusret’in kim oldugunu teyzesine sorar ve
anneannesi oldugu cevabini alir. Murat’a neden annesini aramadig1 lizerine hesap sorar ama
fazla iistelemez. Nusret’in hastaligini anlatir, ilaglarin1 vermeyi ihmal etmemesini sdyler ve

yarin gelip alacagini da belirterek orayi terk eder.
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Glizin gazeteye gelir ve sevgilisini beklemeye baslar. Bu esnada kendisini arayan
ablasina da yolda olduklar1 yalanini sdyler ve onu gegistirir. Sevgilisi arabasiyla geldikten
sonra hemen eve gitmeyi teklif eder, onun annemi emanet gibi biraktim sozlerine pek ilgi
gostermez. Zamani kisithdir ve bunu ‘en iyi’ sekilde degerlendirmek istemektedir. Giizin’in
itirazlart ve eve degil de bir yere gidip oturma ve konugsma planma karsi ¢ikar. Bu geceyi
benimle gecirmeyecek misin sorusuna ¢ok isim var diye cevap verir. Glizin ise benim de ¢ok
isim var ama sana zaman ayirabiliyorum yanitin1 verir. Bunun iizerine ben de sana zaman
ayirdim iste diyen sevgilisine Giizin, arttk bana zaman ayirmak zorunda degilsin diyerek
karsilik verir ve arabayr saga ¢ekmesini ister. Arabadan iner ve ne yapacagini kestiremez
halde bir saga bir sola yliriir ya da yalpalar. Daha sonra yalniz basina ilerlemeye baslar.

Mehmet’in evinde bir sahneye geceriz buradan ve Mehmet elinde gitariyla, sozleri
‘manasi yoktu bu alemin’ adinda bir sarki sdyler. Bir yandan Murat ot sarmakta ve dayisina
anneannesinin kizip kizmayacagini sormaktadir. Karsilik olarak onlarin yillardir boru otu igip
kendilerinden gectiklerini sdyleyerek cevap verir Mehmet. Nusret Murat’a bakar ve adini
sorar. Mehmet de ona babamin adini1 verdin ya ¢ocuga, Murat diyerek karsilik verir. Nusret,
yarin yol kapanir benim gitmem lazim diyerek kalkmaya calisir ama kalmasi konusunda onu
ikna ederler.

Murat dayisina dedesinin nasil 6ldiigiinii sorar. Dagda 6ldii der Mehmet ama Nusret
dahil olur konusmaya ve dagda 6lmedi, seni birakip gitti, hep bildigini yasadi, sen de dylesin
der. Mehmet ise bozulmus bir ifadeye kimseyi terk edip gitmedigini sdyler annesine. Nusret
sabahin ¢ok erken saatinde uyanir. Mehmet ve Murat evin birer kdsesinde kivrilmis
uyumaktadirlar. Murat’t uyandiran Nusret hadi der ona, gitmeleri gerektigini hatirlatarak.
Murat kalkar ve anneannesine ayakkabilarini giymesinde yardimci olur ve daha sonra da
paltosunu giydirir.

Birlikte disar1 ¢ikarlar, sabahin ¢ok erken saatleridir ve balikgilar is {istiindedir.
Murat’a doner ve tekrar senin adin ne diye sorar. Eteklerini siyirarak ¢isini yapmaya ¢alisan
anneannesini durdurur ve onu bu isi yapmasi i¢in bir yere gotiiriir. Daha sonra onlar1 bir
motorda goriiriiz, etraftaki insanlarin konusmalarina bakar Nusret ve torununa donerek, senin
kimsen yok mu sorusunu yoneltir ve yok cevabini alir ondan. Kim getirdi beni buraya diye
sorar deniz kiyisinda bir bankta otururlarken. Cocuklarin der torunu. Hatirlamiyorum
dediginde ise, hatirlama bos ver, daha 1yi der Murat giiliimseyerek.

Giizin’in kapisini ¢alan Nesrin cevap alamayinca anahtarla igeri girer. Kardesini harap
olmus halde yatarken bulur. Anneme mi bir sey oldu diye sorar. Murat’a biraktim der o da.

Murat’1 nerede gordiin diye sorunca o da Mehmet’in evinde diye cevaplar. Biitiin bunlar1 niye
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anlatmiyorsun deyince de aralarinda c¢ok ciddi bir tartigma yasanir. Glizin daha Once
Mehmet’in yaptig1 gibi ablasini herkese ve her seye karismakla itham eder. Murat anneannesi
ile birlikte dayisinin evine donmektedir bu arada. Dayisini elektrigi ozellestirirken bulur, zira
genel olan elektrigi kesilmistir. Bu sirada Nesrin, esi ve Giizin Mehmet’in evinin kapisina
gelmislerdir. Anne ve babast Murat’a kizgindirlar ama beklenecegi tlizere 6zellikle annesi.
Ogluna eve gidiyoruz diyen babasina karsilik Murat, bana hi¢ fikrimi sordunuz mu der ve ben
sana benzemek istemiyorum baba diyerek ortami terk eder. Sabah torunuyla keyifli zaman
geciren Nusret ise Nesrin’e bakar ve kinayan bir ifadeyle elinde ne var bilmiyorsun der.

Sahne Giizin’in evindedir bundan sonra. Annesi ile karsilikli otururlar ve giilismeye
baslarlar. Ne var ki Gilizin’in bu giiliimseyisi solar ve aglamaya doniislir. Annesi anlamaz
gozlerle ona bakmaktadir. Beni su kadar sevdin mi hep merak ettim der annesine. Su haline
bak, bombogsun, ha su cam ha sen der ve isin tuhaf tarafi ben de dyleyim, simdi ikimiz de
ayniyiz diye ekler. Oturdugu sandalyede uyuyakalan Giizin tartistigi sevgilisinden gelen
telefon ile uyanir ve ona kendisini aramasina ve 6ziir dilemesine gerek olmadigini ve ayrica
bir daha onu gormek istemedigini sOyler ve telefonu kapatir. Telagla annesini aramaya
koyulur, zira annesi evden ayrilmistir ama ¢ok uzak olmayan bir bankta tek basina
oturmaktadir. Giizin der ve kizina sarilir, uzun zaman sonra hasret gideren iki kisi gibidirler.
Kizin1 6per ve onu koklar Nusret.

Giizin ile bu haldeyken, hastanede elini tutmaya calisan biiylik kizi Nesrin’i iter
Nusret, herkes sana yapissin istiyorsun der ve bundan rahatsiz oldugunu belli eder. Giizin
gelir bir siire sonra ve Nusret ona donerek, bana benzeme, i¢ini a¢ der.

Dayisinin evinden Istanbul’u seyreden Murat, nasil kapatiyorlar onu oraya, nasil
yapabiliyorlar diye sorar Mehmet’e, o da sonunda bir sekilde teslim oluyorsun usta diyerek
cevap Verir.

Bir sonraki hayati sahnede Nesrin’i mutfaginda bir dolabi ve dolabin tizerindeki
spesifik bir noktay1 dikkatle silerken goriiriiz. O esnada kocasi eve gelir ve mutfakta takintili
bir sekilde ayni noktayr silip durmakta olan esine gozleri dolu bir halde sarilir. Sen de mi
birakacaksin beni diye sorar kocasina. O da korkma, istesen de birakamam seni diye yanitlar,
sensiz nasil yasanir bilmiyorum der ve bu daha kotii iste diyen Nesrin gézyaslarina bogulur.

Glizin bir taksinin i¢inde ilerlemekteyken goriiliir. Murat ise anneannesinin yasadigi
kosullar1 goriir ve onun bahge i¢inde hareket edisini izler. Onu yanina iner ve bir banka
oturur. Bunun pesinden ikisini caddede ilerlerken goriirtiz. Murat Nusret’i hastaneden
cikarmigtir. Kadikdy’de yiirtimekte olan ikili bir siire sonra Haydarpasa tren garina girmis

halde karsimiza ¢ikarlar.
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Film basladig1 yere yani Karadeniz’deki ormanlara ve kdye geri donmiistiir. Nusret
bizimle ilk sefer karsilastig1 balkonda oturmaktadir yeniden. Evi dolasirken tekerlekleri olan
bir tahta goriir, kar iizerinde kaymaya yarayan bir alet oldugu diisiiniilebilir Murat’in buldugu
seyin. Cimenler iizerinde oynamaya baslar ve seving ¢ighklart gelir kulagimiza. Islak
odunlarla sobay1 tutugturamadigini syler ve anneannesinden yardim ister. O da ne yapacagini
bilemez ve Murat da onu tekrar az 6nce uzandig1 kanepeye yatirir ve kendi de battaniyenin
altina girerek basini anneannesinin gogsiine yaslar.

Sabah olmustur ve Murat’1 anneannesinin ¢amagirlarin1 yikarken goriiriiz. Birazcik
sOylenir belki ama isini tamamlar ve elbiseleri kurumalar1 i¢in balkona asar. Murat’1 sobay1
yakmay1r basarmis halde de goriiriiz bir siire sonra. Bu sirada Nusret evin iginde
dolagmaktadir. Kap1 sesi duyan Murat anneannesinin pesinden disar1 ¢ikar ve onu daglara
dogru yiirlirken goriir. Yiirli diyor der Nusret kim oldugunu ifade edemeden, simdi de otur
diyor der Murat ve onu eve gotiiriir.

“Birak dagima gideyim, onu da unutacagim” der Nusret sona gelinirken Murat’a.
Elindeki mendilini ¢evirmektedir bunu sdylerken bir yandan da. Murat basint omzuna yaslar
onun. Daha sonra uyur halde goriiriiz Murat’1 ve uyandiginda anneannesi yine evde yoktur.
Evin digina ¢ikar ve biraz ilerler, basini kaldirip baktiginda epey uzakta anneannesinin ormana
dogru yol aldigini goriir. Belki bir kararsizlik an1 geger zihninden ama bir sey yapmayacagini
kestirebiliriz. Kameranin goriintiisii dagin {izerinden yiikselmeye baslar ve filmin sonuna

geliriz.

4.1.2. Filmin Genel Degerlendirilmesi

Pandora’nin Kutusu’nda yonetmen yine bir yolculuk hikdyesi anlatmaktadir bizlere
fakat bu kez hikayede kesfedilecek bir 6tekinin varlig1 s6z konusu degildir. Bu kez 6ne ¢ikan
sey karakterlerin igsel yolculugu olarak karsimiza gikmaktadir. Oykiiniin unsurlar1 olan iig
kardes basta olmak iizere en biiyiik kardesin oglu ve kardeslerin anneleri de derinlikli olarak
islenmistir.

Filmde yolculuk ii¢ parcali olarak karsimiza cikar. Ilkinde annelerinin kayip haberini
alan {i¢ kardesin Karadeniz koylerindeki evine gidip annelerini aramalarini goriiriiz. Daha
sonra anne c¢ocuklarla birlikte Istanbul’a gelir ve ii¢ kardesin evinde de kalir, en son da onu
hastanede goriiriiz sehir iginde. Son yolculuk ise torunu Murat ile koOyiine doniis ic¢in
yaptigidir Nusret’in (Arslan, 2010: 92). Bu yolculugun sonunda da Nusret’in yine daga
gidisini goriirliz, bunu da filmin basindaki yolculuga yol agan bir bagka yola ¢ikis olarak

gormemiz miimkiindiir.
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Ucg kardesin portresinin de giiclii bigimde ¢izildigini sdyleyebiliriz. En biiyiik kardes
Nesrin hayatina girdigi herkesin, en basta da oglu Murat ile esinin hayatlarin1 kontrol etme
cabasi ic¢indedir. Cok Onemli bir sahnede esi ona seni birakamam, zaten sensiz nasil
yasanacagini da bilmiyorum der. Bunun aksi istikamette ise bu bogucu ilgiden bunalan ve
stirekli kacan Murat vardir. Nesrin ise yogun ilgisinin ve sevdiklerinin hayatina dahil olma
arzusunun aldig1 bu karsiliklardan hi¢ de memnun degildir.

Ortanca kardes Giizin ise artik ge¢ otuzlarinda ve yalniz yasayan bir metropol kadini
olarak karsimiza ¢ikar. Filmdeki en yalniz ve huzursuz karakter olarak onu gorebiliriz belki
de. Evli bir adamla iliski yasamakta ve ilgi gérme konusunda bir arayis hali i¢indedir.
Sevgilisinden bekledigi ilgiyi gérmez, iliskide yonlendirici taraf olma iddiasinda degildir ve
genel olarak mutsuzdur. En kiiciik kardes Mehmet ise en ayriksi olandir iclerinde ve yapisina
uygun sayilacak bicimde Istanbul’un ‘6tekilerinin’ yasadign Tarlabasi’nda ikamet eder.
Elektrigi kesildiginde ‘ozellestirme’ operasyonu yapar. Diger iki kardesi tarafindan kirasini
bile 6deyemeyen bir aylak, ise yaramayan bir parazit gibi goriinlir ama yegeni Murat her
bunaldiginda solugu onun evinde almaktadir. Cizgi dis1 bir karakterdir ve bunun hakkini
veren bir yagam tarzini tutturmay1 da basarmistir.

Filmde islenen temalardan birini iletisimsizlik olarak goriiriz. Bu gliniimiiz
kapitalizminin dayattig1 iligkilerin dogal bir sonucu olarak goriilmelidir. Ustaoglu da °78
kusaginin mensubu, sol gelenegin icinden gelen bir isim olarak sistem elestirini filmlerinde
giiclii bicimde kullanan bir isimdir. Hayatlar1 kilitlenmis, yasadiklar: sikintilart dile getirmeye
yanasmayan ve bu sorunlarin nasil ¢oziilecegi konusunda bir fikirleri de olmadigi i¢in derin
bir mutsuzluk ve umutsuzluk hali iginde insanlar olarak goriiriiz filmdeki karakterleri
ekseriyetle.

Film genel olarak bir orta sinif elestirisidir. Steril hayatlar yasayan, kendileri disinda
olan bitenle fazlaca ilgilenmeyen ve elde olan1 koruma konusunda takinti sahibi insanlar
olarak gorebiliriz islenen karakterleri, ayriksi1 karakterler gorsek de. Mehmet oOrnegin
degindigimiz gibi marjinal bir karakterdedir ama o da orta simif sinirlar1 ¢ergcevesinde yasar
sonug itibariyle, icinde bulundugu diinyanin, sistemin gidisatindan rahatsizdir, bunu ablalarina
yonelttigi elestirilerden anlariz ancak degisiklik noktasinda herhangi bir atilim ¢abasi i¢inde
de degildir. Bohem bir yasam tarzi tutturmus, ayik kafayla sisteme katlanmakta giigliik
¢ekmektedir.

Kentsel anlamda kardeslerin yasadigi ortamlardaki farklilik da oldukga carpicidir.
Nesrin, 90’11 yillarin ortalarindan itibaren hayatimiza girmeye baslayan ve icinde

bulundugumuz yiizyilda bir tiir zenginlik normu haline gelmis yiiksek giivenlikli sitelerden
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birinde yasamaktadir. Site i¢inde her tiirlii olanak mevcuttur. Spor salonlari, yliriiyiis alanlari,
giindelik yasama dair her tiirli ayrintiyr i¢inde barindiran bu yapilar kdylinden buraya
getirilen Nusret i¢in hapishaneden farksizdir. Panjurlar1 aralayip disart bakmak i¢in ¢ektigi
eziyetten sonra tek goOrebildigi sey icinde yasamaya bagladigi binalarin benzeri olan
onlarcasinin olusturdugu i¢ bogucu, can sikict manzaradir.

“Yesim Ustaoglu filmlerinde ¢okga nostaljik bir yolculuk — arayis ekseninde
kurgulanan 6zsel sorgulamalar, bellek tazeleme/bellek yitimi temalariyla birlikte ilerler”
(Oktan, 2016: 345). Oktan’a gore (2016: 349), modern bireylerin agmazlarindan biri olarak
goriilebilecek olan yalnizlasma ve bagimsizlagsma arzusu tasima ama bunun yaninda topluluk
duygusundan ve kolektivizmden, bir gruba ya da bir topluluga ait olma isteginden de
vazgecememe hali filmde de yansimasini bulmustur. Alzheimer hastasi oldugu 6grenilen
annenin ge¢miste yasanmis olanlar1 unutma ¢abasi i¢indeki ¢ocuklarin hayatina bir anlamda
yikict bigimde dahil olmasi, 6te yandan onunla ilgilenmek i¢in kendilerini sorumlu
hissetmeleri ve onun bakimini iistlenmek ile onu bir hastaneye yatirmak arasinda kararsiz
kalmis olmalar1 gibi ikilikler net bir bicimde bu ikircikli hali yansitan Ornekler olarak
karsimizda durmaktadirlar.

Orta sinif sorunlari i¢inde bogusup durmakta olan ii¢ kardesin yasadigi sorunlar ve
kardeslerin kendi iglerinde yasadiklar1 hesaplasmalar filmde 6n plana ¢ikan bir yaklagim
olarak belirse de filmin bireyselcilik ve kolektivizm arasinda bir tercih yapma meselesi olarak
da okunabilecegi soOylenebilir. Hayatta nasil bir yol tutturacaginin farkinda olmayan,
gelecegini nasil sekillendirecegini kesfedememis olan Murat’in anneannesinin sorumlulugunu
almasi, onunla beraber uzun bir yolculuga ¢ikarak onu kodyiine ulastirmasi ve ¢ikacagi son
yolculuga onu bir nevi hazirlamasi da filmin bu konuda nasil bir tercihten yana durdugunu
giizel bir bicimde gostermektedir (Oktan, 2016: 350).

Yesim Ustaoglu sinemasmin ilk donem filmleri olarak kabul edebilecegimiz I,
Giinese Yolculuk ve Bulutlart Beklerken’de yonetmen daha cok bireysel hikayelere
odaklanmakta ve ilk filmi olan, senaryosu da kendisine ait olmayan /z’i bir kenara koyacak
olursak bir doniisiim ve yolculuk hikayesi anlatmaktadir. Ger¢i bundan sonraki filmleri de
yine hem gergek hem mecazi anlamda yolculuklarla oriilii olsa da bireysel hikayeler aile
yasantisi i¢inde ve ailenin diger bireyleriyle iliskisi icinde anlam kazanmaya ve bir temele
oturmaya baglamistir.

Giinese Yolculuk’ta Mehmet ve Berzan’1 bireysel eyleyisleri {izerinden taniriz, goriiriiz
ve yaptiklarini anlamlandirma g¢abasi igine gireriz. Berzan’in ailesinin yasadiklar1 koyt terk

etmek zorunda kaldigini, babasinin goz altina alindiktan sonra kendisinden bir daha haber
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alinmamasini dgreniriz ve bunlar bize ailesi hakkinda bilgiler sunar ancak Berzan Istanbul’da
bulundugu esnada onu hayatin iginde attigi adimlar ¢ergevesinde takip ederken bireysel bir
Oykiiniin izleyicisi konumundayizdir. Keza Mehmet’e geldigimizde aile bahsi zaten hig
geemez. ‘Oteki’ni tanima ve degisme/doniisme siirecini izledigimiz Mehmet bunu biiyiik
sehirde kendi basina gerceklestirdigi eylemler {izerinden yasar ve bizler de seyirciler olarak
buna sahitlik ederiz. Filmde ailesi ile iligkileri lizerinden hayatina dair somut ¢ikarimlarda
bulunabildigimiz tek karakter Mehmet’in sevgilisi Arzu’dur. Almanya’ya gé¢men olarak
giden bir ailenin yurda geri doniis yapan kizi olarak tanidigimiz Arzu bir ¢amasirhanede
calismakta ve hayatini siirdiirmektedir. Ailesi kendisini kisitlamaya calisir, yasadig iliskiye
sicak bakmaz ama o bunlar1 kendince gogiisleme ¢abasi igine girmis durumdadir. Ailesi ile
iligkisinin seyrine taniklik ettigimiz tek karakterin filmde kismen tali sayilabilecek bir
anlatinin parcasi oldugu da burada not diistilmelidir.

Bulutlar: Beklerken’e baktigimizda ise yine bir igsel yolculuk Oykiisii ile karsi
karsiyayizdir. Zorunlu goge tabi tutulan Pontus Rumlarin yasadiklarini Ayse karakteri
tizerinden anlatan film, kahramanin macerasinin sonunda yola ¢iktig1 yere doniisiinii, hayata
basladiginda kendisine verilen isme, Eleni’ye dogru yol aligini izletir bizlere. Siirgiin sirasinda
bir Tiirk ailesi tarafindan evlatlik edilen ve kiigiik erkek kardesini terk etmek zorunda kalan
Eleni bunun acistyla yasar bir émiir boyu ve kendisini evlatlik edinen ailenin biiyiik kizi,
kendisinin de ablast konumundaki Selma’nin 6liimii sonrasinda bu yolculuga koyulur.
Sonradan edinilmis bir aile iiyesinin kayb1 onu ilk kayiplarina goétiiriir, anne babasina ve
kiiciik kardesine. Sonradan edinilmis bir aile {iyesinin kaybi ile baslayan ig¢sel yolculuk,
sonunda fiziki bir yolculuga da doniisecek, kayip kiiciik kardesin pesine diisecektir
Ayse/Eleni. Oykii bir ailenin pargalamsi digerinin de zamanla yok olusu esliginde gelisir ve
sekillenir belki ama aslolan bireysel bir dykiidiir ve kisisel bir doniisiim ve 6ze doniis
macerasidir karsimizda olan. Karadeniz bdlgesinde bir azinlik mensubu kiz ¢ocugunun
hayatinin politik kararlar sonucu ne sekilde degistiginin ve karanliga siiriiklendiginin
anlatilisidir.

Iz’1, politik alt metni de olan, iskenceci ve yaptif1 iskenceler yiiziinden yasadiklari
sonucu yliziinii degistirmek zorunda kalan komiser Kemal Kara’nin ¢ézmeye calistigt bir
intihar ya da cinayet vakasinin anlatildig: bir kara film denemesi olarak goérebiliriz. Daha 6nce
de zikredildigi iizere, senaryonun o donem esi olan Tayfun Pirselimoglu tarafindan yazilmis
olmasi ve bu senaryoya, i¢inde yer alan karakterlere yonetmenin ikna olmamisligt onu filmi
cok da sevmeme noktasina tasimistir. Ustaoglu [z’de sevdigi seyin atmosfer oldugunu

vurgulamaktadir. Bu filmden sonra cektigi ve onu bir auteur olarak sinemamizda
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konumlandiran iki filmi Giinese Yolculuk ve Bulutlari Beklerken Ootekinin hikdyesine
odaklanan birer yolculuk filmidir ve giiclii politik alt metinleri ile cesur bir ¢ikist da temsil
ederler.

Pandora’nmin Kutusu ile birlikte yonetmen yine politik olarak gili¢lii mesajlar vermeye
devam eder ancak bunu ‘direkt’ yapmak yerine sistemin hayatlarimizda yarattigi erozyonu
giindelik yasamlarimizda yarattig1 etkiler lizerinden tanimlayarak ifade etme ve anlatma

yoluna gider. Ustaoglu filme dair sunlar1 soylemektedir:

“ “Pandora’min Kutusu” bir yabancilasma, yalnizlasma hikdyesi... Herkesin kendini bir sekilde icinde
bulabilecegi, gelismis ya da gelismekte olan, kapitalizm ve modernlikten nasibini almig biitiin
toplumlardaki bireylerin stkismishgr anlatiliyor. Insanlik hallerinin kimi ironik kimi hiiziinlii bir dille
anlatildigi, orta sinif ahlaki iizerine kurulu dokunakly bir hikdye... Yitirilen idealler ve sinsice yerini
alan konformizm; gerceklikten kopmalar, én yargilar, béylece her an ¢atirdamaya hazir iki yiizlii aile
anlayisi, ve bunun yarattigr bunalimlar, kagislar, nihilizm, swufsal farklihiklar, igreti iliskiler,
iletisimsizlik, su¢luluk, korkular, yapayalmizlik, kisaca insana dair her sey “Pandora’min Kutusunda

sakli...” (Salman, 2019: 8).

Yonetmenin sozlerinden anlasilacagi lizere, bu filmde anlatilan hikaye bize kapitalist
gelisim altinda geleneksel anlayis ile modernlik arasinda sikigmig bireylerin yasadigi sorunlari
anlatmaktadir ve Ustaoglu’nun vurguladigi iizere giinimiiz toplumunda yasayan hemen
herkes bu 6ykiide kendisinden bazi parcalar bulabilecektir. Hayatina dahil oldugu herkesin
hayatin1 yonlendirmek isteyen Nesrin’in bu cabalar etrafindaki herkesi tam olarak istedigi
seyin aksine yonlendirmekte ve ondan kagmalarimi saglamaktadir. Yiksek giivenlikli bir
sitede yasayan ve yasadiklar1 ortamda pek cok liikkse ulagsma sans1 bulunan Nesrin, ¢ocugunun
bu ortamdan hosnut olmadigin1 ve pahasina olursa olsun kendi yolunu ¢izme arzusu iginde
oldugunu gérmezden gelir. Hayati onu ve esini kontrol etme cabasi i¢inde gecer. Hilkmetme
yetenegi 0yle baskindir ki kocas1 ona onsuz bir hayati nasil yasayacagini bilmedigini sdyler.
Bu Nesrin’i mutlu etmek yerine daha da iizer. Isin ilging yani1 Nesrin, hayatini yonlendirme
noktasinda oldukga basarili oldugu kocasiyla cinsel iliski yasayamamakta, hatta iliski sdyle
bir kenarda dursun ona dokunmakta bile gii¢liik ¢ekmektedir.

Ortanca kardes Nesrin ¢alistig1 gazetede is tanimini tam olarak kavrayamadigimiz bir
konumda bulunmaktadir ve yaptig1 is her neyse bunu hayatini idame ettirmek ve 6zgiirliiglinii
siirdiirmek icin yaptig1 sdylenebilir. Bir gazete calisani olarak giicliniin ve sorumlulugunun
daha fazla oldugu diisiiniilebilir ancak durumun boyle olmadigini gérmek hi¢ de zor degildir.
Annelerinin pesinden koylerine donmek iizere arabada olduklar1 sahnede erkek kardesi
tarafindan yalakalik yapmakla suglanmas1 ve ideallerinden vazgecmis olmakla itham edilmesi

tizerine verdigi tepkiler kardesinin bu konuda hakli oldugunu bize diisiindiirmektedir.
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Yonetmenin burada aydin sorumlulugu tasimasi gereken kisiler iizerinden elestirel bir mesaj
verdigini ¢ikarabiliriz.

iki kiz kardes de ana akim filmlerde gordiigiimiiz baskin, giiclii ve evini ¢ekip ¢eviren
erkek karakterinin kars1 kutbunda bulunan kardeslerinin bir tutunamayan oluslarindan otiirti
onu kiyasiya elestirirler. Siirdiirdiigii yasam tarzinmn hakkimi verir bigimde Istanbul’un
gobeginde ama onun ‘varogu’ olarak gorebilecegimiz bir semtte oturan Mehmet’in evi ayni
zamanda Alzheimer hastasi yash anneyi ‘ozgiirliigiine’ kavusturacak olan torunu, Nesrin’in
oglu Murat’in da bulunmay1 en sevdigi yerdir. Burada hayati dogrudan deneyimleme, sehrin
kesmekesine karisma firsatt buldugunu soéyleyebilmemiz miimkiindiir. Bunu ailesinin
yasamakta oldugu yiiksek giivenlikli ve etrafi bir beton denizi ile cevrili siteye tercih ettigi
agiktir.

Herkesin hayatina miidahale etmekte uzman Nesrin ve mesleginin getirdigi
sorumlulugun hakkin1 vermekten uzaktaki Giizin’in aksine Mehmet salas yasam tarziyla
filmdeki iki kilit karakterden biri sayilabilecek olan Murat’in en ¢ok zaman gegirmeyi sevdigi
kisi olarak belirir. Anneanne ile torunun bulugsmasinin bu evde gergeklesmesi ve ikisini de
degistirecek, birini de belki sonuncusunu yapacagi yolculuga gotiiren adimin ilk kez burada
atiliyor olusu belki de bir tesadiif degildir. Yonetmen filmde i¢inde bulunulan diizenden ¢ikis
yollar1 gostermez, bize receteler sunmaz belki ama iki kiz kardesin korunakli hayatlar
karsisinda Mehmet’in i¢inde yasadigi viraneye sempati duymamizi bekledigini sdylemek ¢ok
da zorlama bir yorum olmayacaktir. Her ne kadar ¢ikis yolunun bu nihilist, her seyden
vazge¢mis olma hali olarak bize sunulmadigini gorebiliyor olsak dahi bunu sdyleyebiliriz.

Kadin karakterlerin giiclii bigimde ¢izildigi sdylenebilir. Ayakta durmay: bilen ve
yasamlarinin kontroliinii elinde tutan karakterlerdir anne ve iki kiz1. Ne var ki anneyi kenarda
tutacak olursak sehirde yasamakta olan iki kiz kardes hayatlarindan memnun degildir, ikisi de
mutsuzdur. Oglunun iplerini elinde tutmakta zorlanan, kocasi ile duygusal bag kuramayan,
ona dokunamayan Nesrin bir yanda, evli bir erkekle iliski yasayan ve bu iliskinin de
kurallarin1 karsi tarafin belirlemesine izin veren Giizin ‘kent yorgunu’ iki kadin olarak
goriilebilir. Koye giden yolda mecburen konakladiklar1 kamyoncu barinaginda garson olarak
calisan ve bulundugu ortamda kendisini kabul ettirebilmek adina maskiilen tavirlar sergileyen
bir kadin gordiiklerinde ikisi de rahatsiz olurlar, Nesrin Giizin’e, iste babamiz annemizi boyle
bir kadin i¢in terk etti diyerek onu kiiglimsedigini belli eder ancak kadinin hayatindan
memnun ve yasadigi ortama ayak uydurabilen, kendiyle barigik halleri iki kardesin de sahip

olamadiklar1 seyler olarak karsimiza cikar.
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Annesi ile sorunlu bir iligkisi olan ve onun tarafindan hi¢ sevgi gérmedigini diisiinen
Glizin’in yasadigir doniisiim ilgi ¢ekicidir. Annesi uzun siire sonra ¢ok ilging bi¢cimde tekrar
hayatina giren Giizin belki de ayaklar iizerinde durma, kendisini sevmeyen ancak onu belki
de sikict hayatindan bir kagis alani olarak goren adamdan kurtulmus ve bir anlamda
Ozglirlesmistir. Nesrin ve Mehmet konusunda bir degisim yasandigina sahit olmayiz ama
hayatinda —hispeten- radikal sayilabilecek bir karar alarak adim atan kisi ortanca kardes Giizin
olur ve hayatinin iplerini eline alma konusunda harekete geger.

Nesrin ve Giizin, iki kiz kardes olarak kendi baslarina ayakta durmayi1 ve kalmay1
O0grenmis iki karakterdir. Bu durumun belirleyicilerinden biri olarak hayatlarindaki erkek
karakterlerin ya yoklugu ya da etkisizligi hatta zararli etkisi s6z konusudur. Nesrin ve
Giizin’in, dag basinda mahsur kaldiklarinda Mehmet’in bir koyliiye giivenerek ona para
vermesini yadirgamalar1 ve Mehmet’i saflikla su¢lamalarinda bu etkilerin de muhakkak bir
katkis1 vardir. Insanlara kars1 gelistirdikleri giivensizlik duygusunun olusmasinda
hayatlarindaki erkeklerden alamadiklar1 yardimin ve destek duygusunun vurgulanmasi hatali
olmayacaktir.

Yine Nesrin ve Giizin’in kimliklerini iki sehirli kadin olarak kurguladiklarini ve
kurduklarini, orta sinif iliskileri ¢ergevesinde kendilerini adeta bir bi¢imde bagladiklarini
belirtmek de yerinde olacaktir. Anne Nusret’in Nesrin’in evinde yarattigi yikim, evin
pencerelerinden yesilin zerresini dahi gérememesi sonucu yasadigr mutsuzluk ve nihayetinde
evden kacarak kendisini site disina atmas1 Nesrin i¢in anlasilmasi gii¢ seylerdir, zira evi ve bu
evi icinde barindiran o yiiksek giivenlikli site onun i¢in muazzam bir konfor alanina
dontigmiis durumdadir. Yine ayni sekilde Giizin annesi ile ilgilenmek yerine kendisine sadece
cinsellik yasamak amaciyla yaklasan erkegin pesinden giderek bir anlamda ilgi aghiginin ve
sefkat ihtiyacinin kurbani konumuna doniismektedir.

Kendilerini sehre ve orta sinifin hayat tarzina kopmaz bi¢cimde baglayan iki kiz kardes
ile annelerinin evine ve daglara duydugu 6zlemin keskin karsitlig1 filmde ¢ok basarili bicimde
yansitilmistir. Anneannesinin hastaneye kapatilmasina ve bir bakima tutsak hale getirilmesine
kars1 ¢ikan ve bu durumu ortadan kaldiran kisinin de yine annesi Nesrin tarafindan tutsak
edilmek degilse de g6z hapsinde tutulmak istenen Murat olmast siirpriz olarak
goriinmemelidir.

Nesrin ve Giizin’in zikrettigimiz {izere erkekler tarafindan desteklenme ve onaylanma
arayigl/ihtiyaci i¢inde olusu bir veri iken, yemek yedikleri kamyoncu barmaginda ¢aligan
kadinm1 erkeksi ozellikleri yiiziinden itham eder bakislari, babalarimin annelerini boyle bir

kadin ugruna terk ettigini sOyleyen Nesrin’in kadina yonelik tutumu bir celiskiyi de ortaya
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koymaktadir. Babanin yoklugundan dolay:1 hissedilen aci, bu kaybin yaratti§i matem ve
erkeklerle olan sancili iliskiler bir yanda dururken bu kadina yonelik takindiklart tutum
izleyende rahatsizlik duygusu yaratmaktadir ve ayni zamanda toplumsal cinsiyet algisi
lizerine yonetmenin getirdigi bir elestiri olarak da goriilebilir tabii ki.

Filme ve kadin karakterlerine dair sdylenebilecek seylerden biri de, sadece bu filmdeki
karakterler degil ayni toplumsal kosullar altinda yasayan pek ¢ok insan i¢inde sOylenebilir ki
o da kent havasmin 6zgiir kilmaya tek basma yetmeyecegidir. Ozgiirliik kesintisiz bir
miicadeledir ve bu miicadeleden bir kez vazgecildiginde oOzgiirlilkten de feragat etmek
kacinilmaz hale gelebilir. Yiiksek giivenlikli sitede yasanan hayatlar, kendi basina metropolde
ayakta kalma basarist gdsteren bir kadin ve sehrin kenarinda yasayan ancak hayatin kenarinda
kalmaktan da kurtulamayan bos vermis karakterler 6zgiirliiglin bir miicadele ile elde
edilebilecek ve sorumluluk ile tasinabilecek O6nemli bir deger oldugunu bize gostermesi
acisindan oldukga dnemlidir.

Pandora’min Kutusu bize bu filmde erkek karakterler nerede sorusunu sordurmasi
bakimindan da 6nem tasir. Bu durum filmde erkek karakter olmamasi ile ilgili degildir ancak
sorunlarin ¢oziimii noktasinda miicadele eden kadinlarin, erkek desteginden mahrum kalmasi
ve aksine onlardan zarar gormesi ile aciklanabilir. Filmde baba karakteri sik¢a zikredilir, ne
var ki onun ¢ocuklarin gelisiminde oynadigi belirleyici rol ortadan kaybolmasi ile s6z konusu
olabilmistir. Bu noktada da kagan kisi degil, ya onu ayarttig1 diisliniilen ve 1ss1z bir kuytudaki
lokantada c¢alisan kadina benzer bir figiir ya da anne karakteri suglanir. Zira erkek
yasadiklarina dayanamamis ve evi terk etmistir. Ona yonelik ciddi bir su¢lamayir da ona
yonelen ciddi bir elestiriyi de goremeyiz.

Nesrin’in kocasi, daha oOnce de bahsettigimiz iizere adeta etkisiz eleman
konumundadir. Karist olmadan ne yapacagini bilemez haldedir ve sorumluluk iistlenmekten
kagan, olan bitene seyirci kalan bir tip konumundadir. Keza Mehmet de sistem dis1 bir
karakter gibi goriinse de bu herhangi bir degisiklik yaratmaktan uzaktir. Onunki bir karsi ¢ikis
cabas1 olmaktan ziyade konformizmin yansimasi gibidir. Filmde icine hapsedildigi sinirlari
asmaya calisan ve degisim i¢in miicadele eden tek erkek karakter olarak torun Murat belirir ve
bu degisim istegini kdyiine geri donmek isteyen, akil hastaligindan mustarip anneannesine
sundugu yardim ile anlariz. Bu ilging iligki hem bir ¢ikis sunmasi hem de bir dayanisma
iliskisini ortaya koymasi itibariyle umut yeserticidir.

Filmde orta sinif bir ailenin sikismisligini goriiriiz ve bu ailenin annelerinin basina
gelen sorunla birlikte ¢oziilmeye basladiklarini izleriz. Ustaoglu filmlerinin karakteristik

ozelligi olarak babanin filmde sadece adi gecer ancak kendisi goriintiide ve/veya hayatin
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icinde yoktur. Yesim Ustaoglu bir ‘kadin filmleri yonetmeni’ olarak anilmay1 istemez ve boyle
bir ¢aba i¢inde de degildir. Erkek karakterleri de kadin karakterler kadar sikismis ve bunalmis
vaziyettedir. Kadinlar filmde, ana akim iirlinlerde oldugunun aksine birer cinsel haz nesnesi
olarak gosterilmezler. Kadin o6zgiirlik miicadelesi iginde ya da feminist kategoride
degerlendirilmesi miimkiin olmasa da eril iktidarin cinsiyet¢i kodlarinin yansimadigi, kadin
karakterlerin giiclii bicimde c¢izildigi ve kendi baslarina durabildigi bir oykii ile karsi
karstyayizdir. Cinsiyetler arasinda bir hiyerarsi ¢catismasi veya iktidar kavgasi yerine bireysel
sorunlarin islendigi bir modernite elestirisi vardir seyircisi oldugumuz ekranda. Ancak kadin
yonetmenlerin pek c¢ogunun eril kodlardan kurtulamadigi bir ortamda Ustaoglu’nun bu
konuda ayr1 bir yerde durdugu ve bu tuzaga asla diismedigini vurgulamak da yerinde olacaktir
(Imanger,vd., 2010: 33).

Pandora’nin Kutusu’nda ii¢ kardesin karakter farkliliklar1 karsimiza i¢inde barindiklari
ve yasamlarim siirdiirdiikleri mekanlar acisindan da bize yansitilmaktadir. Ug kardes her ne
kadar kentte farkli alanlarda yasiyor ve farkli kosullar altinda hayatlarini stirdiiriiyor olsalar da
her biri var olus krizi icindedir ve kentte yasarken giindelik hayatin sorunlariyla bogusur
durumdadir. Tam da bu nedenle hicbiri bakima muhta¢ durumdaki annelerine gereken destegi
saglayamayacak durumda goriinmektedirler (Ucar Ilbuga, 2010: 126).

Kent ortaminda yasanan bu sikintili ve bogucu havanin karsisina Nusret karakterinin
yasadigl ve hayatinin son anlarim1 gegirmek iizere kagmay1 arzuladigir ormanlar1 ve daglar
koyan yonetmen bunu bir 6zgiirlesme ve kagis ¢cabasi olarak sunar. Nusret’in bu konudaki en
bliylik yardimcist da hayatin1 nasil sekillendirecegi konusunda net bir fikri olmayan ve sehir

hayatinin kaotik yapisini i¢sellestirememis torun Murat karakteridir.

4.2. Araf (2012)

Yesim Ustaoglu bir filmini daha Karadeniz’de ¢ekmistir, bir 6nceki filmi Pandora nin
Kutusu’nda (2008) oldugu gibi yine bolgenin batisinda bir sehirde, bu kez Karabiik’te karar
kilmis ve filme mekan olarak bu sehri segmistir. Senaryoda, yapimda ve yonetimde Ustaoglu
adin1 goriirtiz. Yeni Tiirkiye Sinemas: anlayisina uygun olarak yonetmenin filmin her
adiminda izinin yer aldig1 gercegi burada da bir kez daha karsimiza ¢ikar.

Filmi yonetme ve hikayeyi olusturma fikri yonetmende bir 6nceki filminin ¢ekimleri
esnasinda olusmustur. Cesitli miilakatlarinda bunu ifade eden Ustaoglu bir proje iizerinde
calisirken bir bagkasinin da bu esnada sekillendigini ifade etmektedir. Filmin ilgi ¢ekici
bulunan yanlarindan biri olarak basrol oyuncularindan birinin Ozcan Deniz olmasi ve

sOhretinden kaynakli olarak sette ¢esitli problemlerin ortaya ¢iktigina dair bir takim
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sOylentilerin yayilmis olmasi da gosterilebilir. Ne var ki bu ifadeler yonetmen tarafindan ¢ok
defa yalanlanmis ve Ozcan Deniz ile calismanin gayet kolay oldugunu vurgulamistir. Kendisi
de film yonetmeye baglayan oyuncunun yonetmen Yesim Ustaoglu ile ¢alisma firsat1 bulmus
olmasinin kendisi agisindan énemli bir deneyim oldugu da sdylenebilir.

Yine film ¢ekilirken heniiz 20 yasinda olan Neslihan Atagiil’e de bir parantez agmak
faydali olabilir. Geng yasinda ¢ok zor bir rolii basariyla kotaran Neslihan Atagiil bu filmdeki
roliiyle, filmin katildig1 ¢esitli festivallerden 6nemli 6diillerle dondii. Geng bir yetenek olarak

cikardigi is uluslararasi arenada takdir edildi ve ciddi anlamda ses getirdi.

4.2.1. Filmin Genis Ozeti

Film endiistriyel bir alanda, bir is makinesinin ¢aligma goriintiisiiyle agilir. Bir ¢imento
fabrikasinda i araci atik malzemeyi yol kenarina bosaltir. Oldukca kizgin ve sicak oldugu
belli olan bir siv1 dokiiliir disartya. Filmin ana karakterlerinden Olgun (Baris Hacthan) ve
arkadasi olan biteni hayret nidalar1 esliginde, saskinlikla izlerler ve bu esnada filmin adi
ekrana yansir. Arada kalanlarin yasamina géz atmaya bu an itibariyle baslariz hep birlikte
filmi seyredenler olarak.

Bundan sonra karla kapli yolda ilerleyen bir aracin, muhtemelen sehirlerarasi bir
otobiisiin i¢ine ¢evrilir kamera, pesinden de Olgun ve Zehra’nin (Neslihan Atagiin) birlikte
calistyor olduklar1 ve sehirlerarasi yolculuk eden araglara hizmet etmek iizere kurulmus olan
dinlenme tesislerine. Zehra dinlenme tesislerinde miisterilere yemek servisi yaparken goriiliir
ve masalarda da yemek yiyen ¢esitli insan goriintiileri. Olgun da tesisin bir bagka alaninda ¢ay
servisi ile ilgilenmektedir. Bir dinlenme tesisinde goriilebilecek tipik manzaralar s6z
konusudur kisacasi. Zehra’nin sadece serviste degil ayni1 zamanda mutfakta yemek yapiminda
da gorev aldigini goriiriiz. Tezgdh arkasinda g¢aligmaktayken Olgun yanma yaklasir ve
kendisine bir tabak nohut ayarlamasini sdyler ama yorgunluktan bunalmis olan Zehra onu git
basimdan diyerek tersler. Goriintiiniin devaminda Olgun’un Zehra’ya olan bakiglarindan ona
ilgi duydugunu anlariz. Olgun tekrar yaklasir ona ve nohut ister, Zehra onu yine tersler ama
bu kez giilimsemektedir. Zehra’nin da gordiigii ilgi karsisinda sevingten havalara ugacak
Olciide degilse de mutlu oldugunu hissederiz.

Dinlenme tesisinde yemekler piser, temizlik yapilir, yeni yolcu otobiisleri mekana giris
yapar. Rutinin disinda herhangi bir gelisme s6z konusu degildir kisacasi. Tesiste bunlar olup
biterken kamera belirli araliklarla bir aracin i¢ine odaklanir ve bir siire sonra bunun Mahur’un
(Ozcan Deniz) kullanmakta oldugu kamyonun iginden bizlere yansimakta oldugunu anlariz.

Vardiya degisimi yapilmakta oldugu bir anda basin1 masaya yaslamis ve yorgunluktan bitkin
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diismiis halde gordiiglimiiz Zehra, Mahur’un kamyonunu park ederek tesislere giris yaptigini
goriir. Uykuya teslim olmamaya calisir halde gozleriyle onu izler, masaj koltuguna oturusunu
gorur.

Basini masaya yaslamis haldeyken Derya (Nihal Yal¢in) gelir ve onu diirterek kaldirir,
servisin geldigini haber verir. Uzun bir ¢alisma giinii daha sona ermistir ve eve donme zamani
gelmistir. Servise giderlerken ¢ikan giiriiltii masaj koltugunda uyuyakalmis olan Mahur’u
uyandirir ve o da kamyonuna dogru hareketlenir o da. Yorgunluktan bitap halde arabanin
icindeki arkadas1 Olgun’a bakar, o uyuklamaktadir yolda, camdan disariy1 gozler ve sanayi
tesislerinin yarattig1 kirliligi ve bacalardan digar1 ¢ikan yogun kirli dumanlar1 goriiriiz.

Servis tasidigi ¢alisanlar1 indirmeye baslar ve sahne Olgun’un bir sebze haline girisine
odaklanir. Uyumakta olan ve ¢ok yakin olduklar1 anlasilan bir arkadasini sert¢e ama saka
yollu yattig1 yerden kaldirir ve mal indirmeye giderler birlikte. indirilecek mallar1 Mahur
tasimistir hale, onun aracindan bosaltilmaktadir {irtinler. Haldeki arkadasi Mahur’a onu bir
diigiine gotlirecegini, birka¢ giin kalmasini soyler. Kizlara bak, biraz oyna diyerek onu
kalmasi yoniinde ikna etmeye calisir.

Babasi calistigi kamyonete esya yiiklerken eve gelir Zehra ve maasindan bir miktar
paray1 babasina uzatir. Daha sonraki sahnede Zehra kanepede uzanirken annesini iitii
yaparken goriirliz. Kadin iitiiden sikayetcidir, madem calisiyorsun eve yeni bir iitii al der
kizina. Bir o kalmist1 almadigim der Zehra karsilik olarak. Cok sey aldin da deyince annesi
giilmeye baslar, bir televizyon ald1 iste ancak der ve Zehra’nin maddi katkisini eve sundugunu
da boylece gormiis oluruz. Benim gibi evladi nerde bulacaksin der Zehra, annesi de sen benim
gibi anneyi nerde bulacaksin asil der, karsilikli atigir, giiliistirler.

Bir sonraki sahnede Olgun’u, bir donem ortalig1 kasip kavurmus olan bir yarisma
programini izlerken goriiriiz. Arka fonda annesi masay1 aksam yemegi icin hazirlamaktadir.
Duydugu ses lizerine pencereye giden Olgun, babasinin kullandig1 arabanin kapiya yanastigini
goriir. Anne ogul huzursuzluk i¢inde babanin eve girmesini beklerler. Bir selam alma ya da
giilimseyis gérme umuduyla belki de ogluna bakar baba ancak ifadesiz bir surattir karsilastig
ve dogrudan masaya yonelir. Olgun onlardan ayr1 bir odada yarismayi izlemeyi siirdiiriirken
anne baba da sessizlik iginde aksam yemeklerini kagiklamaktadirlar.

Sessizligi afiyet olsun sdzleri bozar. O yemeyecek mi diye sora baba, anne de o yedi,
rahat birak ¢ocugu karsiligi verir. Iki lokma yemegin ardindan, ben disar1 ¢ikiyorum diyen
adam evden ayrilir. Olgun’un annesini mutsuz bir yliz ifadesiyle kanepede otururken goriiriiz
sonra. Olgun annesinin yatak odasindaki ¢ekmecesinden bir miktar para alir, bunu annesine

hissettirmeden yapmaya calisir, ardindan da tek kelime etmeden kapiyr carpip ¢ikar.
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Zenginlesme hayalleri kadinin izledigi televizyondan kulaklarimiza c¢alinirken o mutsuzluk
icinde evinde oturmaktadir.

Yarigma programi i¢in katilim formu doldururken goriirliz Olgun’u bir sonraki
sahnede bir internet kafede. Formdaki ¢esitli sorulara giilerek, eglenerck cevap wverirler.
Kendinizi tek ciimleyle tanitiniz seklindeki bir soruya “dumanli kentin puslu ¢ocugu” yanitini
verir Olgun. Bu, Karabiikspor futbol kuliibiinii destekleyen Mavi Ates adli taraftar grubunun
kendilerine taktiklar1 isimdir. Buradan Olgun’un kendisini futbolun da vazgecilmez bir
parcast oldugu erkeklik kodlar1 {izerinden tanimlayan bir tasrali gen¢ oldugunu anlariz.
Bugiine kadar basmiza gelen en kotli sey sorusuna ise dogmak yanitin1 vermek istediginde
biraz arabesk bir isyan i¢inde oldugunu da kavrariz ama arkadasi onu kliselerden kaginalim
diyerek uyarir. Basiniza gelen en iyi sey sorusuna ise Zehra yanitini verir ve arkadasini
kizdirir. Ayni soruyu serviste Zehra’ya sorar, ne var ki bir yanit alamaz.

Bir vardiya bitimi daha servisten inerler. Derya ile Zehra beraber ilerlerken Olgun
nereye gidiyorsun diye sorar ancak bu sorusuna da cevap alamaz. Derya ile birlikte diigiine
katilmak icin annesinden izin almak amaciyla, onun telefonuyla annesini ararken goriiriiz.
Annesini ikna etmekte zorlanir, annesi 1srarla eve erken dénmesi i¢in onu uyarir ve uyumadan
onu bekleyecegini soyler. Diiglinde ise Mahur ile ayn1 masanin etrafinda otururlar. Bundan
sonra Olgun ile Zehra’y1 pistte dans ederlerken goriiriiz. Olgun, beklenecegi lizere halinden
¢ok memnun goériinmektedir. Ancak bu esnada Zehra iizerinde Mahur’un bakislarini yakalar
ve goz goze gelirler.

Bundan sonra ¢ocuksu olarak nitelendirilebilecek iki dansta, bir donem ‘apagi miizigi’
olarak giindemde yer tutan miizik ve bununla beraber kolbasti esliginde dans eden gengler
arasinda Olgun’u goriirliz. Bir siire sonra biraz daha oyun havasini andiran bir miizik
esliginde bu kez Mahur’u ceketini ¢ikarip beline dolarken goriiriiz. Zehra bu esnada onu
dikkatle siizmektedir. Zehra’y1 da pistin ortasina alan Mahur onunla birlikte karsilikli dans
etmeye baglar. Zehra ¢ekingen davranmakta ve Mahur’un etkisine adeta boyun egmektedir.
Bunlar olurken Olgun yanlarinda oyuna dahil olmaya calismakta fakat bunda basari
gosterememektedir. Zehra Mahur’un c¢ekimine kapilmistir ve Olgun’un bu konuda
yapabilecegi fazla bir sey yoktur, ¢aresizce, hirsla ve kiskanglikla izlemekten baska.

Derya’nin sevgilisiyle birlikte yasadiklari evdedir kamera bir sonraki sahnede.
Mahur’un arkadasidir ayn1 zamanda Derya’nin sevgilisi. Mahur ve Derya onlarin evinde
kalacaklardir o gece. Aralarinda bir sessizlik olur 6nce, ikisi de sdyleyecek bir sey bulamaz ve
Zehra yakinda buldugu bir elmay 1sirir. Zehra’yr kanepede uzanirken goriiriiz az sonra ve

Mahur {iizerindeki battaniyeyi iizerine dogru g¢eker Zehra’nin. Karsisinda bir sandalyeye
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oturur, iizerine bir Ortii alir ve onu izlemeye koyulur. Sabahin erken saatlerinde ikisi de
kalkmis haldedir. Mahur camdan disar1 bakar, parmaklarini camin iizerinde gezdirir. Zehra
bakislar1 ile dikkatle onu izler. Elindeki tespihi, giydigi terligi, yiiz ifadesini dikkatli bir
sekilde inceler, biz de bu esnada onun bakislarina eslik ederiz.

Zehra kamyondan iner ve kopriiyli gegcmek tizere yola koyulur. Mahur ise araciyla yola
devam eder ve giindiiz ya da gece yasaniyor olmasindan bagimsiz olarak ¢ok sayida kaza
gorlintiisiine sahit oluruz. Olgun ve Zehra’y1 tesisin kenarinda dinlenme sirasinda sigara
igerken goriirliz. Zehra’da sigara vardir ancak yakmaz. Sigaraya mi1 basladin diye sorar Olgun
ve baslamadim yanitint alir. Zehra’daki sigara paketinin Mahur’dan kalmis olduguna
hiikmedebiliriz bu durumda.

Vardiyadan sonra carsiya gidip takilalim mi1 diye sorar Olgun ve bu kez yanit olarak
goriiriiz. Bu dans Zehra icin de ilgi ¢ekici, keyifli ve belki de komiktir hatta ama buradan
Olgun ile arkadasea ilgilendigini ve fakat ondan duygusal anlamda hoslanmadigini, onu Araf
halinden ¢ikamiyor olma halinin devami olarak diisiindiigilinii ¢ikarabiliriz.

Var misin yok musun izledin mi diye sorar Olgun Zehra’ya ve kafayr bununla
bozmussun sen yanitini alir. Cikigsizligini agsmak i¢in kestirme bir yol olarak diisiindiigii bu
yarigma Olgun i¢in miithis dikkat ¢ekicidir. Ah beni bir ¢agirsalar der Zehra’ya. O da karsilik
olarak, zor degil ki ben bile giderim istesem der. Kar1 basina nereye gidiyorsun seklinde kaba
bir climle ¢ikinca Olgun’un agzinda cani sikilir ve oturmaya gider. Ne var ki Olgun’un sarf
ettigi bu ciimlede bir gerceklik pay1 oldugu ve bulundugu yerden ‘kadin basina’ ¢ikmasinin
neredeyse imkansiz oldugunu kendi de kestirebilmektedir.

Para cikarsa ne yaparsin diye sorar Zehra ve Olgun da bir dort ¢eker cip ve kocaman
bir ev alacagini sdyler. Annesini de yanina aldiracagini sdylemeyi ihmal etmez. Anam zaten
gecimlidir benim, gelininin elini sicak sudan soguk suya sokmaz der ve Zehra’nin gozlerinin
icine bakar, Zehra mesaj1 almistir ancak herhangi bir karsilik vermez. Kendisine ¢iksa ayni
para evle arabayla hi¢ ugragsmayacagini soyler ve dogrudan bulundugu yeri terk edecegini
sdyler. Oyle hemen biter diyen Olgun’a da biterse bitsin karsihigimi verir. Zaten para
biriktirmekte ve oradan kagma hayalleri kurmaktadir. Kiz basina nereye gidiyorsun diyen
Olgun’a yine sinirlenir ve atigirlar.

Olgun 1srarla Zehra’y1r eve birakmay: teklif eder ancak Zehra eve gitmeyecegini
sOyleyerek teklifi reddeder. Derya’nin evine gidecek ve is bagvurusu yapacaklardir. Derya
hakkinda, o kar1 saglam degil seklinde s6z eden Olgun’a, bir daha Derya’ya kar1 diye hitap

edersen senin yiiziine bakmam der ve uzaklasir. Bundan 6nce seninle diskoya gelmemde
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sorun yok ama eve gitmememde mi sorun var der ve bu konudaki ikiyiizlii tutumunu yiiziine
carpar Olgun’un.

Zehra Derya’nin evindeyken internetten gercekten de is bulunup bulunamayacagini
sorar ve tabii bulunur cevabini alir. Ancak Derya’nin ona abla tavsiyesi is bulmak yerine bir
koca bularak hayatini kurtarmasi yoniindedir. Zehra onun bu rahatligina sasirdigini, evde tek
kalmasma ailesinin bir sey deyip demedigini sorar ama Derya evli oldugunu bir kere
evlendikten sonra ailenin koruyacak bir seyi kalmadigini soyler. Burada ¢ok klasik bir aile
namusu ve bunun kiz ¢ocuk lizerinden korunup temellendirilmesi ilkelligi ile karsi karsiya
oldugumuz bir toplum yapisinin varlig1 bize hatirlatilir.

Diger yandan Olgun ve arkadasi ise ‘erkeklere 6zgii’ kimi sorunlar iizerine sohbete
dalmislardir. Kizlarin mesajlarina ne zaman cevap verilmesi gerektigi, bu tavirlarin getirmesi
muhtemel yalnizlik riski, cinsel iliski yerine mastiirbasyona mahkum olma hali ve penis
boyunun ortalamasinin ne olup olmadigi konusunda koyu bir tartismanin ortasinda buluruz
kendimizi bu iki arkadasin sayesinde.

Bir sonraki sahnede bir sosyal medya sitesine kaydederler Zehra’y1 ve ekranda biz
gormesek de bir penis resminin belirdigini anlariz. Zehra sayfay1 kapatmasini ister Derya’dan
ancak Derya benim bu kadar kiigiik seyim olsa paylagsmaya utanirim der ve kadinlarin da
sohbet konusunun bu oldugunu goriiriiz kisa bir an i¢in de olsa.

Olgun’un babasi1 yaninda gotiirdiigli zehirli etlerle kendisini ¢agiran bir ailenin
bahcesindeki kopegi besler ve onun 6liimiine yol agar. Kopek baslarda oldukga giiriiltiiciidiir
ancak bunun yavrularindan kaynaklandigini anlariz, ne var ki akibeti degismeyecektir.
Mahur’un bir hamamda temizlenisi ve daha sonra kamyon parkinda bulunan aracina gelip
tizerini degistirdigini izleriz.

Zehra tesisteyken bir kamyon geger oradan ve Mahur’'un kamyonu oldugunu
diistinerek disar firlar, aracin i¢indekinin o olup olmadigin1 gérmeye ¢alisir. Onunla gecirdigi
gecenin ardindan akli hep onda ve araciyla yaninda gegme ihtimalindedir artik, zira kendisini
oradan kurtarma ihtimali olan biri gibi gérmeye baslamistir onu. Evine giden kopriiniin
yanindaki yolda servisten inen Zehra’nin ardindan Mahur’un kamyonu ile onu takip ettigini
goriirliz. O da kopriiniin basinda durur ve Zehra da durur ve onu bekler. Mahur ona
kamyonunda buldugu ve birlikte konusmadan gecirdikleri geceden kalan kiipeyi verir.

Bu sahne ertesi giin yine tekrarlanir. Mahur kamyonu ile kopriiye gelir ancak bu kez
aracindan inmeden yoluna devam eder kisa bir siire sonra. En sonunda cesaretini toplayan
Zehra bir glin Mahur’un kamyonuna biner e yola koyulurlar. Deniz kiyisinda bir restoranda

bir seyler yiyip cay icerler, denizi ve birbirlerini seyrederler ancak biitiin bu siire boyunca hig
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konusmazlar. Ve biitiin bunlart sevistikleri bir sahne izler en sonunda. Mahur Zehra’y1 aldig1
yere, kopriiye birakir ve yoluna devam eder.

Bunun Zehra’nin ilk cinsel deneyimi oldugunu tahmin ederiz. Yasadigi seyden keyif
almistir belki de, bunu Mahur’un dokundugu yerlerde ellerini gezdirmesinden ¢ikarabiliriz.
Yasadig1 seyin ne oldugunu tam olarak kavrayamaz ama. Camasirlarini yikar, aynada kendine
uzun uzun bakar. Korunmadan bir iligki yasamistir. Derya’ya asik oldugunu sdyler ama ondan
sen daha dur hele yanitin1 alir. Biz birbirimizi seviyoruz, asigiz, buralardan gidecegiz
dediginde ise Derya kendini giilmekten alikoyamaz.

Bu arada Olgun gecenin ge¢ bir saatinde babasinin eve sarhos bir halde geldigini
goriir. Ona yiiziinde bir tiksinti ifadesiyle bakar. Yasadigi hayattan herkes mutsuzdur izliyor
oldugumuz ortamda, Olgun’un babas1 da kendine bdyle bir kagis yontemi bulmustur fakat bu
tablo ailesinin huzursuzlugunu artirmaktan bagka bir sonu¢ dogurmaz. Klozeti agmaya bile
tenezziil etmeden banyoya iser ve pesinden esi iceri girerek orayi temizlemeye koyulur.

Bundan sonra Zehra i¢in Mahur’u bekleme giinleri baslayacaktir. K&priiniin basina
gider, gelir. Ondan kalan sigara paketini alir eline. Annesi odaya girince saklar ama annesi
goriir ve paketi ondan zorla almaya calisir. Sen sigaraya mi1 basladin diye kizar ve ona ¢ok sert
olmasa da vurur. Burada bir kez daha goriiriiz ki evde ve Zehra’nin hayatinda otorite figiirii
olan kisi annesidir. Zaten film boyunca babay1 bu ana dek sadece bir kez ve kisacik bir siire
icin goérmiisiizdiir. Diigline gitmek i¢in bir bahane uydurmasi gerektigi zaman aradigi ve yalan
sOyledigi kisi yine annesi olmustur. Hayatindaki baskin figiir annedir.

Bir sonraki sahnede Olgun ve arkadasinin sohbetine taniklik ederiz. Sosyallesmek icin
cok fazla ortam imkani1 sunmayan bir sehirde bu iki arkadas bos olduklar1 biitiin zamanlarini
neredeyse beraber gecirmektedirler. Arkadasi askerlik kadgidinin geldigini ve gitmek zorunda
oldugunu sdylediginde ben yalniz basima ne yapacagim burada diyerek serzeniste bulunur
Olgun. Daha sonra ‘Acun abileri’ i¢in bir video ¢ekmek isterler ve Istanbul c¢ocuklarma
benzemediklerini ifade eder ve Karabiikspor i¢in yazilmis olan, Olgun’un kendini tanimlamak
icin daha once de kullandigina sahit oldugumuz i¢in ‘dumanli kentin puslu ¢ocuklari’
tezahiiratin1 sdylerler beraber. Daha sonra da atil haldeki bir lokomotifi birlikte ¢aligtirirlar.

Olgun ertesi giin ¢ektigi videoyu Zehra’ya gosterir ve Zehra da giilerek, keyifle izler
ancak Mahur’un kamyonunu gordiigii anca dikkati dagilir ve gelen araca odaklanir. Mahur ile
bir kez daha birlikte olurlar bir sonraki sahnede. Gotiir beni de der Zehra sevdigi adama.
Ciplak ve biliziismiis bir halde yataktadir Zehra, ¢ekinir basta fakat Mahur’a dokunmayi
basarir o heniiz uykudayken. Daha sonra camdan disariyr seyrederken goriirliz onu ve

yiiziinde tebessiim vardir disariya bakarken.
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Derya’nin evindedirler, Zehra bir gebelik testi uygular ve sonucun pozitif oldugunu
yiiz ifadelerinden anlariz. Normal sartlarda giizel karsilanabilecek bu haber ikisini de
sevindirmemistir. Hemen pesinden bir kiirtaj sahnesi izlemeye baslariz. Kiirtaji yapacak olan
kadin 3 aylik hamile bu, simdiye kadar neredeydiniz diye sorar. Derya dolmusla geri
donerlerken c¢ocugu olmayan birilerini bulup ona verecegiz der, Zehra’nin itiraz etmesi
tizerine sinirlenir ve iyi tamam, dogur der. Olgun eve girer ve annesini aglarken goriir. Deden
hasta, anneanneninse bakacak giicli yok, bir siireligine gitmek sorundayim der ve bu evin
diizeni ben buradaymisim gibi devam edecek der ve evden ayrilir.

Zehra bir diikkanda kendisine bol gelen bir kiyafet bakar. Hamile oldugu gergegini
gizlemek zorundadir zira. Olgun evde annesinin yatak odasina girer ve sakladigi degerli
esyalar1 ya da paray1 bulmaya c¢alisir ancak annesi onlar1 giderken yanina almistir. Dedesinin
hastaliginin bir uydurma oldugunu anlar ve annesi tarafindan terk edilmis olmanin yarattigi
hayal kiriklig1 ile aglamaya baglar. Babasi eve gelir ve onu bos siselerle dolu bir masada bira
icer halde goriir. Kendisi de her gece eve geldiginde oldugu gibi sarhostur. Baba ile oglu bu
kez ayn1 konumdadirlar.

Zehra ile yan yana otururlarken Olgun ona, benim senin i¢in niyetim ciddi, evlenmek
istiyorum der ancak Zehra pek de orali olmaz. Zaten Olgun durumunu bilmemektedir. Ama
benim ylikiim var der Olgun’a ve basini 6niine eger. Durumu anlayan Olgun Zehra’nin sagini
kavrar ve nasil lan nasil diyerek oradan sinirli adimlarla uzaklasir. Zehra kaldigi yerde
gozyaslar1 dokerek oturmaya devam eder. Olgun Ogrendiklerinin yarattigi hirsla Derya’nin
evine gider ve ona yumruklarla saldirir, evindeki esyalara zarar verir, televizyonu camdan
asag firlatir. Daha sonra annesinin ¢ekmecesini kurcalarken buldugu silahla havaya rastgele
ates acar, bir yandan da durmaksizin kiifiirler savurmaktadir.

Derya bulundugu sehri trene binerek terk eder ve vedalasmadan once gittigi yerde her
seyl ayarlayacagint ve Zehra’nin da gelmesini istedigini soyler, ona gore baska sansi da
yoktur. Zehra’nin yasadigina ¢ok benzer bir hikayenin onun da basindan ge¢mis oldugunu
dinleriz burada. Bir askerle iligkisi olmus, ondan hamile kalmis, askerligini bitirdikten sonra
evlenecegini sdyleyen sevgilisi bir daha geri donmemistir ona. Hamileligini 6grendiginde
tipki Zehra gibi gec kaldigimi fark eder. Hi¢ yemek yemedigini anlatir karni biiyiimesin diye.
Cocugu kime verdiklerini bana sdylemediler, hi¢ gormezsem unuturum zannettim der.
Yeniden baslayabilece§imi diisiindiim ama olmadi, baska biriyle evlendim fakat hemen
bosandik der. Cocugunu 6zlemektedir Derya, kokusu hala burnumda climlesini tekrar eder {ist

uste.
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Benim baska carem yoktu, senin de yok der Zehra’ya. Kadinlarin ugradigi
haksizliklarin ve aldatilmishiklarin bedelini ddeyenler yine bizzat kadinlar olmaktadir. Bu
sahnede bize bunun 0zli bir anlatimii sunar. Zehra evde belini Ol¢er ve viicudunun
genisledigini fark eder, 6fke ve aci iginde karnini sikar. Ugradigi ihanet ve haksizlik, ayrica
karninin giderek biiylimesi onun i¢in bitimsiz bir sikint1 ve sorun kaynagina doniigmiistiir.

Bir gece aniden ¢ok siddetli bir sanci gegirmeye baslar ve ac1 iginde annesine seslenir.
Annesi kizin halini goriince babasina seslenir ve doktora gitmeleri gerektigini soyler. Bir
sonraki sahnede hastanededirler. Annesi ne yedin, sana ne oldu diye sorar ama bir cevap
alamaz. Kizin1 tuvalete gotiiriir, o da iceri girmek ister ama sen gelme diyerek annesini
uzaklastirir Zehra. Burada, filmin belki de en vurucu sahnesinde kiilotunu siyirdiginda
rahminden kan geldigini goriir. Kisa bir siire sonra ¢ok ciddi bir kan bosalimi ile birlikte
ceninin rahimden diistligiinii goriiriiz. Zehra acidan ve saskinliktan kendinden ge¢mis haldedir
ve ne oldugunu, nerede oldugunu kavramaya ¢alisir gibidir.

Tuvalet kagitlar1 esliginde yerden aldigi cenini tuvaletin penceresinden disart firlatir.
Bir sonraki sahnede Zehra yatakta uyumaktayken eve jandarmalar gelir ve babasina
kendileriyle karakola kadar gelmeleri gerektigini anlatirlar. Pesinden Zehra’y1 bir psikologun
ofisinde goriirliz. Neler oluyor diye soran doktora Zehra bir sey yaptigimi sdyliiyorlar ama
ben higbir sey yapmadim der. Hastaneden olanlar1 sorunca doktor, hatirlamadigini soyler
Zehra, sadece kirlendigimi biliyorum der. Sordugu sorulara cevap alamayan doktor Zehra’nin
annesini igeriye davet eder.

Zehra’nin annesine son aylarda onu nasil bulduklarini sorar. Annesi kizlariin kendisi
ile iliskilerinin kesildigini, 6nceden onlara karsi ¢ok iyi bir evlat oldugunu sdyler. Doktor da
hastane siireci ile ilgili asla soru sormamalari, bundan sonra tek gorevlerinin Zehra’nin
diizelmesi i¢in ugrasmak olduklarini anlatarak ikisini muayenehanesinden ugurlar. Olgun’a
mektuplar yazar Zehra fakat ondan karsilik alamadigini anlariz yazdigi satirlardan. Olgun
kendine yazilan son mektubu alir fakat agip okumaz.

Olgun Zehra’nin son mektubunu gece yarist agar ve okur. Pesinden giindiiz vakti
izledigi bir reality show programina mektup yazmaya karar verir ve bu programin yapimcist
belirir bir sonraki sahnede. Karabiik’te, kader mahkGimlarinin arasinda oldugunu sdyler.
Ikilinin nikahlar1 cezaevinde kiyilacak ve televizyondan yaymlanacaktir. Yarisma programina
katilamayan Olgun televizyonda baska bir bicimde boy gosterme firsati bulmustur. Zehra
gelinlik icindedir ve kimlik kontroliinden gecerek cezaevine girer. Daha sonra ikilinin
nikahlar1 havalandirmada kiyilir. Hiizlinlii bir miizik esliginde jenerik akmaya baslar, cezaevi

avlusunda faaliyet de siirmektedir diger yandan, filmin sonu gelinir.
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4.2.2. Filmin Genel Degerlendirilmesi

Araf filmine dair yapilan yorumlara baktigimiz vakit eserin neredeyse bir {igiincii sayfa
haberini senaryolastirip sinema ekranina aktarildigi gibi bir etki yaratmis oldugunu okuruz ve
bu bir bakima da gergektir. Uciincii sayfa haberleri hayatimizin énemli gerceklerinden biridir
ve ¢ogu zaman gormeden gectigimiz, gorsek de anlik bir {iziintii ve vahlanma sonrasinda
kaldigimiz yerden devam ettigimiz o haberler ¢ok sayida insanin hayatinin ta kendisidir ve o
hayatlara sikismis olan insan hikayeleri i¢inde yasamakta oldugumuz toplum ve memleket
gercekligi lizerine ¢ok Onemli seyler anlatabilme adma gilicli bir potansiyel
barmdirmaktadirlar.

Araf da iste boyle bir oykiiyli derinlikli bigimde nakletmekte ve ustalikla islemektedir.
Filmin mekam olarak benzinlik hizmeti de veren bir sehirlerarasi ulasim tesisi secilmistir.
Yollarin kesistigi, birlestigi bir yerde iki gen¢ insanin, Zehra ve Olgun’un hikayesi bizlere
sunulmaktadir. Tki karakterin bir tasra kasabasinda sikismis olmasi ayn1 zamanda ¢alistiklar:
mekan ile de bizlere yansir. Yollarin ortasinda, hicbir yere gitmeyen bir konumda hayatini
stirdliirmekte olan iki gencin seriivenine odaklaniriz.

Olgun Zehra’dan hoslanmakta ve duygularimi da sik¢a belli etmektedir ancak
Zehra’'nin bu duygulara olumlu karsilik verdigini sdylemek giictlir, duygularindan emin
degildir, onu daha ¢ok eglenceli bir arkadas olarak gordiigiinii diislinmemiz miimkiindiir. Bu
iki gencin arkadasi olan ve Zehra’nin bagindan gececek olan her seyi daha 6nce deneyimlemis
olmasimin Zehra’ya hi¢bir yardimi dokunmayacak olan Derya’nin da ayni yerin calisani
oldugunu goriiriiz.

Zehra anne ve babasi ile yasamakta olan bir gen¢ kizdir ve film boyu gordiigiimiiz
tizere ailede hesap vermek durumunda oldugu kisi, tath sert yapistyla annesidir. Ustaoglu’nun
diger filmlerinin aksine burada karsimizda bir baba figiirii vardir, canli kanl haliyle onu
goriiriiz de iistelik, sadece bir sahnede olsa bile. Burada kizindan para alan baba, eve alinan
televizyon konusunda sdylenir ve kendisini bir kez daha gérmeyiz, sadece filmin sonlarina
dogru yaklasirken Zehra’nin yasadigi bir kriz aninda sesini duyariz, karsimiza bir kez daha
¢ikar ama bu kez sadece orada oldugunu biliriz, sorunu ¢dzme cabasi i¢inde olan kisi yine
annesi olacaktir.

Zehra, Derya’nin bir tanidiginin diigiiniine katilmak istedigi zaman evdekileri idare
edebilmek adina bahane uydurmak zorunda hisseder kendini ve fazladan vardiya yapmak
zorunda kalacagini sdyler. Bu yalanin muhatabi olan kisinin anne olmasi yine siirpriz
olmayacaktir, zira evde iktidar konumunda bulunan kisi odur. Ustaoglu verdigi bir miilakatta

sunlar1 anlatmaktadir: “Zehra biitiin o yapimin igindeki annesini, béyle bir anneyi tizme
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korkusundan bile séylemez yasadiklarini. Korku, sadece dayak veya cezalandirilma korkusu
degildir ki; sevdigini tizme korkusudur ayni zamanda. O yapini disinda, ayrikst olma hali
yeterli bir korku zaten” (Salman, 2019: 360).

Yonetmenin sozlerinden de kavrayabilecegimiz iizere, Zehra kendisini sorumlu
hissettigi kisi olarak annesini goriir, ona hesap verir, yapmak istedigi seyler konusunda ondan
izin ister ya da ona yalan sOyler ama ayni1 zamanda sevdigi, giivendigi kisi de odur. Annesini
sever ve onunla yaptigi sohbetlerden keyif aldigini, birlikte gecirdikleri zamanin neseli
oldugunu goriiriiz. Elbette her zaman degil, Zehra’nin basina gelen olumsuzluklar s6z konusu
oldugunda, durumu kavrayamayan anne sertlesecek ve kizinin basma neler geldigini
anlamaya calisacaktir kendi bildigi yOntemlere gore. Filmin sonlarinda bir psikolog ile
goriisen Zehra’ya nasil davranilmasi gerektigi konusunda doktorun direktifler verdigi, kizina
nasil davranmasi gerektigini ilettigi kisi de yine anne olacaktir.

Derya’nin diigiine davetine icabet eden Zehra burada bir kamyon soforii olan
Mahur’dan etkilenir ve aralarinda bir iligki baglar. Mahur daha 6nce de calistigl tesise
araliklarla gelmistir ve bu etkilenme hali daha Onceye dayanir ama ilk yakinlasma
diyebilecegimiz temas diigiinde s6z konusu olur. Zehra’nin Mahur’a olan ilgisi ve ona asik
olmasi Selvi Boylum Al Yazmalim (1977) izleri tasisa ve baslarda romantik bir masali andirsa
bile ¢ok daha sert ve yikict bir ger¢ek Zehra’nin hayatini etkileyecek ve onu paramparca
edecektir (Deniz, 2012: 7-8).

Kadin miicadelesinin siyasal literatiire kazandirdig1 toplumsal cinsiyet gibi kiymetli
bir kavram ve “6zel olan politiktir” kavrayis1 sadece kadinlarin yasamlarini, siyasal alanda
gorliniir olma miicadelelerini ve kendilerini bir 6zne olarak var etme girisimlerini daha
goriiniir kilma amacina hizmet etmekle kalmamig, ayn1 zamanda kendilerini ezen, baskilayan
ve Otekilestiren 6zneler olarak gordiikleri erkekler konusunda kavrayislarini da gelistirmis ve
bu alanda da 6nemli girisimlerin yolunu agmistir (Biricik, 2008: 232).

Kadinlarin 6zne olma miicadelesine yer veren kadin yonetmenlerin 2000 yil1 sonrasi
cektigi filmlerde yaptiklar1 seylerden biri de aile i¢indeki kadinlik ve erkeklik rollerinin
sorunsallastiriimasidir. Egemen siyaset diizeni ile kadin bedeni {izerinden yansiyan travma ve
siddet arasinda paralellik kurulmasi bu donem filmlerinin ortak &zelliklerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Yiksel, 2015: 135). Erkeklik algis1 tizerinde Araf da ciddiyetle
durmaktadir. Zehra’nin babasi varligr pek belli olmayan ama zararsiz bir karakter olarak
resmedilmigken bunun karsisinda Olgun’un babasi evde ciddi bir huzursuzluk kaynagi olarak

belirir.
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Olgun’un annesi esinin eve girdigi andan itibaren huzursuzlanir, zaten ¢ok mutlu
oldugu sdylenemez belki ama ylizii iyiden iyiye diiser. Olgun zaten babasinin yiiziine dahi
bakmaya katlanamaz, onunla aymi sofrada yemek bile yemez. Baba karakteri bir kopek
barinaginda ¢alismakta ve ailesi ile iliskisi asgari diizeydedir. Alkol bagimlisidir ve gecenin
oldukgca ilerleyen saatlerinde eve sarhos halde gelerek ortalig1 batirir ve Olgun annesinin her
gece cektigi bu eziyetin tanigidir. Salman (2019: 360) Olgun’un durumunun psikanaliz
kuramu ile agiklanabilecegini savunur. Anneye duyulan arzuyu ve 6zlemi ifade eden Oedipus
kompleksine vurgu yapan yazar, babanin bu iligkiye disaridan yaptigi miidahaleyle hadim
edilme korkusu yaratarak ¢ocugun annesinden uzaklagsmasini saglayacagini ifade eder ve
babayla 6zdeslesme baslar. Olgun’un da babas1 gibi alkol tiiketmesi, iliskilerindeki hoyratligi,
sorumsuzlugu, annesinden gizli evden para almasi ile babasini andiran bir goriiniim sergiler.

‘Erkekligin’ hem Otekiler hem de kendi gdziinde yeniden insa edilme cabasi belirsizlik
igerir ve hi¢ bitmeyen bir siiregtir. Bu anlamda erkekligin kurulugsunda igsel krizler siirecin bir
parcasi olarak goriilebilir ve performans yetersizlikleri ve basarisizliklari bu tiir krizlere zemin
hazirlayan 6nemli siirecler olarak goriilebilirler (Yiiksel, 2015: 138-9). Bu bakimdan, erkeklik
meselesi lizerine cografyamizda kaleme alinmis kurucu metinlerden biri olarak kabul
edebilecegimiz, Serpil Sancar tarafindan kaleme alman esere (Erkeklik: Imkansiz iktidar,
2016) adim verdigi sekliyle erkekligin bir ‘imkdniz iktidar’ oldugunu vurgulamak oldukca
yerinde olacaktir.

Hegemonik erkeklik normlarina uyum noktasinda sikint1 yagayan bir babanin yetersiz
performans gosteriyor olusu, toplumun erkekleri kusatan degerlerinin ¢ocuguna aktarilmasi
konusunda da bir yetersizlige isaret eder. Erkek cocugun toplumdaki yerini ve statiisiinii
belirleyen 6nemli seylerden biri de babanin 6zellikle evde kendini nasil gosterdigi ve erkeklik
normlarina uyma bakimindan ortaya koydugu cabanin yeterlilik seviyesidir (Tolson’dan
aktaran Yiiksel, 2015: 140).

Olgun da icinde yasadig1 kosullarda belirgin bir bicimde kendini gosteren erkeklik
krizini agsma yolunda erkek yoldasligi/dayanismasi lizerinden en sevdigi arkadasi ile kurdugu
iliskiye siginmaktadir. Onunla giristigi ¢ilginca eylemler iizerinden tatmin elde ederek bir
cikis arama yoluna gitmektedir. Yakin arkadasi ile homofobinin varligmi hissettirmeden
cinsellik iizerine yaptig1 miistehcen muhabbetler, penis boyu {lizerine konugmalar, cinsiyet¢i
kiifiirlerin bol bol kullanilmasi, i¢inde bulunulan sehrin [Karabiik] futbol kuliibiine taraftarlik
bagi ile fanatik¢e bagli olmanin getirdigi baglilik duygusu babanin yarattig1 erkeklik krizinin

farkli bigimlerde telafi edilme girisiminin birer tezahiirii olarak goriilebilir.
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Tabii erkeklik normlarma uyma konusunda verilen miicadele her zaman olusan
aciklar1 kapatmaya yetmez, zira bu ¢ok cepheli bir savasa benzetilebilir. Yakin arkadas1 Hamo
ile delikanlilik {izerinden kurdugu ve escinsellik ihtimalini ve/veya riskini disarda birakan
yakin arkadaslik iliskisi savasin kazanilan bir cephesi gibi diisiiniilebilir. Bunun karsisinda ise
asik oldugu Zehra’nin, diiglinde yakinlastifi ve aralarinda bir iliski kivilectminin yandigi
diigiinde Mahur ile dans ettikleri esnada araya girme cabalar1 yetersiz kalisina sahit oluruz.
Olgun sakalsiz ve parlak yiizii ile en bastan biyikli ve kirli sakalli, maskiilen gériinimlii ve
mesleginin —kamyonculuk- agirlhigin1 tastyan Mahur karsisinda yasca kiigiik olmanin,
ekonomik skalada daha geri bir konumda bulunmanin ezikligini yagamakta ve bunlar onu
eyleme gegcmekten alikoyan faktorler olarak belirmektedir. Burada erkekler arasi bir iktidar
iligkisi kendini acgik¢a belli eder, her ne kadar biiyiik 6l¢ekte hegemonik erkeklik kurallar
hiikmiinii siiriiyor olsa da.

Zehra ve Olgun i¢inde bulunduklari kosullar1 asma c¢abasi i¢inde olan, calistiklar:
isyerinden ve yasadiklar1 sehirden kagma c¢abasi i¢inde olan iki geng insandir. Zehra i¢inde
bulundugu kosullardan kacis1 asik oldugu Mahur’un pesine takilmakta bulurken Olgun’un
care olarak gordiigli sey ise bir yarisma programina katilmak ve buradan kazanacagi biiyiik
odil ile ‘ywtmak’tir. Arkadasi Hamo ile yarisma igin basvuru yapacaklari sirada meslek
sorusuna cevap vermekten kagindigini goriirtiz Olgun’un, yaptigi isten yani cayciliktan
memnun degildir ve bunun duyulmasini istemez. Burada da erkeklik meselesinin krizlere agik
yapisini ¢ok net ifade eder, bu kez sorunu yaratan sey ekonomik ve sinifsal [asag1] konumun
varligidir.

Olgun kendisi kagmak istedigi kosullar1 paylastigi Zehra i¢in bir alternatif konumuna
yiikselme konusunda basarisiz olmustur. Zehra onun arkadashgindan hoslanmakta, onu
eglenceli bulmakta ancak onu birlikte olacag: biri gibi diislinmemektedir, zira onuna birlikte
olmast demek i¢inde bulundugu kosullarin oldugu gibi devam etmesi anlami disinda bir sey
ifade etmeyecektir. Gelecek i¢in Onlinde makul bir plan olmamasi, babasi ile yasadig
sorunlar, annesinin Olgun’un dedesinin rahatsizligin1 gerekce gostererek ve evdeki tiim
birikmis paray: alarak kagmasi hegemonik erkeklik normlari karsisinda verdigi sinavda birer
basarisizlik olarak Olgun’un karsisina ¢ikmaktadir.

Bu noktada son darbeyi vuran sey ise Zehra’nin Mahur’dan hamile oldugunu
O0grenmesi olur. Sevdigi kadin da onu kendisi icin yetersiz buldugunu ilan etmis ve bir baska
erkek ile iliski yasamigtir. Hayatinda yer alan sorunlari ¢ézemeyen Olgun belki de agigi
kapatmak amaciyla bir dizi eyleme girigir. Yogun alkol tiiketimi ile sarhos olur, evdeki silahi

alarak havaya ates eder ve son olarak da Zehra’ya degil ama onu kotii yola siiriikledigine
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inandig1 Derya’nin evine giderek ona saldirir ve evindeki esyalara da zarar verir. Sonunda
tutuklanmasi ve cezaevine girisi ile de erkekliginin basarisizliga ugramasi ve iktidar yitiminin
kesinlesmesi gergeklesir.

Film bir demir ¢elik fabrikasinin atik bosaltma goriintiileri ile acilir ve dykiiye yataklik
eden sehrin —Karabiik- kaderi de bu alanda yasanan gelismeler ile sekillenmistir. Biiyiik
sehirlere acilan bir kap1 olarak diisiinebilecegimiz sehirlerarast mola istasyonu da bu gelisimin
hayat verdigi yapilardan biri olarak diisiiniilebilir. i¢inde bulunulan sehrin futbol takimini
destekleyen ¢ocuklar da —Olgun ve arkadasi Hamo da bunlardan ikisidir- kendilerini
“dumanly kentin puslu ¢cocuklari” olarak tanimlamaktadirlar.

Filme erkeklik bahsi lizerinden eklenecek bir not daha s6z konusu edilebilir. Yiiksel’e
gore (2015: 142) filmde hegemonik erkeklik degerleri tartismaya agilir ve sorgulanirken
bunlar bir noktada olumlanir ve onaylanir. Olgun ve Hamo’nun atil vaziyetteki lokomotifi
kacirdiklar1 sahnede cep telefonu c¢ekimine gegilmesi erkek karakterler ile 6zdeslesmeyi
kolaylastirict bir etki yapar. Ayn1 yerde Yiiksel yine Olgun’un siddet kullanimina bir mazeret
gosterilmesinin hegemonik erkeklik degerlerinin onaylanmasi anlami tasiyacagini ifade
etmektedir, zira burada siddet kullanan erkegin mazlumlastirilmasi ve onunla bir bag
kurulmasi s6z konusu olacaktir. Olgun’un kadina yonelik siddet kullaniminin Zehra’nin ¢ocuk
diisiirmesi ile iliskilendirilisi ve mahkemede konusmama tavrinin Derya tarafindan Zehra’nin
korunmasi ile iligkilendirmesi Olgun’u masumlastirma girisimi olarak okunmaktadir (Yiksel,
2015: 142-3).

Zehra iginde bulundugu ortamdan kagmayi1 arzu etmektedir ancak Caliskan’a gore
(2016:164) bu bir baska sehre kacis seklinde tezahiir etmez, zira zaten i¢inde bulundugu yer
bir sehir olarak kategorize edilmektedir. Karabiik, demir ¢elik endiistrisi sayesinde nispeten
gelismis sayilabilecek bir sehirdir belki ancak iilkenin biiylik sehirlerine kiyasla tasra olarak
nitelendirilmeyi hak edecek pek ¢ok da 6zellige sahiptir. Zehra kendisine para kazandiracak
bir ise sahiptir ve belki kazandigi parayir biriktirerek oradan ¢ikmayi diisiinebilir ancak
ailesinin de kendisinden maddi anlamda beklentileri vardir ve kendini bunlar1 kargilamakla
yiikiimlii hisseder (Caligskan, 2016: 164).

Arkadas1 Derya, benzer yollardan gegmis biri olarak Zehra’ya bir koca bularak oradan
kagcmasini ve kurtulmasini salik verir. Bu en kolay ve en rahat ¢ikis yoludur. Zehra belki de
Mahur’un kendisine bu firsati saglayacagimi diisiinlir ancak Mahur’un Zehra’nin kurdugu
hayallerden haberi dahi yoktur ve hamile oldugunu 6grendigi andan itibaren de bir kez daha
onun bulundugu yere gelmez, Zehra bir bekleyis icinde kalacak ancak sevdigi adam geri

donmeyecektir. Bundan sonra ‘hayal kurmayt’ birakan Zehra, gergekci davranacak ve iginde
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bulundugu ortamda ve de yasadiklarimin ardindan tek sansi olarak gordiigi Olgun’a
donecektir yliziindi.

Filmde kadin karakterler i¢cinde annenin konumu dikkat cekicidir, daha Once de
vurguladigimiz iizere Zehra i¢in evde iktidar1 temsil eden kisi konumundadir ve kizinin
hayatin1 yonlendirme, bir bakima onun iplerini elinde tutma hakkini kendinde goérmekte,
kizinin iktisadi olanaklarint ev i¢in kullanmasini salik vermekte ve onu bir anlamda
kullanmaktadir. Belki tasra olmakla sehre doniismek arasinda sikismis bir yerlesim biriminde
iktidar olanaklarina sahip olabilmenin kadinlar i¢in yegane yolu budur. Olgun’un annesi i¢in
benzer bir durumdan bahsedebilmek s6z konusu degildir. Kocasindan yana sorun yasayan
kadin oglu iizerinde de herhangi bir dikte edici giice sahip degildir ve biitiin bu ezilmislik hali
nihayetinde onu evi terk etmeye ve iki erkekle yasadigi evden kagmaya siiriikleyecektir.

Zehra ve Derya asik olmus, aldatilmis ve hayat yolunda ¢ikis yolu olarak gordiikleri
erkeklerin ihanetine ugramis iki kadin karakter olarak karsimiza ¢ikarlar. Umutsuzlugun ve
stkigsmishigin kusaklar boyunca degismedigini ve adeta aktarildigini goriiriiz ve bu ¢ikigsizlik
hissi daraltic1 bir etki yaratir. Burada kadinlar i¢in herhangi bir umut pariltisindan s6z etmek
miimkiin degildir ve bu dort duvar arasinda kalmishik hali kendini filmin sonundaki
cezaevinde yapilan nikdh sahnesi ile de keskinlestirir. Burada evlilik yoluyla yeni bir hayat
kurmanin getirdigi herhangi bir umuttan s6z edebilmek miimkiin degildir. Babanin varligini
dahi hissedemedigimiz ve annenin baskin oldugu ya da babanin erkeklik normlarini
karsilamaktan uzak halde esine eziyet ettigi ve en sonunda kag¢ip gitmek durumunda kaldig:
bir aile midir bu yeni kurulmakta olan bu bizim i¢in de bir soru isareti olarak kalmay1
stirdiirecektir.

Elbette yonetmen filmde kadinlarin i¢inde bulundugu durumu anlatmak ve bu konuda
‘rahatsiz edici’ bir farkindalik yaratmayi amaclamakta ve bunda biiyiik dl¢lide de basariya
ulagmaktadir ancak filmin sonunda beslenen umutsuzluk hali ¢ikigsizligin asilmasi i¢in nasil
bir hamle yapilmasi gerektigi konusunda yol gosterici olmaktan uzaktir. Kadinlarin tasrada
yasadiklar1 zorluklar oldukga basarili bir sekilde resmedilmis ve kente oranla daha zor bir
hayat1 siirdiirmekte olduklar1 seyirciye gosterilmistir. Filmde hicbir kadin ‘kendini
gerceklestirme’ sans1 bulamamis ve hayat sartlarini degistirme girisiminde bulunsalar dahi
bunu ayaklar1 yere basan bir bicimde degil, baskalarindan, erkeklerden medet umarak
gerceklestirmislerdir. Bir kadin yonetmenin elinden ¢ikan ve kadin hikayeleri anlatan filmin
kadinlara ¢ikis yolu isaret edemiyor olusunu eksiklik olarak not edebiliriz, elbette hicbir

filmin boyle bir sorumluluk tasimak zorunda olmadiginin da bilinciyle.
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Kadin ve kent iliskisinin genisce tartigildigi ilk boliimde ifade edilen Alkan’in (2005)
caligmasini tekrar hatirlayacak olursak kadinlarin mahallede yasadiklar1 glindelik gercekligin
filmde yansidigini gérebilmek miimkiindiir. Mahalle, tasra ya da biiyiik sehir fark etmeksizin
kadinlarim yasaminda en biiyiik yeri isgal eden alan olarak belirir ve kadinin hayatinin
siirlarini ¢izen bir mekansal bir sinirlanma halinin de ifadesidir.

Kadinlarin sosyallesebilmek adina kullandiklari ortamlar kinalar, diigiinler ya da ev
gezmeleri gibi ortamlar olmaktadir. Filmde gordiiglimiiz tizere bir diigline gidebilmek dahi
cok sayida yalanin ug¢ uca eklenmesi ile s6z konusu olabilmistir ve bu da daha 6nce basindan
bir evlilik gecmis ve sevgilisiyle beraber yasayan bir kadinin destegi ile s6z konusu
olabilmistir. Olgun, Zehra’nin yasadiklarindan 6tiirii Derya’y1 sorumlu tutmaktadir zira Derya
bir kadin olarak kendine ait evde yasamakta ve 6zgiirce hareket edebilmektedir. Bu durum da
onun ‘hafif mesrepliliginin’ alametidir Olgun ve benzeri yapidaki erkekler i¢in.

Beri yandan Cur (2018) ve Kayaligil’in (2019) tasra {lizerinde yaptiklar1 ¢alismalarda
vurguladiklart sey ise kadinlarin hem tasrada yasamalari bakimindan hem de tasra iginde bir
mahalleye ya da koye sikismis olmalari nedeniyle maruz kaldiklari ¢ifte kisitlanmis olma
halidir. Filmin gectigi Karabilik ‘arafta’ kalmis bir sehir olarak bir olanak sunuyor gibiyse de
buradan ¢ikis dyle ¢ok kolay degildir. Hele de bunun i¢in bir sans oyununa bel baglamak ya
da bir erkegin kadin1 oradan alip gotiirecegi hayaliyle yasamak gibi secenekler biiyiitiilen
umudu kusatmis haldeyse.

Evliligin cezaevinde gerceklesmesinin olduk¢a manidar bir sona isaret ettigi ortadadir.
Sikismighik haline ¢oziim bulmaya calisan iki geng evlilik ile birlikte katmerli bir cendere
icine girmis ve onlara dair umutlar ne yazik ki filmin son sahnesinde kameranin goge

yiikselisi gibi havaya karigmigtir.

4.3. Tereddiit [Clair Obscur (2016)]

Tereddiit, an itibariyle Yesim Ustaoglu tarafindan cekilmis olan son film olma
Ozelligine sahiptir. Yonetmenlik kariyeri boyunca iki uzun metrajhi eseri arasinda en fazla 5
sene olan Ustaoglu’nun ig¢inde bulundugumuz yil itibariyle yeni bir film yapiyor olmadigi
gercegi de goz Oniinde bulunduruldugunda bu siirenin son film c¢ekildigi siirede asilacagi
goriilecektir. Film i¢in ¢ekilen mekan bu kez Sakarya’min Karasu ilgesi oldu. Bulutlar
Beklerken ile baslayan Karadeniz macerasi ile birlikte mekan bu kez Marmara’ya tasinmis
oldu.

Pek ¢ok yerli ve beynelmilel festivalde goriicii karsisina ¢ikan Tereddiit katildig: her
yarismadan ciddi ddiillerle dondii. Ozellikle Antalya Film Festivali’nde biitiin biiyiik édiillere
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ambargo koydu. En iyi film, en iyi yonetmen ve en iyi kadin oyuncu kategorilerinde odiiller
bu filmin oldu. Araf’ta nasil ki Neslihan Atagiin oyunculugu ile 6n plana ¢ikmis ve gelecege
dair umut veren bir isim olarak selamlanmigsa bu filmde de bir baska gen¢ kadin oyuncu,
Ecem Uzun oynadigi rolde adeta devlesmis ve ¢ikardigi basarili isin karsiliginda da

bahsedildigi tizere ¢ok sayida 6diil ile onore edilmistir.

4.3.1. Filmin Genis Ozeti

Film denizin derinliklerinden gelen bulanik ve calkantili bir su goriintiisii ile agilir.
Sularin kiyitya vurdugu bir baska goriintli ile sahne devam eder. Dalgalarin iizerine filmin
yabanci adi olan ‘Clair Obscure’ yazisi diiser ve jenerik akmaya baslar. Pesinden filmin ana
karakterlerinden Sehnaz’1t (Funda Eryigit) camdan disartya bakarken goriiriiz. Denizi izlerken
diisiinceli bir haldedir, balkonun kapisini agarak disariya cikar ve telefonuyla dalgali denizin
fotografin1 ¢gekmeye c¢alisir. Ardindan toparlanirken izleriz onu, eline evdeki ¢op posetini de
alir ve evden disar1 ¢ikar, merdivenlerden asagi inmeye baslar. Calistigi hastaneye dogru
arabasinin iginde ilerlerken biz de bu esnada yasadigi kasabanin ¢evresini ve iginde yagsayan
insanlar1 gézlemleme firsat1 buluruz.

Hastanenin girisinde is arkadasi Umut (Okan Yalabik) ile karsilasan Sehnaz ¢op
posetini yaninda hastaneye kadar getirdigini fark eder ve erken demans basladi bende
herhalde diyerek kendisini alaya alir. Bundan sonra muayenehanesinde goriiriiz onu ve
karsisinda bir ailenin ii¢ liyesi oturmaktadir. Anne, hocam bu erkek olmak istiyor diyerek
cocukluktan c¢ikmanin esiginde bir gen¢ kizi gosterir. 18 yasina bastiginda ameliyatinin
yapilmasini istediklerini sOyler ama baba itiraz eder, ben istemiyorum sen istiyorsun, beni ele
giine rezil ettiniz diye ¢ikisir.

Yesim Ustaoglu filmlerinde ¢ok baskin olan su temasmin en yogun kullanildigi
filmlerden biri olarak karsimiza ¢ikar Tereddiit. Sehnaz’1 bir kez daha dalgali ve hir¢in denize
bakarken goriiriiz. Daha sonra sahne evine doner. Sehnaz hafta iglerini calistigi hastanenin
bulundugu kasabada gegirirken hafta sonlar1 ise Istanbul’a, mimar olan kocasiyla birlikte
yasadiklar1 eve gider. Kasabadaki evinde bilgisayar iizerinden kocasiyla konusmalarini
dinleriz. Ikisi de birbirini 6zlemistir ve tutkulu bir konusma geger aralarinda.

Bundan sonra sahneye bir baska ana karakter Elmas (Ecem Uzun) girer. Soguk havada
balkona ¢ikmis ve kocasinin aracina binerek ise gidisini izler, pesinden bir sigara ¢ikarip
temkinli bigimde yakar. Icerideki kaymvalidesinin bu durumu gdérmesinden ¢ekinmektedir.
Etrafin1 gézlemler, cevredeki insanlarin hareketlerini izler ve daha sonra igeri girerek agzina

mentollii bir sakiz atar, zira agzinin kokusundan sigara ictiginin anlasilmasini istemez.
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Dairesinden ¢ikarak karsi eve girer. Orada kayinvalidesi yasamaktadir ve Elmas’in giinii esas
olarak onunla ilgilenerek ge¢mektedir. Cok hosuna gitmedigini yiiz ifadesinden anladigimiz
bir bi¢imde kaynanasinin karnindaki kagintinin arttig1 yerlere pudra doker ve bakimini yapar.

Yatagin ¢arsafini sererken goriirliz Elmas’1 daha sonra, ¢arsaf {izerinde kendince bir
tiir oyun oynamaktadir. Cani sikilmaktadir ve kacis icin kiiciik de olsa alanlar aramaktadir
kendine. Vileda ile evi silerken bir yandan da dans eder, ritmik bir bi¢imde hareket etmeye
calisir. Kars1 pencerede, daha 6nce Sehnaz’in muayenehanesinde gordiigiimiiz Esma’nin dans
ettigini gorlir ve ona hayretle bakarak giiliimser.

Sehnaz’in odasina doner yine sahne. Bu kez de 9-10 yaslarinda kiiciik bir erkek
cocugunun, Yusuf’un hayvanlara eziyet ettigini sOyler onu kendisine getiren ebeveynleri.
Sehnaz da, ne yaptin kuzuya diye sorar Yusuf’a, zira eziyet ettigi hayvan bir kuzudur.
Yusuf’un agzindan karsilik olarak sinir oluyorum cilimlesinin doékiildiigiinii goriiriiz.

Elmas evin mutfaginda panjurlar1 indirmektedir ve kars1 pencerede bu kez daha 6nce
dans ederken gordiigl kizi kiigiik kardesiyle oynarken gorir, aile yemek masasindadir ve
neseli bir haldedirler. Bu ortam1 yine giiliimseyerek ama hiiziinle ve 6zlem dolu bakislarla
izler Elmas. Bu manzaray1 hayati boyunca yasamis olmaktan ¢ok uzak oldugunu anlariz.
Kocas1 eve gelir bu sirada ve ona ev igin getirdigi esyalar1 verir, ardindan Elmas i¢in aldigimi
sOyledigi bir hediyeyi. Bu yerlere kadar uzanan bir parddsiidiir ve kocasmin Elmas’in nasil
giyinmesi gerektigi konusunda bir fikir sahibi oldugu hususunda bizlere bir fikir sunar.

Birlikte kars1 daireye kaynanasinin bulundugu eve gecerler. Aksam yemeklerini orada
yerler. Daha sonra yatak odalarinda birlikte goriiriiz. Kocast Elmas’in sa¢larin1 oksamaktadir
ancak onun pek de rahat hissetmedigini goriiriiz. Elmas’in soluk alis verisleri hizlanir, bu
esnada Ortiiniin altindan ona dokunmaya ¢alisan kocasinin, korkma, benden korkma ne olur
dedigini isitiriz. Gece yarisi tuvalete giren Elmas’in caninin nasil yandigina sahit oluruz. Bir
cocuktur o daha ve rizas1 olmadig: halde kendisiyle birlikte olan bir adamla evlendirilmistir.
Cinsel birliktelik konusunda ise sesini ¢ikaramamaktadir.

Sehnaz’1 Istanbul’da kocasi ile birlikte hafta sonlarmi gecirdigi eve girerken goriiriiz.
Sominede ates yanmaktadir. Evin kedisi Sehnaz’1 karsilar ve tistiinii ¢ikardiktan sonra onunla
oynamaya baslar Sehnaz. Ust kata c¢ikar daha sonra ve kocast Cem’i (Mehmet Kurtulus)
kulaklig1 ile bir porno video izlerken goriir, mutsuz bir ifadeyle yaninda gecer. Buradan
ikisinin de hayatlarinda bir sorun oldugunu anlariz. Araya giren mesafelerden kaynakli olarak
ikisi de sikint1 yasamaktadir. Cem yanina yaklasir ve ne zaman geldigini sorar. Cok olmadi
der, bozuk bir ifade vardir yiiziinde. Cem gel buraya diyerek onunla birlikte olma istegini belli

edecek bir hamle yapar ama Sehnaz buna olumlu karsilik vermez. Buna ragmen Cem ona
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dokunmaya devam eder ve Sehnaz’in kizginli§i tutkuya doniisiir, sevigsmeye baslarlar.
Anlamsiz, duygu yogunlugu olmayan bir sevismedir bu. Pesinden Sehnaz’in gordigi bir
rilyay1 izleriz, bir apartmani su basar ve bina yikilir. Stirekli izledigi denizin ve vahsi
dalgalarinin zihnindeki yansimasidir bu ayn1 zamanda.

Elmas’1 giinliikk rutini i¢inde goriiriiz yine sonra. Sobayi yakar, etrafi temizlerken,
diizenlerken kendine oyunlar icat eder. Ve onu ilk kez disarida goriiriiz, kocasimnin calistig
diikkana, annesinin ona yolladigr dolmay1 gotiirmeye gider ve yufka istedigini sdyler. Para
alir ondan ve oradan ¢ikar. Basinin sik1 bir sekilde ortiilii oldugunu goriiriiz bu esnada, esinin
dini hassasiyetleri konusunda net bir fikir sahibi degilizdir belki ama karisinin giyimine dikkat
etmesi konusunda etkide bulundugunu soyleyebiliriz. Eve donmeden 6nce deniz kiyisina
gider, kuma dokunur, dalgalar1 izler. Bu manzarada bir de keyif sigaras1 yakarak adeta i¢inde
bulundugu durumu kutlar kendince. Ne var ki sonunda o kasvetli apartman bloklarinin 6niinde
goriirliz onu, evine ya da belki hapishanesine dogru ilerlerken.

Sehnaz ve Cem’i mutfakta yemek yaparlarken goriiriiz. Sehnaz kiskanclik i¢inde, ya
bunu nasil beceriyorsun ben bir tiirli ayarini tutturamiyorum der Cem’in pisirdigi ete
bakarken. Daha sonra sarap agmaya gider yemek i¢in. Yarin ne yapacagiz sorusuna ofiste
olacagi cevabini alir Cem’den, oraya gelirsin der, bundan ¢ok da hazzetmedigini hissederiz.
Ofiste goriirliz onu bir sonraki sahnede, ortamdakilere selam verir ama hi¢ kimseyle samimi
bir sohbet kurmaz, kendi icine gdmiilii haldedir daha cok. Kiiclik bir detay olarak bu ofis
sahnesinde yonetmen Yesim Ustaoglu’nun da kare i¢inde goriindii notunu diiselim.

Elmas, kocas1 ve kaynanasi ile yemek sofrasindadir bir sonraki sahnede. Anne ogluyla
bir tanidiklarinin dedikodusunu yapmakta, onu paragoz olmakla suglamaktadir. Oglu da para
vermistir o kisiye ve unutmasini sdyler o parayr ogluna. Ardindan da karisinin 4 aylik hamile
oldugunu ekler ve ortam elektriklenir. Elmas gerilir, zira bunun bir tiir mesaj oldugunu
izleyenler olarak hissederiz. Hadi kizim git borek getir, caylar1 da demle diyerek Elmas’1
odadan yollar kaynanas1 ve Elmas da sdylenerek mutfaga gider. Bu sirada kocas1 annesine
Elmas’1 disariya herhangi bir sey aldirmak i¢in disar1 yollamamasini sdyler, daha kiiciiktiir ve
ne isterse kendisi eve getirecektir. Evlendigi ¢ocugun evden disar1 ¢ikmasini istememektedir,
en azindan yaninda kendisi de olmadan.

Kaynanasinin evinden ayrilirlar ve kendi evlerine gegerler. Elmas korku i¢inde yatagin
kenarinda oturmakta ve Allah’im ne olur gelmesi deyip durmaktadir kendi kendine, korku
icindedir. Bundan sonraki sahnede Cem ile Sehnaz bir diskoda goriliirler. Sehnaz
arkadaslariyla bir eyler iger ve sohbet ederken Cem igeri girer ve bir siire sonra dans edislerini

izleriz. Bu tutku dolu danstan hemen sonra Elmas’in yatakta adeta eziyet ¢ektigi sahneye



95

atlariz, kocasi ile birlesme halindedir ve aci icindedir. Isi bitince yataktan cikar kocasi ve
sobaya komiir atmasini sdyler Elmas’a, daha sonra Elmas’1 yiiriimekte zorlanirken tuvalete
dogru ilerler halde goriiriiz yine. Cok siddetli bir riizgar vardir disarida ve tuvalet cami garpip
durmaktadir.

Ertesi sabah balkonda biiziigmiis haldedir Elmas ve kars1 camdaki komsusu Esma’nin
uzun uzun sesleniglerine cevap vermez. Elmas’a sesleniyorum cevap vermiyor der annesine
ve pesinden polislerin sahneye girdigini goriiriiz. Balkon kapisini zorla agarlar ve bir polis
Elmas’t baygmn halde oturdugu yerden kaldirir. Ambulans esliginde hastaneye getirilir ve
sedyeye yatirilir. Hastaneye geldiginde hala baygin durumdadir. Umut, korku icindeki
Elmas’1 yatistirmaya calisir ve sadece tansiyonunu 0Ol¢lip atesine bakacaklarini soyler. Kiiciik
bir ¢ocukla konusurmus gibi yapar bunlari, ger¢i durum da bdyledir, Elmas heniiz kiigiik bir
cocuktur. Bu esnada Sehnaz sahneye girer ve geciktigini sOyler. Durumun nasil oldugunu
sorar, Umut ise jinekolojik bir muayene yapmasi gerektigini sdyler. Diin gece bir soba
zehirlenmesi olayr yasanmistir, kocast ve kaynanast 6lmiistiir Elmas’in ve polisin goziinde
Oliimler siipheli durumdadir. Bu yiizden de Elmas onlarin gézetimi altindadir.

Elmas ile Sehnaz’in ilk konusmasi burada gergeklesir. Daha dogru bir ifadeyle Sehnaz
konusur, Elmas ise dinler. Baz1 zorlayici olaylar yasamigsin ancak burada giivendesin, artik
sana kimse zarar vermeyecek der. Umut bu sirada bu kolundakiler nasil oldu diye sorar ama
Elmas cevap verebilecek durumda degildir. Sehnaz da zorlamamasi konusunda ricaci olur.
Ellerini 6niine kavusturmus halde ve korku icinde Sehnaz’in odasinda goriiriiz daha sonra
Elmas’1. Olaylar nasil bu hale geldi, paylasmak ister misin diye sorar Elmas’a Sehnaz ve ona
zaman tanir, hala kendini toparlayamamis durumdadir ¢iinkii.

Umut ile birlikte deniz kiyisinda ylirlimektedir Sehnaz ve ona Elmas’in durumu
hakkinda ne diisiindiigiinii sorar. Kolundaki morluklar disinda bir darp izi gérmedigini soyler
Umut, yirtiklar peki deyince Sehnaz, onlar diin geceki iliskiden der. Oliimlere dair test
sonuglarinin geliginin biraz uzun siirecegini sdyler ama durumun karbon monoksit
zehirlenmesi oldugunu ifade eder.

Kocanla kayimvalideni kaybettin der Elmas’a Sehnaz ve o da saskinlik dolu bir
ifadeyle ona doniip bakar. Bu durumun gayet normal oldugunu ve zorluk anlarinda hafizasinin
insana bdyle oyunlar oynayabildigini sOyler. Elmas’i rahatlatmak icin orada giivende
oldugunu ve kendisinin de ona yardimci olmak {iizere orada bulundugunu anlatir. Ailesiyle,
eviyle ve kocasiyla ilgili sorular sorar. Cinsel iligki iizerine soru soracak oldugunda giinah,

konusmam diyerek cevap verir Elmas ve Sehnaz da fazla zorlamaz. Ailene haber verelim mi,
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gelsinler mi diye sorar Elmas’a, dnce babam gelmesin annem gelsin der, sonra annem de
gelmesin der, ikisine de 6fkeli oldugunu anlariz.

Istanbul’daki evindedir Sehnaz bir sonraki sahnede, gegen giin Cem’in pisirdigine
benzer sekilde et yemegi hazirlar kendine ve sarki mirildanir bir yandan da. Kanepede
uyuyakalir, Cem geg¢ bir saatte eve doner ve uyur halde bulur. Uyanir ve Opiisiirler. Aradigini
ama cevap alamadigini sdyler Sehnaz. Sessize almistim, unutmusum diye yanitlar Cem ama
tatmin edici bir cevap degildir bu, yine de iistelemez Sehnaz ve Cem onu kucagina alarak
yatak odasina gotiiriir.

Gece uykusundan uyanir Sehnaz ve Cem’i yatakta bulamaz. Gegen sefer gordiigiimiiz
manzaraya uygun bir bicimde kulaklig ile bir video izlerken bulur onu. Bilgisayar1 kapatir,
kulakligini ¢ikarir ve kucagina oturur. Ellerini tutar ve yliziine gotiiriir, bedeninde dolastirir.
Seksi bir i¢ camasir1 ve jartiyer vardir lizerinde, sevdigi adami mutlu etme cabasi olarak
yorumlamak miimkiindiir bunu. Ve sevismeye baslarlar. Cok kisa siliren ve basarisiz bir seks
deneyimidir bu. Ikisinin de yiizlerinden ve tavirlarindan anlariz bunu. Yaptiklarindan olumlu
sonu¢ alamayan Sehnaz mutsuzdur ve aglamaya baslar.

Bir polis Elmas’in yanindadir bir sonraki sahnede. ifade verecek misin kizim diye
sorar Elmas’a. Anahtarlar iizerinde bulundu biliyorsun der. Neden balkona ¢iktin siye sorar ve
kocan mi1 kotii davrandi yoksa diye ekler. Pesinden de kayinvalidenin insiilinini sen
yaptyorsun galiba, komsulardan 6yle duyduk diye devam eder, parmak izlerin de bulundu
diye ekler. Evet, ben yapiyorum cevabi gelir Elmas’tan ama konusurken miithis zorlanmakta
ve sorgulanmaktan hoslanmadig1 da ortadadir. O giin de sen mi yaptin diye sorar polis ve
once evet ben yaptim der ama hemen sonra hayir ben yapmadim der ve siddetle kafasini sallar
Elmas. Seni kim kilitledi balkona diye yine sorar polis, kocan dliirken hi¢bir ses duymadin mi1
der. Elmas ince bir ¢18lik esliginde kafasini yastiga gomer.

Bir sonraki sahnede bir hemsirenin Sehnaz’1 ¢agirdigint goriiriiz, hemen ardindan da
Elmas’in kendini yatistirmaya calisan hastabakicilara saldirdigini. Bir bogusmadan sonra yere
yatirtlir Elmas ve Sehnaz ona sakin olmasini sdyler. Yavas yavas kendine gelir Elmas.
Nefesini diizenlemesine yardim eder Elmas’in. Elmas’in isyan1 kendisine sorulan sorularadir.
Ben carsaflar1 ¢ok diizgiin yaptim, boyle iste diye bagirir ve gosterir Sehnaz’a, her yeri
temizledim der. Sinir krizinin ortasindadir. Ikisi de ¢ok kokuyor der. Para vermiyor
yapmayayim diye, sidikli diyor, biiyii yaptiriyor ciimleleri dokiiliir agzindan. Bunlar1 sadece
dinler Sehnaz ve ona bir mendil uzatir. Annen burada, gérmek ister misin diye sorar. Kafasini

olumsuz anlamda sallar EImas.
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Umut ile Sehnaz deniz kiyisindadir bir sonraki sahnede. Buras1 benim kiigiik cennetim
der Umut ve yaz kis her sabah gelip buradan atlarim diye ekler. Konu degisir. Sehnaz, Elmas
o sabah gercekten kaynanasini ziyaret etmis olamaz mi1 diye sorar Umut’a. Deliller aleyhine
der Umut, polisin siiphelerini dogrulayacak bigimde. Bazen ¢ok kiiclik goriinliyor géziime der
Sehnaz, cocuk gibi diye ekler. Zaten Oyledir de. Umut’un evindedirler bir sonraki sahnede,
elinde bir raki1 kadehi vardir Sehnaz’in ve odasini adimlar Umut’un, kitaplarina, duvarda asili
fotograflara bakar. Ozellikle bir tanesini gosterir ve kim bu fotograftaki diye sorar. Annesi
oldugunu sdyler Umut, ¢ok giizelmis diye iltifat eder Sehnaz ve nerede simdi diye sorar. Oldii
yanitin1 verir Umut. Neden diye sorunca da Sehnaz, kederden der. Babas1 kaptandir ve émrii
onu bekleyerek gegmistir annesinin, Umut’un da ¢ocuklugu ve gengligi.

Elmas bir yatagin kenarinda durmaktadir. Beyaz bir gelinligin i¢inde bir kdy yolunda
kiigiik bir kizla yerde yuvarlanarak oynar halde goriiriiz onu, daha sonra bir kdy evine girer ve
annesi oldugunu tahmin ettigimiz bir kadinla goz goze gelir. Elinde de bir goz figiirli vardir
bu sirada. Bir sonraki sahnede ise Sehnaz’in odasinda ve basi 6ne egik halde beklemektedir.
Avucunda bir sey sikmaktadir ve Sehnaz onun ne oldugunu sorar. Goz diye cevaplar EImas.
Neden avucunda der Sehnaz, o da c¢ikt1 diye cevap verir. Kimin gozii o deyince de benim
g0ziim benim der Elmas.

Bundan sonraki, filmin belki de en giiclii sahnesinde gordiigii riiyay1 canlandirarak
anlatmasini sdyler Sehnaz. Cesitli nesneler yardimiyla riiyayr hayata gecireceklerdir. Kdydeki
evi canlandirmasi i¢in bir nesne bulmasini ister Sehnaz ondan. Gozliik kutusu benzeri bir seyi
alir masaya koyar. Biz vardik ve kosuyorduk diye anlatmaya baslar. Kendini gosterecek bir
nesne de se¢ der Sehnaz ve o da bu kez cam kiire i¢inde bir saati seger. Kiiclik bir kiz vardi
yanimda der, onu da se¢mesini sdyler doktor ve bir kirmiz1 kalem alarak masaya koyar.
Neden kirmizi diye sorar Sehnaz ve elbisesi kirmiziydi ¢ilinkii der. Kiiciik kizin kardesi
oldugunu sdyler. Kostuk, ¢ekistik, lizerimiz hep ¢amur oldu der. Eve girdiginde ne gordiin
peki sorusuna ise ¢ok zorlanarak annem vardi cevabini verir Elmas. Anneni se¢ bakalim
dendiginde bu kez vazodan ¢ekinerek bir kirmizi giil ¢ikarir ve onu sectigi, bir araya koydugu
diger nesnelerin yanina ekler.

Neye benziyor annen bdyle diye sorar Sehnaz. Giizel bir giil vardir ortada ama Elmas
onu dikeni yiliziinden sectigini sOylercesine diken yanitini verir doktora. Sonra ne oldu
denince, annem kardesimi kapiya dogru ¢ekti, gidiyoruz dedi yanitini verir, ben de paltomu
giydim diye ekler. Sonra oray1 gosterdi der Elmas ve Sehnaz’dan ne var orada sorusu gelir.

Battaniye vardir orada Elmas’in anlatimina gore. Nasil bir battaniye sorusu da ¢irkin, soluk ve
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gri tanimlamasiyla karsilik bulur. Hadi onu da se¢ denince tizerindeki hirkay: ¢ikarir Elmas ve
yere serer. Ne yapiyorsun bu battaniyeyle der Sehnaz ve Elmas da yatiyorum yanitini verir.

Uzanmasini ister Elmas’tan Sehnaz ve o da buna uyar. Aglamaya baglamistir ve ne
aglatiyor seni, niye agliyorsun boyle sorulariyla muhatap olur. G6zyaslari esliginde annem der
Elmas. Olmiisiim, dlmiisiim ben, 6ldiigiimii sdyledi der yaslar bosalirken bir yandan. Dedigi
her seyi yaptim, her yeri topladim her sabah der yine aglayarak. Diimdiiz yaptim ¢arsaflari her
sabah der. Babam yiiziime bakmaz oldu, hep ¢ok aptal oldugumu diisiindiim, yoksa neden
gondersinler beni der.

Nasil oldu da geldin bu battaniyenin {iizerine diye sorar Sehnaz. Elmas, “13
yasindaydim der, okuldan donmiistim eve, ¢ok usiimiistim, ¢amur olmustu ayaklarim.
Sobanin yanina gittim 1sinmak i¢in, annem fasulye kiriyordu, otur sobanin yanina dedi bana.
Artik okula gitmeyecekmisim bundan sonra, dyle karar almiglar babamla. Evlenecekmisim,
iyi bir kismet, sikint1 gekmezsin dedi. Bir kez bile bakmad1 bana, fasulye kirmaya devam etti”
diye anlatir.

Elmas ve annesi yerine koydugu nesneleri alip birer sandalyeye koymasini sdyler
Elmas’a Sehnaz. Elmas yerine koydugu nesneye ses vermesini, onu konusturmasini sdyler.
Annesi yliziine bakiyor, Elmas ne sdylemek ister ona diye tesvik eder konusmasi i¢in. Anne,
anne diye kesik sesler ¢ikar dnce agzindan sonra niye izin verdin gitmeme, konus diye bagirir
Elmas. Ardindan annesi yerine sec¢tigi nesnenin arkasina gecer. Annesinin Elmas’a verecegi
cevabi Elmas’tan duymak ister Sehnaz. Hicbir sey sdyleyemez Elmas, bunun iizerine biraz
daha i¢ini dokmesi i¢in tekrar Elmas yerine koyduklar1 nesneyi konusturmasini talep eder
ondan.

Hickiriklar ve gozyaslar icinde anne, neden bir sey sdylemedin, niye gonderdin beni
diye bagirir Elmas. Nasil uyudun o gece, konus diye ¢iglik atar, konusacaksin diye bagirir.
Annesi yerine gecer bir kez daha. Annesinin agzinda Elmas, Elmas sozciikleri dokiiliir ve
gozyaslarina bogulur. Artik yonlendirmeye ihtiya¢c duymadan bir Elmas bir de annesi yerine
konusmaya baslar Elmas. Geleyim mi anne diye sorar ve gel tabii kizzim yanitin1 alir
annesinden. Aglayarak yine sorar geleyim mi anne diye. Gel kizim, sen ne yapacaksin zaten
oralarda diye yanitlar annesi bu kez de. Babam ne olacak, o ne diyecek bana diye sorar.
Annesi de gel, o ne diyecek sana der. Kardesime dikkat ediyor musun der Elmas yine
aglayarak. Annesi ise merak etme kizim der, kardesin 0yle olmayacak, sen i¢ini ferah tut der.
Daha fazla devam edemez, yere ¢oker ve aglar sadece.

Firtinali denizin kiyisinda birbirleri ile sakalasir ve kucaklasir Umut ve Sehnaz.

Umut’un evindedirler bundan sonraki sahnede, usulca 6piismeye baslarlar ve daha sonra da
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sevismeye. Bu farkli bir deneyimdir Sehnaz i¢in ve keyif aldigint goriiriiz. Gozyaslari iginde
Umut’a sarilir sevistikten sonra, belki de esiyle yasayamadigi iliskiyi Umut ile yasamis
olmasmin getirdigi bir hayal kiriklig1 vardir belki de pismanlik, bunu kestirebilmek kolay
degildir. Umut’un yataginda uyanir, iizerini giyer ve balkona ¢ikarak deniz kiyisinda ilerleyen
Umut’u seyretmeye koyulur. Cem’den telefon gelir bu sirada ve diin firtina vardi, her sey
kesildi diye aciklama yaptigini duyariz. Simdi hastaneye gitmem gerekiyor, sonra konusalim
diyerek Cem’i gegcistirir. Kizgin bir ifadeyle elbisesinin iist kismiyla sertge kafasini kapatir.

Elmas ve Sehnaz tekrar muayenehanededirler ve Elmas bir 6nceki seansa oranla ciddi
Olciide toparlanmig goriinmektedir. Yasini sordugu Elmas’tan 18 cevabini alir ama elindeki
raporun onun daha kii¢iik oldugunu, hangisine inanmasi gerektigini ona Elmas’in sdylemesi
gerektigini sOyler. Yasin eger gergekten kiiciikse bu sana ¢ok yardim edecek diye ekler. Elmas
ise Oyle degil, dogumdan degil der. Nasil oldugunu sorar Sehnaz. Korkma sdyle diye
cesaretlendirmeye calisir. Elmas ise sGyleyemem, ¢linkii yemin ettim der. Kim yemin ettirdi
deyince ise babam cevabini verir. Evlenmeden 6nce mi Oyle oldu acaba diye 1srarla sorar
Sehnaz ve Elmas sonunda kabul eder durumu ve kimin yaptigi sorusuna da babam yanitini
Verir.

Mahkemeye c¢ikmistir yasinin biiyiitiilmesi i¢in. Orada neler oldugunu, ona neler
soruldugunu hatirlayip hatirlamadigini sorar Sehnaz. Elmas savunma pozisyonuna gecer, ben
mahkemeye filan ¢ikmak istemiyorum, ben kimseye yalan sdylemedim der. Sehnaz da sana
inaniyorum diyerek onu yatistirir. Evliliginden bahsetmesini ister Elmas’tan. Kizar 6nce ama
sorularla yonlendirilince orada sigintiydim der. “Duvarlar iistiime tistiime gelirdi® diye ekler.
Allah’1m ne olur bugiin gelmesin diye dua ederdim diye anlatir. Ben de kokmaya basladim,
kanadi altim kanad1 kanadi diyerek cinsel organinin oldugu bdlgeye vurmaya baslar, Sehnaz
ellerini tutar ve onu yatigtirir.

Bana o geceden bahset hadi dediginde Sehnaz miithis sinirlenir yine Elmas ve ben
higbir sey hatirlamiyorum o geceye dair der. Firtina vardi hatirliyor musun diye sorar Sehnaz
ve durgunlasir Elmas. Firtina vardi der birka¢ kez st iiste. O geceye geri doner. Yatak
odasindayken cami kapatisini, sonra da yerde oturur vaziyette balkondan disar1 bakisini
hatirlar. “Geldi, penceleriyle kollarimi tuttu, sobaya gidiyorum, belim agriyor” cilimleleri
dokiiliir agzindan. Abanacak Oyle lstiime diye korkuyorum der. Zorla cinsel iligkinin
defalarca kurbani olmasinin ruhunda actig1 yaralari net bigimde goriiriiz burada. Agzindan net
bir ifade ¢ikmaz ve yonetmen de hicbir filminde izleyiciye boyle kolay lokmalar birakmaz, bir

seyleri bizim diisiiniip tamamlamamiz gerekir her defasinda.
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Riiyalar goren, travma yasayan sadece Elmas degildir. Hayatinin akisi konusunda
ciddi kaygilar1 ve siipheleri olan Sehnaz’in da biiyiik sorunlar1 vardir ve riiyalar bunlarin
kendini disa vurma anlari olarak yansir ekrana. Esma’yr Elmas’in ziyaretine gelmisken
goririiz. Kulaginda kulakliklar oldugu halde sarki sdyler Elmas’1 neselendirmek i¢in. O da
Esma’nin elini tutar ve ilk kez giiven esliginde bir temas kurar biriyle. Sehnaz dalgindir hep,
hayal kurarken, diisiincelere dalip gitmisken goriiriiz onu. Istanbul’daki evlerine, Cem’in
yanina donmiistiir.

Cok uzun siire kalir dusta ve esi risotto pisti geliyor musun diye sormak i¢in igeri
girer. Bir sonraki sahnede yemek sofrasindadirlar. Yemegini ¢ok agir yiyen S$ehnaz’in
ontindeki tabagi ona sormadan alir Cem kendi tabagini kaldirirken. Miithis bir sinirle yerinden
kalkan Sehnaz iki tabag1 da alip yere firlatir. Cok ciddi bir tartigsma yasarlar. Elimden bir kaza
¢ikmadan terk et buray1 der 6nce Cem, Sehnaz hareketlenince bu kez boynuna sarilir ve kimse
cikmiyor bu evden diyerek onu kanepeye firlatir. Direnen Sehnaz’1 fiziksel giiciiyle bastirir ve
onu kanepede etkisiz hale getirir. Kagmak i¢in her hareketlenisinde tizerine atilir ve gitmesi
icin ona firsat vermez. Artik sabahin ilk 1siklar evin iizerine diismeye basladig: sirada Cem
uykuya dalmistir ve bu firsat1 kullanan Sehnaz nihayet evden ¢ikmay1 basarir. Filmin final
sahnesinde arabasini kullanir ve higkiriklarla aglar halde buluruz onu. Giin 15181 yiiziine
diismektedir, birden giilmeye baslar, sonra tekrar aglamaya, bir sinir krizi yasamaktadir.
Basina gelenleri anlamlandirmak istercesine bakar, yol akar ve ekran birden kararir, jenerik

akmaya bagslar. Film bitmistir.

4.3.2. Filmin Genel Degerlendirilmesi

Tereddiit su an itibariyle, 2022 yilinda gosterime girecek filmine dek Yesim
Ustaoglu'nun son filmi olarak kalmay: siirdiirecektir. 2016 yilinda ¢ektigi filmin ardindan
yeni filmi i¢in 6 yil ¢aligmis olacak olan yonetmenin iki filmi arasinda en uzun es verdigi
siirec olarak kisisel kayitlarina gececektir bu bosluk. icinde bulunduklar1 kosullar ve bir
parcasi olduklar: aileler i¢inde mutsuzluk yasayan iki kadinin kesisen hikayesini anlatir bize
Tereddiit ve bunu hem aile iliskileri lizerinden hem de kentsel mekan ve tasra ikiligi/karsithigi
tizerinden kurarak farklar1 ve geligkileri gormemize, hissetmemize olanak tanir.

Filmde esas olarak vurgulanan sey, kadinlarin hangi siniftan ve toplumsal gegmisten
gelirse gelsinler benzer sorunlara sahip olma ihtimalinin varligidir. Sorunlarina sahitlik
ettigimiz iki kadindan biri lniversite egitimi almis, orta simif mensubu, hayatinin bir
boliimiinii ¢calismakta oldugu hastanenin bulundugu tasra kasabasinda, hafta sonlarini ise

esiyle birlikte Istanbul’da liiks bir dairede gegiren bir psikiyatr ile cocuk yasta evlendirilen ve
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kocasina yatakta, kayinvalidesine ise ev isleri konusunda hizmet vermek zorunda birakilmis
bir gen¢ kizin hikayesi anlatilmaktadir. iki karakter de ¢ok farkli ge¢mislerden gelen ama
hayatlarinda ciddi sorunlar yasamakta olan isimlerdir.

Filme adin1 veren tereddiitte olma hali Sehnaz karakteri lizerinden, esini mutlu etme ve
onun cinsel anlamda tatminsizligini gidermeye c¢alisma hali ile hastanedeki meslektagi Umut
ile kurdugu yakinlik ve esiyle yasayamadigi cinsel tatmini burada deneyimlemesi arasinda
yasadigr karsithgin varhigi lizerinden okunabilecegi gibi buna alternatif bir bakis da
gelistirilebilir. Ozen’e gore (2017: 125) filme admna tereddiit kelimesine kaynaklik eden sey
ise Elmas’in Sehnaz tarafindan terapiye alindigi anlarda sergiledigi tutum ve davranislar ile
iligkilendirilebilir. Elmas hala bir ¢ocuktur ancak bir yandan da zorla ev kadini olmaya
itilmistir. Annesinin bir giiliin dikeni gibi zihninde yankilanmasi ve ona duydugu sevgi ve onu
goriip gdrmeme konusunda yasadigi kararsizlik da genel olarak bir tereddiit halini ortaya
cikarmaktadir. Bu tereddiit halinin hikayesi nakledilen iki kadinin birlikte olduklar1 ya da
Elmas’in durumunda olmaya zorlandiklar1 erkeklerle yasadiklari cinsel iligkiler noktasinda da
yasandigini ifade edebiliriz. Elmas’in ugradigi tecaviiz ve bu basina gelmesin diye yalvararak
dua etmesi disinda bir ¢ikist olmamasi ile Sehnaz’in kocasini tatmin edebilmek adina giristigi
miicadele bu halin ¢esitli tezahiirleri olarak goriilebilir.

Yesim Ustaoglu filmine mekan olarak yine Karadeniz’de bir kasabay1 se¢mistir. Puslu
havasi, dalgali denizi ve yagisli ya da yagmasa bile stirekli yagmur yagma ihtimalinin havada
asil1 oldugu bir yerde geger film. Bu kosullarin da filmde anlatilan kadinlarin duygu durumlari
ile tutarli ve bitiinliiklii bir yapiyr ifade ettigini sdyleyebilmemiz miimkiindiir. Ustaoglu
filmlerinin belirgin izleklerinden biri olarak suyun ve denizin yogun bi¢imde kullanimina da
yine filmde sahit oluruz. Elmas, 6zgiirliigiin tadim1 ¢ikarma firsati buldugu kisa anlardan
birinde solugu deniz kiyisinda alir. Sehnaz da yine kafasi daginikken ve diisiincelerini
toparlama ihtiyaci hissederken denizi seyreder. Suyun insani rahatlatici etkisinden ve bununla
birlikte insana daha biiyiik bir biitliniin parcasiymis gibi hissettirmesinden s6z edebilir ve
karakterlerin bu etkiyi yasadiklarini ifade edebiliriz.

Ozen’e gore (2017: 141) yukarida da ifade edildigi iizere modern yasam kosullarindan
gelen bir kadin ile kirsal hayatin i¢inde yetisen bir kadinin yollarinin kesistigi bir hikayeyi
bizlere nakleden yonetmen burada kadinlarin sorunlarinin belirli noktalarda ortaklastigini ve
hangi alanda yasiyor olurlarsa olsunlar erkek egemen sistemin baskilarindan kagma
noktasinda zaaflar yasadiklarini ve toksik iliskiler yoluyla, hegemonik erkeklik dayatmasina
maruz kalan erkeklerin altinda ezildiklerini ve kimi zaman da dogrudan onlarin zorbaliklarina

maruz kaldiklarin1 anlatmakta ve bunu yaparken de bir 6nceki filmi Araf’in aksine kadinlara
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tercihleri ile yilizlesme, gegmisleri ile hesaplasma ve bir ¢ikis yolu bulma konusunda da
cesaret vermektedir.

Ustaoglu’nun filmde ¢izdigi erkek karakterler de beklenecegi iizere farkli kokenlerden
gelen, hayata farkli yerlerden bakan ama kadinlara yasattiklar1 sorunlar konusunda ortaklasan
karakterler olarak belirmektedir. Hayatlarinda yer alan kadinlara yonelik sevgi beslememekle,
onlarin canint yakmak i¢in 0zel olarak ugras vermekle itham edilecek karakterler degildir
bunlar ancak eylemlerinin sonuglari itibariyle ortaya ¢ikan durum tam olarak budur. Elmas’in
kocasiin esine hediyeler almasi -her ne kadar bunlar kendi zevkini yansitiyor olsa da- ona
yonelik korumaci tavri ve ondan sevgi beklemesi kocanin kendince sevgisini ve ilgisini
gosterme tavri olarak goriilebilir ancak bir ¢ocuk ile evlenmeyi bastan kabul ederek zaten
kadin erkek iligkilerinde nasil bir yaklagim sergiledigini acik¢a ortaya koymaktadir.

Elmas’in kocast onu adeta cinsel ihtiyaclarin1 karsilamak ve annesinin bakimini
karsilayabilmek adina hizmet vermesi i¢in eve almis ve hayatina dahil etmis gibidir. Burada
“ev emegi” kavramindan s6z etmek yerinde olacaktir. Bu kavram ile ailenin -¢ocuklu ya da
cocuksuz olmasindan bagimsiz- mensubu olan insanlarin bakim islerinin yerine getirilmesi
kastedilmektedir. Bu emek maddi agidan bir karsilik tasimaz ve ekseriyetle, hatta neredeyse
tamamen kadinlar tarafindan tstlenilir (Fougeyrollas —Schwebel, 2009: 159).

Ev dedigimiz mekan ‘digar:’nin kirini pasini igeriye almayan bir arinma yeridir. Dig
diinyanin biitiin olumsuzluklarina yelken acan erkeklerin geride kalanlar1 bu temiz mekanda
birakmanin goniil rahatlig: ile islerine koyuldugu da hatirda tutulmalidir. Bu ge¢miste ve
maalesef bugiin dahi kiiltiirlimiiziin 6nemli pargalarindan biri olarak dikkate deger bir 6nem
tasir (Bora, 2012: 59). Kocasinin, tam da bu yiizden Elmas’in o yaninda olmadan disariya
adim bile atmamasini istedigi, Elmas ile ogluna borek génderen annesini onu tek basina disart
gondermemesi konusunda tembihlemesinin ve her isini ben hallederim deyisinin de bununla
iligkili oldugu pekala soylenebilir. Ve tabii Elmas’a hediye olarak pardosiiniin kizi bastan
asagi adeta kusatiyor olusunun da.

Burada ilk boliimde bahsettigimiz Kayaligil’in (2019: 106-7) bir baska Anadolu
kentinde, Sivas’ta yaptig1 arastirmay1 zikredebiliriz. Ustaoglu bu filmi Izmit’te ¢ekmistir ve
bu sehir her ne kadar Istanbul gibi bir metropole oldukga yakinsa da yine de Anadolu
muhafazakarliginin temel kodlarini i¢inde barindiran bir sehir olarak da dikkat ¢ceker. Hele de
iilkede son 20 yilda zirve yapan muhafazakar doniisim bu sehirde de yankisini net bir
bicimde bulmustur. Kayaligil’in Sivas’ta konustugu kadinlar, sehirde bir kursa katilmakta

ancak deneyimlerini sadece bir araya geldikleri bu mekanda paylasabilmektedirler. Zira
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sehirde kadinlarin kendilerini 6zgiirce ifade edebilecekleri, sehirde nefes alabilecekleri alanlar
oldukca sinirlidir ve bu durum da filmde Elmas’in yasadig1 durumla birebir ortiigmektedir.

Elmas zaten kocasi tarafindan yeterince kisitlanmis ve baskilanmis haldedir. Ancak ola
ki disar1 ¢ikmast durumu s6z konusu olacaksa da bunu kocasinin belirledigi sartlar dahilinde,
hatta onun kendisine layik gordiigli ve giymesini arzu ettigi, sayet giymeyi reddederse
giymesini emredecegini rahatca kestirebilecegimiz kiyafetler esliginde yapmak zorunda
kalacaktir.

Kadin emeginin goriinmez kilindig1 bir mekan olarak tasarlanmis aile kurumu kiiltiirel
olarak da boyle dizayn edilmistir. Elmas ailesi tarafindan, muhtemelen, sofradan bir bogazin
eksilecegi diisiincesi ile bir aileye gonderilmistir. Bu yapilirken okuma hakki elinden alinmis
ve hayatina ket vurulmustur. Evlendirilecegi siireci hatirladigi ve yeniden yasadigi terapi
seansinda kardesiyle birlikte eve kosarak dondiigiinti gordiigimiiz Elmas’in akamete ugratilan
tek seyinin egitim hakki degil bir biitiin olarak ¢ocuklugu olduguna da sahitlik ederiz.
Evlenebilmesi i¢in yasinin biiyiitiildiigii ger¢egi de sonradan karsimiza cikan bir gergektir.
Elmas ailesinin yanindayken de ev islerini yapan, annesinin soziinden ¢ikmayan bir kizdir,
terapi esnasindaki anlatimlarinda bunlari dile getirir. Annesinin sdziinden ¢ikmayan bir ¢ocuk
olarak ugradigi muamelenin kendisine biiyiik bir haksizlik oldugunu diisiiniir ve bun da
haklidir da.

Filmde ev i¢i iiretim konusunda kadin emeginin hige sayilmas1 bir yana Doktor Sehnaz
karakteri tizerinden de kadinlarin bir biitlin olarak ezildigi seklinde bir ¢ikarimin yapilmasina
yol verecek bir anlatimin s6z konusu oldugu iddia edilebilir. Olduk¢a netameli bir konu
olmakla beraber kadinlarin bir ‘smif’ teskil edip etmedikleri konusunda hala ciddi
tartismalarin mevcut oldugunu sdyleyebiliriz, bu alanda epey geliskin ve gelismeye de devam
eden bir literatiiriin varlig1 s6z konusudur. Kapitalizm ile uyum gosteriyor olusu ve birbirlerini
basarili sekilde tamamlayan bir ikili gibi gériinmelerine ragmen patriyarkanin hala gecerli ve
belirleyici bir diisiince oldugunu da ifade etmek elzemdir.

Maddeci feminizm kavraminin yaraticist ve bunu ismen kullanan ilk kisi Christine
Delphy (1999) kadinlarin ciddi bie boliimiiniin ekonomik anlamda isgiicline katildigin1 ve
bundan 6tiirli bir sinifa mensup oldugunu belirtir ancak bu yeterli degildir, sosyal olarak —
toplumsal ortam bakimindan- tanimlanan sinif kavraminin belirleyiciligi bu noktada goz ardi
edilmektedir. Delphy'ye gore kadinlar kocalarinin ait oldugu smmif i¢inde kategorize
edilmektedir ancak bu biiyiik bir yanlistir, zira kadinlar ile eslerinin i¢inde bulunduklar1 sosyal
ortam ve iliskide bulunduklar1 insanlar, zaman tiiketme aliskanliklar1 birbirinden ciddi 6l¢iide

farklilasmaktadir. Burada da Sehnaz’in kocasinin is ortamina girme konusunda ne kadar
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isteksiz oldugunu hatirlatict bir durum s6z konusudur. Zira orada artik Doktor Sehnaz degil,
mimar Mehmet’in karis1 olan Sehnaz vardir. Yine buna karsilik Sehnaz’in ¢alistigi kasaba
hastanesinden her hafta sonu Mehmet’in isinin yer aldig1 Istanbul’a gitmesi —ki biiyiik sehir
olmast ve Sehnaz’in zorunlu goérevde bulundugunu diisiiniirsek bir siire sonra tamamen
Istanbul’a yerlesme ihtimalinin varlig1 aklimiza gelir, bu da durumu normal kilar zihnimizde-
ancak Mehmet’in Sehnaz’in ¢alistigi hastanede ya da kasabada bir kez dahi goriinmemis
olmasi1 da dikkate deger bir nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Elbette, her ne kadar kadinlarin yasadigi pek c¢ok sikinti konusunda ortaklagsma
halinden s6z ediyor olsak da bunlarin benzer yogunlukta yasamadigini da muhakkak not
etmek durumundayiz. Az Once zikredildigi iizere c¢ocuklugunu dahi yasamasina izin
verilmeksizin gelin edilen Elmas ile esi ile cinsellik konusunda ve hayati paylasma, hayatin
belirli alanlarinda ortaklasma anlaminda sorunlar yasayan Sehnaz’in ayni diizlemde
degerlendirilemeyecegi, degerlendirilmemesi de gerektigi gayet aciktir. Iki kadmin
yasadiklar1 sikintilar karsisinda verecekleri tepkiler ve gelistirecekleri stratejiler ayni
olamayacag gibi ellerindeki kosullarin bu konuda belirleyici olmast da kaginilmazdir.

Elmas evden ¢ikmasina izin dahi verilmeyen bir geng kiz olarak karsi komsunun kizini
izler ve onun neseli sayilabilecek giinlerinin gegisini izler, ona 6zenir ve hayatin bagka tiirli
yasanabilecegine dair de bir fikir sahibi olur. Ote yanda Sehnaz, evden ¢ikarken elindeki ¢opii
isyerine kadar yaninda tastyacak dlgiide dalgin, sorunlarina gémiilii halde yasamakta ve 6zel
hayatindaki sikintilar1 giderme, esinden uzakta bir hayati idame ettirme cabasi i¢indedir.
Ikisinin de yasamim zorlastiran ciddi problemleri vardir ancak az once de ifade ettigimiz
tizere bunlar1 ¢6zme konusunda atacaklar1 adimlar bakimindan ikisinin de ayn1 avantajlara ya
da dezavantajlara sahip oldugunu sdylememiz miimkiin degildir.

Sehnaz filmde, yasadigi sorunlara iliskin danisanlari ile hastanede karsilastig
meseleler tizerinden bir farkindalik gelistirme sansina sahiptir. Zaten bunun doruk noktasi
Elmas ile gerceklestirdigi seanslar olacaktir. Filmin son sahnesinde gbzyaslari i¢indeyken
giilimseyen Sehnaz hem tipki Elmas gibi fiziksel baskilara maruz kalmis olmanin saskinlig
hem de 6zgiirlesmek ve bir tiirlii mutlu edemedigi, onunlayken mutlu da olamadig1 esinden
kagmak i¢in fiziksel olarak miicadele vermis olmak zorunda kalmanin bir bakima ferahlatici
etkisini de bizlere yansitmaktadir. Kapali hava esliginde gecen filmde 151k burada Sehnaz’in
yiiziine bir aydinlanma halini yansitacak bi¢imde vurmaktadir.

Elmas’in evden ayrilmasi ve ¢ocuk yasta evlendirilmesi konusunda karar1 vermis
oldugunu gordiiglimiiz ya da bdyle diisiinmek icin giiclii nedenlere sahip oldugumuz bir anne

karakteri ile kars1t karsiyayken, kizinin cinsiyet degistirme operasyonunu, iistelik babanin
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muhalefetine karsi destekleyen bir anne profili de filmde karsimiza g¢ikmaktadir ve bu
karsitlik iizerinden de gen¢ kizlarin hayatinin nasil sekillenecegi iizerinde giiclii kadin
karakterler olarak annelerin ne denli 6nemli olabilecegini kavramaktayiz. Yine burada tasrada
da olsa kent hayatinin kodlarini iyi kotii igsellestirmis bir yerde yetismis bir cocuk ve iginde
yer aldig1 ailesi ile tagranin da tasrasi bir kdyde yetismis ve biiylimiis olan Elmas ile ayni
kosullar1 onunla paylasan ailesinin de bir karsitlik c¢ergevesi iginde ekranda bizlere
sunuldugunu goriiriiz. Bu konuda genellemeye gitmek kolaycilik olacaktir elbette ancak koy
yerlesimlerinde hala kiz ¢ocuklarin hayata katilmasinin oniinde ciddi sorunlar bulundugu
tespitini yapmak ¢ok da zor olmayacaktir.

Gelin oldugu ailede evin biitiin islerini ¢ekip c¢eviren Elmas’in i¢inde bulundugu
kosullardan ne kadar rahatsiz oldugunu terapi siirecinde ifade ettigi ciimlelerden anlariz.
llaglarin1 vermek ve temizligi ile ilgilenmek durumunda kaldig1 kaynanasmin kokusundan
rahatsizdir 6rnegin ancak bu konuda sikayette bulunma hakkina sahip degildir. Yine her gece
Allah’a dua edip yalvarmasina, gelmesin demesine ragmen esi ona zorla sahip olur ve iligki
sonrast Elmas acilar i¢inde kivranir. Kaynanasi Elmas’in isteksizligini ve c¢ocuk sahibi
olamama durumunu bir hocayla konugmasini salik verir ogluna ve buradan batil inang
cenderesine sikigmis bir hayatin sinyallerini de aliriz.

Yasadig1 biitiin bu olaylar olabilecek en tatsiz bi¢imde sonuclanir Elmas igin. Bir
sabah balkonda neredeyse donmak iizereyken, yasiti komsu kizinin seslenmelerine cevap
vermeyince polise haber verilmesi iizerine bulunur Elmas. Bu esnada kayimnvalidesi seker
komasima girmis oldugu icin, esi ise soba zehirlenmesinden dolayr 6lii bulunur evde.
Kayinvalidesinin bakimi ile ilgilenenin, onun sekerini dlgen ve ona ilaglarini verenin Elmas
oldugu, kocas1 soba zehirlenmesi yasarken kendisinin balkonda bulunuyor olusu dolayisiyla
Oliimlerin sorumlusu olarak polisin ilk disiindiigii kisi Elmas olmaktadir ve filmin akisini
saglayan sahneler de bu andan sonra Elmas’in Sehnaz ile baslayacagi terapi cercevesinde
karsimiza ¢ikacaktir.

Cok ofkeli, kafas1 karigsmis bir halde Sehnaz’in karsisina ¢ikan Elmas ilk baglarda
sorulara 6fkeyle ve kestirmeden cevaplar verir. Evliligi ve cinsel yasantisi ile ilgili sorulara
yanit vermekten kaginir, cinsellikten bahsetmenin gilinah oldugunu sdyler. Ailesi, anne
babasina dair sorulara cevap verirken gozleri dolar, nerede oldugunu bilmediklerini sdyler
Sehnaz’in sorusuna karsilik ve onlar1 gérmek isteyip istemedigi konusunda da kararsizdir.
Annesini gormek istedigini sdyler 6nce ama sonra bundan da vazgecer. Annesi ile yasadigi
hesaplasma icinde siirmektedir ve sonuglanmasi i¢in de ciddi bir siirenin ge¢mesi

gerekecektir.
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Filmde karakterlerin psikolojik olarak derinlemesine incelendigini anlamamiza olanak
saglayan yanlardan biri de riiya sekanslarinin varligi ve bunlarin karakterlerin yasadigi igsel
krizlere dair ipuglar1 sunuyor olmasidir. Sehnaz esinin yanina dondiigii bir siirecte evi sular
bastigina ve kendisinin de sularla beraber siiriiklendigine dair bir riiya goriir. Hem derin
diisiinceler i¢cinde kaybolmusluk halinin hem de kimliginin hem fiziki hem de mecazi anlamda
boliinmiis olma durumunun bir yansimasi olarak kabul edebiliriz bu riiyayr Sehnaz igin.
Elmas’a gelinceyse iizerinde beyaz bir elbiseyle annesinin yanina geldigi ve sonunda korkuyla
uyandigi riyalar goriir. Annesi tarafindan zorlandigi evliligin yarattigi 6fke ve hayal
kirikliginin, ayn1 zamanda annesinden ¢ok geng yasta ayr1 kalmak zorunda olan bir kiiciik
kizin draminin yansimalaridir karsimiza ¢ikan.

Film i¢inde yaklasik 15 dakika siiren bir terapi sahnesinde Elmas ylizlesme yasamak
durumunda oldugu karakterleri birer nesne ile sembolize etmesini isteyen Sehnaz’in bu
istegini yerine getirir. Annesi i¢in sectigi nesne bir giildiir, dikenleri ile birlikte elbette. Annesi
ile konusur bu nesneler araciligiyla Elmas, gelmek istedigini, annesine donmek istedigini
sOyler ve onun da rizasini almaya calisir. Kiz kardesinin de benzer bir akibete ugramasini
engellemek ister ve annesiyle bu konuda miicadele eder ve annesine kiz kardesinin de ayni
duruma diismeyecegi konusunda s6z verdirir. Ger¢ek hayatta da bunlari yapabilecek giicii
elde edebilecek midir bu sorunun cevabi bizde kalacaktir, zira film yonetmenin diger tiim
filmleri gibi acik uglu bi¢imde noktalanir ve hikdyenin geri kalanin1 tamamlamak seyirciye
diiser.

Sehnaz’in i¢inde bulundugu kasaba ile esinin yasadig1 sehir arasinda sikismishik hali
ve esl tarafindan bastirilmasi, onun sosyal ortamina girerken yabancilik ¢cekmesi ve mutsuz
olmasi ile calistifi yerde cinsel iliski yasadigi meslektast Umut ile tatmin yasamasi ve
bununla beraber kocasini tatmin edememe halinin tek basina kendisi ile ilgili bir sorun
olmadigint kavramasi Onemlidir. Demirbas’a gore (2018: 129) Sehnaz modern hayatin
uzaginda bir yasami tercih etmekte ve kocasinin gevresi ile birlikte temsil ettigi pozisyonun
bir parcast olmak istememektedir. Bir doktor olarak kendisi de prestijli bir is yapmakta
olmasma ragmen Umut ile gecirdigi zamandan hoslanmasindan da anlasilacag: iizere daha
sakin ve dingin bir hayat1 tercih etmektedir.

Ote yandan Elmas kdyden geldigi tasra kasabasinda yasam kosullarina ayak
uydurmakta zorlanmaktadir. Zira diinyay1 tanimak i¢in yeterince tecriibe elde edebilme sansi
hi¢ olmamistir, okumasi ve kendini gelistirmesi miimkiin olmamistir. Gelin geldigi ailede de
kendisinden beklenen tek sey ev islerini yapmasi ve iginde ¢alistigi evden miimkiinse disariya

adim dahi atmamasidir. Sehnaz nasil cinsel kimliginden koparilmis ve kocasinin hakimiyeti
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altinda bir hayata mahkiim kalmissa Elmas da c¢ocuklugundan koparilmis ve ev isleri ile
cinsellik amaciyla kullanilan bir kdleye doniistiirilmiistiir.

Iki kadim da kesisen hikayeleri sayesinde kendilerine yeni yollar agmak ve yasadiklar
i¢sel sikintilardan kurtulmak adina bir sansa sahip olmuslardir. Daha 6nce de vurguladigimiz
tizere bu Sehnaz i¢in bir evliligin noktalanmasi ve potansiyel statii kaybi ile s6z konusu
olurken Elmas i¢in ¢ok daha maliyetlidir. Muhtemelen i¢inde yasadig1 hayat kosullari onu can
almaya itmistir ancak bir ¢ocuk olarak basina gelenler ve yasamak zorunda birakildigi seyler
diisiiniildiiglinde izleyenler i¢in onun yaninda saf tutmak ve ona destek olmak disinda bir
alternatif cok da hakkaniyetli durmayacaktir.

Bu kesigen hikdayede filmin temel meselelerinden biri olarak farkli sosyal siniflardan
gelen ve birbiriyle ortiismeyen inanglara sahip iki kadinin yazgisinda ortaklasan bir basgka sey
gordiikleri erkek siddetinin bir boyutu olarak degerlendirmemiz gereken ev ici siddet ve
evlilik i¢i tecaviiz meselesidir. Elmas zaten ailesi tarafindan adeta ev igi isleri yliriitmesi
karsilig1 satilmig bir kole gibidir ve esinin basta cinsellik olmak tizere ihtiyaglarini karsilamak
ve bununla beraber evi ¢ekip ¢evirmek ve esinin annesi ile ilgilenmek durumundadir.

Ote yandan Sehnaz ise evliligi konusunda kararini kendi basina verebilecek bir giice
ve sosyal statiiye sahiptir ancak yine de duygusal ve psikolojik siddetin kurbani olmaktan
kurtulamamistir. Sevdigi erkegin ihtiyaglarimi tatmin edebilmek adina miicadele etmektedir,
bu da kendisini yetersiz hissetmesine sebep olmaktadir. Erkeginin sorunlarin1 ¢6zmek adina
giristigi miicadelede sonugsuzluga saplandikca o da bagka bir ¢ikis yolu aramis ve bunu is
arkadasiyla gelistirdigi iliskide bulmustur. Ancak bu kez evliliginde yasadigi sorunlar
derinlesmistir ve filmin sonundaki siddete maruz kaldig1 sahneye kadar getirmistir. Elmas’in,
kocasinin cinselligini tatmin etmek zorunda kalis1 ve istegi disinda cinsel iliskiye zorlanarak
evlilik i¢i tecaviize maruz kalmasi Sehnaz ve kocasinin iliskisinde s6z konusu olmamuistir
belki ama burada da fiziksel siddetin bir boyutuna beraber sahit oluruz ve Sehnaz igine —
kelimenin iki anlaminda da- hapsedildigi evden ancak kocas1 uykudayken kacabilir.

Sehnaz’in kacist ile birlikte giines dogar ve giin aydinlanir. Bu, hemen her karesi
kapali hava i¢inde gecen, hir¢in dalgalarin ekrani siirekli dovdiigii filmde 151kl ve aydinlik tek
an olarak kayitlara gecer. Sehnaz Ozgiirliige dogru, bedeli agir olsa da adimini atmay1
basarmistir ve kendi yolunu nihayet agabilmistir.

Araf ile birlikte kadin sorunlarina daha yogun bigimde egilen Ustaoglu’nun Tereddiit
ile bu kez biraz daha umutlu bir bakis sundugunu sdyleyebilmemiz miimkiindiir. Zira sonug
itibariyle her ne kadar 6denen bedellerin yogunlugu farklilik gostermis olsa dahi filmde

yolculuguna dahil oldugumuz iki kadin karakter de bir yiizlesme yasamis, biri anneyle digeri
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ise esiyle hesaplagmis ve hayatlarin1 yeni bastan yazma cesaretine sahip olabileceklerini
gostermislerdir.

Kadmlarin hayatlariin ipini eline almalarinin, 6zellikle bizimki gibi toplumlarda
mutlaka bir bedelinin oldugu diisiiniildiigiinde Elmas’in yasamis oldugu sorunun varligi
kendisini gegeklestirme yolunda attig1 korkung ama kaginilmaz bir adim olarak goriinebilir.
O, kendisini ev i¢i emeginin kullanilmasindan baska bir seye yaramayacak hale getiren
sistemin bir kurbanidir ama bu roliinii siirdiirmek yerine kendisi i¢in yeni bir 6ykii yazmak
adina adim atma cesaretini gosterebilmistir. Ataerkil sistemin dislilerinden birine doniigmiis
bir kadin olan kayinvalidesi ve ona her gece tecaviiz eden ve bundan mutlu olmadigi i¢in de
keyfi kacan bir kocanin denklemin disinda kalmalarinin -nasil oldugu konusu filmde bir
muamma olarak kalmistir- Elmas i¢in dzgiirlestirici bir yani oldugu muhakkaktir.

Baskici esin yanindan fiziksel olarak siddet gordiigii ve cinsiyet¢i kiifiirlere muhatap
kaldig1 bir gecenin ardindan ayrilmayi basaran Sehnaz’in yiiziine yansiyan gilines 1s181
kadinlar icin ¢arenin asla tiikenmeyeceginin bir kanitt olarak da goriilebilir. Tekrarlamak

pahasina da olsa sunu da not diiserek, ciddi bedelleri beraberinde getirecek bile olsa.
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SONUC

Bu calismada Yesim Ustaoglu filmografisinin son ii¢ eseri, sirastyla Pandora’nin
Kutusu, Araf ve Tereddiit adli filmler kadinin kentsel mekanda nasil temsil edildigini,
Ozgiirlesmek i¢in nasil bir miicadele hatt1 izledigini agiga ¢ikarabilmek adina igerik analizi
cergevesinde feminist film kuraminin metodolojisi ile incelenmistir.

Bu incelemenin sonucunda Yesim Ustaoglu sinematografisinden segilerek incelenen
filmlerin feminist bakis agisina sahip olup olmadig1 ortaya konmaya calisilmistir. Feminist
film kurami ¢ercevesinde yaklasilan filmlere igerik analizi yontemi ile yaklasilarak yapilan
¢oziimleme sonucunda elde edilen bulgular ve nakledilen goriintiilerin anlatmaya calistig1 alt
metin yorumlanarak aktarilmistir.

Kadinlarin kentte 6zgiirlesme miicadelesi ¢ok uzun bir siirece yayilmis ve kadin
kimliginin topluluk icerisinde goriiniir olabilme ¢abasinin en ciddi bi¢cimde yiiriitiildiigii alan
olarak sivrilmistir. Kadinlar 6zgiirlesme, anonimlesme, birer birey olarak kendilerini ortaya
koyabilme konusunda en ¢ok rahat edebilecekleri alan olan kentte kendilerini var edebilmek
adina ¢ok ¢etin miicadelelerden ge¢mis, feminist miicadelenin yiikselisi ile dogru orantili
sekilde bu miicadelenin de doruga ulastig: tarihsel anlar s6z konusu olmustur.

Sinema da kadmlarin yiikselen toplumsal miicadelesinin dogrudan yansimasini
buldugu bir alan olarak onlarin amaglarin1 ve degerlerini anlatma yolunca kullandiklar1 bir
mecraya doniismiistiir. Sinemada kadin temsili kadinlarin giiclerinin farkina vardiklari bunu
politik bir ajanda dogrultusunda kullanmaya basladiklar1 ana kadar hep edilgen roller ile
sinirlt kalmis ve kadinlar ya miisfik, kutsal anne ya da fettan ve fahise rolleri ile temsil
edilegelmistir. Feminist politik anlayisin gelismesi ve yilikselmesi ile birlikte kadin
yonetmenlerin de sektorde, hala ¢ok zayif olmakla birlikte yer almasiyla beraber bir degisim
s0z konusu olabilmistir.

Ulkemizde de benzer bir degisimin yasandigim ifade edebilmek miimkiindiir.
Kentlesmenin 1950’ler ile baslayan ve 70’lerde zirve yapan artis1 ile birlikte ciddi bir
toplumsal degisme gerceklesmis ve kirsal alandan kente dogru yasanan akis kadinlarin
kaderini de degistirmistir. Kadinlar kentte ekonomik alanda ailelerine destek olmak adina
calismaya baslamis ve bununla beraber dis diinyaya agilarak ufuklarini genisletme imkani
bulmuglardir. Hem kadinlarin Tiirkiye sinemasindaki temsili hem de kadinlarin sinema
sektoriinde ortaya koydugu iirlinlerin artmasi da bu yillara rastlar ve kentlesmenin kadin

miicadelesi ile bu miicadelenin yiikselisinin de sinemada kadin temsilinin artis1 ile dogrudan
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bir bagt oldugunu ifade etmek gereklidir. Tezde filmleri incele konusu edilen yonetmen
Yesim Ustaoglu’nun sinemacilik kariyeri de bu ortamda sekillenmistir.

1980’lerden sonra, askeri darbenin etkisi ile yasanan sosyal ve kiltiirel degisimler
sinemamizi da olumsuz yonde etkiledi ve cekilen filmlerin kalitesi ve bu filmlere yonelen
seyirci ilgisi ciddi bigimde diistii. Arada kiigiik kivilcimlar kendini gosterse de asil parlama
90’In yillarin ortasinda ‘Eskiya’ filmi ile gerceklesti. Bu filmin ac¢tifi yoldan ilerleyen
bagimsiz karakterli ve hikaye anlatimi {izerinden ilerleyen yeni bir yOnetmen kusagi
sinemamizda glindem belirleyen bir kusak olarak yedinci sanatin cografyamizdaki
hikayesinde belirleyici olarak ortaya ¢iktilar.

Yesim Ustaoglu kadin filmleri yonetmeni olarak tanimlanmayi arzu etmez, kendisini
feminist olarak da tanimlamaz. Kadin sorunlar {izerine film yapmak ve bu meseleleri beyaz
perdeye tasimak icin bu Ozelliklere sahip olmaya gerek yoktur, hatta cesitli kereler dile
getirdigimiz {lizere bunun i¢in kadin olmaya da gerek yoktur. Ancak kadin duyarliligi ile bu
islerin kotarilmasi her zaman daha anlamli ve daha etkileyici islerin ortaya ¢ikmasi sonucunu
da beraberinde getirmektedir.

Ustaoglu filmlerinde genellikle bir yolculuk temasi islenir. Bu tema genellikle
karakterlerin igsel yolculugu bi¢iminde tezahiir ederken bununla baglantili bigimde fiziki bir
yolculuga da déniisebilir. ilk filminden sonuncusuna kadar bu izlekten ayrilmayan
yonetmenin, senaryolarini da bizzat kaleme aliyor olusu onun bu yolculuk temasinda 1srarci
olusunun kendi hikayesi ve yolculugu ile de iliskili oldugunu bizlere diisiindiiriir. Bu yolculuk
bir sehirden digerine gitmekle olabilir ancak bununla sinirli kalmaz ve bir ruh halinden
digerine, bir diinya bakisindan digerine yolculuk ve niifuz etme seklinde de tezahiir eder ve
sekillenir. Yolculugun alindig: yollarin sisle kapli olmasi ve ilerinin goriilemiyor olmasi da bu
yolculuklarin barindirdigi riskleri ve gelecege yonelik bilinmezligi ifade eder.

Otekini anlamak, onun sorunlarim kavramak ve dertleriyle hemhal olmak Yesim
Ustaoglu sinemasinin en onemli izleklerinden biri olarak biz izleyicilerde sarsict bir etki
yaratir. Yine az once belirtildigi iizere yolculuk bu filmlerde ¢ok 6nemli bir tema olarak
belirir. Ustaoglu filmlerinde su ve deniz filmlerde adeta bir karakter gibi islev goriir.
Oykiisiine ortak oldugumuz karakterlerin ruh hallerinin su metaforu iizerinden yansitilmasi
yonetmenin sik¢a bagvurdugu tekniklerden biridir. Tezin arastirmasina konu olan Tereddiit
ozellikle bu konuda ciddi anlamda basarili ve etkileyici bir 6rnektir. Sehnaz’in ruh hallerinin
denizin hareketliligi ile uyumu oldukg¢a basarili bir bigimde izleyiciye yansitilmistir. Su ayni
zamanda bir kagis1 simgelemesi ve dinginlige, huzura ¢agri yapmasi bakimindan da énemli

bir islev gortir.
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Yeni Tiirkiye Sinemasinin en degerli isimlerinden biri olarak beliren Yesim Ustaoglu
bu kusagin diger isimleri gibi kendi filmlerini miimkiin olabildigi Sl¢lide bagimsiz bir
bicimde, kendi yapim sirketi araciligiyla gergeklestirmeye caligmaktadir. Auteur kuramin
gereklerine uygun bir bi¢imde senaryosu genellikle kendine ait, ortakli bir ¢alismada da
hikayeyi dnceden kuran ve bunu daha da milkemmellestirmek i¢in bir partner ihtiyaci igine
girdigi icin senaryo siirecine birini dahil eden yonetmen filmin her alanindadir ve yonetmen
sinemasi adini verdigimiz yapinin ¢ok parlak bir temsilcisi olarak belirir.

Yesim Ustaoglu bir kadin yonetmen olarak sinema seriiveninin tamaminda kadin
sorunlari iizerinde duran bir isim olmamistir. Kadin meseleleri lizerine egildigi isleri 6zellikle
son ¢ filmidir ve tezde inceleme konusu edilen isleri de bunlardir. Bu ii¢ filmde yer alan
kadin karakterler hangi sosyal ¢cevreden ve siniftan geliyor olurlarsa olsunlar ataerkil sistemin
bir bi¢cimde orseledigi insanlar olarak karsimiza ¢ikarlar. Kadin bir yonetmen olmasi
bakimindan Ustaoglu, kadinlarin sorunlarim1 anlamamiz ve onlarin diinyalarina niifuz
etmemiz agisindan bize Onemli bir yol acar. Kendisini feminist bir yonetmen olarak
tanimlamasa dahi Ustaoglu iilkemizde gelisen kadin Ozgiirliik miicadelesi cergevesinde
kadinlarin yasadigi sorunlara bigane kalmamis ve bu meselelerin odaga oturdugu filmler
liretmeye baslamistir.

Mekan kullanimi konusunda ¢ok basarili olan yonetmen ayni1 zamanda 151k kullanimi
acisindan da c¢ok yaraticidir ve izleyici lizerinde bunlar aracilifiyla onemli etkiler
yaratabilmektedir. Karakterlerin ruh hallerinin ve hikayenin akisinin i¢ mekan diizenlemeleri
ve 151k kullanimi ile daha da keskinlestirildigini sdyleyebiliriz. Mekan konusunda elde edilen
bu basarinin daha 6nce de sik¢a vurguladigimiz lizere yonetmenin mimar kimligi ile dogrudan
bir ilgisi vardir ve yonetmen bu se¢cim konusunda ince eleyip sik dokumaktadir.

Ustaoglu filmlerinde kadin temsillerine baktigimizda calisan, hayatin1 kazanan ve
ayakta duran karakterler goriiriiz. /z filmi hari¢ kadinlar cinsel anlamda erkeklerin tatminini
saglamak i¢in var olan birer obje gibi goriinmezler. Zaten filmografisinin bu ilk eserinde de
senaryo Ustaoglu’na ait degildir ve bu filmin senaryosunu ¢ok sevemedigini, karakterleri
karton buldugunu da dile getirir. Kadin karakterler filmlerde gii¢lii bicimde resmedilmislerdir
ve belki Araf’taki Zehra hari¢ kaderlerini ellerine almak igin gerekli cesarete ve dirayete
sahiptirler. Hatta Tereddiit filminin, ucu agik biten ancak ne oldugunu sezgilerimizle
kestirebildigimiz sonucuna bakilirsa bunun i¢in ¢ok agir bedelleri goze aldiklar1 da pekala
sOylenebilecektir.

Incelenen filmlerin biitiiniine baktigimizda, filmleri feminist film kurami acisindan

degerlendirdigimizde bu islerin birer feminist sinema 6rnegi olmadigini acik bigimde goriiriiz.
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Her ne kadar kadin bir yonetmen eliyle kadinlarin sorunlarinin islendigi filmler olsalar da bu
eserler kadinlarin, ozgiirlesmeleri Oniindeki engelleri astifi, kendilerini gerceklestirdigi,
kurulu diizeni yikarak onun disina ¢iktigi ve bunu ters yiiz ettigi bir anlatimin burada sz
konusu olmadigini goriiriiz.

Yesim Ustaoglu her filmini ¢ok uzun siire ¢alistiktan sonra ortaya koyan bir yonetmen
olarak yine de toplumsal cinsiyet ve kadin miicadelesi alaninda yillar i¢inde Snemli isler
ortaya koyan bir sinema insan1 haline gelmistir ve ¢ikaracagi yeni Uriinlerin de bu alanlarda
neler sOyleyecegi merak konusudur.

Mekanlarin da i¢inde yasayan insanlarla beraber 6zgiirlesme miicadelesini filmlerde
kullandig1 karakterler iizerinden irdeleyen yonetmenin benzer temalar iizerinde bundan sonra
da iiretimde bulunacagini ve bundan dnceki filmlerinde kullandig: izleklerin bundan sonraki
sinema kariyerinde de benzer bi¢cimde islenmeye devam edecegini 6ngorebiliriz.

[Ibuga Ucar’in (2018: 295) su sdzleri Yesim Ustaoglu sinemasinda kadmin roliine
deginmektedir: “Ustaoglu’nun filmlerinde kadmlar farkli egitsel, kiiltiirel kosullariyla ve
benzer sorunlarla yiiz yiize olarak filmlerin ana karakterlerini olustururlar. Buna karsin, erkek
karakterler ise daha c¢ok filmin dykiisii icinde ve kadin karakterlerin ¢evresinde yer alirlar.”

Erkek karakterler kadinlarin Oykiilerinin esas oldugu anlatimda kadin karakterler
etrafinda yer alir ve kadinlarin hikayesi temelinde varliklar1 bir anlam kazanir. Ustaoglu
sinemasinda baba karakterinin yadsinmasi ya da yok sayilmasi temel izleklerden biridir ve
daha once de vurgulanmistir. Ataerkil erkeklik geleneginden siyrilma basaris1 gostermis ve
hayatin sorumlulugunu tagima konusunda adim atan erkek karakterler Ustaoglu filmlerinde
yer almazlar.

Elbette hicbir sinemact toplumda sorun olarak goriilen meselelerin ¢dziimiine dair bir
oneri getirmek zorunda degildir. Sadece var olan sorunlar1 gdstermek ve her seyden dnce
bunlar1 sorun olarak kabul etmek de 6nemli bir adimdir. Politik sinema gelenegi i¢inde de yer
alan eserler tireten Yesim Ustaoglu, Giinese Yolculuk (1999) sonras1 yaptig tiim filmlerde
kadin sorunlariin iizerinde durmus ve giinlimiizde yakici bir sorun olarak karsimiza ¢ikan
kadin haklar1 meselesini filmlerinin odagina alarak olduk¢a 6nemli bir adim atmustir.

Yine bu noktada mekan melesine donmek ve kent ve tasra karsitligi iizerine deginmek
yerinde olacaktir. Kent mekan1 ve tasra arasindaki keskin karsitlik kiiresellesmenin bazen
asindirict bazen de hayati kolaylastirdig diisiiniilen etkileri bu iki farkli yerlesim arasindaki
farklari minimize etmis ve bu ortamlar1 biiyilk Olclide birbirine benzer kilmistir. Kent
mekanlar1 sinifsal agidan boliinmiisliigli yansitacak bicimde cesitli alanlara bdoliinmiis

durumdadir. Ekonomik agidan varlikli insanlar giiniimiizde kendilerini yiiksek gilivenlikli ve
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korunakli sitelere tagimislardir. Pandora’nin Kutusu (2009) filminde de bu sitelerden biri
karsimiza ¢ikar ve burada sekillenen hayat kirsal alandan gelen anne karakteri iizerinde
korkung derecede bogucu bir etki yaratir.

Yine kent mekan i¢inde marjinal bir karakter olarak cizilen Mehmet sehrin g¢eperi
diyebilecegimiz Tarlabasi’nda bir evde yasamaktadir. Burasi da Istanbul’dur ancak sehrin
oteki yiiziidiir ve ekonomik anlamda daha zayif konumda olan insanlarin barindiklar1 bir
yerlesim olarak sekillenmistir. Yesim Ustaoglu filmde karakterlerin zitliklarini ve anlayis
farkliliklarin1 kentsel ortam farkliliklar1 ve karsitliklar: {izerinden yansitmistir. Tagranin bir
baska boyutu olarak koyde yasayan Nusret karakteri ise sehre geldiginde steril site ortaminda
huzursuz bir goriinim sergilerken, oglunun evinin bulundugu Tarlabasi’nda cocuklarla
oynamistir ve onlara giiliimser haldedir.

Tereddiit (2016) bahsettigimiz bu kent tasra karsitliginin asinmasi1 konusunda giizel
ornekler sunmaktadir. Istanbul’a yakin kiiciik 6lgekli bir kasabada ge¢mekte olan filmde
biiyiik sehirde var olan imkanlarin artik sehirden nispeten uzak ortamlarda da var oldugunu
gostermesi anlaminda Onemlidir. Yukarida bahsettigimiz sehir icindeki tasra durumunu
yansitan Pandora’nin Kutusu (2008) karsisinda tasra i¢indeki kent halini gosteren Tereddiit
(2016) filminin karsithigindan bahsedilebilir. Tereddiit (2016) filminde Sehnaz ve meslektasi
Doktor Umut’un yasadiklar1 ortamlar tasra kelimesi zikredildiginde zihinde yankilanmasi
muhtemel bir karenin tam aksi bir ortami1 yansitmaktadir.

Tasra ve kent ayrimi konusunda, Pandora’nin Kutusu filminde bir orman kdyiinde
yasayan Nusret’in Istanbul’da huzur buldugu ortam olarak oglu Mehmet’in evinin ve
cevresinin s0z konusu olusu filmin sistemin kaliplar1 ve ¢ercevesi disina ¢ikabilen tak
karakteri olarak Mehmet’in var olabilmesinin bir sonucu olarak karsimiza c¢ikmaktadir
(Yasartiirk ve Ilbuga, 2014: 171).

Yesim Ustaoglu 1990’11 yillardan beri uzun metrajli filmler ortaya koyan bir yonetmen
olarak “Yeni Tiirkiye Sinemas1” adi verilen akimin kurucu isimlerinden biri ve tek kadin
tiyesi olarak goriilmektedir. Yonettikleri filmlerin senaryosunu da yazan ve yapimciligini da
istlenen bu akimin yonetmenleri yaptiklar: filmlerin her adimmna damga vurmaktadirlar. Bu
bakimdan 12 Eyliil askeri darbesinin ardindan ciddi 6l¢iide zarar goéren kiiltiir iiretimi ve
bunun bir pargasi olan sinemaya yeni bir soluk getiren bu akimin tek kadin iiyesi olmasi
Ustaoglu’nun filmlerinin bu tez i¢in bir konu baslig1 haline gelmesini beraberinde getirmistir.

Kentsel mekanlarin ¢ok farkli kesimlerden insanlarin bir araya geldigi ve karsilagtigi
alanlar olarak giliniimiiz diinyasindaki 6nemi daha da artmustir. Zira artik kiiresel olgekte

kentlerin ve kentsel niifusun daha baskin oldugu bir diinyada yasamaktayiz. Bu bakimdan
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kent dlgeginde verilen miicadeleler de oldukca biiyiik 6nem kazanir haldedir. Yine kadin
miicadelesinin de kentsel baglam diginda diisiiniilmesi pek imkan dahilinde gériinmemektedir.
Tam da bu noktada Ustaoglu’nun filmleri kadinlarin kentte ve tasrada yasamakta olduklari
sikigmiglik halini konu edinmekte ve bunlar1 seyirciye aktarmaktadir.

Harvey’e gore (2008: 59) “tasranin kentten mekansal olarak ayrisip zihinsel olarak
benzesmeye c¢alismasinin en Onemli nedeni kapitalizmin yol actig1 iicretli emek ve piyasa
mekanizmalariyla olusan homojenliktir.” Diinyanin ‘kiiresel bir koy’ halini aldig1 gliniimiizde
artik disaris1 diye bir yer kalmamistir ve kent — tasra ayrimi da bu bakimdan anlamli olmaktan
cikmaktadir. Paradoksal olarak kentin zihinsel diinyasi ile 6zdes hale gelmeye baglayan
tagrada Ote yandan ailevi ve manevi degerlerin de yiikselisi s6z konusu olur. Bunu belki de
ataerkil sistemin ayakta kalma ¢abasinin bir yansimasi olarak okumak miimkiin olabilir.

Stialp’in (2010: 91) tasra, i¢inde yasayan insanlarla beraber “doniigmeyi ister hem de
biiyiik kentler gibi olmayi, onlar gibi 1s1kli, temiz ve her seyin bir arada oldugu aligveris
merkezleri olsun ister ve bu istege ulasmak i¢in de biiyiik kentleri taklit eder.” Bu benzesme
istegi hem tasranin dinamiklerini koreltir hem de iilke cografyasinin dort bir yaninda
birbirinin kopyasi haline gelen kasabalar1 yaratir.

Hem Araf (2012) hem de Tereddiit (2016) filmlerinde yonetmen kent ve tasra
hayatinin hem i¢ i¢e gecmisligini hem de farkliliklarini bir arada resmetmektedir. Pandora’nin
Kutusu’nda ise bu kent ve kent i¢indeki tagra gosterimi ile s6z konusu olmaktadir. Yasadiklari
mekanlar, i¢inde bulunduklar1 ekonomik kosullar, dahil olduklar1 simiflar bakimindan
Ustaoglu filmlerinde kadinlar bir karsitlik ¢ergevesinde seyirciye sunulurlar.

IIbuga Ugar’in tanimiyla (2018: 25): “Yesim Ustaoglu, tasra/kent, egitimli/egitimsiz,
calisan/ev  hanimi gibi farkli kosullardan heterojen kadin kimliklerini filmlerinde
yansitirken, hem farkli kadin kimlikleriyle kadin sorunlarini betimlemektedir.” Ve kadin
sorunlarin1 ortaya koymakla beraber bu konuda atilacak ya da atilmasi muhtemel konular
hakkinda da bir diisiinme ve fikirler 6ne siirme siirecinin baslamasi1 konusunda da onciiliik
ettigi diisiintilebilir.

Kadin haklar1 hukuki metinlerde kendine yer bulmus olsa dahi iilkemizde yasayan
kadinlarin bu haklarin kullanim1 konusunda yeterince biling tasiyip tasimadiklart sorusu
ortaya atilabilir. Bu konuda verilecek cevabin olumlu olmasi ¢ok da miimkiin
goriinmemektedir (Ilbuga Ugar, 2010: 117). Kiiresellesmenin teknolojiyi tabana yaydigini
sOyleyebilecegimiz giinlimiiz diinyasinda da durumun degismedigi soylenebilir. Araf
(2012)’ta Zehra’nin filmin sonunda hapishanedeki Olgun’a mektup yazmasi ve hayatini

onunla birlestirme ¢abasi i¢ine girmesi bu bakimdan dramatik bir gelisme olarak goriilebilir.
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Zira Zehra kamusal alanda kendini goriiniir kilabilmek ve belki de adini temize
cikarabilmek adina istemedigi bir evlilige siiriiklenmektedir. Filmde kendisinden yasca biiyiik
olan ve onunla benzer yollardan yiiriimiis olan arkadasi Derya ile ayn1 akibeti paylasmak
istememektedir. Derya’nin yiiridiigi yolun sonunda vardigi yer belki de onun icin
korkutucudur. Bundan bagka bir alternatifin varligin1 diisiinse bile aile baglarin1 tamamen bir
kenara koyup yeni bir baslangi¢ yapma konusunda cesaret sahibi degildir. Herkesin bdyle bir
attm1  gergeklestirebilecek cesarete sahip olmadigr seklinde bir okumayir da burada
yapabilmek miimk{indiir.

Sonug itibariyle bu noktada Zehra evlenmeyi ve bu evlilige de cezaevinde adim atmay1
tercih etmektedir. Filmin sonunda Zehra’nin se¢mis oldugu bu ¢ikis/céziim yolunun onu bir
baska cendere icine aldigin1 bize cezaevi {lizerinden wuzaklasan kamera esliginde
gostermektedir yonetmen Ustaoglu.

Yine Tereddiit (2016)’de Elmas’in 6zel alan ile kamusal alan arasindaki sikismigligi
ve Ozel alana yani eve kapatilmighigi evin yani basindaki okul ile ¢ok net bicimde ifade
edilmektedir. Elmas ailesiyle birlikte yasadigi koyden, egitim hakki elinden alinarak
kendisinden yasca ¢ok biiyiik bir adam ile evlendirilmis ve ev i¢i emeginden iicretsiz bicimde
yararlanilmak iizere adeta satin alinmistir. Buna cinsel anlamda kocasina tatmin saglama
zorunlulugu da eklenmelidir. Burada geng¢ bir kizin rizasi disinda cinsel iligkiye zorlaniyor
olusu da yonetmen tarafindan gosterilmektedir.

Koparildig1 egitim ve zorla kapatildigl ev arasindaki bu karsitlik yine Ustaoglu’nun
yukarida bahsedilen karsitliklart vurgulama ve belirgin kilma c¢abasinin bir bagka Ornegi
olarak goriilebilir. Evinin penceresinden gidemedigi okula ve orada edinmesi muhtemel ama
arkadaslik kuramadigi c¢ocuklara bakan, karst komsusunun evine ve kendisine oranla c¢ok
mutlu bir hayat siirlisiine bakan Elmas’in sahip olduklarina ve elinden kagirdiklarina bakar ve
bu karsitliklar {izerinden bir geng kizin ugradigi hak gaspinin sahitleri haline geliriz.

Son soz olarak sunlar1 sdylemek miimkiindiir. Yesim Ustaoglu kadinlarin yasadigi
sorunlar tarif etmekte ve incelikli bicimde ortaya koymaktadir. Ilbuga Ugar’in (2018: 25)
ifadesiyle : “Bu sorunlarin devamlilif1 karsisinda kadinlar basta olmak iizere farkindalik
yaratmakta, sorunlara dikkat ¢ekmekte ve boylece kadin miicadelesinde yer almasi gereken

kurumlar ve diger aktorleri kadin miicadelesine davet etmektedir.”
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EK 1- FILMLERIN KUNYE BILGILERI

Pandora’nin Kutusu (2008)

Yapim: Ustaoglu Film, Silkroad Productions — Lest Petites lumieres — The Match
Factory — Stromboli Pictures — ZDF/ARTE Production.

Yonetmen: Yesim Ustaoglu
Senaryo: Yesim Ustaoglu, Sema Kaygusuz

Oyuncular: Tsilla Chelton (Nusret), Derya Alabora (Nesrin), Osman Sonant
(Mehmet), Oviil Avkiran (Giizin), Onur Unsal (Murat), Tayfun Bademsoy
(Faruk)

Goriintii Yonetmeni: Jacques Besse

Kurgu: Franck Nakache

Ozgiin Miizik: Jean-Pierre Mas

Sanat Yonetmeni: Elif Tas¢ioglu — Serdar Yilmaz

Siire: 112 Dakika
Araf (2012)

Yapim: Ustaoglu Film Yapim — CDP — The Match Factory - ZDF/ARTE - TRT
Yonetmen: Yesim Ustaoglu
Senaryo: Yesim Ustaoglu

Oyuncular: Neslihan Atagiil (Zehra), Baris Hacihan (Olgun), Ozcan Deniz
(Mahur), Nihal Yal¢in (Derya), Yasemin Conka (Meryem), Ilgaz Kocatiirk
(Rufat)

Goriintii Yonetmeni: Michael Hammon

Kurgu: Naim Kanat - Mathilde Muyard - Svetolik Zajc
Ozgiin Miizik: Bruno Tarriére

Sanat Yonetmeni: Osman Ozcan

Siire: 2 Saat 4 Dakika
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Tereddiit (2016)

Yapim: Ustaoglu Film Yapim — Slot Machine — Unafilm - Aeroplan Film- +90
Film Prodiiksiyon

Yonetmen: Yesim Ustaoglu
Senaryo: Yesim Ustaoglu

Oyuncular: Funda Eryigit (Sehnaz), Ecem Uzun (Elmas), Mehmet Kurtulus
(Cem), Okan Yalabik (Umut), Serkan Keskin (Elmas’in Kocasi)

Goriintii Yonetmeni: Michael Hammon
Kurgu: Agnieszka Glinska - Svetolik Zajc
Ozgiin Miizik: Antoni Lazarkiewicz
Sanat Yonetmeni: Osman Ozcan

Siire: 105 Dakika
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