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hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.
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ONSOZ

Hayatimizin her alanina sirayet eden gorsel imgeler yagami algilayis bigimimize
etki eder. Sanat¢ilar resim sanatinda genis bir yer tutan sanatsal imgelerden kendilerini
ve meselelerini ifade etmek i¢in faydalanmislardir. Yiizlerce yildir ataerkil toplumun
normlar1 ¢ergevesinde, patriarkal diizen yararina kadinlarin davranis bigimlerinin ve
bakis acilarinin kontrol edilmesi amaclanmistir. Imgeler de bu amaca hizmet
etmiglerdir. Diinyadaki ve Tiirkiye’deki ekonomik, toplumsal, siyasal ve sanatsal
gelismeler 15181inda Tiirk resim sanatinda kadin imgesinin doniistimiinii incelemek
imgelerin kullanimin1 anlamak acisindan yararli olacaktir. Imgeler toplumdaki
doniisiimiin gostergesi oldugu gibi doniisiimiin kendisine aracilik etmek icin de
kullanilmaktadirlar. Feminist hareketin riizgariyla birlikte kadinlar imgelerin giiclinden
faydalanarak kendi meselelerini ve toplumda goérmeyi arzu ettikleri degisim ve
doniistimleri dile getirmislerdir. Yirminci ylizyillda Tiirk resim sanatinda kadin
imgelerinin doniisiimii  lizerinden yapilacak olan okuma imgelerin algimizi
sekillendirmede nasil kullanildigi konusunda farkindalik kazanmamiza yardimeci

olacaktir.

Tezim siiresince destegini ve emegini esirgemeyen danigsmanim Dog. Burcu
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OZET

Toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinan kadin konusu yirminci yiizyilda tim
diinyada 6nemini koruyan ve lizerine pek cok arastirma gergeklestirilen bir mesele
olmustur. Bu mesele de diger tiim meseleler gibi zamanin ve kosullarin degismesiyle
birlikte doniisiime ugramistir. Kisa bir zaman diliminde pek ¢ok degisimin yasandigi
yirminci yiizyilda kadin konusu resim sanatinda kadin imgeleri {lizerinden viicut
bulmustur. Imgelerin giiciinden faydalanan sanatgilar kadm konusunu pek ¢ok farkli
sOylem ve sekillerde ele almiglardir. Kadin imgeleri toplumsal degisimden etkilendigi
gibi degisim yaratmak i¢in de kullanilmistir. Bu arastirmada yirminci yiizyilda Batida
ve Tiirkiye’de yasanan ekonomik, toplumsal, siyasal meselelerle sanatsal sdylemlerin
paralellikleri kadin imgesi merkeze alinarak incelenmistir. Hem ataerkil diizenin hem
de kadmlarin sanatta var oluslarinin kadin imgelerine yansimalart gosterilmistir.
Feminist sanatin dogusu ve kadinlarin kendi yasamlarinin gerceklerini birinci agizdan
dile getirmeleriyle kadm imgeleri farkli bir boyut kazanmustir. Imgeler elestirel bir dil
icerdigi gibi arzu edilen doniisiimiin de gostergeleri olmustur. Tezin amact yirminci
yiizyilda Tiirk resim sanatinda kadin imgesinin yolculuguna sahitlik ederek sanatin ve
sanatsal imgelerin degisime ve doniisiime aracilik etmek gayesiyle kullanildigini gézler
online sermektir. Kadin imgesinin donilistimiinden yola c¢ikarak resim sanatinda
imgelerin giiclinlin anlasilmasi, ingas1 ve anlamlandirilmasi konusunda farkindalik

yaratmak amaclanmistir.

Anahtar kelimeler: Imge, Kadin imgesi, Batililasma, Tiirk resim sanati, Yirminci
yiizyil, Bati resim sanati, Feminizm



SUMMARY

The subject of woman and gender roles was an important research topic in
twentieth century. During twentieth century the circumstances for women kept
changing and transforming. A lot has happened then; in a relatively short period of time.
It is possible to see the transformation through the images of women in art. To make
their own statements, the artists have used the power of images in different ways.
Woman image in art was capable of making an impact for change in the society and it
also got affected from change itself. In this research, economic, social and political
changes in the West, in Turkey and their correspondence with art were examined in
terms of woman images in art. The different impacts of patriarchy and female artists
were discussed. Following the birth of feminist art and women starting to display their
own experiences, this image has changed. These images have been critical and an
indicator of the need for change. The objective of this thesis is to witness the journey
of change on how women are portrayed in Turkish art in this time period and show how
artists use the power of imagery for change. By studying the transformation of woman
images in Turkish art, the goal is to raise an awareness about the importance,

construction and interpretation of representation.

Keywords: Image, Woman image, Westernization, Turkish art, Twentieth century,

Western art, Feminism
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1. GIRiS

Gegmisten giinlimiize insanlar tarafindan sayisiz imge olusturulmustur.
Yasantimizin 6nemli bir pargasi haline gelen insan {iriinli imgeler belirli amaclar
dogrultusunda inga edilmektedirler. Tiirk resim sanatinda kadin imgesinin yolculugunu
anlamak icin oncelikle imgeyi ve imgenin sanatta ve 6zellikle de resim sanatindaki
kullanimimi anlamak gereklidir. Bu sebeple bu ¢alismada oncelikle imgelerin
ozellikleri, sanatta ve spesifik olarak resim sanatinda imgelerin yeri iizerinde

durulmustur.

Sanat toplumu olusturan bireylerin yansimasidir. Bireyler yasanan toplumsal,
siyasi, ekonomik gelismelerden etkilenirler. Hayatin bir izdiisiimii olan sanat da bu
etkilesimlerden dogar. Diinyada yasanan toplumsal, siyasal ve ekonomik degisimleri
incelemek sanatin dogumuna zemin hazirlayan gelismeleri anlamak acisindan
onemlidir. Osmanli Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kendi i¢ dinamiklerini ve
diinyayla olan etkilesimini bilmek bireyin yaratti1 sanati anlamlandirabilmek i¢in
gereklidir. Yirminci yiizy1l pek ¢ok gelismeye ve degisime sahne olmus, diinyanin
gittikge globallestigi, yogun bir donemdir. Sanat da globallesmeden etkilenmis, gelisen
teknolojiyle birlikte kiiltiirleraras: etkilesim artmistir. Bu nedenle yirminci yiizyilda
diinyada ve Tiirkiye’de yasanan gelismeler, sanattaki yansimalarini ¢éziimleyebilmek

adina aragtirma konusu olarak ele alinmstir.

Gorsel dil imgelerden faydalanir. Kadin imgesi giinliik yasantimizda ve sanatta
binlerce yildir siklikla kullanilan bir temsildir. Hem Bat1 hem Tiirk resminde toplumsal
yapmin insasinda kullanilmis ve toplumsal cinsiyet baglaminda ataerkil diizeni
besleyecek sekilde idealize edilmistir. Toplumsal yapinin insasinda ¢esitli roller bigilen
kadin ¢ogu zaman degisimin merkezine konumlanmistir. Bu nedenle yirminci yiizyil
Bati resminde ve Tiirk resminde kadin imgesinin incelenmesi yasanan veya yaganmasi

arzu edilen toplumsal dontigiimlere 151k tutmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu gerileme ve dagilma déneminde kaybettigi giiciine
kavusmak i¢in Avrupa’y1 yakalama gayretinde olmustur. Saray, ¢evresi ve aydin tabaka

tarafindan dayatilan Batililasma cabalart kadinlarin pek cok hak ve ozgiirliige



kavusmasini saglamissa da Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiinii engelleyememistir.
Batililagsmanin odagindaki kadin, resim sanatinda kadin imgeleriyle viicut bulmustur.
Tanzimat doneminden baglayarak Cumhuriyetin ilanina ve glinlimiize kadar Tiirk resim
sanatinda kadin imgesi kiiltiirin ingasina hizmet etmistir. Batida baslayarak zaman
icerisinde Tiirkiye’de de etkili olan feminist hareket temsillerin giiclinden faydalanmis,
yaratilan kadin imgelerine, kadinlarin sanattaki ikincil konumlarina elestirel
yaklagimlarda bulunmustur. Ataerkil bakis acisinin baskin oldugu kadin imgeleri
ozellikle yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra degisime ugramis, kadin sanatcilar
tarafindan kendi kadinlik deneyimleri dogrultusunda iiretilmeye baslanmistir.
Boylelikle kadin sanatgilar da imgelerin ifade ve doniistirme giiciinden

faydalanmiglardir.

Arastirma siirecinde literatiirdeki kitaplar ve makaleler taranmistir. Eser
incelemeleri i¢in pek ¢ok sanatcinin retrospektif kataloglarina ulagilmis ya da farkl

kaynaklardan yararlanilmistir.



2. IMGE, SANAT VE KADIN

2.1.  Imge Nedir?

Tiirk Dil Kurumu’nun yapmis oldugu dort farkli imge tanimi1 bulunmaktadir;

“1. Zihinde tasarlanan ve ger¢eklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya.

2. Genel goriiniis, izlenim, imaj:

3. Duyu organlarinin digtan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal,
imaj.

4. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve

olaylar, hayal, imaj.” (sozluk.gov.tr, 2019)

Tirk Dil Kurumu'nun yaptigi imge tanimlarina bakildiginda so6zciigiin
kapsaminin genis oldugu, belirli bir kaliba kolaylikla yerlestirilemedigi goriilmektedir.
Imge bir yandan zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen bir hayalken, bir taraftan

da genel bir goriiniis ve imajdir. Bu sebeple hem soyut, hem de somuttur.

Imgeler insan yaraticiiginin gérsellesmis halleridir. Insanlarin i¢ diinyalarin
digsallagtirma, deneyimlerini gorsellestirme ihtiyaglarindan dogmuslardir. Bu nedenle
salt bir temsil olmaktan fazlasini ifade ederler. Anlam tedarik¢isi, haberlesme ve

bilginin referans noktalaridir. Kimi zaman estetik ag¢idan da haz verirler.

Imgelerin ¢agrisimlara neden olan sezgisel bir taraflar1 vardir. Duygu ve
diisiince aktarrmi imgeler yoluyla gerceklesir. insanlar imgeleri bir savunma araci
olarak da kullanabilirler. “Imge, bir kalkan ya da daha keskin sdylemek gerekirse bakisi
baska yone ¢ekmek icin bir sihir ya da yem haline gelebilir.” (Leader, 2018, s. 39) Bu

yoniiyle imgeler kuvvetli bir silahtir.

“Insanlar sozciiklerle ve imgelerle konusurlar.” (Burnett, 2005, s. 92) Nasil ki
sozciiklerle iletisim kurmak amaclaniyorsa, imgelerle de amag¢ aymdir. Insan zihni
imgelerle diisinmeye yatkindir. Imgeler insan bilincinin {iriinii olan, yaratilmis
temsillerdir. “Imgenin ger¢ek degeri, baska herhangi bir yolla kodlanamayacak bilgileri

iletebilme giiciidiir.” (Gombrich, 2014, s. 142) Anlamin ve mesajin toplumsal insasinda



kullanildiklar1 ve gdrme yetisine sahip her insana hitap edebildikleri ve ulasabildikleri
icin gii¢ sahibidirler. Imgelerin insas1 ve kullanimi bir toplumdaki kiiltiirel farkliliklar:
ortaya koyar. “Insan dogasina ve insanlarin yarattig1 kiiltiirel ve sosyal bigimlenimlere
(configurations) dair tutarli ve tarihsel olarak sekillenmis biitiin tanimlarin tam
merkezinde yer alirlar.” (Burnett, 2005, s. 38) Bu nedenle imgelerin incelenmesi,
icerisinden ¢iktig1 toplum hakkinda da pek ¢ok olguya isaret eder. Her kiiltiir yarattigi
imgelere farkli anlamlar yiikler. Ayni imge, farkli toplumlarda farkli anlamlara
gelebilir. Bu durum imgelerin biinyesinde barindirdigr cesitlilik ve zenginligin

gostergesidir.

Imgelerin sahip olduklari bir diger gii¢ “gercegi yansitabilme” ya da “gergekligi
gizleyip degistirebilme” yetisidir. (Colak, 2019, s. 27) Imgelerin her daim gercegi
yansitmadigi, bilingli olarak insa edildigi goriilmektedir. Empoze edilmek istenen fikir
dogrultusunda yeniden anlam iiretimi s6z konusudur. “Imgeler bize asil diinyay: degil,
diinyalardan bir diinyay1 gosterir.” (Leppert, 2002, s. 16) Bu sayede gercege arzulanan
bigim verilebilir. Tarafsiz ve nesnel olmayan imgeler aldatic1 da olabilirler. imgelerin
bu denli giicli olmasi giiniimiizde karsilastigimiz imge bombardimanina neden
olmaktadir. Imgeler insanlarin dikkatini cekebilmek ve etkilesim yaratabilmek icin
birbirleriyle rekabet halindedirler. Bu basariy1 gosteren imgeler tasarim ve zeka

uriintidiirler. Hangi amacla kullanildiklar1 6nem arz etmektedir.

Imgeler iletisimin kuvvetli birer aract konumundadirlar. Belirli bir amag
dogrultusunda kullanildiklarmna iliskin en somut 6rnekler reklamlarda gordiiglimiiz
imgelerdir. Reklam imgeleri bizi tiikketime tesvik etmekte, daha mutlu bir hayat
slirmemiz i¢in vaatlerde bulunmaktadir. Daha fazla tliketmemiz, kapitalist diizeni
besleyecek oyuncular olmamiz i¢in insan eliyle yaratilmiglardir. Cevremizdeki gorsel
uyaranlarla siirekli bir satin almaya davet s6z konusudur. Imgelerin aracisi oldugu
kapitalist diizenek bizi ydnlendirmeye, kaliplara sokmaya calismaktadir. Ozellikle
kadin imgeleri {izerinden stereotipler yaratilmaktadir. “Imgeler etkilesimi, insanlar1 ve
paylastiklar ortamlar1 sekillendiren araytizlerdir.” (Burnett, 2005, s. 25) Bu nedenle

kiiltiir ingasinda giiclii bir konuma sahiptirler.



2.2.  Sanatsal iImge

Sanatta imgelerden siklikla faydalanilmaktadir. Resim sanatinda imgeler,
zihinsel tasar1 olmanin otesinde gorsellesmektedirler. Bu sebepten otiirli “gdz” ve
“gdrmek” resim sanatindaki imgeleri algilamak igin birinci kosuldur. Imgeler resim
sanatinda hem gorsel olarak viicut bulmakta, hem de zihinsel olarak varligini
stirdiirmektedir. Sanatsal imgeler yalnizca goriilmekle kalmaz, diislinme ve hissetme
siireclerini de baslatirlar. Insanlarm kendilerini ve cevrelerini gérme bigimlerini

degistirebilme giicline sahiptirler.

“Yapis1 geregi sanatsal imge, estetik bir duygulanim 6gesi igerir.” (Ziss, 2016,
s. 77) Sanatsal imgede duygu ve diislince bir arada, i¢ ige ge¢mistir. Duygu bileseni
sanatsal imgenin ayrilmaz bir pargasidir. imge aracihigiyla izleyicide bir duygu uyanur,
clinkii “sanatin imgeleri dogrudan dogruya insan duyarligina doniiktiir.” (Ziss, 2016, s.

78)

Imgenin giiclii olmas: igin resimde yapisal biitiinliik olmas: gerekmektedir.
Resme baktigimizda biitiin 6geleri aymi anda, birlikte goriiriiz. Imgeler birbiriyle iligki
icerisindedir. Bu sebeple resim bir biitlin olarak iliskiler ag1 dikkate alinarak
degerlendirilmelidir. Imgeler bir arada olduklari diger imgelerle etkilesim
icerisindedirler. “Bir imgenin anlami onun hemen yaninda goriilen ya da hemen

arkasindan gelen seye gore degisir.” (Berger, 1986, s. 29)

Imgeler goriilebilir olsalar da erisilebilir degillerdir. Gergekgi bir goriiniime
sahip olsalar dahi, yalnizca birer temsildirler. René Magritte’in yapmis oldugu
“Imgelerin Thaneti” isimli eser bu gercege dikkati cekmektedir. (Resim 1) Piponun
altinda yazmakta olan Fransizca yazinin Tiirkcesi “Bu bir pipo degildir.” seklindedir.
Sanat¢inin resmetmis oldugu pipo her ne kadar goriintii olarak gergek bir pipoya
benzese de, piponun kendisi degildir. Yalnizca piponun bir temsili olmaktan ibarettir.

Magritte, imgelerle ilgili diistiigiimiiz aldatic1 yanilgiyla izleyiciyi yiizlestirmektedir.



Resim 1: René Magritte, Imgelerin. ihaneti, 1928-1929, Tuval Uzerine Yagh Boya,
63.5x93.98 cm, Los Angeles County Giizel Sanatlar Galerisi, Los Angeles

Gostergeler sanat¢inin zihninde olusan imgeyi izleyiciye iletmeye olanak
saglar, ancak bu her zaman kolayca ¢dziimlenebilir degildir. imgelerin anlamlar1 ¢ok
katmanli ve kompleks olabilir. Imgelerin anlammin iiretildigi zamandan mi, yoksa
algilandig1 zamandan m1 geldigi bir tartigma konusudur. Sanat¢i Joseph Kosuth,
kavramsal sanatin gdstergebilimle iliskisini sorguladigi “Bir ve Ug¢ Sandalye” adli
yerlestirmesinde sandalyenin fotografina, kendisine ve bir kagit {izerine yazilmisg
tanimina yer vermistir. (Resim 2) Sandalyenin ge¢miste c¢ekilmis fotografi, simdiki
zamanda yer alan somut varlig1 ve ge¢mis, simdiki zaman ve gelecegi kapsayan tanimi
bir aradadir. Sanat¢1 sandalyenin gorsel temsili, sandalyenin kendisi ve tanimindan
olusan sozel temsilinden hangisinin ger¢ek sandalye oldugunu sorgulamaktadir.
Boylece sanatta gorsel imgelerin de bir parcast oldugu temsil sorununa dikkat
cekmektedir. Kavramsal sanatin Onciilerinden olan Joseph Kosuth, nesnenin nasil

goriindiigiinden cok sanatin islevini gdzler niine sermistir. (Incirkus, 2020)



Resim 2: Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965, MoMA, New York

“Sanatsal imge etkin gézlemleme ile soyut diisiincenin 6zelliklerini birlestirir.”
(Sen & Giirpinar, 2019) ilk imgeler magara duvarlarina yapilmis olan hayvan
resimleridir. Bu imgelerin hangi amaglar dogrultusunda tiretildigiyle ilgili farkli teoriler
olsa da, insanlarin kendilerini gorsel imgeler araciligiyla ifade etmelerinin on binlerce
yil Oncesine dayandigini gostermektedir. Kilise yiizyillar boyunca Hristiyanligi
anlatmak icin gorsel imgelerden faydalanmistir. Okuma-yazma oranlar1 ¢ok diisiik
oldugu icin Bati resim tarihinde kilise imgeler aracilifiyla ogretilerini anlatmis ve
yaymustir. Daha sonra Protestanlik, “imge tasiyicist olmaktan kurtulan ve din ve sanati
birbirinden ayristiran” bir yol izlemistir. (Sayin, 2002, s. 50) Litografinin ve fotograf
makinasinin icadiyla imgeler hizla ¢ogaltilarak dolasima girmis ve herkese ulasir hale
gelmigtir. Eskiden yalnizca yerinde goriilebilen imgeler artik her yerde goriiniirdiir.
Imgeler bugiine kadar énemini korumus, hatta giinliik yasantimizda varhigini siirekli

arttirmistir.

2.2.1 Sanat¢inin Perspektifinden imge

Resimde gordiigiimiiz imgeler zamanin dondurulmus halleridirler. Sanatginin
tercih etmis oldugu bir anin iiriiniidiirler, imgeyi yaratan sanat¢inin kendisidir. Imgeyi
olusturan sanat¢inin tercihleri, “neyi Onemli bulduguna iligkin yorumunu agiga
vuracaktir.” (Gombrich, 2014, s. 144) Sanatgi, estetik agidan da anlamli olan imgelerini
yaratirken sonsuz olasiliklar arasindan bir se¢im yapmak zorundadir. Resim, sanatginin

diinyay1 kesfetmesinde, sorgulamasinda bir aractir. Imgeler de bu siirecin énemli bir



pargasidir. Imgeler, “diinyaya dair belirli bir farkindaligin gérsel transformasyonlar1”
olarak degerlendirildiklerinden, sanat¢1 da se¢cimlerinde kendi farkindaliklarini eserine

yansitir. (Leppert, 2020, s. 15) Sanatci imgenin yaraticist konumundadir.

Sanatsal imge gozlem ve soyutlamanin bir sonucudur. Sanatsal imgeler i¢in
“nesnel diinyanin 6znel tasarimi1” seklinde bir genelleme yapmak miimkiindiir. (Ziss,
2016, s. 58) Sanatci nesnel diinyaya yonelik algilayisini damitarak sanatsal imgeler
aciga c¢ikarir. Somut bir bigime sahip olan imgeler, sanat¢inin aktarmak istedigi duygu

ve diisiincelere, eserin biitiiniine hizmet eder. Gergegi birebir yansitma amaci gilitmez.

Imge igerisinde hem &znel hem de nesnel olami barindirmaktadir. Nesnellik
yasamin kendisinden, hayatin gézlemlenen gerceginden gelmektedir. Oznellik ise
imgeyi yaratan sanatcimin katkisidir. “Oznellik, sanatcidaki 6zgiinliigiin Slciisiinii
gosterir.” (Ziss, 2016, s. 71) Resimde gordiiglimiiz imge bir sanatginin goriisiidiir.
Sanatcinin inanglari, arzulari ve bilgisi dogrultusunda nasil imgeler tercih edecegi
belirlenecektir. Richard Leppert’in (2002) dedigi gibi “Sanat bir sey iizerine
‘konusurken’ baska bir sey lizerine susar.” Sanat¢1 soOyleyeceklerini nasil
anlasilacagindan bagimsiz olarak tercihleriyle belirler. Resmi yapan sanat¢i eserini
satmak ve para kazanmak hedefindedir. Sanatin1 bir koleksiyonerin siparisi {izerine
yapabilir ya da sanat piyasasinda bir yer edinmek gayesiyle sanatini icra edebilir. Bu
dogrultuda sanatcinin iirettigi imgeler de bir taraftan kendi amacina hizmet edecektir.
Sanatginin imgeleri iretim siirecinde farkli motivasyonlara sahip olabileceginden

bahsetmek miumkiindiir.

Sanatsal imgeleri degerlendirirken sanatcinin da izleyici gibi bir alic1 oldugu
g6z ard1 edilmemelidir. O da toplumdaki diger bireyler gibi icerisinde yasadigi sosyo-
kiiltiirel ortamdan, gorsel kaynaklardan beslenmektedir. Ressamin yaratmak olarak
goriinen edimi “aldigma bi¢cim vermektir.” (Berger, 1998, s. 36) Sanatc¢i imgeleri
yaratirken igerisinde yasadigi toplum ve kiiltiirden bagimsiz degildir. Bu sebeple eser,
sanatgtya ait oldugu kadar toplumsal bir yaratimdir da. “Sanat, imgeler araciligiyla
gercekligin yeniden iiretilmesidir.” (Ziss, 2016, s. 57) Imgenin ¢6ziimlenmesi sanatin
toplumsal yasamdaki konumunu ve islevini gozler oniine serer. Sanat ve toplumsal

degisim ve doniisiimler karsilikli olarak birbirlerinden etkilenir ve bigcimlenirler.



2.2.2. izleyicinin Perspektifinden Imge

Resim sanatindaki imgeleri dncelikle duyu organimiz olan géziimiiz araciligiyla
duyumsariz. Ilk etapta retinada olusan goriintii fiziksel bir siirectir. Goziimiiz
aracilifiyla duyumsadigimiz bilgiyi algilamamiz ise kisisel yorumumuzla miimkiin
olmaktadir. imgeler, izleyiciyle etkilesime girdiginde anlam kazanmaktadir. Imgenin
anlamlandirilmasinda bakan kisinin yaraticiligi devreye girer. Anlam yaratimi
izleyicinin aktif rol oynamasiyla gerceklesir. Bu nedenle herkes imgeleri farkli

yorumlayabilir.

S6z konusu imgeler oldugu zaman kisisel deneyimler ve 6znellik konusu 6nem
kazanmaktadir. imge “bireysel belirlenme niteligine” sahiptir. (Ziss, 2016, s. 62)
Mutlak ve degismeyen anlamlardan s6z etmek miimkiin degildir. Resme bakarak
sanat¢inin bakis agisini deneyimleriz, ancak sanatginin anlatmak istediginden farkl
anlamlar ¢ikarmak da miimkiindiir. Izleyici kendi hayat gbriisii ve deneyimleri 15181nda
eseri yorumlayacaktir. Bir kiginin yorumladigi imge ile bir baska kisinin yorumu
birbirinden farkli olabilir. Sanat¢inin aktarmak istediginden bambaska anlamlar
¢ikarilabilir. Imgeler sonsuz olasiligi biinyelerinde barindirmaktadirlar. izleyici
resimde kendisinden bir parga goriir, ¢linkii bilgisini, inan¢larini, benligini baktig
imgelere yansitir. Anlam ancak bu sekilde, bakan kisinin katilimiyla olusur. izleyici
baktig1 imge ile kendisi arasinda iliski kurar. Sanat¢inin imgelerinin okuyucusu olan
izleyici, imgeleri kendi deneyimleri dogrultusunda farkli sekillerde zihninde

tamamlayabilir. izleyici imgeler araciligiyla yaratima katkida bulunur.

Resim sanatindaki imgeler izleyicinin yorumlama yetenegine tabiidirler.
Izleyici imgeye disaridan bakarken, ayn1 zamanda zihinsel bir faaliyet igerisindedir.
Imgeye bakmak ilk adimdir, ancak bu adim herkesi farkli bir yola ¢ikarabilir. Her kiside
farkli duygu ve diisiinceleri tetikleyebilir. Kisiler, deneyimleri ve gercekleri 15181inda
kendi iggoriilerine sahip olurlar. Bellek goriilen imgenin anlamlandirilmasinda rol
oynar. Imgeler hakkinda konusuyor olmak onlarin biitiin sifrelerinin ¢dziimlenmesi
anlamina gelmez. Zaman igerisinde yeni anlamlar agiga ¢ikabilir. Nihai bir sona

ulagsmak imgenin zenginligini yadsimaktir.
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2.3. Resim Sanatinda Kadin imgesi

Sanat tarihine bakildiginda resim sanatinda kadin en ¢ok rastlanilan imgelerden
bir tanesidir. Kadinlar diinya niifusunun yarisini olusturmalarina karsin sanat eserlerine
baktigimizda bu esit dagilimi goremeyiz. Resim sanatinda ¢ogunlukla erkek yerine
kadin imgelerinin kullanimi tercih edilmistir. Bu durum salt estetik kaygilardan otiirii
olmayan, bilingli bir tercihtir. Avrupa’daki yagl boya geleneginde kadiin seyirlik
nesne olarak resmedilmesi defalarca tekrar edilmis bir konudur. Ozellikle ciplak

kadimlarin resmedildigi nii eserler Avrupa’da 6nemli bir sanatsal gelenek olmustur.

Ataerkil toplum yapis1 kadinlara bir rol bigmis, bu roliin oynanmasimi talep
etmis ve dayatmistir. Kadinin dogurganligi 6n plana ¢ikarilarak annelik vazifesini
yerine getirmekle yiikiimlii oldugu empoze edilmistir. Kadinin gérevi yuvay1 kurmak,
ev islerini halletmek, ¢cocuklara bakmak, hizmet etmek, esini memnun etmek olmustur.
Kadin kendine baktig1 zaman bile bunu kendisi i¢in degil, esi ya da bir bagka erkek i¢in
yapmaktadir. Kendisini adina bir sey yapmasi beklenmez ve istenmez. Yalnizca ailesi

icin yagamakla ytikiimliidiir.

Kadinlara hayatlar1 boyunca erkekler tarafindan begenilmenin ve onlara giizel
goriinmenin bagar1 demek oldugu dayatilmigtir. Kendi varligini baskalariin géziinden
gorerek degerlendirmek, onlar tarafindan begenilmek zaman igerisinde kadinlarin
arzusu ve amaci haline gelmistir. Kadin kendi degerini kendisi belirlemez. Bir erkek
ona baktig1 siirece vardir. “Erkekler kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini
seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin
kendileriyle iliskilerini de belirler. Kadinin igindeki gozlemci erkek, gozlenense
kadindir.” (Berger, 1986, s. 47) Boylece kadin, Berger’in bahsettigi gibi erkeklerin
baktig1 seyirlik bir nesne durumundadir. Bu durum resim sanatinda pek ¢ok kez konu
edilmis, ataerkil diizen tarafindan kadina bigilen rol sanat aracilifiyla tescillenmistir.
Erkekler tarafindan resmedilen kadin imgeleri toplumsal yapinin bir {iriinii oldugu gibi

ayni zamanda bu yap1y1 besleyen bir konuma sahip olmustur.

Avrupa’daki yagli boya geleneginin 6nemli bir boliimiinii olusturan kadin
imgeleri nii olarak resmedilmistir. Nii olmak seyredilmek i¢in digerlerine ¢iplak

goriinmektir. Nii kadinlarin hedef kitlesi erkeklerdir. Kadinlar bu resimler araciligiyla
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erkege “seyredilen birisi olarak disiligini sunmaktadir.” (Berger, 1986, s. 55) Kadin
imgesi izleyenin erkekligini yliceltmek i¢in vardir. Kadinin bireysel ozelliklerine,
erkegin bakis1 olmaksizin var olduguna dair bir ipucu yoktur. Kim oldugu, hikayesi
onemli degildir. Kimligi yadsinmaktadir. Bu durumda kadin imgesi belirli bir amaca

hizmet etmektedir; bakan erkegin talebini karsilamak ve onu memnun etmek.

Resim sanatinda kadin imgesi diger imgelerle etkilesim hélindedir. Bu
imgelerin ne oldugu kadinin toplumsal konumuyla ilgili ipuglar1 verir. Bu sebeple kadin

imgesini degerlendirirken diger imgelerle olan iliskisini ¢oziimlemek gerekir.

Resim sanatinda siklikla karsimiza ¢ikan kadin imgelerini degerlendirirken
“bedenin kimlik etrafindaki kiiltiirel Orlintlileri oldugunu” unutmamak gerekir.
(Antmen, 2013, s. 12) Imgelerin dili ¢ok gii¢liidiir ve belli amaglar dogrultusunda
kullanilabilirler. Imgeler tehlikeli ve yamltic1 olabilirler, ¢iinkii imge temsil edilen
seyin kendisi degildir. Bilingli bir yeniden yaratimdir. Resimler ve imgeler iiretildikleri
cagin tanigidirlar. Gegmise ve bugiine ayna tutabilme 6zelligine sahipken ayni1 zamanda
gelecegi de sekillendirirler. Kadin imgelerinin yaratimi kadinin toplumsal konumundan
bagimsiz degildir. Kadin bedeninin sanatsal temsili kiiltiirel dontisiimlerden
etkilenmektedir. Bu temsillerin incelenmesi ve ¢oziimlenmesi resmin yapildigi
donemde kadinin toplumsal konumu hakkinda ipuglar1 sunar. Resim sanatinda kadin

imgesi toplumsal cinsiyet rollerinin bir yansimasi olmustur.

Erkekler tarafindan yazilan sanat tarihine bakildiginda kadinlarin sanatg1 olarak
arka planda kaldigini, ancak resimlerde siklikla imge olarak yer aldigini goriiriiz. Kadin
sanatgilarin deneyimleri uzun yillar boyunca erkeklerin goziinden yansitilmigtir. Kadin
imgesi lizerinden iktidar miicadeleleri gerceklesmistir. Toplumsal yapinin insasinda
kadina bigilen roller sanatta da kendini gostermektedir. Kadin imgesi ve en ¢ok da kadin
bedeni kiiltiirel bir anlam belirlemekte kullanilan bir arac haline gelmistir. Ozellikle
feminizm dalgalariyla birlikte kadinlar sanat diinyasinda hak ettikleri yeri almak
konusunda kararli davranmiglardir. Kadinlar kendilerini sanat araciligiyla ifade etmeye

ve seslerini duyurmaya baslamislardir.

Bati’da feminist hareketin ylikselise ge¢mesiyle birlikte sanat pratiginde de

toplumsal cinsiyet baskisi goriiniirliik kazanmaya baglamistir. Linda Nochlin’in
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“Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanatc1 Yok?” baslikli makalesi sanat diinyasinda ¢igir agict
nitelikte olmustur. Zaman igerisinde kadinlar resim sanatinin yalnizca nesnesi olmaktan
cikmis, 6znesi haline de gelmislerdir. Kadinlar kendi imgelerinin yaraticist konumuna

gecmislerdir.
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3. YIRMINCI YUZYILDA MEYDANA GELEN GELiSMELER

3.1. Diinyada Yasanan Gelismeler

Yirminci ylizyil I. ve II. Diinya Savaslari’nin yasandigi, Soguk Savas’a sahitlik
etmis, rekabetle, yikimlarla dolu oldukga kaotik bir ylizyildir. Teknoloji, tip, endiistri
gibi pek ¢ok alanda meydana gelen gelismeler ¢agin sekillenmesinde etkili olmustur.
Emperyalist iilkeler aras1 somiirgecilik yarisina sahne olan yirminci yiizyilda, daha
fazla toprak ve kaynak elde etmek i¢in siirekli bir miicadele sdz konusudur. Bu rekabet
somiirgecilik faaliyetlerine maruz kalan uluslarin bagimsizlik savasi vermesine, siyasi

degisimlerin meydana gelmesine neden olmustur.

Yirminci ylizyilin sakin baglayan ilk yarisi, 1914 yilinda I. Diinya Savasi’yla son
bulmustur. Savas teknolojilerinde yasanan gelismelerle topyekiin savaslar biiyiik bir
felakete doniigmiis, korkung bir yikimla sonuglanmistir. I. Diinya Savasi’nda uzun
stiren siper savaglari, teknolojik gelismelerle birlikte II. Diinya Savasi’nda yerini

tanklara, ucaklara, daha gelismis silahlara birakmistir.

I. Diinya Savasi devam ederken yirminci ylizyilin biitiin diinyay1 etkisi altina
alacak en 6nemli gelismelerinden biri yaganmistir. 1917 yilinda Rusya’da Vladimir
Lenin (1870-1924) énderliginde Bolsevik Ihtilali ger¢eklesmistir. Ekim Devrimi olarak
da bilinen bu devrim, yirminci yiizyilda biitiin diinyada etkisini gdstermis olan sosyalist
diizenin kurulmastyla sonu¢lanmaistir. Ekim Devrimi’yle yirminci ylizyili kasip kavuran
komiinizm - kapitalizm c¢ekismesinin temelleri atilmigtir. Rusya’nin savastan
cekilmesiyle sonuclanan bu devrimden bir yil sonra, 1918 yilinda son bulan I. Diinya
Savasi yaklasik 17 milyon kisinin 6liimiine, 20 milyon kisinin yaralanmasina neden
olmustur. Savasin sonucunda Avrupa’nin siyasi haritas1 degismistir. Almanya, Osmanlt
Devleti, Avusturya-Macaristan, Bulgaristan ve Italya’dan olusan ittifak Devletleri
biliylik bir yenilgiye ugramis, ¢cok agir sartlara sahip olan antlasmalar imzalamak
zorunda kalmislardir. Ozellikle Almanya’nin Versay Antlasmasi’yla ugradigi maddi ve
manevi yikim II. Diinya Savasi’na zemin hazirlamistir. I. Diinya Savasi sonrasindaki

donemde Tiirkiye Cumhuriyeti de dahil olmak {izere pek ¢ok cumhuriyet kurulmustur.
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1929 yilinda Amerikan borsast Wall Street’in ¢okiisiiyle meydana gelen ekonomik
bunalim tiim diinyay1 derinden etkilemistir. Yasanan “Biiyilk Buhran” II. Diinya
Savagi’na kadar devam etmistir. I. Diinya Savasi sonrasi yeni siyasi ideolojiler ve

rejimler ortaya ¢ikmugtir. Ozellikle Almanya ve italya’da fagizm yiikselise gecmistir.

Almanya I. Diinya Savasi’nda almis oldugu yenilginin révansin1 almanin pesine
diismiistiir. Boylece II. Diinya Savasi meydana gelmistir. Savas teknolojilerinin
gelismesiyle II. Diinya Savagsi I. Diinya Savasi’ndan ¢ok daha yikicit olmustur. 1945
yilinda biten savasta yarist sivil olmak {izere 50 milyon insan hayatini kaybetmistir.
(Aksin, 2010, s. 276) Savas Miittefik Devletler i¢in zaferle sonuglanirken ABD
tarafindan Japonya’ya atilan atom bombasi, etkileri uzun yillar devam eden biiyiik bir
insanlik dramina sahne olmustur. II. Diinya Savasi’nin sonucunda Almanya biiyiik bir
yenilgiye ugramistir. ABD {iretim, tiikketim, egitim gibi alanlarda bir siiper gii¢ haline
gelmis, ancak komiinizm korkusu devam etmistir. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi (SSCB) ve ABD arasinda dogrudan sicak bir catisma yasanmasa da Soguk Savas
meydana gelmistir. ABD, Marshall Plani’yla kapitalist olan Bati Avrupa {ilkelerine
ekonomik yardimda bulunmustur. Truman Doktrini’yle de Tiirkiye ve Yunanistan’a
askeri ve mali yardimlar yapmistir. Bdylece komiinizmin yayilmasmi ve SSCB

tehdidini 6nlemeye ¢aligmistir.

1949 yilinda Mao Tse Tung (1893-1976) onderligindeki Cin komiinizm
ideolojisini uygulamaya koymustur. Ayn1 yil ABD tarafindan askeri ittifak orgiitii
NATO kurulmustur. Simone de Beauvoir’in (1908-1986) varolus¢u feminist kuramin
en onemli eserlerinden olan “Ikinci Cinsiyet” isimli kitab1 yayinlanmistir. ABD ve
SSCB arasindaki Soguk Savas baska iilkeler iizerinden yerel savaglar olarak
gerceklesmeyi siirdliirmiistiir. 1950 yilinda ¢ikan Kore Savasi ve 1963 yilinda baglayan

Vietnam Savasi bu savaglarin birer 6rnegidir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra somiirgeler bagimsizliklarini ilan etmeye baslamis ve
somiirgecilik sistemi ¢okiise gegmistir. 1945 yilinda diinya barigint korumak igin

uluslararasi bir 6rgiit olan Birlemis Milletler faaliyetlerine baglamistir.

1947 yilinda SSCB tarafindan ilk uydu Sputnik uzaya firlatilmistir. 1961 yilinda

Yuri Gagarin (1934-1968) uzayda diinyanin g¢evresinde dolagan ilk insan olmustur.
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1969 yilinda ise ABD’li Neil Armstrong (1930-2012) aya ilk ayak basan insan
olmustur. SSCB ve ABD arasindaki rekabet uzayda da devam etmistir. Tip alanindaki
gelismeler de hiz kesmeden siirmiistiir. Bu donemde ilk bobrek nakli gergeklesmis,
“cinsel Ozglirlik” kavrami 6n plana ¢ikmig; dogum kontrol haplart piyasaya

stiriilmiistir.

1962 yilinda komiinist Dogu Berlin ve kapitalist Bat1 Berlin’i birbirinden ayiran
Berlin Duvari insa edilmistir. 1962 yilinda Soguk Savas’in bir uzantisi olan Kiiba Fiize
Krizi tim diinyayr tedirgin etmis olsa da karsilikli odiinler verilerek ¢oziime

ulagilmistir. Diinya niikleer savasin esiginden donmiistiir.

1966 yilinda Ulusal Kadin Orgiitii (NOW) kurulmus, tiiketici haklarmni koruma
hareketi gelismistir. 1966 yilinda Cin’de on yil siireyle devam edecek, Mao’nun
komiinist ideolojisini yapilandiran Kiiltiir Devrimi baslamistir. 1968 yilinda 68
Hareketi olarak bilinen ve Fransa’da baslayan iiniversite 6grencilerinin isyani diinyanin
cesitli yerlerinde etkisini gostermistir. 1969°da escinsellikten yana hareketler
baslamistir. Bilimsel ¢alismalar ve esitlik miicadeleleri biiyiik bir hizla devam etmistir.
Ingiliz parlamentosu escinselligi ve kiirtaji su¢ kapsamindan gikartmistir. 1978 yilinda
ilk tiip bebek Ingiltere’de diinyaya gelmistir. Ilk kalp nakli bu donemde
gerceklestirilmistir.

1989 yilinda Berlin Duvar1 halk tarafindan yer yer yikilmis ve Almanya
birlesmistir. Zaman igerisinde kapitalizmin etkinligini daha da arttirmasiyla ve
devletlerin Keynescilikten neo-liberalizme gegisiyle birlikte zengin - fakir arasindaki
gelir ugurumu biiylimiistiir. SSCB’nin 1991 yilinda dagilmasiyla komiinizm c¢atist
altinda birlesen birlik bozulmustur. Sosyalizmden kapitalizme hizli gegis Rusya’da
bunalima sebep olmustur. 1997 yilinda yasanan bunalim Asya’ya ve Dogu Avrupa’ya

da yayilmustir.

Yirminci yiizy1l bir yandan pek ¢ok savasin, rekabetin, krizin gerceklestigi, bir
yandan da bilimsel gelismelerin yasandigi, insanin ortalama yasam siiresinin uzadigi
bir ¢agdir. Bu yiizyilda kentsel yasam ve g¢evre kirliligi hizla artmistir. Somiirge
devletler bagimsizligini ilan etmis, yeni cumhuriyetler kurulmus, demokrasi adina

onemli ve olumlu gelismeler yasanmistir. Kadin-erkek esitligi, kadin haklari, cinsel
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ozgiirliikler, azinlik haklar1 gibi konular gittik¢e daha fazla glindeme gelmis ve dikkati
cekmistir. Bu ylizyilda teknolojinin hayatimizdaki yerinin artmasiyla ¢ok daha kisa
siirede ¢ok daha fazla gelisme yasanmistir. internetin diinya capinda genis kitleler

tarafindan kullanimi sayesinde haberlesme hizinda doruk noktalara ulagilmistir.

3.2. Bati Resim Sanatinda Yasanan Gelismeler

Yirminci yiizyilda yaganan ¢ok sayida degisim, gelisim, yikim insan iiriinii olan
sanata da yansimistir. Sanat¢1 toplumda yasayan ve toplumla iligkisi olan bir birey
oldugu i¢in kendini dis diinyadan soyutlayamaz. Etrafindaki diinya ile devamli
etkilesim halindedir. Sanatiyla yasama tepki verir. Yirminci yiizyilin ilk yarist
geleneksellesmis kurallara ve kaliplara karsi ¢ikan modernizmin hakim oldugu,
ilerleme esasl1 bir donem olmustur. Modernizmin en gii¢lii ddneminde yasanan diinya
savaglar1 ise ilerlemeye olan inancin sarsilmasina yol agmistir. Yirminci yiizyilin ikinci
yarisinda One c¢ikan postmodernizmle cogulcu bakis acgist ve farkliliklar Gnem

kazanmistir.

On dokuzuncu yiizyilda akademik gelenekler 6n plandadir ve el iistiinde
tutulmaktadir. Neoklasizm ve Romantizm akimlar1 egemenligini stirdiirmektedir. On
dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindan baglayarak sanatgilar yeni arayislarin pesinde

olmuglardir. Yirminci ylizyilda da bu arayislar devam etmistir.

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan izlenimcilik, akademik
gelenegin karsisinda yeni bir arayis ve durus sergilemistir. Cizgisellik yerini renklerle
elde edilen hacimsellige birakmistir. Detaylar kaybolmus, sanat¢inin “izlenimi”
biitiinsel olarak verilmeye gayret edilmistir. Malzeme alanindaki teknolojik gelismeler
sanatta da yansimalarint bulmustur. Boyalarin metal tiiplerde kullanilmaya
baslanmasiyla birlikte sanatgilar agik havada resim yapabilir duruma gelmistir. Michel
Eugene Chevreul’un (1786-1889) renk teorisiyle ilgili onermesi yeni bir teknigin ortaya
cikmasina neden olmustur. “Eszamanli Kontrast” adi verilen teoride yan yana gelen
renklerin birbirlerinin tonunu degistirdigi ve farkli algilanmasina sebep oldugu
gosterilmistir. “Georges Seurat’nin (1859-1891) “Noktacilik” adi verilen teknigiyle
yaptig1 resimler, optik ve renk alaninda bilimsel ¢aligmalarin adeta birer gorsel

karsiligidir.” (Antmen, 2008, s. 22) “Noktacilik” teknigiyle Michel Eugéne
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Chevreul’un teorisi sanatta denenmistir. 1840’11 yillarda fotograf makinasinin icadi ile
sanatin belgeleme niteligi dnemini kaybetmis, bdylece yeni olasiliklar dogmustur.
Izlenimciler resimlerini agik havada, 15131n anlik degisimlerini kendi duyumsadiklar
sekliyle tuvale aktarmislardir. Hizl, kesik fir¢a vuruslartyla yapilan bu resimlerde
“tamamlanmamishk™ hissi s6z konusudur. Claude Monet’nin “Izlenim: Giindogumu”

isimli eseri bu akima 6rnek olusturdugu gibi ayn1 zamanda ismini de vermistir. (Resim

3)

Resim 3: Claude Monet, izlenim: Giindogumu, 1872, Tuval Uzerine Yagli Boya, 48x63 cm,

Musée Marmottan Monet, Paris

Izlenimcilerden etkilenen Paul Cézanne (1839-1906) gériinen gerceklige degil
resimsel gerceklige dikkat ¢ekmis, resmin yapisal temeline dnem vermistir. Hem
Kiibizmin hem de soyut sanatin dnciisii olmustur. Izlenimcilik sonras: dénemde eserler
veren Paul Gauguin’in (1848-1903) simgeselligi ve ifadeciligi, Vincent Van Gogh’un
(1853-1890) disavurumculugu ¢agdaslar1t i¢in yeni ve farkli yaklagimlardir.
Disavurumculuk bir egilim olarak yirminci yiizy1l boyunca kendini gdstermis, bu
ozellikte pek ¢ok akim olmustur. Disavurumcu Fovistler tiipten c¢iktigr sekliyle
kullandiklar1 boyalarla parlak, canli ve zit renklere yer vererek resmin iki boyutlu bir
ylizey oldugunu vurgulamislardir. Henri Matisse’in (1869-1954) “Dans” isimli tablosu
bu akimin 6rneklerindendir. (Resim 4) Mutlulugu resmeden sanat¢1 disavurumcu bir

egilim gostermistir.
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Resim 4: Henri Matisse, Dans, 1910, Tuval Uzerine Yagh Boya, 260x391 cm, Hermitage
Museum, St. Peterburg

Disavurumcu egilimlerde olan farkli gruplar da etkinliklerini siirdiirmiislerdir.
1905 yilinda Almanya’da kurulan “Koprii” (Die Briicke) figiiratif i¢erikli disavurumcu
bir gruptur. 1911 yilinda yine Almanya’da kurulan “Mavi Binici” (Der Blaue Reiter)

grubu ise soyut icerikli disavurumcudur.

Modernlesmenin, sanayilesmenin, karmagik kent yasaminin sanattaki
izdiiglimlerinden biri de “Primitivizm” adi verilen egilim olmustur. “Primitivizm
konusu, 6zellikle gliniimiizde, tarihsel, sosyolojik, antropolojik ve estetik boyutlariyla
Bat1 somiirgeciliginin bir uzantisi olarak ele alinmaya baslanmistir.” (Antmen, 2008, s.
36) Batili sanatgilar “ilkel” toplumlarin sanatmna ilgi duymuslardir. Ozellikle
somiirgelerden getirilen mask ve heykel gibi objelerden faydalanilmistir. Kiibizmi
miijdeleyen Pablo Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” isimli eseri bu ilginin resme

yansimasinin bir gostergesidir. (Resim 5)
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Resim 5: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuval Uzerine Yagh Boya, 243.9x233.7 cm,
MoMA

1908’de baslayan Kiibizm akimi devrimsel niteliktedir. Es zamanli olarak farkli
acilardan gosterilen nesneler, gorsel temsil sistemine yepyeni bir anlayis getirmistir.
Varligin tiim boyutlar1 ayni anda ele alinmistir. Bu yeni zaman-mekan iligkisine dair
bicimsel yaklasimlarda, Einstein’in izafiyet teorileri ile bilimsel gelismelerin etkili
oldugu disiiniilmektedir. Kiibizmle geometrik formlara yer verilmis, ylizeyin iki
boyutlu olusuna dikkat c¢ekilmistir. Farkli malzemelerden faydalanilarak kolajlar
yapilmistir. Bu kolajlarda gazete kupiirlerinden, reklam imgelerinden yararlanilmistir.
Bdylece giiniin yasantisina ait giincel 6geler de sanat yapitina dahil edilmistir. I. Diinya

Savast’yla birlikte Kiibizmin parlak giinleri sona ermistir.

1913 yilinda New York’ta uluslararast bir sergi olan “Armory Show”
gergeklestirilmistir. Sergide hem Avrupalt hem de Amerikali sanatcilarin eserleri yer
almigtir. “Armory Show” sergisi modern sanatin ABD’deki gelisimine katkida
bulunmustur. Modern sanat Almanya’da “Dejenere Sanat” olarak degerlendirilerek
sergilenmis, pek ¢ok eser toplatilip yok edilmistir. ABD’de ise sanat ve sanat¢1 devlet
tarafindan desteklenmistir. ABD’nin izledigi politikayla cok sayida sanat miizesi
kurulmus, Avrupa’da yasanan baski ve savas ortami firsata ¢evrilerek sanatin merkezi

Avrupa’dan ABD’ye yonlendirilmeye baglanmistir.
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Yayinladig1 manifestosuyla goriislerini sunan Gelecekgilik (Fiitlirizm) akimi
1909 yilinda Italya’da ortaya ¢ikmistir. Gegmisle bag olmamasi gerektigini sdyleyen
Gelecekgilik akiminda hiz, hareket, ritim ve dinamizm vurgulanmistir. Ugak, tren,
araba gibi hareketli cisimler ve teknolojiler Gelecekgilik akimini benimseyen
sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir. Savas yanlisi, yakici, yikici, saldirgan bir tutum
icerisinde olmuslardir ve anti-feministtirler. I. Diinya Savasi’nda akimin temsilcisi olan

bazi1 sanat¢ilarin hayatini kaybetmesiyle Gelecekg¢ilik son bulmustur.

On dokuzuncu yiizyilda Izlenimcilerle baslayan soyutlamalarla yirminci yiizyil
sanat tarihinde soyut sanat kendine 6nemli bir alan yaratmistir. Soyut sanatin icerisinde
farkl Gsluplar, bi¢imsel arayislar olmustur. Wassily Kandinsky (1866-1944) renk ve
sekillerden faydalanarak temsili gercekligi bir kenara birakmis, soyut bir ifade
yaratmustir. “Sanatta Tinsellik Uzerine” isimli kitabiyla sanatin bir ihtiya¢ oldugunu
dile getirmis, duygularin disavurumu oldugundan bahsetmistir. Sanat doganin bir

taklidi olmaktan ¢ikmis, kendi gergekligine sahip olmustur.

Soyut eserler veren bir diger sanat¢1 Kazimir Malevi¢’in (1879-1935) “Siyah
Kare” isimli eseri Siiprematizm akiminin 6rneklerindendir. (Resim 6) Malevi¢ herhangi
bir nesneyi temsil etmesi gerekmedigini sOylemis, saf bi¢cimlerin derin anlamlari
pesinde olmustur. Kare, yuvarlak gibi geometrik formlarla tinsellik arayisindadir.

Malevig’e gore sanatin toplumsal bir iglevi yoktur.

Resim 6: Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1915, Tuval Uzerine Yagl Boya, 80x80 cm, The
State Tretyakov Gallery, Moskova
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Ayn1 donemde eserler veren Piet Mondrian (1872-1944) renklerden ve yatay-
dikey cizgilerden yararlanmistir. Plastik ifadeyi ve 6geler arasindaki iliskiyi 6n planda
tutmustur. “Mondrian’in ‘Yeni Plastisisizm’ olarak adlandirdigi geometrik soyut
anlayisa gore sanat, evrenin degigsmez yasalarinin bir tiir yansimasidir.” (Antmen, 2008,
s. 83) Malevic ve Mondrian neo-platonik diislincelerin etkisinde kalarak bi¢imin
ardinda gizli olan 6ze ulasma gayesinde olmuslardir. Soyut sanatin ardinda goriilen
tinsellik arayisinda I. Diinya Savasi’nda verilmis olan kayiplarin ve yikimlarin etkisi

mevcuttur.

1920’li yillarda Rusya’da ve Almanya’da ortak noktalara sahip akimlar
olmustur. Rusya’da ortaya ¢ikan Konstriiktivizm ve Almanya’da hem bir akim hem de
bir sanat okulu olarak ortaya ¢ikan Bauhaus islevsellige ve toplumsal fayda esasina
yonelmis, tasarimi 6n planda tutmustur. Rusya’da meydana gelen 1917 Ekim
Devrimi’yle birlikte Konstriiktivizm yeni bir diinya inga etme ¢abasina hizmet etmistir.
Sanat propaganda amagh kullanilmis, gbrsel bir devrim ideolojisi haline gelmistir.
Geleneksel resim yerine farklt malzemelerin kullanildig1 ii¢ boyutlu diizenlemeler
tercih edilmistir. Almanya’da Walter Gropius tarafindan (1883-1969) kurulan Bauhaus
Okulu’nda sanatgilar ve zanaatkarlar bir araya gelerek, bireysel yaratim geri plana
atilmadan toplumsal fayda hedeflenmistir. Mimari, tasarim ve sanat alaninda tiretimler

olmustur.

I. Diinya Savasi sirasinda meydana gelen yikimlar ve kayiplar sanatcilar
derinden etkilemistir. 1918 yilinda manifestosunu yayinlayan “Dada” hareketi savas
karsit1 olmakla birlikte ayn1 zamanda diizen karsitidir. Savasin getirdigi vahset ve bu
vahsetin yasanmasina gdz yuman insanlig1 protesto eden bir harekettir. insanin a¢ gozlii
dogasini elestirmistir. Yagamin ve sanatin bir olmasi gerektigini savunurken sanata
karsidir. “Dadacilarin ortak yani, yenilik¢iligi benimsemeleri ve sanatin ne olmasi
gerektigi konusundaki yerlesmis goriislere karsi ¢ikmalariydi.” (Lynton, 1991, s.130)
Dada hareketinde kolaj ve asamblaj kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Marcel Duchamp’in
(1887-1968) “Cesme” ismini verdigi seri lretim pisuart imzalayarak Bagimsizlar
Sergisi’ne yollamasi ve sanat eseri olmadigi gerekgesiyle reddedilmesi, yirminci
yiizyilin en ¢ok konusulan olaylarindandir. Sanat yapitinin ne oldugu ve bu kistasi

kimin belirledigi tartismaya agilmstir.



22

1924 yilinda yayinladiklart manifestoyla baglayan Gergekdistiiciililk akiminin
sanat¢ilar1 Sigmund Freud’un (1856-1939) psikanaliz ¢aligmalarina ilgi duymuslardir.
Riiyalar, bilingalt1 gibi kavramlara dnem vermis, goriinenin Stesindekine yonelik bir
arayis igerisinde olmuslardir. Toplumsal diizenin isleyisine karsi ¢ikip, zihinsel
cagrisimlardan yararlanarak dogaglama {izerine kurulu imgeler kullanmiglardir.
Akilcilik denklemlerinin disindadir, sanatci bilingaltindakileri disart vurur. Salvador
Dali’nin (1904-1989) “Bellegin Azmi” isimli eseri bu akimin 6érneklerindendir. (Resim

7)

Resim 7: Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, Tuval Uzerine Yagli Boya, 24x33 cm, MoMA

Avrupa’da fasizmin yiikselisi ve II. Diinya Savasi’yla birlikte pek ¢ok sanatci
ABD’ye go¢ etmistir. 1929°da yasanan Biiylik Bunalim sonrast ABD’de ekonomik
toparlanma siireci baglamistir. Bunun bir sonucu olarak sanatin merkezi Paris’ten New
York’a yonelmistir. Bu donemde ABD’de ¢ogunlukla biiyiik boyutlarda yapilmis Soyut
Disavurumcu eserler sanat piyasasina egemen olmustur. SSCB’de hakim olan sanatin
toplum icin oldugu anlayisinin tersine sanatin sanat igin yapildigi anlayist
benimsenmistir. SSCB’deki toplumsal gercekei resimlerin karsiliginda ABD’de
bireysellik, i¢sel gereksinim ve 6zgiirliiglin 6n planda oldugu Soyut Disavurumcu
resimler vardir. Sanat carpisan ideolojilerin bir parcast haline gelmistir. Bu durum
yasanan Soguk Savag’in bir uzantisidir. ABD hiikiimeti sanat1 ve sanatciy1 destekleyen
projeler yapmistir. Bu donemde Soyut Disavurumculuk pek ¢ok farkli formda
karsimiza c¢ikar. Jackson Pollock’un (1912-1956) “aksiyon resmi” teknigi, Mark
Rothko’nun (1903-1970) “boyasal alan” resimleri Soyut Disavurumculugun farklh

Oorneklerindendir.
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Kapitalizmin tegvik ettigi tiiketim kiiltiirlinlin bir sonucu olarak Pop Art (Pop
Sanati) dogmustur. Richard Hamilton gibi sanatgilar (1922-2011) Pop Art
iiretimlerinde kolajdan faydalanirken elestirel bir tutum sergilemislerdir. Hazir
imgelerden faydalanan sanatcilar giindelik yasamin bir pargast olan bu imgeleri iki
boyutlu yiizeylere yerlestirmislerdir. Andy Warhol (1928-1987), Marilyn Monroe
(1926-1962) gibi pop kiiltiirlinlin {iretimi olan sanatcilar1 yapitlarinda kullanmistir.
Boylece yeni bir imge yaratmaksizin var olan fotografik goriintiilerdeki imgeler
tekrarlanmigtir. Herhangi bir duyarlilifin var olmadig, kitle kiiltiiriiniin tiiketicisi olan
sanat¢inin ona katki sagladig bir dongii s6z konusudur. Giindelik yasam ve sanat i¢ ige
geemistir. Reklam imgeleri sanatin bir parcast olmus, konserve kutularina, siselere

varana dek sanat ve hayat arasindaki sinirlar yok edilmistir.

1960’11 yillarda Fransa’daki Dada diisiincesinden temellenen Yeni Gergekgilik
akimi dogmustur. Gergeklik olgusunun yeniden kavranmasini amaglamistir. Kesin bir
kuram olmayip sanatgilarin yorumuna agiktir. Yves Klein (1928-1962) tek renk
resimleriyle bu akimin temsilcilerindendir. Bir taraftan Pop Art’in etkileri slirmeye
devam ederken bir taraftan simetri, diizen ve akli 6n plana koyan, mekéani kullanarak
espas yaratan, endiistriyel malzemelerden ve iiretim sekillerinden faydalanan, bigimsel
sadeligi ve birimlerin tekrarint benimseyen Minimalizm akimi ortaya cikmustir.

Minimalizm akiminda duygu ve kisisel disavurumlar yoktur.

Kavramsal sanat 1960’11 yillarda etkili olmaya baslamis bir baska egilimdir.
Marcel Duchamp’mn 1917 tarihli “Cesme” isimli eseri Kavramsal sanatin onciisii
olmugtur. Kavramsal sanatla birlikte sanatin nesneye olan gereksinimi tartigilmaya
baslanmistir. Performanslar, happeningler, yerlestirmeler, ¢cevre ve arazi sanati gibi
yaklagimlarin ¢ikis noktasinin da Kavramsal sanattan temellendigi sOylenebilir. Cevre
ve Arazi sanati anti-kapitalist bir durus sergileyen, dogaya dair biling uyandirmaya
calisan egilimlerdir. Tiim bu akimlarda sanatin meta yonii elestirilmekte ve tepki

gosterilmektedir. Yetenek yerine yaraticilik 6n plana ¢ikmaistir.

1960’11 yillarin {iriinii olan Fluxus sanat akiminda sanat¢ilarin ortak bir tislubu
yoktur ancak ortak bir tutum igindedirler. Sanatin metalastirilmasina karst olan grup
giizel sanatlarin yok olmasi gerektigini, hayatla sanatin birligini savunur. Cogunlukla

atik malzemeleri kullanan, kalicilik yerine gegiciligi vurgulayan Fluxus disiplinler arast
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bir egilim olmustur. Joseph Beuys’un (1921-1986) sanatin toplumsal doniigtiirme
giiclinii vurgulayan, herkesin sanat¢i oldugunu dile getiren, izleyicinin yaratici siirece
bizzat katildig1 “sosyal heykel” kavrami dikkat ¢ekmistir. Aym1 donemde Italya’da
ortaya ¢ikan Art Povera da ayni1 sekilde gelip gecicilige vurgu yapan, atik malzemelerin
kullanildig1, malzemenin siireg i¢erisindeki degisiminin gozlemlendigi, “yoksul sanat1”
olarak tabir edilen bir akimdir. “Art Povera sanatgilari, 20. yiizy1l sanatinin yalnizca
malzeme dagarcigini zenginlestirmekle kalmamais, farkli malzemelerin siire¢ i¢indeki
degisimini izlenebilir ve gozlenebilir kilarak sanat deneyiminin simirlarini

genisletmislerdir.” (Antmen, 2008, s. 213)

1960’1 yillarda sanatcilarin yeni arayislar pesinde oldugunu ve geleneksel
anlamdaki Bat1 resim sanatinin geri planda yer aldigini1 gérmekteyiz. 1970’ler itibariyle
resimsel yaklagimlar tekrardan One c¢ikmaya baslamistir. Bu durum “Yeni
Disavurumculuk™” olarak isimlendirilmistir. Resme duyulan 6zlem sonucunda
geleneksel anlamda tuval, boya ve figiir tekrardan giindeme gelmistir. Kavramsallik ve
zihinsellik yerini duygu ve ifadeye birakmistir. Bigimsel kaygilardan uzak, 6znelligin
onde oldugu eserler tiretilmistir. Bu donemde figiiratif resme egilim oldugu
gozlemlenmektedir. Lucian Freud’un (1922-2011) figiiratif eserleri dikkat
cekmektedir. Koleksiyonerlerin sayisinda meydana gelen ivime ve sanatin bir yatirim
araci olarak goriilmesi sanat piyasasinin canlanmasina ve biiytimesine katki saglamigtir.
1972 yilinda John Berger’in (1926-2017) “Gorme Bigimleri” isimli kitab1 yayinlanmis,
gorselligi ve imgeleri anlamlandirmak konusunda elestirel bir bakis agis1 glindeme

gelmistir.

1979 yilinda Jean-Frangois Lyotard’n (1924-1998) yazmis oldugu
“Postmodern Durum” isimli inceleme modernizmin sonuna gelindigini isaret
etmektedir. Postmodernizm insanligin bilimle dogru orantili ilerlemedigini savunan,
cok-degerliligin ve ¢ok-sesliligin hiikiim siirdiigili, metinler arasi ve disiplinler aras1 bir
anlayis olarak ortaya ¢ikmistir. Kiiresellesmenin etkileri sanata yansimaktadir. 1980’11
yillarda yapisokiimcii bir yaklagim icerisinde olan Yeni Kavramsalcilar kitle iletisim
aracglarinin kapitalist toplumdaki etkilerini goriiniir kilmaya ¢alismiglardir. Nesnelerin,
imgelerin ve sozciiklerin giiclinii gézler oniline sermislerdir. Giindelik nesnelere ve
siradan imgelere elestirel bir gézle bakarak yeni anlamlar yaratmislardir. Yine 1980’11

yillardan itibaren kimlik olgusunu odak haline getiren, kisisel deneyimlerin 1s18inda
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olusturulmus eserler goze carpmaktadir. Bu eserlerde Bati kiiltiiriiniin yaptig1
otekilestirmelere vurgu yapilmistir. Yine bu donemde galerilerin ve miizelerin

sayisinda artig gdzlemlenmistir.

1990’1 yillar itibariyle sanat akimlari etkisini yitirmeye baslamistir. Bu
donemde eklektik bir tavirla karsilagilir. Teknolojide yasanan hizli gelismeler,
dijitallesmenin etkileri sanatta da yansimalarin1 bulmustur. Diizenlenen bienallerle
kiiresellesmenin etkileri daha ¢ok goriilmekte, tek bir sanatsal merkezin varligindan s6z
edilememektedir. Yerel fuarlarin ve miizayedelerin sayis1 artmistir. Malzeme ¢esitliligi
gozlemlenmektedir. Cok uluslu sirketler sanata daha fazla sermaye aktarimi yapmaya

baslamiglardir.

3.3. Bati Resim Sanatinda Kadin imgesinin Gelisimi

Kadin imgesi Bat1 resim sanatinda Ronesans’tan bu yana en ¢ok kullanilan
imgelerden bir tanesidir. Tekvin’de ilk ¢iplaklar olarak resmedilen Adem ve Havva’nin
Havva yiiziinden cennetten kovuldugu belirtilmektedir. Adem ve Havva’nin yasak
elmadan yemeleri sonucu ¢iplakliklarini fark etmeleri ¢iplakligin Orta Cag’da giinahla
bagdastirilmasimna neden olmustur. “Kutsal metinler ve sanat ortak bir diislinceyle
Havva’nin Adem’i etkileme giiciinii, dolayisiyla genel drama onun sebep oldugu
goriigiinii kabul eder.” (Leppert, 2020, s. 93) Boylelikle kadin bastan ¢ikarici, suga
tesvik eden, giinahkar kalibina yerlestirilmistir. Tek Tanrili dinler ataerkil diizenin
mesrulastirmasinda 6nemli bir rol oynamustir. Ciplaklik Adem ve Havva’nin gizlemeye
calistiklar1 bir utang olarak Yahudilik ve Hristiyanliktaki yerini almistir. Bu durum Bati
resim sanatinda pek ¢ok defa resmedilmistir. “Bati resminde daha sonralar1 Havva gibi
nii poz vermis olan kadinlar, Havva’'nin gilinahinin mirascilar1 olmakla birlikte
genellikle yatar halde tercih edilmislerdir. Oziinde, bulunduklar fallik pozisyondan
devrilmislerdir, erkeklere bahsedilmis dikligi paylasmalarina artik imkan yoktur.”
(Leppert, 2020, s. 93)

Hristiyanlikla beraber Bati resim sanatinda en ¢ok kullanilan imgelerden biri de
Meryem Ana’dir. Meryem Ana’ya kutsallik, iffet, miitevazilik gibi kavramlar
atfedilmistir. Bir tarafta glinahkar Havva’nin, bir tarafta masumiyetin sembolii Meryem

Ana’nin oldugu iki farkli kadin tipi yaratilmistir. Kotii kadin stereotipi kilise
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aracilifiyla 1450-1750 yillar1 arasinda pekistirilmistir. “Cad1 avlar1” ad1 altinda pek ¢ok
kadin katledilmis, iskence goérmiistiir. “Kadinin, bu sekilde ‘diisman’, ‘kotii’ ve ‘yok
edilmesi gereken’ olarak otekilestirilmesi” durumuna kilise onciiliik etmistir. (Aksan,

2013) Boylece Hristiyanlik araciligryla kadin diismanligi mesrulagtirilmigtr.

Ideal giizellik anlayisin1 yansitan, kadimlarin seyirlik nesne olarak goriildiigii nii
resim gelenegi Avrupa’da yiizyillar boyunca devam etmistir. Idealize edilmis kadin
bedeni, erkek sanatcilar tarafindan erkeklerin seyretmesi i¢in resmedilmistir. Nii
resimlerdeki ¢iplaklik utanilacak bir durum degil, bakilmaya tesvik edilen bir
durumdur. Erkegin bakis agisiyla kadin cinsel bir obje olarak gorilmis ve
yansitilmistir. Kadin imgeleri erkeklerin haz duymasi, kendini iyi hissetmesi i¢in
erkekler tarafindan yapilmistir. Nesnelestirilen kadin bu denklemde yalnizca resimdeki
bir imge olarak var olabilmistir. Aydinlanma ¢agiyla birlikte kadinlar hak ve
ozgirliiklerinin farkina varmislar ve haklarimi elde etmek i¢in savas vermislerdir.
Fransiz [htilali’yle beraber esitlik, hak ve zgiirliiklerin giindeme gelmesi kadinin birey
olarak kabul edilmesini saglamistir. Bu durum birey olarak varligini ortaya koymaya

baslayan kadinin kendi kendini temsil edebilmesinin 6niinii agmastir.

Kadin imgeleri pek ¢ok farkli sekillerde Bati sanat tarihinde yer almistir.
Ronesans’a kadar goriilen betimlemeler dini icerikliyken, Ronesans’tan sonra kdyde
tarlada ¢alisan kadindan hizmetgiye, ev hanimina, hayat kadinlarina, kralicelere kadar

hayatin icerisinden pek c¢ok farkli kadin imgesine yer verilmistir.

Kadina ve erkege insa edilen toplumsal diizen igerisinde farkli cinsiyet rolleri
bicilmistir. Kadma atfedilen bu roller onun toplumsal statiisiiniin ikincil konuma
gelmesine neden olmustur. Kadin ataerkil diizende dezavantajli bir pozisyona
getirilmistir. Kadinlarin toplumsal konumlarindaki geriye diisiis cinsiyet ayrimciligina
yol agmuigstir. Yasanan esitsizlik topluma ayna tutan sanatta da yansimalarini bulmustur.

Resim sanatinda siklikla tercih edilen kadin imgesi kadina bakis agisinin tezahiirtidiir.

Kadin ev isleriyle ilgilenme, cocuk dogurma ve yetistirme gibi gorevleriyle evin
duvarlariyla sinirlandirilmis, toplumsal hayatin disina itilmis, i¢ mekana kapatilmistir.
Bu hapsedilis kadin bedeni tizerinden ahlak kavraminin yaratilmastyla iliskilidir. Kadin

bir birey olarak goriilmemis, her daim esine ve ¢ocuklarina kars1 fedakar ve verici
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olmasi gereken bir hizmetkar olarak goriilmiistiir. Kadinin kendinden vazgegmesi,
kendi i¢ine donmemesi istenmistir. Bir birey olarak hayalleri, beklentileri, hedefleri
olmayan kadin baskalarimin mutlulugu i¢in yasamakla ve kurulu diizeni devam

ettirmekle yiikiimli olmustur.

Moderniteyle beraber geleneksel bakis agisindan, bi¢imlerden, kurallardan
kopus baslamistir. Edouard Manet’nin (1832-1883) “Kirda Ogle Yemegi” isimli
tablosu nii gelenegi cercevesinde resmedilen kadin1 bu defa ahlaki yozlasmanin bir
gostergesi olarak resmetmistir. Donemin yozlastig belirtilen ahlak anlayisi ¢iplak bir
sekilde ¢imlerde oturarak izleyiciye bakan kadinin bedeni iizerinden ifade edilmistir.
Var olan kaliplarin disina ¢ikan bu yaklasim sanat¢inin yasadigi donemde miistehcen
olarak degerlendirilmistir. Bu defa izleyicinin karsisinda idealize edilmemis, hayatin
icinden gergek bir kadn bedeni vardir. Edouard Manet (1832-1883) kaliplar1 kiran

elestirel yaklasimiyla modernizmin dnemli bir temsilcisi olmustur.

Paul Cézanne (1839-1906) modernizmin babasi olarak kabul edilmektedir.
“Bliylik Yikananlar” eserinde gol kenarinda yer alan bir kadin grubunu resmetmistir.
(Resim 8) Agaca yaslanan kadin disindaki kadinlarin hepsi farkli yonlere bakmaktadir.
Izleyici tarafindan gdzlemlenen pozisyondadirlar. Agaca yaslanan kadim ise dogrudan
izleyiciye bakarak iletisim kurar. Resimde huzurlu ve sakin bir hava vardir.
Kompozisyonda olusturulan iicgen form dikkati ¢ekmektedir. Bat1 sanat geleneginde
manzara icerisinde resmedilen ¢iplak kadin figiirleri olduk¢a yaygindir. Bu eserdeki
kadmn figiirler nii resimlerin aksine cinsel bir obje izlenimi vermekten uzaktirlar.
Deforme edilmis, farkli agilardan resmedilmislerdir. Sanat¢1 ideal glizellikte kadinlar
yaratma kaygisinda olmamustir. Oyle ki, sergilendigi 1906 yilinda bu figiirler “girkin”
addedilmislerdir.
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Resim 8: Paul Cézanne, Biiyiik Yikananlar, 1898-1905, Tuval Uzerine Yagl Boya, 210x251

cm, Philadelphia Museum of Art

Yirminci yiizyillda meydana gelen gelismeler kadini ve kadin imgesinin resme
yansimasini etkilemistir. On dokuzuncu yiizyildan baslayarak yirminci yiizyilda kadin
sanatgilarin etkinliginin arttigr gozlemlenmektedir. Paula Modersohn-Becker (1876-
1907) bu degisimin ilk drneklerindendir. Paula Modersohn-Becker (1876-1907) kendi
nii resmini yaptig1 bilinen ilk kadin sanatcidir. Erkek sanatgilar tarafindan ¢ogunlukla
model tutularak yapilan nii resim geleneginin aksine, sanat¢i nii otoportresini yapmistir.
(Resim 9) Kendini hamile olarak resmeden sanat¢inin resmi yaptigi esnada hamile
olmadig1 bilinmektedir. Esini terk edip Paris’e yerlestigi sirada, heniiz hamile olmadan
yaptig1 resminde yeniden doganin kendi oldugunu akla getirmektedir. Eserine verdigi
“6. Evlilik Y1ldoniimii” ismi terk etmis oldugu kocasinin ardindan 6zgiirlesmesini ve
yeniden dogusunu resmettiginin igaretidir. Elleri araciligiyla hamileligine dikkati ceken

sanat¢1 kendinden emin bir tavirla izleyiciye bakmaktadir.
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Resim 9: Paula Modersohn-Becker, 6. Evlilik Y1ldéniimii, 1906, Tuval Uzeri Tempera, Paula

Modersohn-Becker Museum, Bremen, Almanya

Suzanne Valadon (1865-1938) Société Nationale des Beaux-Arts’a kabul edilen
ilk kadin sanatgidir. “Mavi Oda” isimli eserinde kendini resmetmistir. (Resim 10)
Kullanmis oldugu mavi renk ve ¢igekli dekoratif desen dikkat ¢ekicidir. Agzinda duran
sigarasi, ayak ucunda yer alan iki kitabiyla pijamalar1 igerisinde rahat bir goriintii
sergilemektedir. Kadinin ev islerinden sorumlu tutuldugu cinsiyet¢i bir anlayista
yatagmin dagmikligini umursamaz goriiniir. Isyankar, istegi disinda iizerine yiiklenmis
olan sorumluluklar1 reddeden bir tavir igerisindedir. Uzanir pozisyonda duran
sanat¢inin izleyiciye dogru bakmayan, diisiinceli bir hali vardir. Bir erkegin bakis
acistyla resmedilen resimlerden farkli oldugu hemen gbze carpmaktadir. Sanatgi
giinlik hayatin i¢inden, beklenilen ideal gilizellik anlayisindan uzakta olan kilolu
goriintlisiiyle dogal bir kare resmetmeyi tercih etmistir. Degisim riizgarinin etkisinde,
1920’lerin Paris’inin yeni, modern kadiini yansitmistir. Bu donemde artik I. Diinya
Savasi sonrasinda is giiciinde aktif rol sahibi olan, segme ve se¢ilme hakki gibi haklarini

talep eden, esitlik arayisinda olan kadinlar vardir. (Birnbaum, 2012, s. 1-3)
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Resim 10: Suzanne Valadon, Mavi Oda, 1923, Tuval Uzerine Yagli Boya, 90x116 cm, Musée

National d'Art Moderne Centre Georges Pompidou, Paris

Alman Disavurumcularindan olan Georg Schrimpf (1889-1938) Nasyonal
Sosyalist Alman hiikiimeti tarafindan “dejenere sanat” yapmakla suglanan ve
sansiirlenen sanat¢ilardandir. Pek cok eserinde cam onilinde bekleyen kadin figiirleri
vardir. Savag karsit1 bir tutum sergileyen sanat¢i I. Diinya Savasi’nin yikiciligini,
kadinlarin evlerindeki karamsar ve hiiziinlii bekleyislerini resmetmistir. “Penceredeki
Iki Kiz” isimli tablosu bu bekleyisin &rneklerindendir. (Resim 11) Sagdaki kizin
yliziindeki hiiznii, umutsuzlugu ve yorgunlugu gérmek miimkiinken, soldaki kizin
durusundan yasadigr timitsizlik tayin edilir. Arka planda kirsal bir manzara yer
almaktadir. Sanat¢1 savasin gotiiriilerini belirsiz firga darbeleriyle resmettigi kadin
imgeleri araciligtyla aktarmistir. Kadinlar caresizlik igerisinde, i¢ mekdndan pencere

araciligiyla dig diinyaya bakarken resmedilmistir.

Resim 11: Georg Schrimpf, Pencerede Iki Kiz, 1937, 78x73 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Old and New National Galleries, Berlin
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Donemin 6nemli sanatgilarindan olan Kéthe Kollwitz (1867-1945), 1. Diinya
Savasi’nda oglunu kaybetmistir. Sanat¢inin yasadig: travmatik deneyimleri ve acilari
eserlerinde gérmek miimkiindiir. Ozellikle is¢i sinifin1 eserlerine konu alan sanatgi,
savag ve yoksulluk temalarmi islemistir. I. Diinya Savagsi’ndan sonra yaptig1 “Anneler”
isimli graviir ¢aligmasinda, ogullarini, eslerini kaybetmis kadinlarin, babalarini
kaybetmis kiz ¢ocuklarinin birbirine sarilip teselli bulmaya calistiklar1 goriilmektedir.
(Resim 12) Figiirlerde siyahin agirlikta olmasi kadinlarin acisint ve yasini
vurgulamaktadir. Kadimlarin yiizlerindeki ifadelerle duygu durumlarmin 6n planda
oldugu, disavurumcu bir eserdir. Geride kalan kadinlarin yasadiklar1 zorluklari,

birbirlerine destek olarak hayatta kalmaya caligtiklar1 gosterilmistir.

Resim 12: Kéthe Kollwitz, Anneler, 1921-1922, Graviir, MoMA

Siirrealist sanatgilardan René Magritte’in  (1898-1967) yapmis oldugu
“Tecaviiz” isimli esere bakildiginda “dnce bir yliz, ardindan bir kadin govdesi
gorlilmektedir.” (Forceville, 1888, s.155) Kadin suratina yerlestirilmis ¢iplak bir kadin
bedeni vardir. (Resim 13) Gozlerin yerine gogiisler, agzin yerine kadinin cinsel organt,
burnu yerine gobek deligi resmedilmistir. Magritte yapmis oldugu metaforla kadinin
kim oldugundan bagimsiz, erkegin goziinde cinsel bir obje olarak goriindiigiinii
vurgulamaktadir. Kadn ilk 6nce cinselligiyle 6n plandadir. Resme bakildiginda kadin
ve erkeklik organlarinin temsilinden faydalanilarak bir tecaviiz sahnesine génderme
yapildig1 goriilmektedir. Eserin adi bu durumu 6ne ¢ikaracak sekilde “Tecaviiz” olarak

belirlenmistir.
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Resim 13: René Magritte, Tecaviiz, 1934, Tuval Uzerine Yagl Boya, 73.3x54.6 cm, Menil
Koleksiyonu, Houston, ABD

Willem de Kooning (1904-1997) “Kadin I” isimli eserinde soyutlamayi ve
figiiratif resmi birlestirmistir. (Resim 14) Disavurumcu bu yapitta dislerini sikmis,
gozlerini kocaman agmis, abartili derecede biiyiik gogiislere sahip, oturan bir kadin yer
almaktadir. Kadinin goriintlisii estetik agidan haz vermez, hatta korkutucudur.
Gogiuslerinin biiylikliigii cinselligine dikkat ¢ekerken kocaman gozleri ve siktigi
disleriyle kizgin ve hir¢in bir ifadesi vardir. Figiiriin kizginlig1 sanat¢inin boya siiriisii
ve ¢izgileriyle yarattig1 dinamizm aracilifiyla desteklenmistir. Bilingli olarak goz yoran

bir kargasa hakimdir.

Resim 14: Woman I, Willem de Kooning, 1950-1952, 147x193 cm, MoMa, New York, ABD
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Roy Lichtenstein (1923-1997) sanat ve popiiler kiiltiir arasindaki iligkiyi
giindeme getiren Pop Art sanat¢ilarindandir. Cizgi romanlarda baski yoluyla elde edilen
mekanik iiretimi sanat¢i elinden cikan bir sanat eserine g¢evirmistir. Lichtenstein
eserlerinde sablonlardan faydalanarak “Ben Day dots” teknigini kullanmaktadir.
“Banyodaki Kadin” resmi bu 6zelliklerde yapilmis bir eserdir. (Resim 15) Resimde
koyu renk konturlanan kadin dikkat g¢ekicidir. Banyo yapan kadinlar Bati sanat
tarihinde siklikla resmedilmis bir konudur. Lichtenstein bu resimlere gonderme
yaparak kendi doneminin stereotiplestirilmis kadin temsiline yer vermistir. Suyun
icinde olmasina karsin makyajli ve bakimli bir sekilde izleyiciye bakarak banyo yapan,

etrafina mutluluk sacan, idealize edilmis bir kadin figiirli s6z konusudur.

Resim 15: Roy Lichtenstein, Banyodaki Kadim, 1963, 172.7x172.7 cm, Tuval Uzeri Magna ve
Yagl Boya, Thyssen-Bornemisza Museum, Madrid, Ispanya

Lucian Freud (1922-2011) “Benefits Supervisor Sleeping” isimli eserinde
kanepe lizerinde yatan obez bir kadini resmetmistir. (Resim 16) Sanatg¢1, Sue Tilley
isimli 127 kiloluk bir modelle ¢alismistir. Dokuz ayda biten ¢alismasinda modelin
kivrimlarimi  dikkatlice incelemis, biiylik bir titizlikle yansitmistir. Figiiratif
caligmalariyla dikkat ¢eken sanat¢i kadinlara dayattirilan geleneksellesmis giizellik
kaliplarina meydan okumustur. Sanat tarihinde eserin tek izleyicisi olarak kabul edilen
erkegin gururunun oksanmasi icin yapilan resimlerin aksine, obez bir kadin erkegin
gdziine hos goriinme kaygis1 tasimadan oldugu gibi ele alinmistir. Izleyici olarak kadin
ve kadimin yliizlestigi sorunlarin yansimalar1 da vardir. Eser salt estetik olarak zevk
verme amacinda degil, idealize edilen ve empoze edilen diinyanin disindaki gerceklerle

ylizlestirme kaygisindadir. Yiizlerce yildir somiirgelestirilmis kadin bedeni yalnizca
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erotik cagrisimlarin kdlesi olmaktan kurtarilmistir. Yapilan nii ¢alismada kadinin

viicudu biitlin gergekligi ve dogalligiyla, oldugu gibi resmedilmistir.

iy v

Resim 16: Lucian Freud, Benefits Supervisor Sleeping, 1995, Tuval Uzerine Yagh Boya,
151.3x219 cm

Jenny Saville’in (1970) Sotheby’s Londra’da agik arttirmayla satilan “Propped”
isimli eseri bir donem yasayan bir kadin sanatgiya ait en yiiksek fiyata satilan eser olma
invanin1 elinde bulundurmustur. (Resim 17) Sanat piyasasinda kadin-erkek
esitsizliginin glindemde oldugu bir donemde Saville’in elde ettigi basar1 kadin
sanatgilarin goriintirliigliniin artmasini saglamistir. Kendini resmeden sanatci eserinde
ciplak olarak aynadaki goriintiisiine bakmaktadir. Resmin tizerindeki yazi resimdeki
figiiriin okuyabilecegi sekilde yazilmistir. Toplumun kendinden bekledigi ideal
giizellik ve viicut dl¢iilerine sahip olmayan kadinin ¢ektigi aci tirnaklarini dizlerine
gecirmesiyle yansitilmigtir. Dis  goriinlistinden dolayr kirilganlasan, kendini
degersizlestiren bir kadin goriintlisii vardir. Yetersizlik duygusuyla bas etmekte
zorlanan kadmin karamsar ruh halini gozler Oniine seren bir tablo s6z konusudur.
Sanatci, bedeni iizerinden kadina ytiklenen beklentilerin acisini yine onu umutsuzluga
stiriikleyen bedeninden ¢ikarmaktadir. Yaratmis oldugu imge, ataerkil toplumun kadin
bedeni {izerindeki tahakkiimiiniin kadinlarin psikolojisini olumsuz etkiledigini
gostermektedir. Kadinlar kendilerine dayatilan kaliplara uymadiklarinda kaygi
duymakta, 6zgiiven eksikligi hissetmektedirler. Hem fiziksel hem de zihinsel olarak act
cekmekte, hatta kendilerine zarar verebilmektedirler. Sanat¢inin portresinde
tirnaklarin1 kendine batirtyor olusu ve 1stirap icindeki yiiz ifadesi, kadin bedeni

iizerinden yaratilan toplumsal baskiyla bas etmekte zorlandiginin gostergesidir.
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Resim 17: Jenny Saville, Propped, 1992, Tuval Uzerine Yagh Boya, 213.5x183 cm, Ozel
Koleksiyon

Yirminci ylizyilin baglangicindan sonuna dek gegen siire zarfinda kadin imgesi
degisime ugramaya baslamistir. Kadinlarin ¢abalari sonucunda erkek sanatcilarin
idealize edilmis ve yalnizca erkegin zevkine hitap eden kadin imgeleri konusundaki
farkindaligi artmistir. Bu dogrultuda erkek sanatgilarin kadin temsilleri degisiklige
ugramaya baglamigtir. Zaman igerisinde kadin sanat¢ilarin gortiniirliigii artmis, kendi
problemlerini dile getirmeye, kendi mesajlarin1 vermeye baglamislardir. Kadinlar
tarafindan kadin imgeleri yaratilmaya baslanmistir. Yiizyillar boyunca sanatgi
kimligiyle var olamayan kadinlar sanat diinyasinda kendilerini kabul ettirmeye

baglamig olsalar dahi yirminci yiizyi1lda tam bir esitlik ortami saglanamamastir.

3.3.1. Feminist Sanatin Dogusu ve Gelisimi

Feminizm TDK tarafindan “Toplumda kadinin haklarini ¢ogaltma, erkeginkiler
diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama amacini giiden diisiince akimi, kadin hareketi” olarak
tanimlanmaktadir.  (sozluk.gov.tr, 2019) Feminizm yirminci yiizyilin esitlik
miicadelesindeki en onemli aktivist hareketlerden biridir. Var oldugundan bu yana
temelde ayn1 amag¢ dogrultusunda ilerlese de birinci, ikinci ve {igiincii kusak feminizm
olarak donemlere ayrilmistir. Donemsel kosullarin yarattig: diisiinsel iklimle birlikte
feminizmde de farkli yaklagimlar meydana gelmistir. Modern feminizm ve postmodern

feminizm de yapilan siniflandirmalar arasindadir.
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Fransiz feminist yazar ve varoluscu filozof “Simone de Beauvoir’in (1908-
1986) 1949 yilinda yayimlanan Ikinci Cins kitabi, erkekligin nesnel ve evrensel bir
norm olarak anlagildigina isaret eder.” (Chanter, 2019, s. 22) Kadmin
otekilestirilmesini ele alirken “Kadin dogulmaz, kadin olunur” sdziiyle dikkatleri
iizerine c¢ekmistir. Beauvoir, biyolojik farkliliklardan bagimsiz olarak toplumsal
cinsiyetin insasindan ve kadinin kurulmus olan diizende ikincil konuma

yerlestirilmesinden bahsetmistir.

Modernizmle birlikte iiretim ve tiiketimde meydana gelen artis kadinlarin da is
giiciinde yer almasi gerekliligini dogurmustur. Boylece kadinlar erkeklerle esit
imkanlara sahip olmasalar dahi ekonomik 6zgiirliikklerine kavusmuslardir. Toplumsal
hayat i¢indeki faaliyetlerinde meydana gelen artis kadinlarin hak ve o6zgiirliikleri
konusunda bilinglenmelerinde etkili olmustur. Bilinglenen kadinlar adaletsiz diizendeki
eksiklikleri ve esitsizlikleri gidermek adina daha orgiitli bir sekilde calismaya

baslamiglardir.

On dokuzuncu ylizyilin sonlarinda etkisini gostermeye baslayan birinci feminist
kusak kadinlarin se¢me ve se¢ilme hakki gibi temel hak ve ozgiirliikleri i¢in savas
vermistir. Sanatta feminist hareket ise 1960’larin sonlarinda, siyasi aktivizmin etkisiyle
baslamistir. Sanatta feminist bakis agisiyla sorgulamay1 Linda Nochlin’in (1931-2017)
“Neden Hig¢ Biiylik Kadin Sanat¢1 Yok?” makalesi baglatmistir. Linda Nochlin yazmis
oldugu bu makalede “beyaz erkek 6znelliginin ifade edilmeyen egemenligi” konusuna
vurgu yapmaktadir. (Antmen, 2020, s. 120) Kurumsal yapilarin ve egitim sisteminin
degistirilmesinin gerekliliginden bahsetmektedir. Toplumsal kurumlarin niteligi ve
erkek egemen bu kurumlarin yine erkekleri desteklemesi sanatta neden biiyiik kadin
sanat¢1 olmadiginin cevabi niteligindedir. “1960°11 ve 1970’li yillarda kadimlar esitlik
icin miicadele ettiler. Amaglari, erkeklerle esit ¢alisma firsatlari, esit {icret hakki,
kurumlara esit erisim hakki elde etmek ve bagimsizliklarma yonelik esit saygi

gormekti.” (Saliya, 2017, s. 29)

Birinci kusak feminist sanatgilar kadin olmanin gergekte nasil bir deneyim
oldugu tiizerinde durmuglardir. Sanat tarihinde hak ettigi yere gelemeyen kadin
sanatgilarla ilgili aragtirmalar yapmiglar ve bu sanat¢ilarin giin yiiziine ¢ikarilmasini

saglamiglardir. Judy Chicago (1939) “Yemek Daveti” isimli eseriyle feminist sanatin
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onciilerinden olmugtur. Kadinlarin siklikla emek verdigi zanaatin sanat olarak
goriilmemesine yonelik tepki Miriam Schapiro (1923-2015) gibi sanatgilarin eserleri
aracilifiyla ortaya konmustur. Degeri kiiclimsenen el isinin sanat mertebesine
ulastirilmasi i¢in ¢aba sarf etmiglerdir. Birinci kusak feministler erkek egemen kiiltiiriin
yaratimi olan sanat kanonlarina meydan okumuslardir. Sanat diinyasindaki ayrimciligi,

birey olarak kadinin deneyim ve bakis acisinin yoklugunu dile getirmislerdir.

1970’11 yillarin sonlarinda baslayan ikinci kusak feministler birinci kusak
feministlerden farkli bir yaklasim sergilerler. “Edebi post-yapisalciligi, psikanalizi,
gostergebilimi ve Marksizm gibi siyaset felsefesi ¢alismalarini kullanan, disiplinler
aras1 yonii daha giiclii bir analiz gerceklestirirler.” (Antmen, 2020, s. 64) ikinci kusak
feministler meseleye kapsamli bir sekilde yanasarak daha kompleks bir bakis acist
gelistirmislerdir. Disiplinler arasilik ve postmodern feminizmin ¢ogulcu bakis agis1 bir

yandan modern feminizmi elestirirken bir yandan da farkliliklara kucak agmustir.

Ikinci kusak feminist sanatgilar bedensel 6zgiirliikleri, kadinin kendi bedeni
tizerinde denetim sahibi olmasi gerektigini vurgulamiglardir. Resim ve fotograf
sanatinda kendine yer bulmanin yani sira performans sanatini ve video sanatini da bir
sanatsal desifre ve direnme yontemi olarak kullanmiglardir. Kadiin nesne
konumundan 6zne konumuna ge¢mesi yoniinde calismalar yapmislardir. Cindy
Sherman (1954), Barbara Kruger (1945), Sherrie Levine (1947) gibi sanat¢ilar ikinci
feminist kusagin 6nemli temsilcilerindedir. Kapitalizmin tesvik ettigi tiiketim kiiltiirii
kadin tlizerinden yiiriitiilmiistiir. Kadinin dis goriinlimiine iliskin kozmetik {iriinler gibi
tiikketim harcamalari, ideal viicut 6l¢iilerine sahip olmasi i¢in uygulamasi gereken diyet
programlari kadinin kendini yetersiz gormesine ve dis goriinlisii odakli
degersizlestirmesine neden olmustur. ikinci dalga feminizm bu konular tartismaya

agmistir.

Feminist sanatgilar tarafindan pek ¢ok dergi ¢ikarilmig, konferanslar ve sergiler
diizenlenmistir. “1970’lerde baskin donemini yasamis olan feminist sanat, kadin
sanatcilar i¢in yeni kapilar agmistir. Bu sorgulama doneminde, 6zellikle Amerika’da
kolektif kadin calismalar1 gergeklestirilerek, kadin sanat¢ilarin birlikte 6zgiirlesmeleri
amaglanmistir.” (Ersen, 2010) Bu donemde kadinlar sanat elestirmeni ve sanat

tarihgileri olarak da etkinlik gostermeye baslamiglardir. Griselda Pollock (1949),
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Amelia Jones (1961) gibi sanat tarihgileri bu isimler arasindadir. Kadinlar kendi

kimliklerini inga etmek ve sekillendirmek yolunda 6nemli adimlar atmiglardir.

1985 yilinda MoMA’da gerceklesen bir sergide 169 sanat¢idan yalnizca
13’{linlin kadin olmasi, yasanan esitsizlige dikkat ¢ekmek ve bu durumu degistirmek
icin kadinlarin “Gerilla Kizlar” adi verilen bir grup altinda Orgiitlenmesiyle
sonuglanmistir. Feminist grup aktivist eylemleriyle adindan sz ettirmektedir.
Cinsiyetcilik ve irkcilikla miicadele eden sanatcilar gorsel imgelerin giiciinden
yararlanarak hazirladiklar afislerle ve ilanlarla dikkat ¢ekmektedirler. Kendi isimlerini

anonim tutarak hayatin1 kaybetmis kadin sanat¢ilarin isimlerini kullanmaktadirlar.

1990’larin sonunda etkinlesmeye baslayan iiglincii dalga feminizmde kimlik
konusu 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Yalnizca heteroseksiiel beyaz kadinlara yonelik
degil, tlim kadinlar1 kucaklayan bir yaklasim benimsenmistir. Gerilla Kizlar’in da dile

getirdigi bu problemler yirmi birinci yiizyilda hala dnemini korumaktadir.

3.4. Tiirkiye’de Yasanan Gelismeler

Emperyalizm rekabetinde geride kalan Osmanli Devleti’nde reform hareketleri
1718 yilinda baglamigtir. II. Mahmut’un (1785-1839) egitim, yonetim ve askeri
alanlarda yapmis oldugu reformlarin etkili ve kalici olmadig1 goriilmustiir. Hukuk ve
siyaset alaninda da degisiklikler yapilmasi gerektigi anlasilmistir. 1839 yilinda
Tanzimat Fermani ilan edilmis ve bdylece Osmanli Devleti’'nde Batililasma siireci
baglamistir. Tanzimat Fermani, “hukuk devleti olma yolunda ilk adimlarin atildigim
bize gosteriyor.” (Aksin, 2010, s. 47) Osmanli Devleti bu reformlarla Batiy1 yakalamay1
umut etmis, giiclinii korumaya g¢alismistir. Osmanli Devleti 1854 yilindan itibaren
Avrupa’dan bor¢ almig ancak alinan borglar iyi degerlendirilememis ve miisrif bir

sekilde kullanilmistir.

1856 yilinda kadinlarin kodle ve cariye olarak alinip satilmalar1 yasaklanarak insan
haklar1 konusunda 6nemli bir yol katedilmistir. 1876’da 1. Mesrutiyet ilan edilmis ve
boylece anayasal monarsiye gecilmistir. I. Mesrutiyet’in ilanityla isyanlarin

dizginlenmesi ongoriilmistiir. I. Mesrutiyet’ten sonra 93 Harbi’nin ¢ikmasi iizerine I.
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Mesrutiyet’in omrii kisa siireli olmustur. Aydinlar sansiirlenmistir. I. Mesrutiyet’in

1880 yilinda sona ermesinde halktan destek gormemis olmasinin pay1 vardir.

1889 yilinda II. Mahmut’un actig1 yiliksek okullardan mezun olmus bir grup sivil
ve asker genc Ittihat ve Terakki Cemiyeti’'ni kurmustur. Osmanli Devleti’nde
dagilmalar devam edince ittihat ve Terakki Cemiyeti padisah1 II. Mesrutiyet’in ilanina
zorlamistir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti feodal yapmin karsisinda durmustur. O
donemde Batidakinin aksine Osmanli Devleti’nde bir burjuva sinifi mevcut degildir.
Bu smifin olusmast i¢in ¢aba harcanmustir. Ittihat ve Terakki’nin Osmanli Devleti’ni
eski giicline kavusturmak konusundaki kararliligi Bati’y1 rahatsiz etmistir. Bir an 6nce
“Osmanli’'nin  ortadan kaldirilmasi, topraklarinin paylastirilmas1”  gerektigini
anlamislardir. (Aksin, 2010, s. 50) 1914 yilinda bir baska 6nemli bir gelisme daha

yasanmustir; kizlar igin ilk yiiksek 6gretim kurumu olan Inas Dariilfiinunu agilmstir.

93 Harbi ve Balkan Savaslari sonucu Osmanli Devleti toprak kaybetmistir. I.
Diinya Savasi’nda Ittifak Devletleri’nin yaninda savasa girmis, ancak savas lttifak
Devletleri’nin yenilgisiyle sonuglanmistir. Imzalanan Mondros Ateskes Antlagsmasi ve
Sevr Antlasmalar1 Osmanli Devleti’nin sonu olmustur. Osmanli Devleti’nin topraklari
Itilaf Devletleri arasinda paylasilmistir. 23 Nisan 1920°de kurulan Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi ve 1921 Anayasasi isgal kuvvetlerine karsi gosterilen direnisin ve
kararliligin gdstergesidir. “Bu anayasa o yillarda demokrasi kavramina yabanci olan bir
toplumun kiiltiirel altyapisinin olusturulmasinda 6nemli bir yere sahip olmustur.”
(Oguz, 2017, s. 267) Mustafa Kemal Atatiirk’iin (1881-1938) dnderligindeki Kurtulus
Savasi baslamistir. Gosterilen iistlin ¢abalarla, iist iiste kazanilan zaferlerle birlikte
isgalci kuvvetler isgal ettikleri topraklardan c¢ekilmis ve Lozan Antlagmasi (1923)

imzalanmistir. 29 Ekim 1923’te Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustur.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Onderliginde kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
devrimler art arda birbirini izlemistir. 3 Mart 1924°te halifelik kaldirilmistir. Tekke,
zaviye ve tlirbeler kapatilmigtir. 1926 yilinda Tiirk Medeni Kanunu kabul edilmistir.
Boylece erkeklerin ¢ok esliligine son verilmistir. Kadinlar bosanma, velayet gibi haklar
elde etmislerdir. Yeni devletin anayasasi yapilmistir. “Kiiltiirel hak ve 6zgiirliiklere
anayasada agikca yer verilmesi 1924 yilinda kabul edilen Anayasa ile gerceklesmistir.

Ik kez diisiince ve ifade dzgiirliigii devletin korumasi altina almmus, kiiltiir ve fikir
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hayatinin gelismesi, demokrasinin yayginlagsmasi i¢in gerekli altyapinin kurulmasi
caligmalarina hiz verilmistir.” (Oguz, 2017, s. 267) 1928 yilinda Harf Devrimi
gerceklesmistir. 1928-1929 yillarinda Kiz Enstitiileri kurulmustur. “Bu okullarin
amaci, Kemalist reformlarin resmi onayina ve tesvikine ragmen, kadinlarin ev disinda
caligmasina karsi kiiltiirel ve toplumsal yaptirimlarin hala gii¢lii oldugu bir donemde,
Tiirk kizlarindan aydin esler, anneler ve ev idarecileri yetistirmekti.” (Bozdogan, 2020,
s. 111) 1930°da ¢ok partili sistem denenmis ancak basarili olamamistir. 1945 yilina
kadar tek partili sistem devam etmistir. Tiirk Tarih Kurumu (1931) ve Tiirk Dil Kurumu
(1932) calismalarina baslamistir. 1934 yilinda kadinlara anayasa degisikligi ile segme
ve secilme hakki verilmigtir. 1940 tarihli kanun ile Koy enstitiileri resmi olarak

kurulmustur.

II. Diinya Savas1 yillarinda Ismet Indnii’niin (1884-1973) izledigi politikalar
sayesinde Tiirkiye baskilara ragmen tarafsizligin1 korumay1 basarmistir. Bu donemde
Yahudi soykirimdan kacan c¢ok sayida akademisyen Tiirkiye’deki {iniversitelere
yerlestirilmistir. II. Diinya Savasi sonrast ABD ile yakin iligkiler kurulmustur. ABD’nin
SSCB tehdidine karsi hazirlamis oldugu Truman Doktrini adin1 verdigi askeri ve
ekonomik yardimlar kabul edilmistir. Komiinizm karsit1 bir tutum sergilenmistir. 1952

yilinda ise Tiirkiye NATO’ya katilmistir.

1946’da  Celal Bayar (1883-1986) ve arkadaglari Demokrat Parti’yi
kurmuslardir. 1950 se¢imlerini Celal Bayar 6nderligindeki Demokrat Parti kazanmistir.
Cok partili sisteme geg¢is bir demokrasi hareketi gibi goriinse de Ozgiirliiklerin
kisitlanmasiyla sonuglanmistir. 1954°te tekrardan segilen Demokrat Parti baskiyi iyice
arttirmigtir. Halk evleri ve Koy enstitlileri kapatilmistir. 1957 secimlerinde tekrar
secilmesine karsin oy oranlari diismiistir. Bu donemde iilkede kutuplasmalar
mevcuttur. “27 May1s 1960°ta Milli Birlik Komitesi adin1 alan cuntanin gergeklestirdigi
askeri darbe” s6z konusudur. (Aksin, 2010, s. 412) Demokrat Partililer yargilanmis ve
idam cezalar1 verilmistir. Yeni komite Anayasa Mahkemesi’ni hayata gegirmistir.
Devlet Planlama Teskilati, Yiiksek Hakimler Kurulu, Tirkiye Radyo Televizyon

Kurumu gibi kurumlar kurulmustur.

Halk oylamasiyla 1961 Anayasasi kabul edilmistir. “1961 Anayasasi ile
parlamentoya farkli diinya goriislerine sahip partiler girmistir. Bu yoniiyle 1961-1980
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arasindaki donem sosyal ve ekonomik yapida yasanan degisikliklerle birlikte siyasi
yapida da demokrasinin hakim olmaya basladigi bir donem olarak goriilmektedir.”
(Oguz, 2017, s. 193) Secimler artik nispi se¢im sistemiyle yapilacaktir. Ayni yil
Tiirkiye Isci Partisi kurulmustur. Demokrat Parti kapatilmistir, 1964 yilma degin
Tiirkiye karma hiikiimet tarafindan yonetilmistir. 1964 yilinda Adalet Partisi’nin bagina
Stileyman Demirel’in (1924-2015) ge¢gmesiyle Adalet Partisi Demokrat Parti’nin yerini
almistir. Adalet Partisi se¢imlerde kazansa da Demirel yonetimindeki ekonomi kdtiiye
gitmis, doviz kithgr meydana gelmistir. Diinyada etkisini gosteren 68 olaylari
Tiirkiye’de de etkisini gdstermistir. Ogrenciler arasinda sag-sol catismalar1 yasanmustir.
12 Mart 1971°de kuvvet komutanlarinin muhtirasiyla darbe yapilmistir. Demirel
hiikiimeti istifa etmis, partiler {istii bir hiikiimet kurulmustur. Deniz Gezmis (1947-
1972) ve arkadaglarinin kurdugu solcu Tirkiye Halk Kurtulus Ordusu eyleme
gecmistir. Anarsiden sorumlu goriilen solcu aydinlar, tiniversite ogretim {iyeleri hapse
atilmistir. Deniz Gezmis ve arkadaslari idam edilmistir. 1972’de CHP’nin basina
Biilent Ecevit (1925-2006) ge¢mistir. 1973 se¢imlerinde CHP %33 oyla birinci

olmustur. Karma hiikiimet kurulmustur.

1974 yilinda Tirkleri baski ve zuliimden kurtarmak i¢in gerceklesen Kibris
Barig Harekati ile Kuzey Kibris Tiirck Cumhuriyeti kurulmustur. Rauf Denktag (1924-
2012) devlet baskani secilmistir. Bu durumdan hoslanmayan ve istila olarak
nitelendiren ABD, 1978 yilina kadar Tiirkiye’ye silah ambargosu gerceklestirmistir.

1974 sonras1 ortalik karigmig, CHP yeniden hiikiimet kuramamustir.

1979 secimlerinde Adalet Partisi hiikiimeti kurmustur. “Aslinda hiikiimetin
gercek baskant Diinya Bankasi’ndan gelmis Devlet Planlama Miistesar1 Turgut
Ozal’dir.” (Aksin, 2010, s. 428) 1980 yilinda 24 Ocak Kanunlari’yla neo-liberal bir
yaptya gecilmistir, boylece ekonomi disariya acilmistir. Sag-sol ¢catigmalari siddetli bir
sekilde devam etmistir. Uzun bir siire boyunca cumhurbaskani se¢ilememistir. 12 Mart
1980’de Kenan Evren (1917-2015) onderliginde askeri darbe gerceklestirilmis ve
sikiydnetim ilan edilmistir. Kenan Evren cumhurbaskant olmus, 1982 Anayasasi
yiurlrliige girmistir. “Anti-demokratik kosullarda hazirlanan Anayasa; otoriteyi
yiicelten, iktidar karsisinda hukuku ve ozgiirliikleri geri plana iten bir mantik iizerine
oturtulmustur.” (Yokus, 2020, s. 3) Secimlere %10 baraji getirilmistir. Turgut Ozal’in
partisi olan Anavatan Partisi (ANAP) %45 oyla birinci secilirken Turgut Ozal da
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bagbakan olmustur. 1984 yilinda Rahsan Ecevit (1923-2020) Demokrat Sol Parti’yi
(DSP) kurmustur.

1984 yilinda PKK teror orgiitii eylemlerini gerceklestirmeye baslamistir. 1990
yilinda Irak’in Kuveyt’i isgal etmesiyle Tiirkiye de konuya dahil olmustur. Bu sebepten
otiirli PKK’nin terdr eylemleri artmistir. 1997 yilinda Necmettin Erbakan (1926-2011)
ve Tansu Ciller’in (1946) hiikiimetine ordu miidahale ederek “tavsiye niteliginde”
isteklerde bulunmustur. Bu isteklerden biri de zorunlu egitimin bes yildan sekiz yila
cikarilmasidir. Refah Partisi kapatilmis ve Erbakan istifa etmistir. 1999 yilinda
Abdullah Ocalan ABD tarafindan Tiirkiye’ye teslim edilmistir. 2000 yilinda Ahmet
Necdet Sezer cumhurbaskant secilmistir. Recep Tayyip Erdogan’in (1954)
onderligindeki Adalet ve Kalkinma Partisi 2001 yilinda kurulmustur. 2002°de se¢imleri
kazanan AKP tek basina iktidar olmustur.
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4. YIRMINCI YUZYILDA TURK RESIM SANATI VE KADIN iMGESI

4.1. 1923 Oncesi Osmanh Dénemi’nde Resim Sanati ve Kadin imgesi

On dokuzuncu yiizyllda Osmanli Devleti’nde baslayan Batililagma siireci
sistematik bir plan dahilinde gerceklesmis olmayip, Osmanli Devleti’nin yikilisinin
online ge¢mek icin ihtiyaca yonelik olarak, zorunluluktan meydana gelmistir.
Batililagma talebi halktan degil, saray ve c¢evresinden, Batiy1 yakalamanin mecburi
oldugunu diisiinen aydinlardan dogmustur. Bu nedenle degisimler toplum tarafindan
icsellestirilememis, ikircikli yaklagilmistir. Eski ve yeni arasindaki ikilem uzun siire

devam etmistir.

On dokuzuncu ylizyilda baslayan Batililagma siireciyle beraber Osmanli kendi
geleneksel resim anlayisindan uzaklasmaya baslamistir. “XIX. yiizyila kadar Osmanli
resim sanatinin igerigini, bazi duvar resimlerindeki doga tasvirleri ve padisah portreleri
disinda, el yazmalarinda bulunan minyatiirler olusturur.” (Ondin, 2011, s. 32)
Islamiyet’te yaraticinin tek oldugu “tevhit” diisiincesinden ileri gelen tasvir yasag
gerekcesiyle perspektifin yer verilmedigi minyatiir, bicimsel kaygilardan uzaktadir.
Anlami 6n plana ¢ikaran, metnin agiklanmasina yardime1 olan bir ara¢ konumundadir.
Batililagmayla birlikte tasvir yasagi karsisindaki durus yumusamistir. “Bat1 tarzi resmin
giderek evlerin icine girdigini romanlardaki mekan betimlemelerinden de ¢ikarmak
olasidir.” (Ondin, 2011, s. 43) Buna karsin tasvir yasaginin etkileri devam ettigi i¢in on

dokuzuncu ylizyilda figiiratif resim sayis1 oldukea azdir.

Kadin konusu Islamiyet’in egemen oldugu iilkelerde modernlesmenin odaginda
yer almaktadir. “19. ylizyilda kadin, Osmanli sanat¢ilarinin en ¢ok iliskide oldugu Bati
merkezi olarak Paris’te de bir tiir modernlik simgesi konumundaydi.” (Antmen, 2013,
s. 37) Bu durum Osmanli Devleti'ne 6rnek teskil etse de bir takim diisiince
ayriliklarinin dogmasina neden oluyordu. Osmanli’da Batililasma yanlilar1 kadinin
“dini kurallar ve geleneksel baglardan bagimsizlastirilmasini” savunurken, bir diger
taraftan muhafazakar kesim bu durumun ahlaki ¢okiise yol agacagini diisliniiyordu.
(Gole, 2019, s. 31) Batili seyyahlarin yazmis oldugu yazilardan Osmanli’da kadinin
sanilandan daha 6zgiir oldugu anlasilsa da, kadinlarin ne giyecekleri, hangi saatlerde,

nerede olabilecekleri fermanlarla bildirilmistir.
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Tanzimat Fermani, I. ve II. Mesrutiyet’in ilaniyla hak ve 6zgiirliikler alaninda
gelismeler meydana gelmis, padisahin yetkileri sinirlandirilmistir.  Tanzimat
doneminde kizlar icin riistiye ve Ogretmen okulu olan Dariilmuallimat agilmistir.
“Ogzellikle Dariilmuallimat’in acilmasi, Tiirk kadinmin resmen calisma hayatina
girmesi sonucunu dogurdu.” (Kurnaz, 2011, s. 258) Kadinlarin hem akademik olarak
hem de calisma hayatinda varlik gsterebilmesinin onii agilmustir. “Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi  Oncesinde, kadmlarin  resim  egitimi  alabildikleri tek  kurum
Dariilmuallimatlar’dir. Istanbul Dariilmuallimati da, Miifide Kadri (1890-1912) ve
Mihri Hanim (1886-19547) gibi iki kadin ressamin orada egitimci olmalar1 nedeniyle,

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin hazirlayicisi olmustur.” (Pelvanoglu, 2018, s. 23)

Tanzimat donemi sanatinin ana konularindan birini kadinin modernlesmesi
olusturmaktadir. Mahrem-namahrem, evin igerisi- evin disarisi gibi ayrimlar Tanzimat
donemiyle birlikte degisime ugramaya baslamistir. Bu durum o6zellikle kadinlarin
yasantisina etki etmistir. Mesrutiyet donemiyle birlikte kadinin kamusal alandaki
gorlinlirliigli artmaya baslamistir. Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde ‘“resme
genellikle iist sinifa mensup ailelerin kizlar1 ilgi duymaktadir.” (Colak, 2019, s. 112)
Yiiksek sinifa mensup aileler ¢cocuklarini Batili anlamda sanat egitimi almalari i¢in

tesvik etmiglerdir.

Pek cok sanatgt Avrupa’da resim egitimi aldiktan sonra geri donmiis ve
gordiiklerini devsirerek dogulu 6geleri i¢inde barindiran Osmanli’ya 6zgii bir tarzla
yorumlamistir. Bati’ya 0grenim gdrmeye giden sanatc¢ilar oldugu gibi Osmanli’ya
gelen yabanci ressamlar da mevcuttur. Ozellikle Pera bu sanatcilarin resim atdlyeleri
actig1 bir muhit olmustur. “Osmanli tuval resminin tohumlar1 Pera’daki azinliklar ve

saray c¢evresindeki Oryantalistler eliyle atilmigtir.” (Pelvanoglu, 2018, s. 21)

Batili resim geleneginden gelen perspektif ve 151k-go6lge kullanimi ilk olarak III.
Selim zamaninda Miihendishane-i Berri-i Hiimayt(in’da askeri amacli resim derslerinin
verilmesiyle baglamigtir. “Asker ressamlar” olarak adlandirilan kusak bu okuldandir.
Giizel sanatlar alaninda egitim veren ilk kurum olan Sanayi-i Nefise Mektebi ise
1883’te acilmistir. Okulun ilk miidiirii, kurulmasinda da biiyiik emegi olan Osman

Hamdi Bey’dir.
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Batili resmin Osmanli Devleti’ndeki Onciilerinden olan Osman Hamdi Bey
(1842-1910), “figiir iizerine temellenen klasik giizellik anlayisin1 Osmanli resmine ithal
eder”. (Ondin, 2011, s. 76) Siklikla kadin figiirlerine yer veren sanat¢inin kadinlari
kendilerine bakildiginin farkinda degillerdir.

Osman Hamdi Bey’in eserlerinde harem hayatinin yansimalarint gdérmek
miimkiindiir. “Sac¢larmni Taratan Kiz” isimli eser harem hayatin1 yansitmasina karsin
Bursa Yesil Cami igerisinde resmedilmistir. (Resim 18) Cariye kadinin sagini tararken
o da aynadaki yansimasindan kendine bakmaktadir. Kadinlar arasindaki statli farki
kiyafetlerinden anlagilmaktadir. Hali, ¢ini, tag oymaciligi, kadinlarin kiyafetleri gibi

detaylarla Osmanli motiflerine yer verilmistir.

39 cm, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Istanbul

Osman Hamdi Bey “Yaratilig (Mihrap)” isimli eserinde Batidan yana olan
tavrini gorsellestirmistir. (Resim 19) Kadinin ayaklarinin altinda daginik bir halde dini
kitaplar bulunmaktadir. “Normal olarak rahle {izerinde bulunmas1 gereken kitaplarin,
kadimin ayaklarinin altina serilmesi ile Osman Hamdi Bey, bilimi, pozitif diisiinceyi
yiiceltir, zira bilimin simgesi olan kadin rahle iizerine yerlestirilmistir.” (Ondin, 2011,
s. 88) Kadinin rahle {izerinde dimdik oturarak yiikselen durusu ve Kur’an’dan yazilar
iceren, Kébe’nin yoniinii belirten ¢inili mihraba ters donmiis olmasi dine ve getirmis
oldugu kisitlamalara kars1 durusunun gostergesidir. Mihrabin dniinde giydigi kiyafet de

bu durusun uzantisidir. Osman Hamdi Bey eseriyle cesur bir bagkaldiris sergilemistir.
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Resim 19: Osman Hamdi Bey, Yaratilig (Mihrap), 1901, Tuval {izerine yagli boya, 210 x 108

cm

Bu dénemde yapilan Batililagsma etkisindeki resimlerde Tiirk kiiltiiriiniin Bati
kiiltiiriiyle harmanlandig1 goriilmektedir. Ciniler, halilar, otantik kiyafetler, sedefli
kakmalar gibi 6geler perspektif icerikli Batili bir anlayista karsimiza ¢ikmaktadir.
Osman Hamdi Bey de Osmanli’nin mimari degerlerini, kiiltlirel zenginliklerini 6n plana
cikarmaktadir. Jean-Léon Gérome’un (1824-1904) o6grencisi olan Osman Hamdi
Bey’in oryantalizm anlayis1 Bati’dakinden ayrigmaktadir. Eserlerinde Dogulu
mekanlar igerisinde okuyan, miizik aleti ¢alan, diisiinen duruslariyla Batili kadin

imgelerine yer vermektedir. Dogu ve Bat1 harmanlanmaktadir.

Tanzimat donemi resimlerinde miizik aleti c¢alan kadin imgesine
rastlanilmaktadir. Geleneksel miizik aleti “kadinin yalmizligin1 giderecek bir arag”
olarak vardir. (Colak, 2019, s. 66) Kadinin enstriiman ¢alarak aktif bir eylem igerisinde
olmasi, kendi yeteneklerini gelistirmek i¢in ¢aba sarf etmesi, Batili hayat tarzina
yapilan agilimin gostergesidir. Osman Hamdi Bey’in eserlerinde zihniyet degisikliginin
basladigin1 gosteren yansimalar1 degisimin odaginda yer alan kadin imgeleri

aracilifiyla gérmek miimkiindiir.

Osman Hamdi Bey’in “Sultan Ahmet Camii Girisinde Kadinlar” isimli bir diger
eserinde kadinlarin cami girisinde bekledikleri goriilmektedir. (Resim 20) Batililagsma
kadinlarin i¢ mekandan dis mekadna gecisleri ve modernlesen kiyafetleriyle

yansitilmistir. Normalde bol dokiimlii olan kiyafetlerin {ist boliimiiniin Batili giysiler



47

gibi daraldig1 goriilmektedir. “Kadinlar donemin modern feracelerini giymis, semsiye
ve yasmaklarini aksesuar olarak kullanmiglardir.” (Colak, 2019, s. 45) Toplu halde

caminin dniinde duran kadinlardan bazilarinin poz verir bir goriintiisii vardir.

<

Resim 20: Osman Hamdi Bey, Sultan Ahmet Camii Girisinde Kadinlar, 1890, Tuval Uzerine
Yaglh Boya, 112 x 80, Ozel Koleksiyon

Siileyman Seyyid (1842-1913) tarafindan resmedilen “Fenerbahce’den” isimli
eserde kadinlar kamusal alanda yer almaktadir. (Resim 21) Dénemin mesire yeri olan
Fenerbahge’de feraceleri ve semsiyeleriyle gezintiye ¢ikmis olan kadinlarin uzaginda,
deniz kenarinda bir adamin yer aldigi goriilmektedir. Kadinlar dis mekanda
bulunmaktadir ancak adamdan uzakta dolagsmaktadirlar. En 6nde sagda duran kadinin

yliziindeki memnun ifade dikkati cekmektedir.

Resim 21: Siileyman Seyyid, Fenerbahge’den, 1906, Tuval Uzerine Yagh Boya, 61.5 x 137.5

cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Halil Pasa’nin (1857-1939) en {inlii eserlerinden biri olan “Uzanan Kadin”
Batililasmanin igsellestirilemediginin gostergesidir. (Resim 22) Sanat¢1 yurt disinda
kaldig1 donemde ¢ok sayida ¢iplak kadin etiidii yapmustir. Sekiz yil Paris’te Jean-Léon
Gérome’un atdlyesinde ¢aligmigtir. Kadinin kiyafetlerinin fermanlarla belirlendigi, el
ve ayaklariin oOrtiilmesinin buyruldugu bir donemde kadinin mahremine yonelerek
yapmis oldugu resim yasadigi donemin normlarmin disinda, cesur bir atilimdir.
Kadinin modern goriintiisiine ragmen i¢ mekana kisildig1 gorilmektedir. Eser
degisimin saray ve ¢evresinde dahi i¢sellestirilerek degil, Batiya duyulan éykiinmeden
seklen basladiginin bir gostergesi niteligindedir. “Halil Pasa’nin esi, Recaizade
Mahmut Ekrem’in kiz kardesi Aliye Hanim’in portresi olan ‘Uzanan Kadin’ dis
gOrlintiisli itibariyle modern ve toplumun en modernlesmis kesiminden bir yansima
olmasina karsin, sonugta geleneksel yapiy1 i¢inde barindiran bir figlir ve imgedir.”

(Antmen, 2007, s. 7)

Resim 22: Halil Pasa, Uzanan Kadin, 1894, 42x60 cm

Halil Pasa (1857-1939) eski ve yeni ¢atismasini resimlerinde barindiran Asker
ressamlar kusagindan bir sanatgidir. Bir yandan Batililasan Osmanli kadiim
resmederken, bir yandan da “Kahve Hazirlig1” isimli resminde oldugu gibi kadinlart i¢

mekanda yediden yetmige ev isleriyle mesgul halde resmetmistir. (Resim 23)
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“1908-1919 arasindaki II. Mesrutiyet donemi, imparatorlugun ¢oziiliisiine
ragmen bir diisiince bollugunun yasandigi” ve “Osmanli’da vatandaslik ve kadin
esitligi fikirlerinin giindemi belirledigi bir donem olmustur.” (Géle, 2019, s. 59) Arazi
mirasi, aile hukuku gibi pek c¢ok alanda kadinlarin haklarina yonelik olumlu
degisiklikler gerceklesmistir. Bu donemde kadinlar yiiksek 6grenim hakkina
kavusmugstur. “Bu okullar dayesinde kiiltlir seviyesi yiikselen kadin, bizzat kendi
haklarini savunacak duruma gelmis, bu gelismelerin tabii bir sonucu olarak cemiyetler
kurup, basin hayatina atilarak faaliyet gdstermeye baslamistir.” (Kurnaz, 2011, s. 209)
Dogmatik anlayisin yerini pozitivist diisiince almaya, kadin hem bedensel hem kamusal
acidan goriinlir hale gelmeye baslamistir. Kadin-erkek arasi cinsiyet iligkileri ve
mahremiyet dini kurallar tarafindan diizenlendigi i¢in degismesi en zor alan olmustur.
“Namus ve edebin kiiltiirel olarak kodlanmas1” kadin {izerinden devam etmistir. (Gole,

2019, s. 32)

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra dernek kurma 6zgiirliigiiniin kabul edilmesiyle
birlikte Osmanli Devleti’ndeki ilk bagimsiz ressamlar orgiitii olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti kurulmustur. Boylece sanat ve sanat¢1 sorunlari {izerine faaliyet gosteren bir
topluluk olusmustur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ¢abalariyla 1916’da Galatasaray
Sergileri gerceklestirilmeye baslamistir. 1951 yilina kadar devam eden Galatasaray

Sergileri Tiirk resim sanatinin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir.

“Ikinci Mesrutiyet déneminde sarayin tekelinden koparak sivillesme yoluna

giren sanat, sivillesmenin etkisiyle bireysellesmeye baslar.” (Colak, 2019, s. 77) Bu
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donemde portreler artis gdstermistir. Adalar ve Bogazici Mesrutiyet doneminin ragbet
goren yerlerindendir. Burada yapilan kayik sefalari donem resimlerinde siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin ve erkegin bir arada oldugu, kurallarin kat1 bir sekilde

uygulanmadigi mekanlardir.

II. Mesrutiyet’le birlikte kadin haklartyla ilgili yeni gelismeler meydana
gelmistir. “Okuyan kadin” bu dénemde 6nemli bir imgedir. Son Osmanli halifesi olan
Sehzade Abdiilmecit Efendi’nin (1868-1944) “Haremde Goethe” isimli eserinde
yabanci dilde okuyabilen, Avrupai bir kadin imgesi vardir. (Resim 24) Kendinden emin
bir durusa sahip olan kadinin sag tarafinda yer alan mektuplarla ve elinde yer alan
kitapla okuryazar ve entelektiiel kisiligine gonderme yapilmaktadir. Bati kiiltiirii
haremdeki yerini almistir. Resimdeki kadinin Abdiilmecit Efendi’nin ilk esi Sehsuvar
Kadimefendi (1881-1945) oldugu bilinmektedir. Osmanli hanedan {iyesi olan Sehzade
Abdiilmecit Efendi saray ressami1 Italyan Fausto Zonaro (1854-1929) ve donemin pek

cok tinlii sanatgisindan dersler almistir.

Resim 24: Sehzade Abdiilmecit Efendi, Haremde Goethe, 1917, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

“1914 Kusag1” ressamlari olarak adlandirilan sanatcilar, Paris’ten
dondiiklerinde Osmanli’da Izlenimcilik akimmi yorumlamislardir. Akademik
egitimden farkli olan bu yaklasimda ag¢ik havada, anlik izlenimlerle yapilan eserlerde
151810 etkilerini gormek miimkiindiir. Lekeci bir anlayista, serbest fir¢a darbeleri dikkati
cekmektedir. Paris’te egitim goren ressamlar I. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle
birlikte iilkelerine dondiiklerinde 1914 (Calli) Kusagi sanatcilari olarak Osmanli

[zlenimciligini ve sanatta 6znelligi ortaya gikarmuslardir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
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ogretmen olarak gorev yapan grup iiyeleri sahip olduklari Izlenimci iislupla akademik

egitime de yeni bir soluk getirmistir.

1914 (Calli) Kusag:1 sanatcilariyla birlikte figiliratif resme gecis yapilmistir.
Resimlerinde kadin imgelerine siklikla yer vermislerdir. Ibrahim Calli’nin (1882-1960)
“Adada Sohbet” isimli eseri kadin imgelerine yer verirken izlenimcilik akiminin
izlerini tasimaktadir. (Resim 25) Iki kadinin birbirlerine yakin duruslartyla samimi bir
sohbet icerisinde olduklar1 gozlemlenmektedir. “Bir masada oturarak sohbete dalan iki
figlir ile onlar1 ¢evreleyen uzam arasinda asama asama olusan goriiniim farkliligi,
nesnel olan1 ve hayali olan1 cagristirdigi gibi, sohbet edenlerde sezilen ictenlik de
sanatginin  duygusal yaklasimmin ifadesidir. (Ondin, 2011, s. 99) Burcu
Pelvanoglu’nun (1980) da belirttigi gibi 1914 Kusagi sanatcilar1 “resim sanatina

pozitivizm baglaminda 6znelligi ve sivilligi getirmistir”. (Pelvanoglu, 2017, s. 16)

Resim 25: Ibrahim Calli, Adada Sohbet, Tuval Uzerine Yagl Boya, 57x65 cm, Liiset-Mustafa

Taviloglu Koleksiyonu

Figiiratif ¢alismalarda bulunan 1914 (Calli) Kusag1 sanat¢ilarinin nii eserleri
mevcuttur. ibrahim Call1 (1882-1960) ve Namik Ismail’in (1890-1935) “Yatan Ciplak”
isimli nii eserlerinde kadin1 anatomik olarak inceledikleri goriilmektedir. (Resim 26,
Resim 27) Kadin bedeninin ve ¢iplakligin tabu oldugu bir donemde yapmis olduklari
caligmalar devrim niteligindedir. Izlenimciligin etkileri 151k kullaniminda, serbest firga
darbelerinde kendini hissettirmektedir. Sade bir arka plana sahip olan resimlerde dikkat
nii kadin bedenine ¢ekilmektedir. Yatan c¢iplak/uzanan ciplak tasarimlari, Ahu

Antmen’in belirttigi gibi “sematik olarak ciplak tasarimlarinin en yaygin Ornegi,
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tiirlinlin stereotipik bir uygulamasidir.” (Antmen, 2013, s. 18) Kadin bedeni erkek

izleyici i¢in seyirlik nesne olarak sunulmustur.

Sl Y ch 7 4_.3 ‘—'"‘:’ :
Resim 26: Ibrahim Calli, Yatan Ciplak Resim 27: Namik ismail, Yatan Ciplak

Namik Ismail (1890-1935) Paris’te sanat egitimi gormiistiir. Eserlerinde yer
alan kadin imgeleri bilgili, egitimli kadinlar olup modern kiyafetleriyle dikkat
cekmektedirler. Sanat¢inin “Sedirde Uzanan Kadin” eserinde “okuyan kadin” imaji
arka planda yer alan kitaplar araciligiyla verilmistir. (Resim 28) “Arka plandaki
kiitiiphane ve kadinin giyimi modernlikle kurulan iliskiye isaret ederken; yerdeki tepsi,
duvardaki hat, dogulu kimlige gonderme yapar.” (Colak, 2019, s. 136) Mekandaki
objelerden ve kadinin giyiminden iist tabakaya mensup oldugu anlasilmaktadir. Koyu
rengin agirlikta oldugu eserde kadinin yiiziiniin ve omuzlarinin aydinlik olmasiyla

olusturulan kontrast sahip oldugu hiiziinlii ve diisiinceli ifadeye dikkat ¢ekmektedir.

Resim 28: Namik Ismail, Sedirde Uzanan Kadm, 1917, Tuval Uzerine Yagh Boya, 131x180

cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Agirlikta olan erkek sanatgilarin yani sira, bu donemde Mihri (Miisfik) Hanim
(1886-1954) gibi hem sanatg1 hem de egitimci kisiligiyle 6rnek olmus kadinlar vardir.
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Kizlar Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kabul edilmedigi icin Mihri Hanim’1n dnciiliigiinde
1914 yilinda yalmizca kizlara yonelik olan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi agilmistir. Tlk
kadin ressamlarimizdan olan Miifide Kadri (1890-1912) ve Mihri Hanim’in (1886-
1954) cabalartyla Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Celile Hanim (1880-1956),
Fahriinnisa Zeid (1901-1991), Nazli Ecevit (1900-1985), Sabiha Bozcal1 (1904-1998),
Belkis Mustafa (1896-1925) gibi pek cok kadin sanat¢i yetismistir. 1923 yilinda iki

kurum birlestirilerek kiz ve erkekler birlikte egitim gérmeye baslamistir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirii olarak gorev yapan ressam Omer Adil
(1868-1928) “Kizlar Atdlyesi” isimli eserinde Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ni
resmetmistir. (Resim 29) “Omer Adil’in kizlarin resim atlyesi konulu resmi, resimsel
basarisinin da Gtesinde son derece dnemli bir belge niteligindedir.” (Tansug, 2012, s.
139) Atdlyenin duvarlarinda manzara resimleri ve nii kadin imgelerinin yer aldigi
eserler gorlilmektedir. Arka planda desen ¢aligmalarini gergeklestirdikleri bir kadin

heykeli yer almaktadir.

Resim 29: Omer Adil, Kizlar Atélyesi, 1919, Tuval Uzerine Yagh Boya, 81x118 cm,
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Mihri Hanim (1886-1954) ve Miifide Kadri (1890-1912) Batililasmanin simgesi
olmuslardir. Her iki sanat¢inin da otoportrelerini ve Batililasan Osmanli kadinini
resmettikleri goriilmektedir. Mihri Hanim yapmis oldugu otoportresinde giyimiyle ve
durusuyla Batili bir kadin goriiniimiindedir. izleyiciyle gdz temas kurmaktan ve

giilmekten ¢ekinmeyen, 6zgiivenli ve rahat bir durusa sahiptir. (Resim 30)
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Resim 30: Mihri Miisfik, Otoportre, 1920, Suluboya, Yap1 Kredi Koleksiyonu

Miifide Kadri (1890-1912) yapmuis oldugu “Kitap Okuyan Kadin” isimli tabloda
ic mekanda Batili kiyafetleriyle dikkat ¢eken, sedirde yatarak kitap okuyan bir kadin
imgesi yaratmistir. (Resim 31) Eser Batililasmanin odagindaki kadinin i¢ mekanla

siirlandirilmig hayatina 6rnek teskil etmektedir.

Resim 31: Miifide Kadri, Kitap Okuyan Kadin, Tuval Uzerine Yagl Boya, 40x58 cm

Tanzimat Fermani’ndan Cumhuriyetin kurulusuna kadar olan donemde kadin
imgesi figiliratif resme gecisle eserlerdeki yerini almaya baslamistir. Kadin imgesi
modernlesmenin bir simgesi olarak konumlandirilmigtir. Osmanli kadini Batili tarzdaki
kilik kiyafetler igerisinde kitap okumak, miizik aleti calmak gibi egitim ve kiiltiir
seviyesini vurgulayan aktiviteler yaparken resmedilmistir. Bu resimler aracililiiyla
Batili kadinin tarifi yapilmis ve modernlesen Osmanli kadinin nasil olmast gerektigi
kurgulanmistir. Yurt disina giden ressamlar ve yurt disindan gelen ressamlar
araciligryla Bat1 ve Osmanli arasindaki kiiltiirel aligveris artmistir. Dénemin kat1 dini

kurallarinda zaman igerisinde esnemeler meydana gelerek o devirde ciiretkar olarak
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nitelendirilebilecek nii kadin eserler verilmistir. Izleyiciyle gdz temasi kurmaktan
kacinan kadindan, kendinden emin bir durusa sahip olan kadin portreleri gérmek
miimkiin hale gelmistir. Kadinlarin sanat¢1 kimlikleriyle var olmaya baslamalar1 ve
sanat egitimi alabilmeleri kendi temsillerini olusturmalarina olanak saglamstir. i¢
mekandan dis mekana agilan kadin, modernlesmenin ve meydana gelen zihniyet

degisikliginin sanattaki en 6nemli yansimasi olmustur.

4.2. 1923 - 1940 Yillar1 Arasinda Tiirk Resim Sanat1 ve Kadin Imgesi

Osmanli Devleti'nin 1. Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikmasi sonucu Iitilaf
Devletleri tarafindan paylasilmasiyla birlikte Kurtulus miicadelesi baglamistir.
Kurtulus Savasi biiyiik bir dayanisma icerisinde, milli birlik ve beraberlik ruhuyla
kazanilmigtir. Cumbhuriyetin ilk on yilinda en ¢ok resmedilen konulardan bir tanesi
Kurtulus Savasi’nda halk tarafindan gdsterilen kahramanliklardir. Bu eserler yeni
kurulmus olan bir iilkede milli birlik ve beraberlik duygularinin uyandirilmasina
katkida bulunmugstur. Kadin-erkek, yediden yetmise herkesin kahramanliklarina, ulus
olarak biitiin imkansizliklara ragmen gosterilen ¢abaya ve asilan zorluklara yer

verilmistir.

Milli miicadele doneminde goérmeye basladigimiz kadmn figiirii artik erkegin
gerisinde degil yaninda yer alan bir figlirdiir. Miicadeleci, her isin iistesinden gelen,
kendi ayaklar1 iizerinde durabilen bir kadin imgesi olusturulmustur. Halka, vatana,
millete faydali olma ¢abasi1 6n plana ¢ikmistir. Savasta gérev alan erkek ve kadinlarin

bir arada oldugu kompozisyonlar olusturulmustur.

1917 yilinda Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin (1881-1922) emriyle kurulan Sisli
Atolyesi’nin ressamlar1 cepheleri ziyaret ederek milli duygular1 uyandiracak, halkin
moralini ylikseltecek destansi eserler liretmislerdir. “Sisli atdlyesindeki calismalara
katilan ressamlar, savag sahnelerini ya hamasi bir destan havasi i¢inde gostermis, ya
biiyiik bir hareket dinamizmi i¢inde ortaya koymus ya da savasin duygusal yanim
vurgulamiglardir.” (Tansug, 2012, s. 151) Boylelikle sanata kurtulus miicadelesini

destekleyen bir misyon yiiklenmistir.
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Mehmet Ruhi Arel (1880-1931) “Uyuyan Anne ve Cocuklar” eserinde kurtulus
miicadelesinin zorlu kosullarin1 gdzler 6niine sermistir. (Resim 32) Isgal altindaki
topraklarda cocuklar1 uyurken onlarin baginda ndbet tutan, yorgun diismiis bir anne
resmedilmistir. Oturur pozisyonda uyanik kalmaya ¢alisan annenin bitkinlikten gozleri
kapanmaktadir. Bu eser aracilifiyla kurtulus miicadelesinde kadinlarin gosterdigi
fedakarliklar ve yasanan zorlu kosullar vurgulanmistir. Sancar’in belirttigi gibi; “Tiirk
kadmi vatanin evlatlarinin yetistiricisi ve egiticisi, gerektiginde savasan, aktif, ama
ptiriten disil cinsel ahlakin somutlasmis 6rnegi, gerektiginde vatanmi ve ailesi igin
fedakarlik yapan ama itaatkdr ve sessiz kadin niteliklerini celiskisiz bir arada

barindirmasi gereken bir ‘kadin imgesi’dir.” (Sancar, 2012, s. 194)

Resim 32: Mehmet Ruhi Arel, Uyuyan Anne ve Cocuklar, 1922, Tuval Uzerine Yaglh Boya

Osmanli Devleti’nin 1. Diinya Savasi nedeniyle yasadigi ekonomik bunalimin
yant sira erkeklerin savasa gitmesi ailelerin gelir sikintis1 ¢cekmesine ve zor durumda
kalmasma neden olmustur. Ibrahim Calli (1882-1960) “Zeybekler Kurtulus
Savasi’nda” isimli eserinde erkekleri ve onlar1 savasa ugurlayan Anadolu kadinlarini
yerel kiyafetleriyle resmetmistir. (Resim 33) Ortiileriyle yiizlerini kapatan kadinlarin
endiseli bakislar1 dikkat ¢ekmektedir. Kompozisyonda kadin ve erkege birlikte yer
verilmesi kurtulus miicadelesinin topyeklin  gergeklestigini  vurgulamaktadir.
Erkeklerin savasa gitmesi geride kalan kadinlarin omuzlarina agir bir sorumluluk
yliklemistir. Bdylece savas nedeniyle kadinlarin toplumsal konumunda 6nemli bir
degisiklik meydana gelmistir. “Erkekler savasta askere alininca kadinlar ailelerini
gecindirmek zorunda kalmislardi. Diisiik licretle de olsa calismaya baglamislardir.”

(Kurnaz, 2011, s. 208)
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Resim 33: Ibrahim Calli, Zeybekler Kurtulus Savasi’nda, 1923, 118x154 cm, Ankara Devlet

Resim ve Heykel Miizesi

Halil Dikmen’in (1906-1964) yapmis oldugu “Istiklal Savasi’nda Mermi
Tastyan Kadinlar” isimli eser, kadinlarin kurtulus miicadelesindeki katkisini ortaya
koymaktadir. (Resim 34) Resimde bazi kadinlarin ayaginda ayakkabisi dahi
olmamasina karsin ¢iplak ayakla cepheye mermi tasidiklart goriilmektedir. Eserde 6n
planda olan 1s1k-golge etkisiyle daha dramatik bir atmosfer yaratilmistir. Eserin
vurguladigr kahramanlik anitsal boyutuyla pekistirilmistir. Tiirk milletinin vatanini
kurtarmak ic¢in seferber oldugu, yasanan cetin savasin kazanilmasinda kadinlarin

payinin biiylik oldugunun alt1 ¢izilmistir.

—

Resim 34: Halil Dikmen, Istiklal Savasi’nda Mermi Tastyan Kadinlar, 1933, Tuval Uzerine

Yagli Boya, 143x245 cm

Cumbhuriyetin kurulusuyla birlikte iist iiste gerceklestirilen devrimlerin halka
benimsetilerek tabana yayilmasi devletin oncelikli hedefi olmustur. Bu devrimlerin

gorsellestirilmesi i¢in devlet sanat ve sanatcilar1 desteklemistir. Boylelikle sanatgilar
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tarafindan devlet ideolojisine hizmet eden eserler {iretilmistir. Atatiirk’{in (1881-1938)
de bizzat sanati destekliyor olmasi sanata olan ilginin artmasina katki saglamistir.
Pelvanoglu’nun (1980) belirttigi gibi; “Sanat halka ulusal degerleri 6ziimsetmenin bir
aract olur ve bu da milli sanat kavraminin dogmasini saglar.” (Pelvanoglu, 2917, s. 18)
Bu dogrultuda 1926 yilinda okullara resim 6gretmeni de yetistiren Gazi Egitim
Enstitiisii’nlin kurulmasi, 1928 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Giizel Sanatlar
Akademisi’ne doniistliriilmesi gibi gelismeler yasanmigtir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi ve D Grubu’nun diizenledigi sergilerin yani sira bu dénemde
Halkevi Sergileri, Inkilap Sergileri, Yarim Asirhik Tiirk Resmi ve Heykeli Sergisi,
Devlet Resim ve Heykel Sergileri gibi devlet eliyle pek ¢ok sergi diizenlenmistir.

“Ideoloji bireyin davranislarini, yasammi yoneten degerleri, ilkeleri saptar.”
(Ondin, 2011, s. 114) Erken Cumhuriyet déneminde bu durum belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Devrimler aracilifiyla halk yonlendirilmis, gorsel sanatlar da yeni
ideolojiyi desteklemekte kullanilmigtir. Sanat arzulanan degisim ve doniisiimiin viicut
buldugu bir ara¢ haline gelmistir. Boylece gelecekteki yasamin da sekillendirilmesi
amaglanmigstir. “Cumbhuriyetin kiiltiir politikalarinin siirlart milliyetgilik ve halkeilik
ilkeleriyle ¢izilmis ve bu ilkeler dogrultusunda Tiirk kimliginin kdkenleri aranmigtir.”
(Pelvanoglu, 2017, s. 19) Serpil Sancar’in belirttigi gibi; “modernlesmeyi saglayacak
ulus-devlet olusturmak™ ve “modern aileler kurmak ve bunlari kamusal rol modeller

haline doniistiirmek™ amag¢lanmstir. (Sancar, 2012, s. 12)

1865 yilinda agilan Kiz Sanayi Mektepleri’nin devami niteliginde olan Kiz
Enstitiileri 1928-29 doneminde hayata ge¢mistir. “Kiz Enstitiileri kendilerini ulusal
kimligi miikemmel bi¢imde temsil eden iyi anneler ve esler yetistirmeye adamislardi.”
(Aksit, 2015, s. 181) Erkek biitiin giin iste calisirken, kadmin herhangi bir maddi
karsilik olmadan gerceklestirdigi “ev kadinlig1” ve annelik gorevi en kutsal, dncelikli
gorevi kabul edilmistir. Bu nedenle Kiz Enstitiilerinde “dikis-nakis, okuma-yazma,
miizik, Kur’an ve dil 6grenimi” gibi derslerin yani sira “matematik, fizik gibi 6nceden
kizlara Ogretilmeyen konularin programa eklenmesi kizlarin egitiminin ‘modern’
olarak kabul edilmesini” saglamistir. (Sancar, 2012, s. 220) Toplumun en kiigiik
yapitasi olan aileyle toplumun kendisini inga etmek amaglanmistir. Cinsiyet farklarina
gore gergeklesen bu gorev dagilimi Tiirk aile yapisinin temelini olusturmustur.

Kadinlarin 6gretmenlik, hasta bakicilik, hemsirelik ya da hayir kurumlarinda yer almak
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gibi kadinin halihazirdaki goérevlerine uygun diisecek mesleklere yonelmesi tesvik
edilmigtir. Disil alan ve eril alan birbirinden ayrilmistir. Ev disil alan1 ve mahremi

temsil ederken disaridaki hayat eril alan1 temsil etmektedir.

Cumbhuriyetin kurulus doneminde pek ¢cok devrim pesi sira gerceklestirilmistir.
Atatiirk devrimlerinin idealize ettigi kadin Batililagmanin 6nciisii olarak merkezdeki
konumunu siirdiirmiistiir. Bu devrimlerin bel kemigini olusturan kadimlarin
ozglirlesmesi i¢in “kamunun pargasi vatandaslar haline getirilmesi” ve kadin haklarinin
temin edilmesi gerekliydi. (Gole, 2019, s. 32) Devrimlerin bir boliimii kadinlarin sahip
olduklar1 hak ve 6zgiirliiklere yonelik oldugu i¢in kadinin toplumsal konumu ve giinliik
yasami dogrudan etkilenmistir. Kiyafet devrimiyle ortiiniin terk edilmesi ve temel
egitimin herkes i¢in zorunlu héle getirilmesi, 1926 yilinda Tiirk Medeni Kanunu’nun
kabul edilmesi, 1930 yilinda kadinlara belediye ve muhtarlik se¢imlerine katilma
hakkinin taninmasi, 1934 yilinda kadinlara milletvekili se¢gme ve secilme hakkinin
verilmesiyle 1935 yilinda ilk kadin milletvekilinin secilmesi gibi gelismeler yasalar
oniinde kadm-erkek esitliginin saglanmasi yoniinde atilan 6nemli adimlar olmustur. Iki
cinsiyetin toplumsal alanlarda bir araya gelmesiyle “bedensel temsil, cinsiyet iligkisi,
mekansal ayrimlar” gibi konularda tanimlamalar, “yeni etik ve estetik degerler”

olusmustur. (Gole, 2019, s. 34)

Cumhuriyetin kuruldugu donemde sanat etkin bir propaganda aract olarak
kullanilmis, bigcimden ziyade icerik 6n planda tutularak devrim ideolojisini destekleyen
eserler Uiretilmistir. Devrimlerin anlatilmasi hedeflenen Cumhuriyet donemi eserlerinde
ozellikle kadin iizerinden gergeklestirilen figiliratif bir anlatim dili olusturulmustur.
“Cumhuriyet birlik duygusunu ulusal devlete bagli modern yurttas kimligi araciligiyla
olusturmaya c¢alismis ve modernlesmeyi ortak diinya goriisii olarak sunmustur.”

(Ondin, 2011, s. 141)

Ulusal sanatin modernlesme vurgusu kadin imgeleri aracilifiyla 6n plana
cikmistir. “Kizlara zaman zaman misyoner yakistirmalar1 yapildigi da oluyordu, ¢iinkii
onlar Cumhuriyetin ilk doneminde (Bati1) medeniyet(inin) yayicilariydilar.” (Aksit,
2015, s. 196) Ozellikle kadimlarin dis goriiniimleri, Batili tarzdaki kiyafetleri ve sag
kesimleriyle bu goriintii elde edilmistir. Yansitilan modern kadin goriintiisiinde

disiligin geri planda tutulmasmna dikkat edilmistir. Namik Ismail’in (1890-1935)
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“Ayakta Duran Kadin” isimli tablosu bu durumun 6rnegidir. (Resim 35) Kisa sagh ve
modern kiyafetler icerisindeki kadin cinsiyetsizlestirilmistir. Elinin altinda ise okur-
yazar ve entelektiiel kisiligini vurgulayan kitab1 ve kalemi durmaktadir. Kadin bir
taraftan egitimli ve modern bir goriinlimdeyken, bir taraftan da kendisine atfedilen
sorumluluklariin hatirlaticisi olan evin bir odasinda yer almaktadir. Detaylarin belirsiz
oldugu resimde i¢ mekanin duvarina yerlestirilmis, arka planda kaybolan bir resim

caligmasi goriilmektedir. Boylece sanat da kompozisyonun i¢indeki yerini almistir.

Cumhuriyet kadinina verilen en 6nemli gorev annelik olmustur. Kadinlar iyi
egitimli, okur-yazar ve entelektiiel olmalidir, ¢iinkii vatana ve millete faydali olacak iyi
evlatlar yetistirebilmelidirler. Bdylece anneler ayni zamanda Ogretmendirler de.
Cumhuriyetin ilkelerini ¢ocuklarma 6gretecek ve asilayacak olan annelerdir. 1928’de
kurulan Kiz Enstitiileri’'nde ev islerinin Ogretiliyor olmasi, annelie ek olarak

kadinlardan beklenen toplumsal roliin bir uzantisidir.

Eserlerde modern Cumhuriyet kadin1 Batili kiyafetleri icerisinde entelektiiel bir
goriiniim sergilerken bir taraftan da evdeki sorumlulugu vurgulanmaktadir. Ibrahim
Calli’nin (1882-1960) resmetmis oldugu “Dikis Diken Kadin” isimle eserde modern
goriiniimlii Tiirk kadinin bir taraftan ev islerini ihmal etmeyerek evdeki gorevini yerine
getirdigi goriilmektedir. (Resim 36) Idealize edilen kadin figiirii egitimli ve donanimli
olmakla birlikte annelik gdrevini ve evdeki sorumlulugunu eksiksiz bir sekilde yerine

getiren kadindir.
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Resim 36: Ibrahim Call1, Dikis Diken Kadin, (Tarihsiz), Tuval Uzerine Yagh Boya, 127x97
cm, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Sanat, cumhuriyet ideolojisiyle “ulusu kurabilmek i¢in ulusal kiltiirii
yapilandirmak™ adina devlet tarafindan desteklenmistir. (Pelvanoglu, 2018, s.14) II.
Mesrutiyet doneminde olusan 1914 (Call1) Kusagi cumhuriyetin kurulusuyla da etkisini
stirdiirmiis, bu gruba mensup sanat¢ilar akademide hocalik yaparak Tirkiye
Cumhuriyeti’nin yeni sanatgilarini yetistirmislerdir. Bir taraftan Osmanli Devleti’nin
son donemlerinde baslayan Avrupa’ya Ogrenci gonderimi devam etmistir. Devlet
tarafindan pek cok sanat¢iya burs verilmis, yurt disinda Ogrenim gdérmeleri

saglanmustir.

Avrupa’dan donen sanatcilar 1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi’ni kurmuslardir. Grup iiyeleri arasinda Seref Akdik (1899-1972), Ahmet Zeki
Kocamemi (1900-1959), Refik Fazil Epikman (1902-1974), Hale Asaf (1905-1938),
Mahmut Celaleddin Ctda (1904-1987) gibi isimler bulunmaktadir. Paris, Berlin gibi
sehirlerde egitime giden sanatcilar burada gordiikleri izlenimcilik, Kiibizm,
Konstriiktivizm gibi akimlardan etkilenmisler, figiiratif eserler vermislerdir. “Aslinda
Miistakiller, i¢inde farkli sanat goriislerini barindirmaktadir ve sanat icin elverisli
kosullarin olusturulmasi amaciyla bir dernek olarak kurulmuslardir.” (Pelvanoglu,

2018, 5. 47)

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurucu tiiyesi olan Refik
Epikman’in (1902-1974) “Bar” isimli tablosunda Kiibizm ve Konstriiktivizm etkileri

gorlilmektedir. (Resim 37) Sanatci eserinde agik kompozisyon kullanmistir, figiirler
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kadraja tam olarak girmeden kesilmistir. “Hacim ve plan gibi, ingas1 resmin plastik
degerleri iizerinde gelisen ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinin yenilik¢i hamleleriyle
biitiinlesen resmi, kararli bir tislup halinde yagaminin son dénemine kadar, bu 6zelligi

koruyarak devam eder.” (Ozsezgin, 2010, s. 205)

Resim 37: Refik Epikman, Bar, 1928, Tuval Uzerine Yagh Boya, 46x35 cm, Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi

Refik Epikman’in (1902-1974) eserinde oldugu gibi baloda dans eden kadin
imgesi pek cok ressam tarafindan cagdaslagsmanin simgesi olarak kullanilmigtir.
Cumhuriyet doneminde kadinlarin sosyal yasantisinda biiylik degisiklikler meydana
gelmistir. Artik kadinlar ve erkekler bir arada eglenmekte, ¢ay partilerine, balolara
birlikte katilmaktalardir. Kadinlar evin sinirlar1 igerisinden ¢ikip sosyal yasama dahil

olmuslardir.

Resim 38: Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928, Tuval Uzerine Yagh Boya, 138x186 cm,
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Ali Avni Celebi’nin (1904-1993) “Maskeli Balo” ve Ibrahim Calli’nin (1882-
1960) “Bir Balo Gecesi” isimli eserleri balo konulu diger 6érneklerdendir. (Resim 38,
Resim 39) Bu resimlerde yalnizca modern giyim kusam degil, kadin ve erkegin birlikte
vakit gecirdigi Batili eglence anlayisi ve yeni bir yasam tarzi yansitilmaktadir. Ali Avni
Celebi’nin Kiibist formlari, figiirlerin dinamizmi dikkat cekmektedir.  ‘Maskeli Balo’
Tiirk resmine Konstriiktivist, insaci bir tasa getirmisti.” (Berk ve Ozsezgin, 1983, s. 47)
Ibrahim Call’’nin resminde de ayni1 dinamizmi gérmek miimkiindiir. On planda dans
eden kadinin kiyafetinin ugusan tiilleri gbze carpmaktadir. Baloya katilan kadinlar
arasinda sag tarafta, bir eli kalgasinda oturan kadin modern kiyafetlerinin ardinda Batilt
bir goriinlimden uzak bir poz vermistir. “Bu donemde milli sanat tartismalarinin
yogunlastigt ve bununla iligkili olarak da eski-yeni, yerel-evrensel sanat iizerine
yazilarmn arttig1 goriilmektedir. (Pelvanoglu, 2018, s. 56) Ibrahim Calli’nin bu eserinde

de eski-yeni ikiligi sagda oturan kadin araciligryla hissettirilmistir.

Resim 39: Tbrahim Call1, Bir Balo Gecesi, 1929, Tuval Uzerine Yagl Boya, 75x80 cm

Hamit Gorele’nin (1903-1980) “Konser” isimli eseri modern bir Tiirk ailesini
gorsellestirmektedir. (Resim 40) Batililasmanin sembollerinden olan piyano kiigiik
yasta kiz ¢ocuguna Ogretilmekte, kiz ¢ocuklar1 Batili degerlerle yetistirilmektedir.
Yaninda yer alanlarin kiz ¢ocuguna memnuniyetle ve onaylayarak baktig
goriilmektedir. Piyanonun iizerindeki Atatiirk biistii cumhuriyetin degerlerinin
benimsendiginin gostergesidir. Sanat¢inin eserinde geometrik formlardan yararlandigi

goriilmektedir.
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Resim 40: Hamit Gorele, Konser, Tuval Uzerine Yagl Boya

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurucu iiyelerinden olan Hale
Asaf (1905-1938), André Lhote’un (1885-1962) atolyesine kabul edilen ilk Tiirk
ressamdir. Sanatginin “Portre/Mavi Elbiseli Kadin” isimli ¢alismasinda kendinden
emin, mesafeli duran bir kadin goze ¢arpmaktadir. (Resim 41) Burcu Pelvanoglu’nun
(1980) belirttigi gibi eserde “ellerin geometrik bir bigimde verildigi, espasin alanlarin
parcalanmasiyla olusturuldugu, kesin ve geometrik hatlarin bulundugu goriilmektedir.”
(Pelvanoglu, 2018, s. 120) Kadimin saglari, mavi elbisesi ve ruju ile sahip oldugu

modern tarz1 dikkat ¢ekicidir.

Resim 41: Hale Asaf, Portre/Mavi Elbiseli Kadin, 1931, Tuval Uzerine Yagh Boya, 74x52
cm, Omer M. Kog Koleksiyonu
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin igerisinden 1933 yilinda D
Grubu adi verilen sanatgilar birligi dogmustur. Grubun sanatgilart Kiibizm ve
Konstriiktivizmden etkilenmistir. “Kiibizmin bi¢im dili gen¢ Cumhuriyetin ¢agdas
sanati olarak goriilmiis, bir bakima kavramsal ve terminolojik birikimiyle yeni donemin
yaratma sozliigiiniin anahtar1 kabul edilmistir.” (Baskan, 2014, s. 105) Desene ve
plastik 6gelere 6nem veren grup liyeleri arasinda Cemal Tollu (1899-1968), Nurullah
Berk (1906-1982), Zeki Faik Izer (1905-1988), Abidin Dino (1913-1993) gibi
sanatcilar vardir. “D Grubu’nun sanatsal yonden temel c¢ikis noktasi empresyonist
egilimleri reddetmek ve kompozisyonu Kiibist ve Konstriiktivist akimlardan esinlenen

saglam bir desen ve inga temeline oturtmaktir.” (Tansug, 2012, s. 181)

Zeki Faik Izer’in (1905-1988), “Inkilap Yolunda” isimli eseri Delacroix’nin
(1798-1863) “Halka Yol Gosteren Ozgiirlik” yapitina benzerligiyle dikkat
cekmektedir. (Resim 42) Zeki Faik izer bu eserini 1933’te baslayan Inkilap Sergileri
icin hazirlamstir. Inkilap Sergileri ile devlet sanati tesvik etmis, devrimlerin 1s18inda
toplum bilincinin olusmasi i¢in Kurtulus Savasi ve cumhuriyetin 6n plana ¢iktig1 eserler
verilmesini istemistir. Devlet kiiltiir ve sanat hayatina yon vermistir. Zeki Faik Izer’in
eserinde ortada yer alan kadin Tiirk bayragini tasimakta ve cumhuriyeti temsil
etmektedir. Disiliginden armndirilmig, modern goriinimli bir kadin figiirii idealize
edilmigtir. Atatlirk’lin Onderliginde devrimlerin tastyicist olan kadin digerleriyle
birlikte Atatiirk’iin gosterdigi yoldan gitmektedir. Kadin imgesi ¢agdaslasmanin

simgesi haline gelmistir.

www.isteataturk.com

Resim 42: Zeki Faik Izer, inkilap Yolunda, 1933, Tuval Uzerine Yagh Boya
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Kadinlar acisindan bu donemde pek ¢ok gelisme kaydedilmis olsa da 1924
Anayasasi’nda kadinlarin se¢gme ve se¢gme hakki bulunmamaktadir; kadinlar yasalar
ontinde erkeklerle esit degillerdir. Erkeklerin kurdugu, eril degerlerle yogrulmus olan
kurumlar yine erkekler tarafindan diizenlenmis ve denetlenmistir. Kadinlar segme
secilme hakkina 1934 yilinda kavusmuslardir. 1935 yilinda kadinlarin milletvekili
olarak meclise girmesiyle 1936 yilinda Melek Celal Sofu (1896-1976) “Tiirkiye Biiyiik
Meclisi’nde Kadin” isimli resmi yapmistir. (Resim 43) Resim detaysiz, lekeci bir
anlayisa sahiptir. Meclis kiirsiisiinde konusma yapan kadinin yiizii aydinlk
resmedilmesine ve merkeze yerlestirilmesine karsin belli degildir. Kadinlar mecliste
aktif olarak gorev almamislar, temsilen bulunmuslardir. Melek Celal Sofu’nun bu

eseriyle kadinin kamusal alanda resmedilmesi agisindan bir ilk gergeklesmistir.

Resim 43: Melek Celal Sofu, Tiirkiye Biiyiik Meclisi’nde Kadin, 1936, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 36x48 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6grencilerinden olan Nazmi Ziya Gtliran (1881-
1937), “Taksim Meydani1” isimli eserinde modern kiyafetleriyle 6zgiirce tek basina ve
baskalariyla dolasan kadin imgelerine yer vermistir. (Resim 44) Arka planda
Cumhuriyet Aniti goriilmektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni ylizii modern

giyimiyle, sosyal hayatin igerisinde yer alan, 6zgiir kadin imgeleriyle resmedilmistir.
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Resim 44: Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydani, 1935, Tuval Uzerine Yagh Boya, 73.5x92

cm, Sakip Sabanci Miizesi

Cumhuriyet devrimlerinde en Onem verilen konulardan bir tanesi egitim
olmustur. Kizlarin ve erkeklerin bir arada egitim gordiigi Malik Aksel’in (1901-1987)
“Yeni Mektep” isimli eserinde g¢ocuklar Ggretmenleriyle oyun oynayarak resim
yapmaktadirlar. (Resim 45) Ogretmenlik gérevinin kadma verilmis olmas1 dikkat
cekmektedir. Duvarda yer alan Atatiirk portresi onun temsil ettigi degerler

dogrultusunda bir egitim anlayis1 siirdiiriildiigliniin ipucunu vermektedir.

Resim 45: Malik Aksel, Yeni Mektep, 1936, Tuval Uzerine Yaglh Boya

Devlet ve halk arasindaki iletisimi arttirmak i¢in 1932 yilinda Halkevleri
kurulmugtur. Halkevleri koylerde beklenen ilgiyi gérmemistir. Bunun iizerine
1938’den 1943’e kadar olan donemde devlet destegiyle Yurt Gezileri diizenlenmis,
sanatgilar Anadolu’nun ¢esitli kdylerine gonderilmistir. “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

temel ilkelerinden biri olan halk¢ilik ve bunun dogal bir sonucu olan ulusal egemenlik,
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kiiltiir ve sanat politikasinin da yonelisini belirliyordu.” (Tansug, 2012, s. 157) Boylece
eserlerde kdye ve kdyliilere yer verilmesi hedeflenirken koyliilerin plastik sanatlarla
tanigmasi, sanatin gorsellestirdigi inkilaplarin koklenmesi amaglanmistir. Devletin

uyguladigi halkeilik politikasiyla resimlerde Anadolu konu edilmeye baslanmistir.

“Modernlesme kapsaminda yeni bir toplum yaratma hedefinde olan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kiiltiir politikalarinin siirlarini milliyetgilik ve halkeilik ilkeleri
olusturmus; bu ilkeler dogrultusunda Tiirk kimliginin kdkenleri aranmis ve
Cumhuriyet’in resmi ideolojisi kdycii soylemde ortaya konmustur.” (Pelvanoglu, 2017,
s. 148) Resimlerde kdyliiniin yliceltildigi, ¢aliskanliginin vurgulandig: goriilmektedir.
Agilan Halkevleri ve CHP’nin destegiyle gerceklestirilen Yurt Gezileri araciligiyla
modernlesmenin kdylere ulagsmasi hedeflenmistir. “Cumhuriyet devrinde kent ve kdyde
arasindaki tezatlarin artmasi oraninda, kentli ressamlar, Cumhuriyet devletinin sanat ve
kiiltiir politikasinin 6nemli bir yanini benimseyerek koOy temasi iizerinde cok

durmuglardir.” (Tansug, 2012, s. 174)

Halkin okuma-yazma 6grenmesini kolaylagtiran, 1928 yilinda gerceklestirilen
Harf Devrimi sonrasinda yurt capinda okuma-yazma seferberligi baslatilmistir.
“Cagdas kiltiirii halk kitlesine yayma yolu, genel egitimin yayginlagtirilmasina
bagliydi.” (Tansug, 2012, s. 157) Bu nedenle halkin okuma-yazma Ogrenmesi
gerekliydi. Cemal Tollu’nun (1899-1968) “Alfabe Okuyan Kdoyliiler” isimli eseri bu
seferberligi destekleyen bir resimdir. (Resim 46) Eserde iki kadinin kagitta yazilanlari
okudugu goriilmektedir. Modernlesme kadin imgesi iizerinden vurgulanmistir.
Anadolu’daki modernlesme kiyafetler aracilifiyla degil, egitim araciligiyla
gerceklesmektedir. Sanatgt geometrik bir anlayista, leke alanlarini konturlarla

cevrelemistir. Figiirleri deforme etmis, boyutlarini abartmistir.
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Resim 46: Cemal Tollu, Alfabe Okuyan Koyliiler, 1933, Tuval Uzerine Yagh Boya, 92x73.5

cm

Seref Akdik’in (1899-1972) “Okuma Yazma Kursu / Millet Mektebi” isimli
eseri de egitimin Onemini vurgulamaktadir. (Resim 47) Agilan Millet Mektepleri
aracilifiyla okuma-yazma seferberliginin baslatildigr goriilmektedir. Eserde okuma-
yazma Ogrenmeye calisan, ellerinde kitaplari olan kadin imgelerine yer verilmistir.
Solda, tahtanin 6niinde yer alan &gretmenin kiyafetlerinin koylii kadinlardan farkl
oldugu goriilmektedir. Ogretmen modernlesmenin simgesidir. Anadolu kadimlari ise
yoresel kiyafetlerini giymislerdir. Ogretmen tahtanin &niinde yer alan koylii kadina harf
cizmesini 0gretmektedir. Yerde oturan kdyli kadinin kucagindaki ¢ocuk kadinlarin
nesilden nesile aktarict roliinii gostermekte, ayni zamanda annelik gdrevini ihmal

etmedigini vurgulamaktadir.

Resim 47: Seref Akdik, Okuma Yazma Kursu / Millet Mektebi, 1933, Tuval Uzerine Yagl
Boya, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Seref Akdik’in (1899-1972) “Mektebe Kayit” isimli bir diger eserinde
cocuklarin1 okula kaydettirmek icin sirada bekleyen koyliilerle egitime verilen 6nem
tekrar vurgulanmistir. (Resim 48) Diger baska eserlerde oldugu gibi bu eserde de
ogrencilerin “bilimsel bir egitim ve cumhuriyet idealleriyle tanistiklar1 karma 6gretim
yapilan kdy okullar tasvir ediliyordu.” (Bozdogan, 2020, s. 114) Kdyliilerin yerel
kiyafetleriyle, mutluluk ya da merak icerisinde oldugu goriilmektedir. Kompozisyonun
merkezinde okula kaydedilmekte olan, mutlulukla giilimseyen kiz ¢ocugu dikkat
cekmektedir. Hem anne hem de baba figiiriiniin kompozisyonda yer almasi egitimin

tiim aile tarafindan desteklendigi mesajin1 vermektedir.

Resim 48: Seref Akdik, Mektebe Kayit, 1935, Tuval Uzerine Yagh Boya

Devlet tarafindan desteklenen sanat kdoyliiniin ve kadinlarin gergek
problemlerine 151k tutmamistir. Devrimlerin hayata gecirilmesi i¢in sanat araciligiyla
halki bilingli bir telkin s6z konusudur. Kdyde modernlesmenin nasil olmasi gerektigi
gorsellestirilerek empoze edilmistir. Cogunlukla kdyliiniin ve kadinlarin ¢aligkanliginin
yliceltilmesi, devrimlerin uygulanisinin resmedilmesi gibi temalar etrafinda eserler

verilmistir.

Malik Aksel’in (1901-1987) “Hali Dokuyan Kadinlar” isimli eseri koylil
kadinlarin ¢aliskanligini vurgulamaktadir. (Resim 49) Kadinlarin iglerine odaklanmis
olduklar1 goriilmektedir. Adeta rahatsiz edilmemek igin arkadan, belirli bir mesafeden

resmedilmislerdir.
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Resim 49: Malik Aksel, Hali Dokuyan Kadinlar, 1936

Halil Dikmen (1906-1964) “Portakal Bahgesi” isimli eserinde hep birlikte
portakal toplayan koyliileri resmetmistir. (Resim 50) Koyliilerin dayanigmasi ve
caligkanliklar1 vurgulanmaktadir. Sanat¢1 eserinde kiibik formlar kullanmistir.
Hareketin hissedildigi, dinamik bir kompozisyon yaratmistir. Tiim bu hareket igerisinde
solda hareketsiz bir sekilde bebegini emziren kadin dikkat ¢cekmektedir. Boylelikle

anneligin oncelikli bir durum oldugu gosterilmektedir.

Resim 50: Halil Dikmen, Portakal Bahgesi, 1937, Tuval Uzerine Yagli Boya

Turgut Atalay (1918-2004) “Balik Ayiklayanlar” isimli eserinde gec¢imini
saglamak icin hep birlikte ¢alisan Anadolu’da bir aileyi resmetmistir. (Resim 51)
Toplumsal gercekgi bir anlayista yaptig1 resimde koylii kadinlarin ¢aliskanligr dikkat
cekmektedir. Kompozisyondaki kiz cocugunun kiigiikk yastan itibaren isi nasil
yapacagini 6grendigi goriilmektedir. Sehirli kadin ile Anadolu kadinindan beklentiler
farklidir. Anadolu kadini hem calismakta, hem de ev isleri ve ¢ocuk bakimini

iistlenmektedir. Sehirli kadimin ise kiiltiirlii ve egitimli olmasi, evlatlarinin modern
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degerlerle yetistirmesi beklenmektedir. Her iki tiirlii kadin modelinde de “modern Tiirk
kadin1 kendi kisisel 6zgiirliiklerinin pesinde kosan bir ‘bencil’ degil, aile, ulusu i¢in var

olan bir ‘kolektif 6zne’”” konumundadir. (Sancar, 2012, s. 209)

Resim 51: Turgut Atalay, Balik Ayiklayanlar, 1939, Tuval Uzerine Yagh Boya

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte sanat, kiiltiir politikasina hizmet
eden bir ara¢ olarak kullanilmistir. Devlet destegi yogun bir sekilde stirdiiriilmustiir.
Kadin imgesi ger¢ekte oldugundan farkli bir sekilde kurgulanarak idealize edilmis,
kentte ve koyde modernlesmenin temsilcisi olmustur. Yaratilmak istenen kadin imgesi
sanat aracilifiyla gorsellestirilmistir. Kadinlar kusaktan kusaga devrimleri aktarip
yasatacak kiiltiir tagiyicilart olarak konumlandirilmistir. Sanatcilar tarafindan iiretilen
eserlerde kadinlarin problemlerini ya da yasadiklari kadin olma deneyimlerini gérmek

miimkiin degildir. Erkek sanat¢ilarin sayica fazla oldugu goze carpmaktadir.
4.3. 1940 - 1960 Yillar1 Arasinda Tiirk Resim Sanat1 ve Kadin Imgesi

II. Diinya Savasi’nin yaratmis oldugu ekonomik olumsuzluklar, Tiirkiye nin
savaga dahil olmamasina kargin Tiirkiye’de de hissedilmistir. 1940’11 y1llarda baslayan
sanayilesme ve endiistrilesmenin ivme kazanmasiyla kentlerde olusan talep artisi
koyden kente gocii baglatmistir. Tarimda makine kullaniminin artmasiyla birlikte
koyliiniin is giicline duyulan ihtiya¢ azalmistir. Koyden kente gerceklesen gocler
kentlerde plansiz gecekondulasmaya neden olmus, sinifsal farkliliklar meydana

gelmigtir. Kentlerde i giicline artan gereksinimle birlikte kadinlar i hayatinda daha
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cok yer almaya baglamislardir. Kadin emegi ucuz ve kolaylikla somiiriilebilecek isgiicii

olarak goriilmiistiir.

Sanat eskisi gibi devlet tekelinde olmadigindan, ideolojiye hizmet eden bir arag
olmaktan ¢ikip toplumun gergeklerini gozler Oniine sermeye baslamistir. Sanatgilar
eserlerinde ¢ekilen acilara, halkin yoksulluguna, kdy hayatindaki imkansizliklara yer
vermistir. Cumhuriyetin kurulus yillarinda koyliiniin ¢aligkanligr yticeltilmekteyken
artik koyliiniin yasam miicadelesine tamklik edilmektedir. idealize edilmis kadin
figtirleri yerine toplumsal gercekei 6zellikler tastyan kadin imgeleri vardir. Kadinlar bu

stirecte biiylik bir yiikii sirtlandiklarindan yine basroldelerdir.

1938’de baslayan Yurt Gezileri 1943°e kadar devam etmistir. Bu nedenle
1940’larin baginda bu geziler esnasinda yapilmis pek ¢ok eser bulunmaktadir. Devletin
sanata olan ilgisinin ve desteginin azalmasiyla Yurt Gezileri sona ermis, sanat devletin
tekelinden ¢ikmaya baslamistir. Halkevleri 1940’11 yillar boyunca etkinligini
siirdiirmeye devam etmistir. Tasraya giden sanat¢ilar Anadolu kiiltiiriine ve folkloruna

eserlerinde yer vermiglerdir.

1940 yilinda resmi olarak kurulan Koy Enstitiileri’nin temel amaci koyliiniin
kalkinmasidir. “Kody Enstitiilerinin basarilarindan biri de ilkel tarimdan - modern
tarima, geleneksel toplumdan - ¢agdas topluma ve ¢agdas demokrasiye gecebilmek icin
verilen ¢abalar ve en 6nemlisi de Tiirk devrimini ve aydinlanmasini kdylerde siirdiiren
kurumlar olmasidir.” (Tung, 2009) Bu kurumlarda pek cok kiiltiir ve sanat faaliyeti de
geceklesmistir. KOy Enstitiileri, Kiz Sanayi Mektepleri ve Kiz Enstitiileri’yle benzer
ozelliklere sahiptir. Kadinlara ve erkeklere cinsiyetlerine gore gorev dagilimi
yapilmistir. K8y Enstitiileri’nde kadinlara basat gorevi kabul edilen anneligi ve ev
idaresini en iyi sekilde yapabilmeleri i¢in dikis dikme gibi dersler verilmekteydi. “Koy
Enstitiileri’nde egitim almis kadin 6gretmenler kdylere giderek, yeni bir ulusun insasi
stirecinde koylii kadinlarin ve onlarin yetistirecegi vatandaslarin egitilmesine katki
saglayacaklardi.” (Tuna, 2009) Koy halkinin kalkinmasi ve cagdaslagsmasi yolunda
onemli bir yere sahip olan Koy Enstitiileri 1954 yilinda siyasi sebeplerden Otiirii

kapatilmigtir.
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Serpil Sancar’in (1954) “muhafazakar modernlesme” olarak adlandirdigi 1945-
1965 doneminde “modernlesmenin temel degerlerinin kentli orta siniflarin giindelik
yasamina muhafazakar degerlerle birlikte sentezlenmis” olarak yerlestirildigi goriiliir.
(Sancar, 2012, s. 232) Kadinlar evdeki istikrar1 saglamaktan sorumludurlar. Kadinlarin
ne istedigi Onem arz etmemis, ne yapmasi gerektigi eril tahakkiim tarafindan

belirlenmistir.

Eserlerde kadinin siklikla i¢ mekanlarda annelik goérevini yaparken resmedildigi
goriilmektedir. Serpil Sancar (1954) tarafindan “kadin haklar1 agisindan sessiz ve
suskun bir donem olarak nitelendirebilecegimiz bu donemde kadin olmanin giderek aile
sorumluluklar1 ile 6zdeslestigine” dikkat c¢ekilmektedir. (Sancar, 2012, s. 21) Bu
donemde Bati’da da benzer bir goriis hakimdir. Fasizmin ylikselise gegcmesiyle birlikte
kadin ikinci sinif vatandas olarak konumlandirilmistir. “Kadin haklar1 savunucularinin
en Onemli meselesi de kadinlar1 tamamen diglayan ve eve, dine, annelige indirgeyen
milliyetci, fasist, savasct ve sOmiirgeci hareketlere karsi koyabilmek” olmustur.

(Sancar, 2012, s. 41)

1950’1i yillara kadar sanata destek veren devletin bu tarih itibariyle destegini
cektigi goriilmektedir. 1950°ler 6zel tesebbiislerin 6n plana c¢iktigi yillardir. 1950
yilinda Adalet Cimcoz’un (1910-1970) kurucusu oldugu Maya Sanat Galerisi agilmis
ve bes y1l boyunca Tiirkiye’deki kiiltiir sanat diinyasina 6nemli katkilar sunmustur. Nuri
Iyem (1915-2005) Adalet Cimcoz’u (1910-1970) “Adalet Cimcoz’un Portresi” isimli
eserinde g1k goriintiisiiyle resmetmistir. (Resim 52) Eli belinde durmakta olan Cimcoz

kendinden emin bir durusa sahiptir. zorluklara gégiis gerdigini hissettiren tavri ve yiiz

ifadesi dikkat cekmektedir.
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Resim 52: Nuri Iyem, Adalet Cimcoz’un Portresi, 1952, Duralit Uzerine Yagh Boya,
65x75 cm

1950’lerde meydana gelen en dnemli gelismelerin basinda ¢ok partili sisteme
gecis yer almaktadir. Tek partili sistemden ¢ok partili sisteme gecisin yaratmis oldugu
catigsmalar s6z konusu olmaya baslamistir. Bu ¢atigmanin bir sonucu olarak 1951
yilinda Demokrat Parti’nin c¢abalariyla, tek partili donemde devletin kiiltiir

politikalarmin uygulayicist olan Halk Evleri kapatilmistir.

II. Diinya Savast’yla birlikte sanatin merkezi Paris’ten 6zglirliik¢ii bir ortama
sahip olan New York’a kaymistir. Tiirkiye-Amerika iliskilerinin gelistigi bu donemde,
kitle iletisim araclarinda kaydedilen teknolojik ilerlemelerle Amerika’y1 kasip kavuran
soyut sanatin Tiirkiye’de giindeme gelmesi kaginilmaz olmustur. “1940°l1 yillarda
toplumsal igerikli resimler yapan sanatgilar bile, 1950’11 yillarda soyut sanatin baglica
savunuculari olmuslardir.” (Tansug, 2012, s. 245) 1953 yilinda Ankara’da agilan
Helikon Sanat Galerisi soyut sanati ve heykeli tanitmak amacini tagimistir. 1954 yilinda
Aliye Berger’in (1903-1974) “Giinesin Dogusu” isimli soyut resminin yarigmada
birinci olmas1 hem soyut sanata olan ilgiyi arttirmig, hem de kadin sanat¢ilarin sayisinin

artmasini saglamistir.

1940’11 ve 1950’11 yillarda yeni sanat birlikleri kurulmustur. Yeniler Grubu,
Onlar Grubu ve Tavanaras1 Ressamlar1 bu déonemde etkin olan gruplardir. 1940-1952
yillarinda aktif olan Yeniler Grubu, Nuri Ilyem (1915-2005), Abidin Dino (1913-1993),
Miimtaz Yener (1918-2007), Turgut Atalay (1918-2004) gibi isimlerden olusmaktadir.
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Grup iyeleri eserlerinde toplumsal igeriklerin 6n planda olmasi gerektigi
goriisiindelerdir. Nitekim Yeniler Grubu’nun toplumsal gercekc¢i yapitlart donemin
sartlarini yansitan bir belge islevi gérmistiir. “1940’11 yillarin baslangicinda kentin
yoksul yasam kesitlerine, dzellikle bir liman kenti olan Istanbul’da yasam miicadelesini
denizde veren insanlara karsi sanatgi cevrelerinde ilgi uyanmis ve Yeniler adiyla
olusturulan grup, 1942’de liman konusunu ele alan toplumsal icerikli bir sergi
diizenlenmistir.” (Tansug, 2012, s. 227) Yeniler Grubu, D Grubu’nun Bati yanlis1
tavrimin  karsisinda  bir tavir sergilemistir. Insanlar1 olduklar1 gibi, dertleri ve
sevingleriyle resmetmislerdir. “Yeniler, Abidin Dino’nun onerisiyle ikinci sergilerinin
konusunu “kadin” olarak saptamis ve bu temay: isleyen Onemli bir sergi daha

acmislardir.” (Tansug, 2012, s. 228)

Ibrahim Balaban (1921-2019) toplumsal gercek¢i eserleriyle dikkat geken,
eserlerinde Anadolu insanini konu edinen sanat¢ilardandir. “Hasat Zamani” isimli
resminde Anadolu insanini, 6zellikle de Anadolu kadinini konu almaktadir. (Resim 53)
Kadinlarin ve ¢ocuklarin tamamen giyinik olmalarina karsin ayaklariin ¢iplak olmasi
dikkat cekmektedir. Kadinin annelik vasfi 6n plandadir. Kadinlardan birinin yorgun bir
sekilde sepetini doldurmus oturuyor olmast biitliin giin ¢alistiginin gostergesidir. Sag
tarafta duran kadinin sirtinda ¢ocugunu tasiyor olmasi kadinlarin c¢aliskanligini
vurgularken annelik gdrevlerini ithmal etmediklerini dile getirmektedir. Hem tarlada
calisan hem de ¢ocuklarin bakimini {istlenen koylii kadinlarin yiikii agirdir. Eserdeki

dekoratif unsurlar dikkat ¢cekmektedir.

x Lo,
.. e

Resim 53: Ibrahim Balaban, Hasat Zamani, 1950, Tuval Uzerine Yagli Boya, 81x60 cm



77

[brahim Balaban (1921-2019) “Dogum” isimli bir baska eserinde k&yde
yasanan bir dogum sahnesini yansitmistir. (Resim 54) Sanatcinin karisint dogum
esnasinda kaybettigi bilinmektedir. Koy kosullarinda hastanede dogum yapma
imkanina sahip olmayan koylii kadinlar ¢ocuklarin1 evde diinyaya getirmektelerdir.
Kadinlarin bir araya geldigi evde, dogum yapan kadinin baska bir kadinin kucagina
bitkin diiserek yigildig1 goriilmektedir. Dogum yapan kadinin ellerinin gogsiinde
olmas1 gogiislerine dikkat ¢ekmekte ve emzirecegini akla getirmektedir. Resimde en
cok dikkat ¢eken aydinlik bebek figiiriidiir. El birligi ile ger¢eklesen dogumda bebegin
su ile yikanacag1 goriilmektedir. Saglik hizmetlerinin kisith oldugu kdy kosullarinda

dogum yapmak dayanisma icerisinde miimkiin olmaktadir.

Resim 54: [brahim Balaban, Dogum, 1950, Tuval Uzerine Yagh Boya, 95x125 cm

1946-1955 yillar arasinda faaliyet gosteren Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun (1911-
1975) 6grencilerinden olusan Onlar Grubu’nun amaci “Anadolu’nun geleneksel nakis
Ogelerini cagdas Bati resminin anlatim bi¢imleriyle bagdastirip yoresel dil ile
soyutlama anlatigin1 atbasi gotiirmektir.” (Pelvanoglu, 2017, s. 127) Anadolu halkinin
yasamini konu edinen resimlerde yerli motifler kullanilmistir. Grup tiyeleri arasinda
Leyla Gamsiz Sarptiirk (1921-2010), Nedim Giinsiir (1924-1994), Turan Erol (1927),
Fikret Otyam (1926-2015) gibi sanat¢ilar vardir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975) eserlerinde Anadolu insaninin
caligkanligin1 ve yasadigi zorluklar1 dile getirmistir. Yerel konular isleyen sanatci
geleneksel el sanatlart motiflerinden faydalanmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Ana ve

Cocuk” isimli resminde Dogu-Bati sentezi olusturmustur. (Resim 55) Paris’te
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atolyesinde c¢alistigi Fernand Léger’in (1881-1955) etkisini eserde hissetmek
miimkiindiir. Sanat¢1 canli renkler kullanmis, siyah konturlardan faydalanmistir. Bigim
olarak Batidan faydalanirken sirtinda ¢ocugunu tagiyan koylii kadinin annelik gérevine

ve yiikiine dikkat ¢ekerek yerel bir konuya deginmistir.

Resim 55: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anne ve Cocuk, 1951, Kagit Uzerine Guaj Boya, 32x23

cm

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun (1911-1975) 6grencilerinden ve Onlar Grubu’nun
iiyelerinden olan Fikret Otyam’in (1926-2015) “Kdyliiler” isimli eserinde annelige
vurgu yapildigr goriilmektedir. (Resim 56) Anneler ¢ocuklarin1 sirtlarinda
tagimaktadirlar. Sag tarafta ise gdgsii acik olan kadin ¢ocugunu emzirmektedir.
Kadinlarin dis mekanda resmedilmis olmalarina karsin ayaklari ¢iplaktir. Muhtemelen
ayni zamanda tarlada ¢alismaktadirlar. El ve ayaklar1 biiyiik olarak resmedilmis koyli

kadinlarin verdikleri fiziksel emege dikkat ¢cekilmistir.

NG

Resim 56: Fikret Otyam, Kéyliiler, 1950, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi, 20x20 cm
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1951-1952 yillarinda, Nuri Iyem’in (1915-2005) atdlyesinde calisan ve
kendilerini “Tavanarasi Ressamlar1” olarak adlandirilan bir sanatg1 birligi kurulmustur.
Bu sanatgilar arasinda Omer Ulug (1931-2010) dikkat ¢ekmektedir. Tavanarasi
Ressamlar1 kopyaciligin karsisinda durmustur. Akademiden bagimsiz, 6zgiir ve 6zgiin

iiretime inanmiglardir. Soyut sanatin savunucusu olmuslardir.

Kadin sanat¢i sayisinin olduk¢a az oldugu bir donemde uzun yillar sanat
kariyerini basariyla siirdiiren sanat¢i1 Siikriye Dikmen’in (1918-2000) eserlerinde kiz
ve kadin portrelerine agirlik verdigi goriilmektedir. Kadinlar tek basina resmetmeyi
tercih eden sanat¢1 cok sayida kadin portresi yapmaistir. Siikriye Dikmen’in (1918-2000)
kadnlar1 genellikle kentli, modern goriiniimlii, biiylik gézlere sahip kadinlardir. (Resim
57) Figiirlerin keskin hatlar1 dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin az sayida ¢izgi kullandigi

ve sade bir lisluba sahip oldugu goriilmektedir.

Resim 57: Siikriye Dikmen, Portre

Hikmet Onat (1882-1977) ve Ibrahim Calli'nin (1882-1960) atdlyelerinde
caligmis olan Cevat Dereli’nin (1900-1989) “Harman” isimli eserinde ii¢ kadin birlikte
caligmaktadir. (Resim 58) Ge¢ Kiibizm etkilerini tagiyan eserde keskin hatlara sahip
olan kadin imgelerinin ¢aligkanliklar1 vurgulanmaktadir. “ ‘Anadolu kadint’ sdylemi
Bati’nin tehdidi altinda kalip kimligini ve 6zgiirliigiinii yitirme tehlikesi yasayan ‘Tiirk
ulusu’nun ayakta durabilme meselesinin kurucu 6gelerinden biri” olmustur. (Sancar,

2012, s.314)
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Resim 58: Cevat Dereli, Harman, 1956, Tuval Uzerine Yagli Boya, 85x131.5 cm

Toplumsal gergekci ressamlardan olan Neset Giinal (1923-2002) “Ana ve
Cocuk” isimli eserinde kadinin annelik roliinii vurgulamistir. (Resim 59) Anne,
sorumlulugun ona ait oldugu evde, yani i¢ mekanda ¢ocugunun besiginin yaninda
konumlandirilmistir. Kadinin gégsiiniin acik olmasi ¢ocugunu emzirdiginin ipucunu
vermektedir. Elleri ve ayaklarinin biiyiikliigii koylii kadinin fiziksel emegine dikkat

¢ekmektedir.

Resim 59: Neset Giinal, Ana ve Cocuk, 1959, Tuval Uzerine Yagh Boya, 200x67.5 cm,
Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Seref Akdik (1899-1972), Cumhuriyetin kurulus dénemindeki ¢izgisini 1940’11
yillarda devam ettirmistir. Kadinin egitimli ve entelektiiel yoniinii vurgulayan eserleri
bu dénemde de siirmiistiir. Yeni kusagin yetistiricisi olan kadinlarin egitimli olmasini
vurgulamistir. Sanat¢inin “Kitap Okuyanlar” isimli eserinde anne-kiz goriintiisii veren

iki kisi, kizin elindeki kitaba bakmaktadir. (Resim 60) Kadin kizinin ilgisini neyin
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cektigini merak eder goriiniimdedir. Sanat ve edebiyatin hiikiim siirdiigii, kentli ve
modern bir aile imaj1 ¢izilmistir. Kadinlar bu isle profesyonel anlamda ugrasan kisiler
olarak degil, evlerinde kendilerini gelistiren kiiltiirlii insanlar olarak gdsterilmektedir.
Duvardaki tablolar yaratilan kiiltiir diizeyi yiiksek, egitimli kadinlar imajim

tazelemektedir.

Resim 60: Seref Akdik, Kitap Okuyanlar, 1946, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Seref Akdik’in (1899-1972), 1955 yilinda resmettigi “Cini Atdlyesi” isimli bir
diger eserinde kadinlar ¢ini at6lyesinde ¢alismaktadir. (Resim 61) Bu defa entelektiiel
orta sinif kadinlar1 degil yerel kiyafetleri i¢indeki halk sanatlarina yonelmis kadinlari
resmetmistir. Kafalarint 6nilindeki ¢inilere egmis, isine odaklanmis kadinlarin

caligkanliklar1 hissedilmektedir.

Resim 61: Seref Akdik, Cini Atdlyesi, 1955, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60x71 cm
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“Toprak Ana” isimli eserinde Cemal Tollu (1899-1968) anne ve ¢ocuk imgesini
resmetmistir. (Resim 62) Kadin kucaginda ¢ocugunu tasimakta, ¢cocuk ise ekmegi
tutmaktadir. Kadin keskin hatlara sahip heybetli gdvdesiyle ¢ocugu koruyup kollayan
gliclii bir goriintiiye sahiptir. Eser Kiibist bir lslupta resmedilmistir. Kadinin
dogurganliginin vurgulanmasi ve eserin “Toprak Ana” olarak isimlendirilmesi sanat

tarihindeki Ana Tanriga figiirlerini akla getirmektedir.

Resim 62: Cemal Tollu, Toprak Ana, 1956, Tuval Uzerine Yagl Boya, 65x50 cm

Avni Memedoglu (1924-1998) “Ayrilis” isimli eserinde 1950°de yasanan Kore
Savagi’ni konu almistir. (Resim 63) Yerel kiyafetleri icerisinde resmedilen kdyliiler
hiiziinlii bir veda sahnesi yasamaktadirlar. Oglunu savasa ugurlayan anne ve esinin
iziintiisii ylizlerine yansimistir. Askere giden erkegin esi solda tarafta kucaginda
bebegini tutarken kendisi annesine sarilmaktadir. Cocugun yasi ka¢ olursa olsun
anneligin hi¢ bitmeyen bir gorev oldugu goriilmektedir. Anadolu’da yash erkek
anneleri hiyerarsik olarak diger kadinlardan dstiindiir. Eserde bu hiyerarsi
sezdirilmektedir. Erkegin esi ve cocugu geri planda kalmistir. Esi g6z yaslari
icerisindeyken annenin iizgiin fakat telkin edici tavr1 dikkat ¢cekmektedir. Figiirlerin
biiytik elleri kdyliilerin emegini vurgulamaktadir. Annenin belinde bulunan aletten aktif

olarak ¢alismakta oldugu anlasilmaktadir.
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Resim 63: Avni Memedoglu, Ayrilis, 1960, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 103x132 cm

Sanatin devletin tekelinden ¢ikmaya bagladigi 1940-1960 doneminde yiikselise
gecen soyut sanatin yani sira, toplumsal gercekgiligin 6n planda oldugu, kadinlarin
annelik gorevinin yiiceltildigi ve kutsandigi eserler verilmistir. Eserlerde Anadolu
kadinlarinin ¢aligtiklart goriiliirken annelik gorevleri 6n planda tutulmustur. Zorlu
yasam sartlart ve hayat miicadelelerine taniklik edilmistir. Koylii kadinlarin
caligkanliklarinmi yiiceltmekten ziyade biiyiik resmedilen elleri ve ayaklari araciliiyla
yasamak icin calismak zorunda olduklar1 anlatilmistir. Toplumsal gergekei iislubun

yan1 sira Kiibist ve renkg¢i tutum bazi sanatgilarin eserlerinde goze ¢arpmaktadir.

Diinyada fasizmin yiikseliste oldugu, kadin haklarinin geri planda kaldigi bu
yillarda kadinlarin sorumluluklari ataerkil diizen tarafindan belirlenmistir. Cocuk
bakimi annenin sorumlulugunda olup cinsiyete gore gorev dagilimi yapilmistir.
Tarimda makinelesme ve kentlerdeki talep artisiyla birlikte kdyden kente gogler
yasanmustir. Ucuz is giicii olarak goriilen kadinlar erkeklerle ayni isi yapsalar dahi daha
diisiik ticretlerde ¢aligmiglardir. Cogunlugu ¢alismayan kadinlar ise ev isleri ve ¢cocuk
bakimiyla ugrasarak eslerine maddi olarak bagimli bir yasam siirmiislerdir. Bu
durumun somut Ornekleri toplumsal gercekgi resimlerde yansimasini bulmaktadir.
Egitimli ve kiiltiirlii “ev hanimlar1” olarak modern nesiller yetistirecek orta sinif kadin

imgelerine rastlanmaktadir.



84

4.4. 1960 - 1980 Yillar1 Arasinda Tiirk Resim Sanat1 ve Kadin Imgesi

1960-1980 yillar1 iki adet darbe, bir adet muhtira, anayasa degisikligi ve 68
olaylarinin oldugu, siyasi agidan oldukca hareketli, sag ve sol goriis arasinda
kutuplasmalarin yasandigi calkantili bir donemdir. “1960’larin kiiltiir politikalarinin
karakteristigini olusturan koken anlayisi, Osmanlicilik, Tiirkgiilik ve oOzellikle
1970’lerde giiglenmeye baslayan siyasal Islamcilik’1n bir sentezi niteliginde olmustur.”
(Pelvanoglu, 2017, s. 279) Bu donemde 1950’lerde resimde goriilen non-figiiratif ve
soyut sanat siirerken bir taraftan da toplumsal gercekei eserler verilmis, siirrealist
egilimler goriilmeye baslanmistir. Yaganan kutuplagmalar sanatcilarin ice donmelerine,

imgelerden siklikla faydalanmalarina neden olmustur.

II. Diinya Savasi’ndan sonra Bati’da ve Tiirkiye’de artan soyut egilimlerin
ardindan 1960’larda tekrardan figiiratif resme doniis goriilmektedir. “1960’tan sonra
soyut non-figiiratif (hatta bir ¢esit action-painting) resim ¢aligsmalarina figiiratif bir yon
veren pek c¢ok sanat¢1 vardir.” (Tansug, 2012, s. 269) Bu eserlerde elestirel bir bakis
acis1 sOz konusudur. “1960 sonrasi resimde yer alan figiir, sanat¢inin ironik bakigini
yansitir ve akademik figiirden cok farklidir. Ozellikle 1968 Kusagi ressamlarmnin

resimlerinde bu duruma rastlanir.” (Colak, 2019, s. 302)

1960-1980 doneminde sanatcilarin bireysel iisluplarinin 6n planda oldugu,
yapitlarina  kisisel yorumlarini kattiklar1  goriilmektedir. Sanatgilarin - kendi
yasamlarindan yansimalar da eserlerinde yer almaktadir. Yeni teknikler kullanilmaya

baslanmis, farkli malzemelerden yararlanilmistir.

Mehmet Giileryliz’iin  (1938) figiiratif eserleri disavurumcu bir tavir
sergilemektedir. “Yapitlarinda konu olarak ¢agdas insani isleyen Giileryiiz, insan
psikolojisini, davraniglarini ve toplumsal elestiriyi 6n plana ¢ikarmis” bir sanatgidir.
(“Mehmet Giilerytiz”, 1997, s. 725) Kadin figiiriine yer verdigi “Kadin Mavi Fon
Oniinde” isimli eserinde kadinin igerisinde bulundugu karanlik oda dikkat cekmektedir.
(Resim 64) Kadinin yiizii ve viicudu deforme edilmistir. Mutsuz ve umutsuz ifadesiyle
ac1 ¢eker bir goriintiisii vardir. Uzun resmedilen boynu, egik duran basina dikkati
yonlendirmektedir. Sag iist koseden, pencereden sizan 1sik goriintiisiine arkasini

donmiistiir. Kadmin teni 1s1kla ayni renkte, karanlikla kontrast olusturmustur ancak
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odanin i¢i aydinlanmamustir. Kiyafetleri de odanin kalan1 gibi koyu renktedir. Kadinin

etrafini saran kasvet hissedilmektedir.
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Resim 64: Mehmet Giileryiiz, Kadin Mavi Fon Oniinde, 1960, Tuval Uzerine Yagh Boya,

100x70 cm

1960’11 yillar insan haklariin giindeme gelmeye bagladig1 yillardir. Amerika’da
ve Avrupa’da feminist hareketlerin etkisiyle kadin haklar1 konusulmaya baslanmistir.
“Muhafazakar modernlesme donemi diinyada 1968 hareketlerinin yarattig1 radikal
Ozgiirlik hareketlerinin Tirkiye’de de etkilerini gdstermeye baslamas: ile”
esitsizliklerle miicadele edilen bir donemdir. (Sancar, 2012, s. 21) 1970’lerde siyasi

hareketin toplumsal meselelere daha ¢ok egildigi goriilmektedir.

Sanatc1 Fikret Mualla (1903-1967) hayatinin biiyiik bir boliimiinii Paris’te
gecirmistir. Eserlerinde Paris’teki giinlilk yasama siklikla yer verdigi goriilmektedir.
Sanatginin canli renk kullanimlari dikkat ¢ekicidir. “Carsida” isimli eserinde kullanmis
oldugu canli renkler esere coskulu bir hava vermistir. (Resim 65) Fransa’da bir ¢arsiy1
resmettigi eserinde kadinlarin ve erkeklerin bir arada olduklar1 ve modern kiyafetler

giydikleri goriilmektedir.
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Resim 65: Fikret Mualla, Carsida, 1962, Kagit Uzerine Guaj, 54x73 cm, Arkas
Holding Koleksiyonu

1960’11 yillarda kdyden kente goc ve sanayilesme siirecinin ivmelenmesi s6z
konusudur. Tarimda meydana gelen modernlesmeyle birlikte erkek is giiciine olan
ihtiyacin azalmasi ve kent yasaminin sundugu olanaklar yeni neslin kdyden kente
goecmesine neden olmustur. Kdyden kente yogun goeiin neden oldugu kiiltiirel kargasa

ve bunalim sanat eserlerinde siklikla konu edilmistir.

Nuri Ilyem (1915-2005) resimleri araciligtyla halkin sorunlarin dile getirmistir.
Toplumsal gergek¢i sanat anlayistyla kadin imgelerini siklikla kullanmigtir. Yerel
konulara oncelik tamyan Nuri Iyem (1915-2005) 6zellikle Anadolu kadinlarmni
resmetmistir. “Varosun Hiiznii” isimli eserinde noktaci bir anlayisla i¢ mekanda
resmedilen kadin pencere kenarinda durmasina karsin pencereye ve manzaraya ters
donmiistiir. (Resim 66) Kadinin bu tavriyla dis diinyaya sirt ¢evirdigi ve kiiskiin oldugu
hissedilmektedir. Tek basina resmedilen kadinin yalnizlig1 vurgulanmaktadir. Kdyden
kente gocle birlikte kadinlarin ailelerinden ve tanidiklarindan ayrilarak yabancilasma
ve adaptasyon giicliigii yasadiklar1 goriilmektedir. Ice kapanmis olan kadinin bakislari

andan kopuktur.
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Resim 66: Nuri Iyem, Varosun Hiiznii, 1960 Tuval Uzerine Yagh Boya, 41x33 cm

Nuri Iyem (1915-2005) “Varoslarda Ug Giizel” isimli bir diger eserinde “Uc
Glizeller” olarak mitolojide yer alan, sanat tarihi boyunca siklikla resmedilen bir
konuyu se¢mistir. (Resim 67) Sanatci1 bu konuya farkl bir yaklasim getirerek donemin
onemli problemlerinden bir tanesi olan gd¢ sorununu yansitmistir. Arka planda bir
gecekondu mahallesinden kesit sunulurken, en geride sehrin yiiksek binalar1 goze
carpmaktadir. On planda yer alan kadinlar gecekondu mahallesinde yasayan, kdyden
kente go¢ etmis insanlardir. Kadinlar izleyiciyle goz temas: kurmaktan kaginan,

mesafeli ve endiseli bir tavir sergilemektedir.

Resim 67: Nuriye Iyem, Varoslarda Ug Giizel, Sunta Uzerine Yagli Boya, 1960, 30x30 cm

Koyden kente gogle birlikte kent yagaminin kdy yasamina gore pahaliligt

kadinlarin da is giicline dahil olmalarini gerektirmistir. Tek gelirin yetersiz gelmesiyle
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birlikte kadinlar ev hizmetleri, konfeksiyon gibi giivencesi olmayan ve geliri cok sinirl
olan islerde caligmaya baglamislardir. Sanat¢i1 Can Ayan var olma miicadelesi veren bu
kadinlar1 resmetmistir. “Kundura Tamircisi” isimli eserinde, isinin basinda kunduralari
onarirken resmedilen kadinin yiiziindeki mutsuz ifade ve 6niinde yiginla duran terlik

ve ayakkabilar dikkat cekmektedir. (Resim 68)

Resim 68: Can Ayan, Kundura Tamircisi, 1978, Tuval Uzerine Yagh Boya, 75x100 cm

Uzun yillar Almanya’da yasayan Hanefi Yeter (1947) eserlerinde go¢ konusuna
deginmistir. “Yurtdis1” isimli eserinde Istanbul’dan yurt disina go¢ eden bir kadini konu
edinmistir. (Resim 69) Kadinin pasaportundan bir goriintii oldugu hissini veren resimde
Almanca yazilar oldugu goriilmektedir. Bu yazilarla birlikte kadinin yiiziinde polis
tarafindan basilmis damga yer almaktadir. Kadinin yasadigi belirsizlik ve korku surat
ifadesine yansimistir. Basindaki ortlistinden ve kiyafetinin goriinen yaka boliimiinden
yerel giysiler i¢inde oldugu anlasilmaktadir. Kadinin goriiniisli, lizerinde yazan
Almanca yazilarla ¢elismekte, yurt disinda yasayacagi yabancilagma ve yalnizlasmanin

sinyallerini vermektedir.
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Resim 69: Hanefi Yeter, Yurtdisi, 1976, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 90x70 cm

“1970’lerde Milli Cephe Hiikiimeti’yle birlikte evrensellik tartigsmalarinin
karsisina yeni bir hareket ¢ikar. Geleneksel, 6rf ve adetlere dayali bir politika s6z
konusu olur ve bu durum sanata da yansir.” (Pelvanoglu, 2017 , s.274) 68 Kusag1
sanatgilar1 devletin bu tutumuna karsi olan sanatcilardir. 1960 darbesini ve 12 Mart
Askerl Muhtirasint  yasayan sanatgilar elestirel bir dile sahiptirler. Burcu
Pelvanoglu’nun (1980) soyledigi gibi “bu kusak sanatcilarinin figiire ve oOzellikle
politik mesajlar iceren, biinyesinde ironi tastyan figlire yonelmelerine, onu yeniden
giindeme getirmelerine sasirmamak gerekir.” (Pelvanoglu, 2017, s. 136) Evrensel ve

yerel degerler arasinda bir kimlik arayisi stiregelir.

Resim 70: Nurullah Berk, Sandal Sefas1, 1971, Tuval Uzerine Yaglh Boya
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“Sanatcilarimizin Bati’daki cagdas ve glincel sanat gelismeleri karsisinda
dikkatli bir gozlemci tavrin1 korumakla beraber, bu gelismelere, kendi kiiltiir
gelenekleri, yasam deneyleri ve ¢evre olanaklart agisindan yaklagmayi tercih ettikleri
soylenebilir. (Berk ve Ozsezgin, 1983, s. 120) Nurullah Berk’in (1906-1982) geometrik
sekillerden faydalanarak olusturdugu eserlerinde yerel konular1 ve yerli motifleri
modern bir anlatimla isledigi goriilmektedir. “Sandal Sefas1” isimli eserinde geometrik-
figiiratif bir anlayista bir ailenin ger¢eklestirdigi sandal gezisine yer vermistir. (Resim
70) Tamamlayici ve komsu renklerden faydalanan sanatci ¢izgisel kontur kullanmistir.
Yataylar, dikeyler ve diyagonallerle resimde olusturdugu geometrik kurgu dikkat
cekmektedir. Bulutlarin ve dalgalarin formunda kullandig1 egriler hareket hissiyatini
yaratmigtir. Yerel bir goriintiiden esinlenen sanat¢1 sandalciy1 aileden farkli bir yone
bakarken resmetmistir. En arkada yer alan kadinlardan birinin kucaginda bebek
goriilmektedir. Arkada oturan diger kadin ise etrafa bakmak yerine bebege

bakmaktadir. Sanatg1 eserinde bir nevi Dogu-Bati sentezi yaratmigtir.

Resim 71: Aydin Ayan, Kus Yemi Saticis1 Kadm, 1977, Tuval Uzerine Yagli Boya, 70x50

cm, Ozel Koleksiyon

Eserlerinde insanlara siklikla yer veren Aydin Ayan (1953) toplumsal konular1
islemis, simgesel anlatimlara bagvurmustur. Sanat¢inin “Kus Yemi Saticis1 Kadin”
isimli eserinde kadinin arkasinin doniik oldugu ve isine dogru egildigi goriilmektedir.

(Resim 71) Bulundugu ortamdan kopuk, yalniz ve ige kapali bir goriintiisii vardir. Geri
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planda kapinin ardindan gizlice bakan cocugun trkek tavri dikkat c¢ekmektedir.
Giindelik yasamdan bir kare resmedilmistir. Aydin Ayan’in “Bozkirda Yalmzlik”
isimli eseri genis bir bozkir manzarasinda ileriye dogru bakan kadinlarin yalnizligini
vurgulamaktadir. (Resim 72) Ugsuz bucaksiz manzarada iki kadindan ve ¢ocugundan
baska kimse yoktur. Kadimnlar bir taraftan iglerini yapmakta, bir taraftan da bakmakla

ylikiimlii olduklar1 ¢ocugu yanlarinda gezdirmektelerdir.

Resim 72: Aydin Ayan, Bozkirda Yalmzlik, 1979, Tuval Uzerine Yagh Boya, Ozel
Koleksiyon

1977 yilinda baglayan “Yeni Egilimler Sergileri”, “her tiir 6zglin bakisin
egemen oldugu bir ortamda degisik malzemeleri kullanarak ve her tiirli teknigi
deneyerek ¢agdas sanatimiza yeni bir soluk aldirmak, bigim ve igerik iligkilerini {istiin
cagdas sanatlarda yeni bir asamaya gotiirmek” amacim tasimistir. (Berk ve Ozsezgin,

1983, s. 124) Bu sergilerin ¢agdas Tiirk sanatinin gelisiminde 6énemli bir yeri vardir.

1970’1er itibariyle eserlerin alicilar1 kurumlar ve sermaye sahibi bireyler haline
gelmistir. Sanat ayni zamanda bir yatirim araci olarak da degerlendirilmeye
baslanmistir. Bu donemde 6zel kisi ve kurumlarin sanat ve sanat yapitlarina olan ilgisi
artmistir. Koleksiyonculuk egilimleri baglamis, sanat¢i ve sergi sayisi cogalmaistir. 1980

yilinda Ankara Resim ve Heykel Miizesi agilmistir.



92

4.5. 1980 - 2000 Yillar1 Arasinda Tiirk Resim Sanat1 ve Kadin Imgesi

1980 — 2000 yillar1 aras1 donemde verilen eserlerde gesitlilik géze carpmaktadir.
Diizenlenen sergilerin, galerilerin ve sanat miizelerinin sayisinin  arttig
gozlemlenmektedir. Bu donemde Bati’da 6n plana ¢ikan postmodernizm, 1980’li
yillarda Tiirkiye’de de etkilerini gdstermeye baslamistir. 1980°de yasanan askeri darbe

ile birlikte 6zgiirlikk ortaminin kisitlandig1 ve baskilandigi goriilmustiir.

1970’lerde bireyin kendi i¢ine dondiigi, figiiratif egilimlerin de bu ydnde
oldugu goriilmektedir. Sanatgilarin iginde bulundugu celigkili ve gerilimli toplum
dinamikleri figiiratif anlatima egilimi dogurmustur. Bu sayede elestirel, sorgulayici bir
dil agiga cikmistir. “1970’lerin sonu ve 1980’ler boyunca tek tek sanatgilarin kisisel
seriivenleri acisindan, donemin siyasi havasina kosut bigimde birbirinden kopuk,
bagimsiz olarak gozlemlenen etkinlikler, cagdas Tiirk sanatinda gercek bir degisime,

evrilmeye isaret etmektedir.” (Duben & Yildiz, 2008, s. 32)

1980’lerde Yeni Disavurumculukla birlikte figiiratif resimler toplumun
baskilanmasi sonucu ortaya ¢ikan bir ifade araci olmustur. 1970’li yillarin ice kapali

donemi, 1980’lerde disavurumcu egilime yonelisi dogurmustur.

Figiiratif eserler veren sanat¢t Nes’e Erdok (1940) toplumsal gerceke¢i bir
cizgidedir. Bi¢cim kaygisinin 6n planda oldugu eserlerinde sokak saticilari, yashlar,
cocuklar gibi tekrar eden farkli temalar iizerine calismigtir. Toplum disina itilmis,
yoksul insanlarin gérmezden gelinen hayatlarini resmetmektedir. Kendi yasantisiyla
ilgili 6gelerin yer aldig1 eserleri oldugu gibi toplumu yansitan 6nemli saptamalarla dolu
eserleri de vardir. Eserlerinde toplumsal cinsiyet konularina yer verir. Kadinlarin
yasadiklar1 kimlik bunalimlar1 figiirlerinin yiizlerinden okunmaktadir. Kullandig:

figlirlerinde kimi zaman deformasyonlar goriiliir. Figiirlerin mekanla olan iligkisi

dikkat ¢eker.
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Resim 73: Nes’e Erdok, Disiplin ve Ceza, 1985, Tuval Uzerine Yagh Boya, 152x135

cm

“Disiplin ve Ceza” isimli eserinde disaridan bir otorite kadin figiiriiniin sagin1
kesmektedir. (Resim 73) Kisinin kim oldugu goriinmez ancak yukaridan miidahale ve
baskiyla, kadinin istegi disinda sacinmi kestigi hissettirilmektedir. Zorlamaci tavir
karsisinda kadinin yasadigi mutsuzluk ve ¢aresizlik, yliz ifadesinden ve beden dilinden
anlasilmaktadir. “Erdok’un resimlerinde miidahale eden, karar1 veren, iktidar
konumunda olan higbir zaman goriilmez. Sadece eller ve makas goziikiir, izleyicinin
odaginda ise miidahale edilen vardir. Onun ruh hali ve yiirek burkuntular1 biiyiik

boyutlu resimlerle izleyiciye sunulur.” (Erten, 2017, s. 142)

1980’ler kadin hareketinin ytikselise gectigi donemdir. Kadin sanat¢ilarin daha
aktif olmaya basladig1 goriiliir. Daha ¢ok tiiketmeye tesvik edilen bir ortamda kadinin
metalastirilmast ve tiiketim kiiltiiriiniin 6nemli bir oyuncusu haline getirilmeye
calisilmasi elestirilmistir. Patriarkal diizenin kadin1 yerlestirmis oldugu konum gozler
Ontline serilmistir. Kadin bedeni ve kimligi toplumsal baskinin en ¢ok hissedildigi
yerdir. Diinyanin giindeminde olan feminizm hareketi Tiirkiye’de de kadinlarin

farkindaliklarinin artmasina neden olmustur.
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Resim 74: Miimtaz Yener, Durup Duru, 1882, Duralit Uzerine Yagliboya, 62x44 cm

Yeniler Grubu’nun iiyelerinden olan Miimtaz Yener (1918-2007) toplumsal
konulara degindigi c¢ok figiirli ¢aligmalariyla dikkat ¢eker. “Durup Duru” isimli
eserinde sinifsal farkliliklarin yansimasi goriilmektedir. (Resim 74) Carpismak {izere
olan hiz teknesi ve sandal birbiriyle zit bir goriintli ¢izmektedir. Hiz teknesi sandalin
izerine dogru siirmektedir, sandaldaki insanlarin yiiziinden saskin ve tepkili ifadeleri
okunmaktadir. Sag taraftaki sandalin igine insanlar dolusmusken sol taraftaki hiz
teknesinde yalnizca bir kadin ve bir erkek vardir. Hiz teknesinin arkasinda bikinisiyle

giineslenen kadin imgesi tizerinden sinifsal fark gorsellestirilmistir.

Mevliit Akyildiz’m (1956) eserlerinde toplumsal elestiriler 6n plandadir. Ironik
bir bi¢imde konuyu ifade eden sanat¢inin eserleri izleyiciyi ayn1 zamanda giiliimsetir.
“Figiiratif tarzda calisan Akyildiz yapitlarimi Dogu gelenegi, mitoloji, deyimler,
masallar ve mizahi bir bakis agis1 tasiyan toplumsal elestiri lizerine olugturmaktadir.
Simgelere yer verdigi yapitlar1 ikonik ve dykiicii bir anlayis tasir.” (“Mevliit Akyildiz”,
1997, s. 50) Sanatc1 kalabalik figiirlii kompozisyonlariyla dikkat ¢eker. “Deniz Tanris1”
isimli eserinde sanatg¢min ironik yaklagimini gormek miimkiindiir. (Resim 75)
Akyildiz’in odaga yerlestirdigi abartili boyutlara sahip olan erkek figiirii kadinlarla
cevrelenmistir. Sanatgt yaptig1 adlandirmayla mitolojik bir gondermede bulunmus,
erkegin merkezde yer alan oncelikli toplumsal konumunu vurgulamigtir. Kadin ise

ikinci planda, erkegin hizmetinde, bireysellikten uzak bir goriintiidedir.
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Resim 75: Mevliit Akyildiz, Deniz Tanrisi, 1987, 81x100 cm, Ozel Koleksiyon

Sanat¢c1 “Kugu Goli” isimli eserinde kompozisyonun merkezine yerel
kiyafetleriyle dans eden, abartili boyutlariyla dikkat ¢eken bir erkek yerlestirmistir.
(Resim 76) Erkegin etrafinda yar1 kugu seklinde, sik giyimli kadinlar oldugu
goriilmektedir. Kadinlarin Batili goriiniisiiniin yaninda kendisinin yerel kiyafetleri tezat
bir gorilintii olusturmaktadir. Erkek merkezde tek basina kollarini agmis dururken
etrafinin birbirine benzeyen pek ¢ok kii¢iik kugu-kadinla ¢cevrelenmis olmast ironiktir.
Sanatc1 her iki eseriyle asirlardir ataerkil toplumda kendini merkeze konumlayan
erkegin bakis acisinda bir degisiklik olmadigi konusunda toplumsal bir elestiride

bulunmustur.

Resim 76: Mevliit Akyildiz, Kugu Golii, 1990, 100x81 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, Ozel
Koleksiyon
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Yeni Disavurumculuk akiminin etkisinde eserler veren Bedri Baykam (1957)
biiylik boy tuvallere calismay1 tercih eden bir sanat¢idir. Sanat¢inin “Fahisenin Odas1”
isimli eseri kadin imgesine yer verdigi onemli islerinden biridir. (Resim 77) Bu
yapitinda yagli boya disinda bir malzemeden faydalanarak kirik aynalar kullanmistir.
Eser biiylik boyutuyla dikkat cekmektedir. Solda yer alan kadin kiyafetlerini ¢ikarirken
sagda yer alan figiir kirik aynalardan olusmustur ve ayakta beklemektedir. Odanin
kalanindan kopuk olan bu figiir de izleyici gibi odanin bir parcas degildir. Izleyici kirik
aynalardan kendi yansimasina sahit olarak kendini figiiriin yerine koyar. Aynalarin
kirik olmasi ayni zamanda pargalanan benligin gostergesidir. Kadin cinsel bir obje
olarak sunulur. Erkegin boyundurugunda bulunan kadin ve erkege hizmet eden

cinsellik anlayis1 dile getirilir.

Resim 77: Bedri Baykam, Fahisenin Odas1, 1981, Sunta Uzerine Yagli Boya ve Kirik Ayna,
120x240 cm

Mustafa Ayaz (1938) cizgisel bir iisluba ve renkgi bir anlatima sahiptir.
Eserlerinde ritmik oOgeler dikkat c¢eker. Kadinlar c¢ogunlukla eserlerinin bas
kosesindedir. Kadinlarin toplum i¢inde yasadiklar1 sikintilar1 ve kimlik arayislarini
sanat¢inin gézlemlerinden sentezledigi disavurumcu bir ifadeyle gérmek miimkiindiir.
Ayaz (1938) kadin-erkek iligkilerine eserlerinde siklikla yer verir. “Kirmizi1 Coraph
Kiz” isimli eserinde arka planda kadin-erkek iliskilerinden yansimalar goriilmektedir.
(Resim 78) On planda bulunan kirmizi ¢orapli kadm ise durusu ve kiyafetiyle cinsellige
vurgu yapar. Kullanmis oldugu kirmizi renk bu hissi kuvvetlendirir. Desene 6nem

veren sanatginin eserinde ¢izgisel bir yaklagim goriilmektedir.
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Resim 78: Mustafa Ayaz, Kirmizi Corapli Kiz, 1987, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60x80 cm

Omer Ulug (1931-2010) Soyut Disavurumcu olarak nitelendirilse de bicimden
faydalanan ve figiiratif eserler veren bir sanatcidir. Eserlerinde dinamik firga

darbelerinin 6n plana ¢iktig1 lekesel alanlar vardir.

Sanat¢inin “Nii ve Suh Kadmlar” serisinden olan “Mor Sac¢lhi Kadin”
Beyoglu’nda yer alan afislerden esinlenerek yaptig1 bir eserdir. (Resim 79) Kadinin
cinselligini 6n plana ¢ikartacak sekilde poz verdigi goriilmektedir. Sa¢larinin sira dist
bir sekilde mor renkli olmasi dikkatleri {izerine toplamak istediginin gostergesidir.
Sanat¢inin bu eserinde dinamik, ¢izgisel firga vuruslart dikkat ¢ekmektedir. Arka
planda yer alan yesil lekesel alanda ise dairesel bir hareket s6z konusudur. Resimde

detaylara yer verilmemistir.
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Resim 80: Giilseren Siidor, Hayat Kadehi, 1988, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 60x70 cm

Giilseren Siidor (1945) eserlerinde fantastik 6gelere yer verir. Ciplak kadin
figlirlerini siklikla kullanmaktadir. Sanat¢cinin eserlerinde “Hayat Kadehi” isimli
eserinde oldugu gibi kivrimlar dikkat ¢eker. (Resim 80) Eserde yer alan dort kadin
merkez ve merkezin ¢evresindedir. Kadinlardan bir tanesinin agladigi, digerinin ise
onun basini oksayarak teselli ettigi goriilmektedir. Boylece kadinlarin dayanigsmasi ve
hayatin gercekleriyle miicadele ederken birlikte kurduklart korunakli diinya

yansitilmaktadir. Esere diissel bir hava hakimdir.

Resim 81: Alaettin Aksoy, Cici Annem, 1998, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50x50 cm
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Eserlerinde fantastik bir diinyanin kapilarini agan Alaettin Aksoy (1942) ayn1
zamanda elestirel bir tutum sergiler. Figiiratif islerinde anlatimci ve disavurumcu
egilimdedir. Gergekiistiiciiliigii ve mizahi unsurlar eserlerinde gérmek miimkiindiir.
“Cici Annem” isimli eserinde kadinin boyutlar1 abartilarak ironik bir goriintii
olusturulmustur. (Resim 81) Koltuk altinda kaybolan ¢ocugun yiiziinde korkmus bir
ifade vardir. Kadinin yiiziindeki hiiziinlii ifade ve kullanilan sonbahar renkleriyle
melankolik bir goriintii olusturulmustur. Gogiislerinin belirgin olmasi1 dogurganligin
vurgulamaktadir. “Cici anne” kavrami kadinlar biyolojik anne olmasalar dahi gerekli
oldugunda ¢ocuklarin yetistirilmesi konusundaki goérevin yine kadinlarda oldugunu

hissettirmektedir.

Resim 82: Cihat Aral, Gog, 1996, Tuval Uzerine Yagl Boya, 37x97 cm, Ozel Koleksiyon

1980-2000 yillarinda kentteki olanaklarin artisiyla birlikte hizli biiylime devam
etmis ve kdyden kente go¢ yogun bir sekilde siirmiistiir. Yasanan gogle kent yasantisina

uyum saglamaya calisan kitleler arabesk kiiltiirii dogurmustur.

Cihat Aral (1943) toplumsal gercekei yaklagimiyla figiiratif eserler veren bir
sanatcidir. Calismalarinda insanlik dramlarmi gdzler oniine serer. “Cop Insanlar”,
“Go¢” gibi serileri bu duyarliligin iirtinleridir. “G6¢” isimli eserinde gociin 6zellikle
kadinlar acgisindan yarattigi zorluklar {lizerinde durmustur. (Resim 82) Kadinlar
tasidiklar1 agir yiik yiiziinden iki biikliimdiirler. Ger¢ek hayatta da gd¢ nedeniyle
yasadiklar1 ekonomik sikintilar, adaptasyon zorlugu, yalnizlagma, artan sorumluluklar
gibi konular kadinlar1 olumsuz etkilemektedir. Eserde kullanilan renkler karamsar ve

melankolik bir tablo ¢izmektedir.
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Resim 83: Cihat Burak, Telli Baba’da Gelin ve Damat, 1984, Tuval Uzerine Yagli Boya,

80x120 cm, Ozel Koleksiyon

Cihat Burak’in (1915-1994) eserlerinde toplumsal sorunlar1 dile getirdigi
gorlilmektedir. Eserlerinde zaman zaman fantastik O0gelere ve elestirel bir tavra
rastlamak miimkiindiir. Yapmis oldugu “Telli Baba’da Gelin ve Damat” isimli eserde
yeni evli bir ¢iftin tlirbe ziyaretini konu edinmistir. (Resim 83) Figiirler kameraya poz
vermis gibi durmaktadirlar. Kadinin gelinliginde, kiz cocugunun ve arabanin iizerinde
duran oyuncak bebegin kiyafetlerinde tekrar eden beyaz renk dikkat ¢ekmektedir.
Beyaz renk kadina ithaf edilen “saflik, temizlik gibi sifatlarin temsilcisidir. Arabanin
iizerine yerlestirilen bebek, kadinin “gercek” bir aile olabilmek i¢in ¢ocuk sahibi olmasi
gerektigi goriisiinlin toplum tarafindan bir hatirlatmasi gibidir. Bu dongiide bebek kiz
cocugu olacak, kiz cocugu kadin olacak, evlenecek ve o da ¢ocuk doguracaktir. Kadinin
erkegin ardina gizlenmis pozu, gelecegin “babasi” olarak erkegin ciddiyeti, kiz
cocugunu koruyup kollayan, omzunda duran eli hem Tiirk kiiltiiriiniin gostergesi, hem

de toplumsal cinsiyet rollerinin tezahiiriidiir.
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Resim 84: Nedret Sekban, Kiipe Takan Romanlar, 2002, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130x162

cm

Nedret Sekban’in (1952) eserlerinde toplumsal gercekei bir yaklagim
goriilmektedir. Sanat¢i biiyiik boyutlu tuvallere ¢aligmay1 tercih etmektedir. Sekban
(1952) sokaktaki yasamdan beslenmektedir. “Kiipe Takan Romanlar” isimli eserinde
oldugu gibi yapitlarinda ¢ingenelere siklikla yer verir. (Resim 84) Bu eserde kadinlarin
Ozgiir, rahat ve mutlu goriintiileri géze carpar. Sanatci glindelik hayatin i¢inden, pek

cok kisinin farkinda olmadan yanindan yiiriiyiip gectigi hayatlardan kareler sunar.

1980 - 2000 yillar1 arasindaki donem ¢agdas Tiirk sanati i¢in Onemlidir.,
uluslararasi nitelikte olmasi ve ¢agdas sanat eserlerine yer verilmesiyle birlikte cagdas
Tiirk sanatinin gelisimi ve gorliniirligli agisindan 6nemli olmustur. 1960’11 yillar
itibariyle modernist goriis yerini postmodernist bir tavra birakmaya baglamistir.
Modernizmin benimsemis oldugu ilerlemeci, 6zgiin, avangart, akilci yaklasimlara olan
inan¢ yasanan savaslar, cevre tahribatlariyla birlikte zaman igerisinde sarsilmaya
baglamigtir. Postmodernist goriisiin  benimsedigi ¢ogulculuk, yerellik, ge¢misin

anlatilarina yonelis, kozmopolit tavir, metinlerarasilik gibi 6zellikler 6n plana ¢ikmustir.
4.5.1. Tiirkiye’de Feminist Sanat

II. Mesrutiyet donemi kadin hareketinin Osmanli’daki en belirgin donemidir.
Bu dénemde kurulan dernekler ve yayinlar kadinlarin bilinglenmesini, ¢esitli hak ve
ozgiirlikkler talep etmesini saglamistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte

talep edilen bu haklar zaman icerisinde elde edilmistir. Once 1926 yilinda Medeni
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Kanun’un kabulii, sonrasinda 1934 yilinda yapilan anayasa degisikligi ile segcme ve
secilme hakkinin kazanilmasi kadinlar1 erkeklerle yasalar oniinde esit bir noktaya
tagimigtir. “Annelik gorevi” ile uyumlu olan 6gretmen, hemsire gibi meslek gruplarinda
caligmalar1 tesvik edilmistir. Yasalar oniinde esitlik saglanmistir ancak toplumsal
cinsiyet diizenlemesiyle kadinin en kutsal gorevi “annelik™ olarak goriilmeye devam

etmistir.

Kadinlar modernlesme projesinin 6nemli ve goriiniir bir pargasi olmuslardir.
Tiim bunlarin yaninda ¢ogunlugu Miisliiman bir toplum olmanin getirdigi bir takim
goriigler de mevcuttur. “Miisliiman ailesinin istikrar1 ve kadinlara bunu korumada

diisen rol tarihsel olarak daima 6nemli olmustur. (Kandiyoti, 1997, s. 118)

1968 Hareketi’nin yarattig1 radikal 6zgiirliik ortami, feminist hareketin yolunu
acmustir. Eril tahakkiimiin sona ermesi ve cinsiyetler arasi esitlik hedeflenmistir. 1968
Hareketi’yle birlikte feminizm Bati’da yiikselise gegse de 1970’li yillarda yasanan
siddetli sag-sol catismalarindan otiirii Tirkiye’de varligini gostermesi daha gec
olmustur. 12 Eyliil 1980°de gerceklesen askeri darbenin sonrasindaki ddnemde feminist
hareket etkisini gostermeye baslamistir. Kadin haklarin1 korumak ve esitligi saglamak
icin pek cok dernek aktif olarak faaliyet gostermistir. Gergeklestirilen eylemler,
sempozyumlar, ylriitiilen kampanyalar, a¢ilan siginma evleriyle orgiitlii bir topluluk

olusturulmustur.

Tiirkiye’de feminist sanatin gelisimiyle resim sanatinin yani sira kavramsal
sanat, video sanati, yerlestirmeler, performans sanati, fotograf gibi farkli alanlarda
kadmin toplumsal konumuna, toplumsal baskilara, kadin olma deneyimine dikkat
cekilmistir. Kadinlarin sanattaki varliklarimin goriiniirliik kazanmaya baglamasiyla
birlikte yasadiklar1 toplumsal baskiyr ve yonlendirmeyi dillendirmeye basladiklar:
goriilmektedir. Feminist hareketle birlikte kadinlarin yagadiklari sorunlara, baskilara ve

stereotiplestirmelere génderme yapan yapitlarin kadinlar tarafindan tiretimi artmistir.

“1980’1i yillarda kadin sanatcilarin, sanat arenasinda niceliksel ve yapitlariyla
niteliksel olarak agirlik kazandiklar1 bir donem olmasi dikkat ¢ekicidir.” (Duben &
Yildiz, 2008, s. 26) Yiizyillardir sanatin vazge¢ilmezi olan kadin imgesine kadin

sanatcilarla birlikte yeni anlamlar yiiklenmistir. “Yeni Egilimler Sergisi, Tiirkiye’de



103

ozellikle 1990 sonrasi c¢agdas sanatin kadinlar Onciiliiglinde gelistigi izleniminin
uyanmasinda etkili olan Flisun Onur, Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa, Azade Koker
gibi pek ¢ok kadin sanatcinin ilk dikkat ¢ekici yonelimlerini izleyebilecegimiz dnemli

bir etkinliktir.” (Antmen, 2013, s. 120)

Baz1 kadin sanatc¢ilar kendilerini feminist olarak tanimlasalar da sanatci
kimliginin kadin sanat¢i/erkek sanat¢ci seklinde ayrismasindan rahatsizlik
duymaktalardir. Var olan ataerkil diizeni sanatlariyla sorgulamakta, toplumun dikkatini
bu yone c¢ekmektelerdir. Cocuk gelinler, bir kismi “namus” kisvesi altinda
gerceklestirilen kadin cinayetleri ve kadina siddet olaylarinin devam ettigi bu donemde

toplumun kanayan yaralarin1 kadin sanatgilar 6zellikle dile getirmislerdir.

S6z konusu “ahlak, namus” gibi kavramlar olunca toplumda ¢ifte standartlh bir
durum yer almakta, bu kavramlar kadin iizerinden konusulmaktadir. “Ev ve ailenin
bdyle kutsallastirilmasi, arada olup bitenlerin tamamen goriilmez kilinmasina hizmet
etmistir. Boylelikle, aile iginde esitsizlikler, siddet ve tahakkiim, istismar ve bask1
‘0zel’ alanin sorunlar1 olarak gérmezden gelinirken, evdeki iktidar iliskilerinin ‘dig’
diinyadakilerle siirekliliginin de iizeri ortiilmiistiir.” (Bora, 2018, s. 59) Aile iligkileri

dokunulmaz kilinarak kadinlar savunmasiz birakilmstir.

Kapitalizmin en Onemli araglarindan biri kadinlar olmustur. Kadinlar
araciligtyla daha fazla tiiketim tegvik edilmistir. Gorsel medya kadinlart
stereotiplestirmekte ve nasil olmalar1 gerektigi konusunda ydnlendirmektedir. Bir
taraftan kadinlar giizellikleri, sahip olduklariyla yarigtirilirken bir taraftan da toplumda
kadin bedeni ve cinsellik tabulastirilmaktadir. “Kadin cinselligi {lizerindeki toplu
denetimin 6nemli bir nedeni kadinin cinsel iffeti ile aile ya da siilalenin serefi arasinda
kurulan baglantidir. Kadinlara, herhangi bir yanlis davranis nedeniyle biitiin bir
topluluga, siilaleye ya da aileye utang ya da serefsizlik getirecek denli muazzam

olumsuz bir gii¢ atfedilmistir.” (Kandiyoti, 1997, s. 81)

1970’1er itibariyle Tiirkiye’de kadin sanat¢i olarak var olma miicadelesi
baglamistir. Nur Kogak’in (1941) “Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar”, “Vitrinler” isimli
serileri olduk¢a dikkat cekicidir. Kadmin sergilenecek bir siis esyasi olarak

goriilmesine, kapitalist toplumda bu yonde bir tiiketimin tesvik edilmesine elestirel bir



104

yaklagimda bulunmustur. Bu dogrultuda kadinlarin bir siis esyas1 gibi konumlanmasini
tesvik eden ojeler, rujlar, parfiimler gibi giizellik {irlinlerini de resmetmistir. Eserlerini
biiyiik boyutlarda ¢alisan sanatgi hiperrealist bir anlayisa sahiptir. “Tiirkiye’de
kavramsal sanat arastirmalari, minimalist uyarlamalari ve video denemelerinin
gorlilmeye basladigi 1970’lerde Nur Kocak (1941) fotogercekeiligi temsil eder ve
fotogergekeiligi 1970 sonrasinda Avrupa’da sesini yiikselten feminist sanat ile
birlestirir.” (Pelvanoglu, 2017, s. 59) Kadinin haz uyandiran bir arzu objesi olarak

gorlilmesine dikkat ¢eker.

Resim 85: Nur Kogak, Kirmiz1 ve Siyah ya da Nesne Kadinlar I1, 1976, Tuval Uzerine
Akrilik, 162x130 cm

Nur Kocak’in (1941) kimi eserlerinde kadin bedeninin metalastirilmasi, haz
yaratan bir cinsel unsura doniislimii vurgulanmaktadir. “Kirmizi ve Siyah” isimli
eserinde birbirlerinin aynist olan ve yiizleri goriinmeyen kadinlar tekrar unsurundan
faydalanilarak tek tiplestirilmis ve kimliksizlestirilmistir. (Resim 85) Kadinin kim
oldugunun bir énemi yoktur, bu nedenle yiizii resmedilmemistir. Haz uyandiracak
nitelikte oldugu empoze edilen bedenler secilmistir. Kullandiklari nesnelerle (i¢

camasgirlar), kendileri de nesnelestirilmislerdir.

“Hommage a Vasarely” isimli eserinde de gogiisler yapitin merkezine
yerlestirilmis, odak noktas1 olarak gosterilmistir. (Resim 86) Bu imgelerin higbiri
izleyiciye yabanci degildir. Her giin kitle iletisim araglarinda karsimiza ¢ikan,

normallestirilmis imgelerdir. Kadin akliyla degil, bedeniyle vardir. “Oldukg¢a biiyiik
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boyutlu olan bu resmin, kadin bedeninin belli kisimlarina yonelen yaygin ilgiyi
kusarcasina kadrajlanmis olmasi, dahasi soyut resmin optik yanilsama ustasi

sayabilecegimiz Vasarely’e adanmis olmasi ironiktir.” (Antmen, 2013, s. 124)

Resim 86: Nur Kogak, Hommage & Vasarely, 1977, Tuval Uzerine Akrilik, 89x116 cm

Giilsiin Karamustafa’nin (1946) eserlerinde kdyden kente gé¢miis insanlarin
sonucu olarak ortaya cikan arabesk kiiltiiriin yansimalarini bulmak miimkiindiir.
Kullanmis oldugu ¢esitli nesneler arabesk kiiltiiriin temsilcileridir. Sanat¢i kitsch nesne
kullanim1 ve yerlestirmeleriyle taninir. Sinemayla da i¢ ice bulunan sanatginin
“Yarabbim Sen Bilirsin” isimli eseri Yesilcam’dan resmedilmis bir kare gibidir. (Resim
87) Kadin ve erkegin abartili pozu, kiyafetleri, arka planda yer alan sarkicilar,

yukaridan sarkan obje arabesk kiiltiiriin yansimasidir.

Resim 87: Giilsiin Karamustafa, Yarabbim Sen Bilirsin, 1981, Kagit Uzerine Karisik Teknik,

47x65 cm

“Beni Aglatmaya Kimin Hakki Var” isimli eseri de aymi sekilde arabesk
kiiltiirtin  6geleriyle c¢evrilidir. (Resim 88) Arabesk miizik arabesk kiiltiiriin

vazgecilmezlerindendir. Resmedilen radyo ve eser icin segilen isim kadinin arabesk
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miizik dinleyip agladigini diisiindiirmektedir. Koyden kente go¢ etmis bir kadinin
drami, duvarda resimleri bulunan idealize ettigi kadin figiirleri araciligiyla, temizlik
yaptigini gosteren, kolunun altina sikistirdigt siipiirgesiyle anlatilmistir. Arafta kalan
kadinin hiiznii hissedilirken aynanin sag iist kosesinde giiliimseyen kadin imgesi ironik

bir goriintii olusturmustur.

Resim 88: Giilsiin Karamustafa, Beni Aglatmaya Kimin Hakki Var, 1981

Ipek Duben (1941) toplumsal konulara eserlerinde yer veren bir sanatgidir.
Hazirlamis oldugu “Serife” isimli sergide goriinmez birinin i¢inde var oldugu
izlenimini veren elbiseler resmetmistir. (Resim 89) Var olma miicadelesi iginde
kimliksizlestirilen kadinlar1 temsil eden bos elbiselerle sanat¢i, kadinlarin toplumsal
konumlarin1  vurgulamustir.  Ozellikle 1960’lar sonrast kdyden kente gdciin
yogunlagmasiyla birlikte kadinin yasadig1 kendini var edebilme miicadelesine dikkat
cekmistir. Eserlerin isminin “Serife” olmasina karsin Serife’nin kendisi resimde yoktur.
Duben (1941) evine temizlik i¢in gelen Serife’yi resmetmek istemis ancak kendisi ayip
oldugunu diisiindiigii i¢in kabul etmemistir. Bu durumdan etkilenen sanat¢i “Serife”

isimli diziyi yaratmistir. Serife hem var, hem yoktur.
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Resim 89: Ipek Duben — Serife 9-10-11, 1981, 240x130 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya

Tiirkiye’de kadinlardan bahsederken Batili degerlerle kentte yasayan kadinlarla
kirsal kesimde tarim ve hayvancilik gibi islerle ugrasan kadinlarin esit sartlara sahip
olmadigint séylemek miimkiindiir. Kirsal kesimde kadin erkekten sonra gelmektedir.
Sanayilesmis toplumda Batili degerlerle egitim gérmiis kadin toplumsal baskidan bir
miktar styrilabilmis ve bireysellesebilmistir. Koyden kente go¢ edenler ise bu iki farkli
kiiltiirlin ¢atigmasin1 yogun bir sekilde hissedenler olmustur. Kadinin is giiciine
katilmasiyla ev isi ve ebeveynlik konularindaki yiikii hafiflememis, dengeli bir
paylasim yapilmayarak kadinlar somiiriiye acik hale gelmistir. Kadinin is hayatindaki
varlig1 artig gosterse de bu defa evdeki is yiikii ve artan rekabet¢i ortamda ¢ocuklarin
gelisimiyle ilgili sorumlulugu fazlalasmistir. Kadinin ¢alismasi ve kendi ayaklar
iizerinde durabilecek maddi giice sahip olmasi kadin ve erkegin ev ve ¢ocuk bakimi

konusunda adil bir ig boliimii yapmasiyla sonuglanmamastir.

Resim 90: Tomur Atagok, Elements of Sale 111, 1985
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Feminist oldugunu dile getiren sanat¢1 Tomur Atagdk’iin (1939) eserlerinde
kadm imgeleri siklikla yer almaktadir. Toplumsal sorunlara deginen Atagdk kadinin
toplumsal konumunu sorgulamistir. Eserlerinde figiiratif ve soyut sanati ayni anda
bulmak miimkiindiir. Yapitlarinda farkli malzemeler kullanmig, zaman zaman tuval
yerine aliminyum ve ¢elik tercih etmistir. Ana Tanrigalar1 resimlerinde konu edinen
sanat¢1 bir zamanlar kadinin sahip oldugu gii¢lii konumu ve Onemini izleyiciye

hatirlatir.

“Elements of Sale III” eseri, isminin de yansittig1 gibi kapitalist toplumda
kadinin daha fazla satis i¢in bir arag¢ olarak kullanildigina dikkat ¢ekmektedir. (Resim
90) Bikinisiyle poz veren kadmin arkasinda onu takip eden bagka figiirler oldugu
gozlemlenmektedir. Kadinin yiizii ve kimligi belli degildir ve herhangi bir 6nem teskil

etmez. Kapitalizmin kullandig1 bir arag niteligindedir.

Resim 91: Tomur Atagdk, Kadin Erkek Arasinda, 2000, Metal Uzerine Karisik Teknik,
100x200 cm

Sanat¢1 “Kadin Erkek Arasinda” isimli bir diger eserinde kadinlara erkekler
tarafindan uygulanan siddeti gostermektedir. (Resim 91) Cok sayida siddet magduru
kadimin oldugu ve kadin cinayetlerinin yasandigi toplumunun gerceklerine ayna
tutmaktadir. Eserde kimligi belli olan ve bunu saklama geregi duymayan erkek
tarafindan kadina silah dogrultulmustur. Kadinin ise yiizii ve kimligi belli degildir.

Siddet goren binlerce kadindan biridir yalnizca. Sanat¢i eserini “Kadin Erkek
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Arasinda” olarak adlandirarak yasanan siddet olaylarma “mahremiyet” seklinde

yanasilmasini elestirdigini diisindiirmektedir.

Disavurumcu eserleriyle adindan s6z ettiren sanatgt Hale Arpacioglu’nun
(1951) eserlerinde kadinin diinyasina taniklik edilmektedir. Sanat¢mnin siyah
konturlardan faydalandigi goriilmektedir. “Caresizlik” isimli eserinde iki farkli kadin
yer almaktadir. (Resim 92) Solda duran kadin dekolteli kiyafetiyle dikkat ¢ekerken
sagda yer alan kadin figiirii ¢iplaktir ve 6zgiivenle poz vermektedir. Soldaki kadinin
bitkisiyle ilgilendigi goriilmektedir ancak mutsuz ve tepkili bir ifadesi vardir. Yapitin
genelinde kullanilan kirmizi renk bu tepkiselligi kuvvetlendirmektedir. Sagda duran,
ciplakligiyla resmedilmis kadin bir disavurum gibidir. Kadinin i¢ diinyasindan kopup

viicut bulmus bir hali vardir.

Resim 92: Hale Arpacioglu, Caresizlik, 1986, Tuval Uzerine Akrilik, 120x100 cm

Kadin orgiitlerinin kurulmasi ve aktiflesmesiyle birlikte 1990’11 yillar kadinlarin
toplumsal konumlarinin irdelenmesi ve tartisilmasini getirmistir. Kadiin bir nesne
olarak degil, 6zne olarak var oldugunun alt1 ¢izilmistir. Feminist sanat, feminist
aragtirmalart1 ve hareketi destekleyerek konuya dikkati c¢ekmis, goriniirligini
arttirmigtir. Sanat, kadinlarin esitlik miicadelesinde seslerini duyurmalarina aracilik

etmistir.
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5. Pelin Erem’in Eserleri

Pelin Erem eserlerinde yarattigi diinyada giilen kadin imgelerine yer
vermektedir. Yasadig1r toplumda gérmeyi arzu ettigi, doyasiya kahkaha atmaktan

cekinmeyen kadin imgelerini eserlerine yansitmistir.

Resim 93: Pelin Erem, Tonlarca Kahkaha, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya

“Tonlarca Kahkaha” isimli eserinde sanat¢inin dalgi¢ olarak esinlendigi su altt
diinyasinin etkileri ilk bakista fark edilmektedir. (Resim 93) Mercan resiflerinin canli
renklerini, bigimlerini, suyun mavi ve yesil tonlarint kullanmistir. Kendinden emin,
ozgiirce kahkaha atan, toplumsal baskilara boyun egmeyen bir kadini su altinin biiyiili
diinyasina yerlestirmistir. Bu ortam normal sartlarda insanin oksijenli solunum
yapamadigt bir ortamdir. Bu nedenle kadinin su altinda giiliiyor olmasi toplumsal
baskinin odaginda, nefes alamadigr durumlarda bile kahkahasiyla sergiledigi giiglii

durusun temsilidir.
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Resim 94: Pelin Erem, Her Seye Ragmen, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya

“Her Seye Ragmen” isimli eserde saglarda ve arka planda kullanilmis olan,
hareket hissi uyandiran cizgiler ve firca darbeleri keskinlikten uzak, koselerinden
arinmig goriintiileriyle sanat¢inin hayal ettigi diinyanin 6nemli 6geleridir. (Resim 94)
Kullanilan kosesiz tuval de bu durumu destekler niteliktedir. Her iki eserde de
kadinlarin igten kahkahalar1 canli renklerle birleserek izleyicide tebessliim yaratmay1
amaglar. Her seye ragmen gililmenin ve mutlu olmanin, yasama hakkini vermenin bir
tercih oldugunu hatirlatir. Kadinlarin giiliislerine ve mimiklerine dikkat ¢ekmek igin

yiizlerinde kontrasttan faydalanildig1 goriilmektedir.
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Resim 95: Pelin Erem, Icimden Geldigi Gibi, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya

Pelin Erem’in “I¢cimden Geldigi Gibi” isimli eserinde kilik kiyafeti, durusu,
elindeki sigarasiyla 6zgiirce giilen, bagimsizligini hissettiren bir kadin yer almaktadir.
(Resim 95) Analog renkleri kullanarak uyumlu, canli, mutluluk ve nese sagan pozitif
bir goriintii elde etmistir. Takmis oldugu kolyenin ucu dogrudan kadinin giiliisiine isaret
etmektedir. Oranlardaki abartilar dikkat ¢ekmektedir. Bedensel 6zelliklerin belirlenen
smirlar ve kaliplar i¢cinde olmasi gerekmediginin sinyalleri verilmektedir. Kendi
olmanin, essiz bir birey olarak var olmanin tarifsiz mutlulugu kadinin kahkahasina

yansimaktadir. Kimsenin beklentisine gore degil, i¢inden geldigi gibi davranmaktadir.
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Resim 96: Pelin Erem, Yasamak Omiir Boyu, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya

Farkli kiiltiirlere ilgisi olan ve siklikla bu kiiltiirleri yakindan tanimak icin
seyahat eden Pelin Erem’i en ¢ok etkileyen seyahatlerinden biri Japonya seyahati
olmustur. Bu seyahat sirasinda yaslilarin fiziksel ve zihinsel olarak aktif bir sekilde
yasama katilmalar1 kendisini derinden etkilemistir. “Yasamak Omiir Boyu” isimli
eserinde tek basina seyahate ¢ikmis yaglh bir kadini resmetmistir. (Resim 96) Kadin
bastonuna ragmen hayata aktif olarak katilmaya, gezmeye devam etmektedir. Yiizigi
ve kiipesine uyumlu olarak sagina taktigi tokalari, siirdiigli rujuyla mutlulukla
giilimsemektedir. Toplum tarafindan kendini birakmasi, yasamdan elini etegini
cekmesi beklenirken o hayat dolu bir goriintiidedir. Yolun sonunu diisiinmekte degil,
yolculugun tadini ¢ikarmaktadir. Arkadaki glin batiminin tersine sar1 elbisesiyle giines
gibi parlamaktadir. Pelin Erem yasamda siklikla karsilagsmayi arzu ettigi, toplum
tarafindan tesvik edilmesi gerektigine inandigi hayat dolu yash kadin imgesini

resmetmistir.
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Resim 97: Pelin Erem, Giilgeg Hanim, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya

“Giilge¢ Hanim” isimli eserde giilerek hayata meydan okuyan bir kadin yer
almaktadir. (Resim 97) Giilmekten bademcikleri goziiken kadin elini kalbine dogru
gotlirmiistiir. Gozleri kapalidir ¢iinkii amaci izleyiciyle iletisim kurmak degil keyif
aldigi am1 yasamaktir. Kadinin merkeze degil, resmin sol tarafina yerlestirildigi
gorlilmektedir. Sag tarafta yer alan goézler toplumsal baskiyr ve toplum tarafindan
devamli gozetim altinda olmay1 temsil eder. Koseye sikistirllmak istenilen kadinin
normlar dahilinde sakin ve agirbasli bir goriintii ¢izmesi uygun goriilmektedir. Kadinin

ise bu duruma “giiliip gectigi” ve kendinden emin bir durus sergiledigi agiktir.

Pelin Erem’in eserlerinde yer verdigi kadin imgelerinin ortak noktasi
kahkahalartyla yasamdan aldiklar1 keyiftir. Bagimsiz ve hiir bir goriintii ¢izerler.
Sanatg¢1 bu imgeleri ¢ogaltip ¢esitlendirerek normallestirmek arzusundadir. Giilmenin
bulasict oldugunu diislinen sanatg1 izleyiciye tebesstim ettirirken giiclii kadin imgelerini
bilingaltina yerlestirmeyi hedeflemektedir. Kadinlarin toplumda yasadigi zorluklara ve
haksizliklara sahitlik eden bir birey olarak yarattig1 kadin imgeleriyle degisime katki

saglamay1 amaglamaktadir.
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6. Degerlendirme ve Sonug¢

Arastirmada imge konusu genis bir perspektifle ele alinip kapsami resim
sanatinda kadin imgesine kadar daraltilmistir. Diinyadaki gelismeler dikkate alinarak
oncelikle yirminci yiizyillda Batida resim sanatinin gelisimi ve bu donemde resim
sanatindaki kadin imgeleri ele alinmistir. Sonrasinda Osmanli Devleti’nde ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde yasanan gelismeler 1s18inda Batililasmanin odagindaki kadin
imgesinin yirminci yiizyil igerisinde Tiirk resim sanatindaki yolculugu arastirma
konusu olarak incelenmistir. Batida ve Tiirkiye’de feminist sanatin dogusu ve
gelisimine ayrica yer verilmistir. Resim sanatinda kadin imgesinin yolculugu
incelenerek imgelerin giici ve kullanimi konusunda farkindalik saglanmasi

hedeflenmistir.

Gilinliik yasantimizda baktigimiz her yonde gordiigiimiiz sayisiz imge bilingli
olarak olusturulmustur. Resim sanatindaki imgeler i¢in de ayni yorumu yapmak
miimkiindiir. Imgeleri ¢6ziimlemek ve olusturulma nedenlerini anlamak kisinin bilingli
karar verme ve farkindalik siireclerine olumlu etki eder. Yirminci yiizyilda Bati ve Tiirk
sanatindaki kadin imgelerini analiz etmek icin diinyada ve Tiirkiye’de yasanan
geligsmeleri incelemek ve konuya biitiinsel bir yaklagimda bulunmak gereklidir.
Yiizlerce yil boyunca erkekler tarafindan olusturulan kadin imgeleri ataerkil diizeni
besleyen bir konumdan kadinlarin da sanata katilimiyla elestirel ve 6zgiirlestirici bir
nitelik kazanmigtir. Kadin imgelerinin doniistimii toplumdaki doniisiimlerin bir
yansimasi oldugu kadar gergeklesmesi hedeflenen doniisiimlerin de nciisii niteliginde

konumlandirilmistir.

Diinyada ve Batida yasanan ekonomik, siyasi, toplumsal ve sanatsal
gelismelerin etkileri Osmanli Devleti’nde ve Tiirkiye’de genis yankilar bulmustur.
Tanzimat doneminde gerceklesen reformlarla baslayan Batililasma siirecinin mihenk
tast kadinlar olmustur. Kadinlar ulusun insasinda kendilerine bigilen rolii
oynamiglardir. Yeni nesiller yetistirip, kiiltlirii aktaran ve devamliligin1 saglayan bir
pozisyona yerlestirilmiglerdir. Ulusal miicadeleye destek vermislerdir, ancak bu durum
savas siiresince devam etmistir. Savasin bitimiyle birlikte ev isi, cocuk bakimi gibi
kadinlara tanimlanan disil gorevlere devam etmeleri beklenmistir. Tirkiye

Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte kadinlar pek ¢ok hak ve 6zgiirliikler elde ederek
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modernlesmenin aydinlik yiizii olmuslardir, ancak eril tahakkiimiin varligtyla siyasi bir
Ozne olarak kamusal alanda var olamamuglardir. Kadinlarin kilik kiyafetinden yerine
getirmeleri beklenen gorevlere kadar toplumun beklentileri Tiirk resim sanatindaki

kadin imgeleri araciligtyla halka empoze edilmistir.

I. ve II. Diinya Savasi’nda yasanan miicadele ve yikimla modernlesmenin yerini
muhafazakarlagma almigtir. Kadinlar “annelik” gdrevlerine uygun 6gretmen, hemsire,
ebe, hasta bakic1 gibi belirli meslek gruplarina yonlendirilmislerdir. Herkesin her
istedigini yapmakta hiir oldugu, firsat esitliginin saglandig1 bir ortam yerine cinsiyete
gore rollerin ayrigtigi, kurgulanmis bir toplumsal yapr insa edilmistir. Kadinlara
yakistirilan agirbasl, fedakar gibi tanimlamalarla kadinlar tek bir kaliba sokulmustur.
Ataerkil diizenin egemenliginde toplumsal cinsiyet rolleri belirlenmistir. Tiirk resim
sanatindaki kadin imgeleri de kadinlara bigilen bu rollerin pekistirilmesi i¢in

kullanilmistir.

1950’11 yillarda meydana gelen muhafazakarlagma ile birlikte modernlesmenin
yiizli olan kadin imgesinin yerini aile i¢i gdrevleri 6n planda olan kadin almistir.
Koyden kente dogru gerceklesen yogun gogle birlikte kentli kadin ve tagrada yasayan
Anadolu kadinm1 arasindaki ayrim azalmaya baslamistir. Gogiin en biiylik magduru
maddi ve manevi yiikii agirlasan kadinlar olmustur. Kadmlarin go¢ nedeniyle yasadig
sikintilar pek ¢ok kez resmedilmistir. Olusturulan yalniz, hiiziinlii, ice kapali kadin

imgeleri kadinlarin yasadig1 zorluklarin dillendirilmesi i¢in kullanilmigtir.

1980’lerin sonlarinda feminist hareket Tirkiye’de yanki bulmaya, 1990’lar
itibariyle kadin orgiitleri aktif olarak calismaya baglamistir. Bu durumun yansimalar1
sanatta da goriilmiistiir. Kadin sanatcilarin sayist artmis ve kadmnlarin yasadigi

sikintilara eserlerde yer verilmistir.

Kapitalist diizenin zengin ve fakir arasindaki ugurumu siirekli olarak agmasiyla
kadinin is hayatinda yer almasi ve aile ekonomisine katkida bulunmasi elzem olmustur.
Kadinlarin is hayatinda var olmalarina karsin erkekler kadar iist kademe pozisyonlarda
yer alamiyor olmalari firsat esitliginin saglanamadiginin gostergesi niteligindedir.
Kadinlarin omuzlarindaki yiik ¢alisma hayatiyla daha da agirlasmistir. Ev, ¢ocuk, is,

aile kosturmacasinda kadinlar zamansizlik sarmalina hapsolarak kendine vakit
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ayiramaz hale gelmistir. Bu siire zarfinda siddet, kadin cinayetleri, ¢cocuk gelinler
toplumun kanayan yaralari olmaya devam etmistir. Kadin bedeni tizerinden konugulan
“namus” ve “ahlak” meselesi stirmiistiir. Kadinin esitlik miicadelesi 21. yilizyilda hala

devam etmekte ve 6nemini korumaktadir.

Modernlesmenin yiizii olan kadin bu defa kapitalist diizenin 6nemli bir
oyuncusu olarak konumlandirilmistir. Bir taraftan kadinlar giizellikleriyle 6n plana
cikarilmak istenirken bir taraftan disilikleri bastirilmaya ¢alisilmistir. Kadinin disiligi
vurgulanirken cinselligi tabulastirilmistir. “Ana, baci, yenge, abla” gibi hitap
sekilleriyle kadinlar cinsellik igerikli ¢agrisimlardan arindirilmistir. Ayn1 zamanda
kadindan erkegin yaninda onu tasiyan ve temsil eden iyi bir “vitrin” olmasi
beklenmistir. Kadinlar gérsel medya araciligryla “glizel” gériinmeye 6zendirilirken pek

cok tlirlin ve hizmet kadinlara pazarlanarak tiiketim tesvik edilmistir.

Kadinin toplumsal konumu ataerkil diizen tarafindan belirlenen normlar
cercevesinde diizenlenmis, inga edilmek istenen toplumun geregince belirli kaliplara
konmus, davraniglar1 ve kimligi kontrol edilmeye calisilmistir. Kadinlarin zaman
icerisinde farkindaliklarinin artmasiyla kendi yagamlarinin kontroliinii ellerine almaya
basladiklar1 ve esitlik miicadelesi verdikleri goriilmektedir. Sanatta toplumsal cinsiyet
rolleri igerisinde erkekler tarafindan var edilen kadinlar, kendi varliklarini kendileri

ortaya koymaya baslamislardir.

Yirminci ylizy1l Tiirk resim sanatinda kadin imgesinin yolculugu degisim ve
doniistimlerle dolu uzun bir yolculuktur. Kimi zaman devlet destegiyle kimi zaman da
sanatgilarin kendi tercihleriyle eserler toplumsal doniisiimlere ayna tutmus ve bu
degisimlere 6n ayak olmak icin sanatin ve imgelerin giiclinden elestirel bir dil
kullanarak faydalanmislardir. Uzun siire bu giiciin disinda birakilan kadinlar zaman
icerisinde bilinglenerek ve kendi haklarini savunarak sanati seslerini duyurabilecekleri
bir alan olarak kullanmiglardir. Toplum ve sanat yilizyillardir birlikteliklerini
stirdiiriirken bu birliktelikte kadinlar da s6z sahibi olmaya ve imgelerin giiclinii

kullanmaya baslamislardir.
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