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YOLDA

Yol filmleri, 1960’1 yillardan itibaren Ozgiirlik arayisi ile birlikte ortaya
¢ikmis ve yolculuk temasi ekseninde insanlarin deneyim, kesif ve degisimlerini igeren
hikayeler aktarmak i¢in ortak bir dil ile gelisimini siirdiirmiistiir. Bu caligma, yol
filmlerinin kokenini saptayarak temel sorunlarindan biri olan cinsiyetci yapinin digina
nasil ¢ikilacagint inceler. Kokeni Western’lere dayanan yol filmlerinin temel
sorunlarindan biri, siirlicii koltugundaki ana kahramanlarin cinsiyetinin ¢ogunlukla
erkek ve dilinin eril olmasidir. Bu yapimin kirilabilmesinin yollarindan biri toplumsal
cinsiyet rollerinden kaynaklanan gelenegi degistirmektir. Bu baglamda kadin
stiriiciilerin bas kahraman olarak yer aldig1r “Thelma and Louise”, “Transamerica”,
“Alice Doesn’t Live Anymore Here” olmak iizere ii¢ film ele alinmistir. Bu ii¢ film
ekseninde geleneksel cinsiyet¢i yapmin disina ¢ikarak sofor koltugunda kadin
karakterin konumlandirildig1 “Yolda” adli kisa film olusturulmus ve kadina kars
siddet kavraminin yol filmleri kapsaminda aktarilmasinin miimkiin olabilecegi ortaya

konulmustur.
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ABSTRACT
ON THE ROAD

Road movies emerged with the search for freedom in the 1960s and continued
to develop with a common language to convey stories involving people's experiences,
deaths and changes during the journey. This study determines the origins of road
movies and examines how sexist policies, one of their main problems, emerge. One of
the main problems of road movies, which have their origins in Westerns, is that most
of the genders of the main heroes in the driver's seat are male and the language is
masculine. One of the ways this person can be offended is through a change in gender
roles. In this context, three films in which female drivers are the protagonists: "Thelma
and Louise", "Transamerica" and "Alice Doesn't Live Here Anymore" were discussed.
In these three film regimes, a short film called "On the Road" was created, in which
the female character was positioned in the free driver's seat, in favor of traditional
sexist women, and it was revealed that it was possible to carry the features of violence

against women within the scope of road films.
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SOZLUK

Phantom Ride (Hayalet Siiriis Teknigi): Hayalet gezintiler veya panoramalar, 19.
yiizyilin sonunda ingiltere ve ABD'de popiiler olan erken bir film tiiriidiir. Genellikle
bir kameramani One baglayarak cekilen, ileriye dogru hareket eden bir aracin

ilerlemesini gosterir.
Road Movie: Yol Filmi

Stereotip: Sosyal psikolojide belirli birey tiirleri veya belli davranis bigimleri

hakkinda yaygin olarak benimsenen herhangi bir diisiincedir.

Youth Sploitation : Genglik Somiiriisii

v



GIRIS
Tez raporu; giris ve iki ana bolimden olugmaktadir. Giris boliimii; amag, 6nem,

varsayimlar, kapsam ve siirliliklar ile yontem basliklarini igermektedir.

Amag;

Sinemanin en fazla beslendigi kaynaklardan biri siiphesiz giinliik yasantidir.
Dolayisiyla baslangicindan bu yana sinema, hayatin igindeki siddet olgusunu farkli
bi¢im ve igeriklerde izleyiciye yansitmistir. Eylemle gerceklesen siddet bicimleri
disinda kisilerin bireysel yasantilarina, duygu ve diisiincelerine saldir1 niteliginde olan
psikolojik ve sozlii siddet de giinliik yasantida yerini almaktadir. Cinsiyet temelli
incelendiginde, fiziksel siddet ve psikolojik siddet, kadinin var oldugu siire boyunca
farkli bicimlerde maruz kaldig bir olgudur. Dolayisiyla kadina siddet konusu, hayattan
beslenen sinemaya fazlaca yansimistir. Yalnizca filmlerin iceriginde degil, yapim
asamasinda da kadinin konumu dikkat ¢ekicidir. Sinema tarihine bakildiginda yapim
ekiplerinin ¢ogunlukla erkeklerden olustugu, fimlerin dilinin eril ve kahramanlarin
erkek oldugu goriilmektedir. Kadin karakterler genellikle erkek kahramanin yardimci
0gesi konumunda yer almakta ve ¢ogu filmde kadin karakterlere verilen roller arka
planda kalmaktadir. Tiir olarak ele alindiginda o6zellikle yol filmlerinde kadin
karakterler, erkek kahramanin arzu nesnesi ya da yardimct 068esi olarak
konumlandirilmistir. Kadm filmleri, kadin sorununa dikkat ¢ekmenin, toplumun tiim
kesimlerinden kadinlarin sesini duyurmanin énemli bir aracidir. Bu baglamda Yolda
isimli bu kisa film calismasinda, yolculuga ¢ikan {i¢ ana karakterin cinsiyeti kadin
olarak tercih edilmistir. Bu tercihin bir diger sebebi de, yol filmlerindeki geleneksel
cinsiyet¢i yapinin disina ¢ikarak sofor koltuguna bir kadin karakteri oturtmaktir. Bu
calismada, kadinlarin basrolde oldugu bir yol hikayesi aktarilmak istenmis ve
hikdyenin gectigi arabaya karakterlerin diginda izleyicinin de yerlestirilmesi
amaglanmistir. Film, ailenin en kiigiigii olan on iki yasindaki kiz cocugunun el

kamerasi ile kayit altina alinan goriintiilerinden olugsmaktadir.



Dolayistyla hikayedeki olaylar kiicik bir kiz c¢ocugunun goéziinden
aktarilmistir. Bu sekilde izleyicinin, yasananlar karsisinda garesiz ve etkisiz olan kiigiik
kizin konumunda, arabanin arka koltugunda konumlandirilmasi amaglanmistir.
Giindelik hayatta siklikla karsilagtigimiz siddet unsurunu uzaktan izlemekle yetinen
izleyicinin gii¢siiz bir kiz ¢ocugu ile 6zdeslesmesi ve yasanilanlarin iginde yer almast

hedeflenmistir.

Onem:;

Bu c¢alisma, yol sinemasi kapsaminda kadina karst siddet kavraminin
incelenmesi ve izleyicinin filmin igerisinde konumlandirilmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Yapilan arastirmalar sonucunda gerek Tiirk sinemasinda gerekse diinya
sinemasinda otomobil kullanarak yolculuk yapan kadin karakterlere yer verilen,
kadina kars1 siddet kavramini yol filmleri kapsaminda ele alan ve izleyiciyi filmin
icerisinde konumlandiran c¢alismalarin az sayida olmasi ¢alismanin Gnemini

arttirmaktadir.

Varsayimlar;

I- Yol filmlerinde kadin kahramanlarin erkeklere 6zgii karakter 6zellikleriyle

yansitildiklar1 goriilmektedir.

2- Yol filmlerinde kadin karakterler, erkek karakterlerin arzu nesnesi

konumunda yer almaktadir.
3- Yol filmlerinde kadin kahramanlar, erkek kahramanlara gore azinliktadir.
Kapsam ve Sinirliliklar;

Yolda filmi, aralarinda sorunlar olan anne ile kizin, yasadiklar1 kdyden
Istanbul'a yaptiklar1 bir giinliik araba yolculugunu kapsamaktadir. Film, ailenin en

kiicligli olan on iki yasindaki kiz ¢ocugunun el kamerasi ile kayit altina aldig:
gorlintiilerden ve bu goriintiilerin izlendigi ofis sahnelerinden olugmaktadir. Bu

calismanin sinirliliklar agagidaki maddelerden olusmaktadir;
1- Calismada sadece uzun metraj tiiriinde olan filmlere yer verilmistir.

2- Calisma kadin kahramanlarin siiriicti koltugunda yer aldig1 yol filmleri ile

sinirlandirilmastir.



Yontem;

Bu calisma kapsaminda c¢ekilecek filmin temellerinden biri gergeklikle
kurdugu bagdir. igerige uygun bigimde, izleyicinin filmin i¢inde konumlandiriimasi
ve gergeklik hissi uyandirmasi temel amagtir. Bu ama¢ dogrultusunda film,
karakterlerden biri olan kiiciik kiz c¢ocugunun elindeki kamerayla c¢ekilen
goriintlilerden olugsmaktadir. Bu baglamda hareketli, dinamik kamera kullanim1 tercih
edilmis ve kiiclik ¢ocugun bakis acisina uygun bicimde alt acilara ve goz hizasina
uygun c¢ekim Olgeklerine yer verilmistir. Bu dogrultuda izleyici filmin igerisinde,
kiigiik ¢ocugun yerinde konumlandirilmistir. Filmde zaman gecisleri, kiigiik kizin
kameray1 kapatip agmasiyla ve goriintilerin bir televizyondan izlenmesiyle

saglanmistir.



1. SINEMADA YOL FiLMLERi

Birinci boliimde yol filmlerinin tanimi, kdkeni ve hangi asamalardan gectigi
arastirilmistir. Arastirmanin sonucunda yol filmlerinin kokeninin Western tiirti oldugu
anlasilmis ve sinemanin ilk yillarinda dahi yol ve yolculuk temalarina rastlandigi
goriilmistiir. Western tiirli gelenegini siirdiiren yol filmlerinde otomobil kullanarak
yolculuk yapan kadin karakterlerin azligi tespit edilmis ve bu baglamda siiriicli
koltugunda kadinlarin yer aldig1 Thelma and Louise, Transamerica, Alice Doesn’t

Live Here Anymore olmak lizere en one ¢ikan ii¢ film incelenmistir.

1.1. Yol Filmlerinin Tanim ve Kokeni

Yol filmleri, pek ¢ok sinema yazari tarafindan farkl sekillerde ele alinmistir.
Marcel Danesi, Dictionary of Media and Communications adli kitabinda bir tiir olarak
yol filmlerini “Genellikle mevcut yasamlarindan kagmak i¢in yasadiklari yeri terk eden
ve bir yerden bir yere seyahat eden bir birey ve/veya grubun maceralarini anlatan film
tiiri” olarak tanimlamistir (Danesi, 2009, s.256). Annette Kuhn ise A Dictionary of
Film Studies adli kitabinda yol filmlerinden “Seyahat filminin, genellikle araba/yol
tizerinden hareketle yonetilen kurgusal bir anlatiya sahip bir alt tiirii” olarak
bahsetmistir (Kuhn, 2012, s.1264). Kuhn’un bu tanimlamasindan yola ¢ikarak
seyahatin 6n planda oldugu ve gezip goriilen yerlerin kayit altina alindig1 kurmaca ya
da kurmaca olmayan seyahat filmleri ile yol filmlerini birbirinden ayirmak
gerekmektedir. Sinemanin heniiz ilk adimlarim attig1 yillarda dahi, yol filmi olarak
adlandirilmayan ancak yolculuk temalarini barindiran filmlere rastlamak miimkiindiir.
Gosterimi yapilan ilk film olma niteligi tasiyan Lumiere Kardesler’in 1895 tarihli
yolcular ve gara giris yapan bir tren goriintiillenmektedir. Sessiz donemin baslangicinda
yer alan ve hayalet siiriis tekniginin (Phantom Ride) ilk 6rneklerinden biri olarak
goriilen George Albert Smith’in 1899 tarihli Tiinelde Opiiciik adli filminde trende
yolculuk yapan bir ¢iftin hikayesi konu edilmistir. Bu tarihlerde yaygin ulasim aract
olarak trenin kullanilmasi ilk déonem filmlerini de bu yonde etkilemis ve filmlerde
ulasim araci olarak tren kullanilmistir. Buna bir baska 6rnek olarak Edwin S. Porter’in

1903 tarihli Biiyiik Tren Soygunu adli on iki dakikalik kisa filmi eklenebilir. Bir tren



yolculugu sirasinda gergeklesen soygunun konu edindigi filmin bir bagka 6zelligi de
ilerleyen yillarda western olarak adlandirilacak tiirtin ilk adimi olarak kabul
edilmesidir. “Biiyiik Tren Soygunu (Edwin S. Porter, ABD, 1903), tartismasiz
olmamakla birlikte, yaygin olarak en eski western olarak kabul edilir” (Kuhn, 2012,
s.1497). Gergek hayatin sinemaya yansitildigi filmlerde gercekte olan ulasim araglari
kullanilirken bilim-kurgu ya da fantastik tiirdeki filmlerde gercek olmayan, hayal
tirtinii ulagim araglarina da rastlanilmaktadir. Jules Verne’in romanindan uyarlanan ve
seyahat etmenin odak noktasi oldugu ilk filmlerden biri olan George Melies’nin 1902
tarihli Aya Seyahat filminde adindan da anlasilacagi iizere uzay gemisiyle Ay’a yapilan

bir yolculuk konu edilmektedir. Ayn1 zamanda sihirbaz olan George Melies, uzay

gemisinin yaninda 1ginlanmayi da arag olarak kullanmustir.

Teknolojik gelismeler ilerledikge trenin yerini otomobiller almistir. Yolculuk
sirasinda  bir otomobilin  kullanildigr filmler ise 1950’li yillardan itibaren
gbzlemlenmektedir. Viaggio in Italia (Roberto Rossellini, 1954), La Strada (Federico
Fellini, 1954), Yaban Cilekleri (Ingmar Bergman, 1957), South Pacific(1958) gibi
filmler birer yolculuk hikayesi olarak seyahat filmleri kapsaminda diisiiniilebilir.
Ancak bir filmde yalnizca yol ve yolculuk temalarina rastlamak onu yol filmi olarak
degerlendirmek i¢in yeterli degildir. Bu ilk filmler yol filmi olarak adlandirilmasa da
yol ve yolculuk temalarin1 barindirmasi sebebiyle 6nemli birer basamaklardir. “Yol
filmleri, adindan da anlasilacagi gibi, kahramanlarin hareket halinde oldugu filmlerdir”
(Hayward, 2000, s.313). Yol filmlerinde kahramanlar herhangi bir sebeple yola
cikarlar ve hedefledikleri noktaya dogru yol alirlar. Ancak énemli olan hedeflenilen
nokta degil yolda yasanilanlardir. O halde ozetle; yol filmleri, bas kahramanin
herhangi bir sebeple bir noktadan digerine ilerledigi ve bu noktalar arasindaki
yolculukta yasanan cesitli olaylar ile karakterlerin fiziki ve psikolojik durumlarinin

temel alindig: filmler olarak tanimlanabilir.

“Yol filmi, ‘60’larin sonlarinda tiirlin anahtar elemanlarini tasiyan Easy Rider
(Dennis Hopper, 1969) ve Two Lane Blacktop (Monte Hellman, 1971) gibi filmlerin
cikmasiyla izleyici tarafindan tanindiysa da, tiir ayn1 zamanda baslangicta yol filmi
olarak adlandirilmayan fakat ortak temalar iceren daha eski tarihli bazi filmler i¢in de

kapsayici olarak diistiniilebilir” (Sargent ve Watson, 2008, s.15). Yol filmlerinin tarihi



incelendiginde Western tiiriine rastlanilmaktadir. Watson’a gore “Western bir¢ok
bicimde Amerikan yol tarihinin atasi, bek¢isi ve kontrol noktasi olarak rol alir”
(Watson, 2008, s.37). Western tiiriinilin tarihi, sinemanin baslangicina kadar uzanur.
Genellikle sugla ilgili maceralarin anlatildigi benzer nitelikte bircok film
gosterilmistir. “Her ne kadar, yillar i¢inde, degisen toplumsal kosullara paralel olarak
perdedeki kovboyun davranig ve giyiminde degisiklikler olduysa da; bu filmler
araciligiyla kovboy, kararli, zorda olanlarin imdadina yetisen, yerlilere karsi
kasabalari, biiyiik toprak sahiplerine ve soyguncu ¢etelere karsi ciftcileri koruyan,
Ozgurliigiinden taviz vermeyen, silahsor beyaz erkek kahraman olarak akillara
yerlesmeye baslamistir” (Abisel, 1999, s.87). Kahraman olarak yer alan bu silahsor
beyaz erkekler aslinda go¢ eden sigir cobanlarini temsil etmektedirler. Bu nedenle
Western film tiiriinde at lizerinde, at arabasiyla ya da tren vasitasiyla bir noktadan diger
noktaya hareket eden kahramanlar vardir. Ilerleyen dénemlerde siyasi, ekonomik ve
toplumsal kosullarin etkisiyle filmlerde islenen konular derinlesmis ve demiryollari,
savas, isgal, goc gibi temalar Western tiirline hakim olmaya baslamistir. Sesin
sinemaya girigi gibi bircok teknik gelismeyle birlikte ses ve renk kullanimi, 6zellikle
takip sahnelerinde dikkat ¢eken kamera kullanimi gibi unsurlara onem verilmeye
baslanmistir. Bu gelismelerin yani sira ekonomik ve siyasi faktorler tiiriin degisimine
yon vermistir. “Ekonomik bunalim ve daha sonra Avrupa’da baslayan savas, tiirlin bir
Olciide degismesine neden oldu. 1939 tarihli Posta Arabasi’yla (Stagecoach) Ford,
tiiriin tlim geleneklerini derleyip toparlayan ve sonraki on bes-yirmi yil1 biiytik l¢tide
etkileyen bir film gergeklestirdi” (Abisel, 1999, s.90). Posta Arabasi bir araba
kullanilarak yapilan yolculugu aktaran 6nemli filmlerden biri olmustur. Dolayisiyla
giintimiizdeki yol filmlerinin atas1 olarak kabul edilebilir niteliktedir. Tiir olup
olmadig1 iizerine farkli goriisler olan yol filmlerinin Western tiiriiniin bir uzantisi
oldugu ve ilk 6rneklerinin 1960’11 yillarin Amerika’sinda 6zgiirliik arayisi ile birlikte
ortaya c¢iktig1 genel goriisler arasinda yer almaktadir. “Yiizeysel goriiniimii ile bir
Amerikan film tiirii olarak yol filmi, koklerini ¢ogunlukla klasik Westernlerde ve
‘50’lerdeki savas sonrast canlanma doneminde ortaya c¢ikan genglik-somiirii

(youthsploitation) filmlerinde bulur” (Sargent ve Watson, 2008, s.16). Yol, Westernde

yalnizca bir tema olarak kullanilirken 1960’11 yillardan itibaren kendi basina taninan



bir tiir haline gelmistir. Yol filmlerinin western ile baglantistn1 Watson Kayip

Otobanlar: Yol Filmlerinin Sira Dis1 Tarihi adli kitabinda sdyle agiklar:
“Western yol filminin babasidir, bu iki tiir pek ¢ok ortak nokta
barindirirlar; fakat bircok yonden yol filmi Westernin teknolojik
caga gore giincellestirilmisi sayilamaz. Atin yerine motorlu aracin
gectigi, ya da basitce ideolojik motiflerin ve tiir karakterlerinin
damitildig1 (beyaz erkek kahraman kovboyun yirminci yiizyil siireci
ile anakronistik haydut silahsora doniismesi gibi) bir alan degildir.
Yol filmi Western’in oglu olabilir, fakat dik baslt bir oguldur bu,
babasinin otoritesi ile ¢ekisen mirasyedi bir ogul; kendine gercek bir
ebeveyn kahraman arayan ama bunun yerine diis kiriklig1 bulan ya
da yetimhaneyi boylayan. Yol filmi bircok yoniiyle Westernin
yeniden formiile edilmis halidir, onun vaadedilmis altinin izindeki
rotasinin pesine diisiip ancak bos hayaller bulur” (Watson, 2008,
s.45).

Western tiirliniin, atlar1 dort nala kosturan asi kovboylarini, Vahsi Bati’nin
zorlu kosullarinda kullanilan posta arabalarini ve ugsuz bucaksiz kurak ¢ol
manzaralarint miras biraktigi yol filmlerinin belli basli ortak Ogeler icerdigi
sOylenebilir. Bu ortak 6geler arasinda; yasadiklar1 alani isteyerek ya da istemeyerek
birakmak zorunda olan karakterler, at arabalarinin yerini biraktig1 otomobiller basta

olmak {lizere cesitli araclar ve benzinlik, motel gibi durak noktalarindan olusan

mekanlar sayilabilir.

Yol filmlerinde baskahramanlar ¢esitli sebeplerden dolay1, yasadiklar1 yerden
ayrilmak zorunda kalirlar. Siradan diinyalarin1 goniillii ya da goniilsiiz terkeden
karakterler belirsizliklerle dolu bir yolculuga ¢ikarlar. “Yol filmlerinde kahramanlar
genellikle {iziicii gegmislerinden kacarak yolda 6zgiirliikk ve gili¢ arayan bireylerdir”
(Sayici, 2020, s.182). Yolculuk boyunca karakterlerin ruhsal durumlari, ge¢mis
yasantilari, travmalar1 gozler Oniine serilir ve yola ¢ikan karakterlerin hem igsel
problemlerine hem de birbirleri arasindaki ¢catismaya odaklanilir. “Yol filmlerinde yol
ve yolculuk kavramlarini, karakterler ve hikaye belirlemektedir” (Sayici, 2020, s.193).
Bu baglamda yol filmlerinde karakterlerin yola ¢ikma sebepleri ve varmak istedikleri
nokta onemlidir. Belirsizliklerle dolu yolculuk sirasinda degisen mekéanlarla birlikte
karakterlerin ruh héllerinde de degisim meydana gelmektedir. Bagkahramanin yola
¢ikma sebepleri cesitlilik gosterse de temelde ii¢ gruba ayirmak miimkiindiir. Thelma

and Louise (Ridley Scott, 1991) ya da Bonnie and Clyde (Arthur Penn, 1967) adl



filmlerde oldugu gibi karakterlerin igledikleri bir su¢ ya da Gadjo Dilo (Tony Gatlif,
1997), Bir Zamanlar Anadolu’da (Nuri Bilge Ceylan, 2011) adl1 filmlerdeki gibi
kaybolan bir seyi arama ¢abast kahramanlarin yola cikis sebebi olabilirken, Paris
Texas (Wim Wenders, 1984) filminde goriildiigli gibi herhangi bir ama¢ olmadan da
belirsiz bir yolculuga ¢ikilabilir. Yola ¢ikis sebebi ne olursa olsun karakterler yol
boyunca birbirlerini tanima firsat1 bulurlar. Baslangicta karakterler arasindaki yogun
catisma; gecirdikleri vakit ve birbirlerini daha iyi tanimalar1 sonucunda ¢6ziilebilir hale
gelir. Little Miss Sunshine (Valerie Faris, Jonathan Dayton, 2006) filminde oldugu
gibi problemli bir aile yol boyunca yasadiklar1 deneyimlerin etkisiyle sorunlarini
¢ozme ve yakinlasma olanagi bulurlar. Buna benzer yakinlagsmalar i¢in Rain Man
(Barry Levinson, 1988) , Transamerica (Duncan Tucker, 2005), Yola Devam (Panah
Panahi, 2022) adl filmlere de bakilabilir. Yola ¢ikis sebepleri ya da cinsiyetleri ne
olursa olsun kahramanlar ¢ogunlukla kotii gecmislerinden uzaklasma istegi
barmdirirlar ve yolculuklart sirasinda sapmalar goriilebilir. “Bu durumun sonucu
olarak yol filmlerinin kesin bir bas, orta veya sona sahip olmamasi sik goriilen bir
durumdur” (Sayict, 2020, s.182). Her sekilde, alisilagelen diinya geride birakilarak bir
degisim meydana gelir. Degistirilen mekanlar, gidilen yollar ise bu degisimin zeminini

olusturur.

Karakterler bir noktadan digerine ilerlerken onlara eslik eden bir diger unsur
da kullanilan araglardir. “Aralarinda ¢ok dnemli filmler de bulunan bazi yol filmleri
motosiklet, tren, otobiis, bisiklet veya yiiriimeyi konu alsalar da yol filmlerinde en
yaygin goriilen vasita otomobildir” (Sayici, 2020, s.207). Otomobil kullanima,
karakterlerin bir arada vakit gecirmesinde, diyalog ve iletisimlerinin artmasini
saglamakta oldukg¢a etkilidir. Uzun siire bir otomobilin iginde yolculuk yapmak
zorunda olan karakterler bulunduklari mekan dolayisiyla diyaloga girmek
durumundalardir. Bu sayede hikayede karakterler arasindaki catigsma, birbirleriyle
kurduklar1 bag, sorunlarinin agiga ¢ikmasi ve c¢oziimii daha c¢ok diyaloglarla
yansitilmaktadir. Filmlerdeki karakterler, sehirler arasi yollar vasitasiyla bir yeri
birakarak digerine ulasmay1 amagclarlar. Bu yolculuklar sirasinda hikayedeki olaylarin
ilerlemesi ve ¢esitlenmesi i¢in durak noktalarina ihtiya¢ vardir. Dolayisiyla benzinin
bitmesi, otomobilin bozulmas1 ya da karakterlerin dinlenme ihtiyaglar1 gibi olaylar

hikayeye eklenerek mekan degisimleri saglanmaktadir. Yani karakterlerin yolculugu



boyunca mekanlar ve buna bagl olarak arka plani olusturan goriintiiler de degisir.
Otoyollar, benzinlikler, moteller, 1ssiz alanlar yol filmlerinde siklikla kullanilan

mekanlar arasindadir.

Yol filmlerinde mekan kullanimi yalnizca hikayeyi ilerletmek i¢in degil
atmosferi ve karakterlerin duygu durumlarini yansitmak i¢in de dnemlidir. Tiirlin 6ncii
filmlerinden Easy Rider ’da (Dennis Hopper, 1969) oldugu gibi 1ss1z mekanlar, durgun
gokyiizii ve daglar arka plani olusturur. Yol filmlerinde kullanilan 6nemli mekanlardan
biri de ¢esitli duygularin yansimasi olan ‘¢61’diir. “Yol filmlerinde yapilan yolculuklar
siklikla ¢olden de geger; Easy Rider ve Thelma and Louise’de 6zgiirliik duygusu veren
¢Ol, Natural Born Killers ve Kalifornia’da cinnetle ylizlesmeye denk diiser; The
Adventures of Priscilla ve Queen of the Desert’de (Stephan Elliot, 1994) doniisiimii
simgeler, Walkabout’da (Nicholas Roeg, 1971) nihai biiyiime ve olgunlasma anlamini
verir, Duel (Steven Spielberg, 1971), Race With the Devil ve The Hitcher’da (Robert
Harmon, 1986) kisisel bir mahser yeri ve Damnation Alley (Jack Smight, 1977) ile
Mad Max tglemesinde ise kiiresel bir kiyametin hayaleti olarak goriiniir” (Sargent,
Watson, 1988, s.28). Yol filmlerinde karakterlerin yasadig1 psikolojik degisimlere
eslik eden yalnizca degisen mekanlar degildir; bunun yaninda ¢esitli ¢ekim teknikleri
de 6nemlidir. Ozellikle karakterleri izleyen hareketli kamera kullanimi, hizli zoomlar,
yenilik¢i anlatim ve kurgu teknikleri ile degisime acik bir gorsel dil yaratilir. Yol
filmlerinde karakterlerin ruh halini ve hikayenin atmosferini yansitmak ya da olaylar1
vurgulamak ve dramatik yapiyr desteklemek amaciyla miizik kullanimi da dikkat
ceken bir diger 0gedir. Kullanilan miizigin tiirii, filmin atmosferine, donemine,
karakterlerin duygu durumlarina gore farklilik gosterebilir. Film i¢in 6zel bestelenen
miiziklerin kullaniminin yan1 sira zaten varolan besteler de film i¢inde yer alabilir.
Ancak burada dikkat edilmesi gereken en Onemli unsur kullanilan miizigin
gerekcesinin olmasidir.  “Film miizigi; filmin konusuyla, yOnetmenin demek
istedigiyle, oyuncunun oyun giiciiyle bagdasan bir biitiinliik i¢inde olan, yonetmenin
baska bir sekilde anlatamadigini anlatan, yani goriintiilerle ifade edilemeyeni ifade
edebilen bir yapida olmalidir” (S6zen, 2003, s.215). Yol filmlerinde tiirii ve atmosferi
belirten jenerik miizikleri, zaman ve mekani belirten fon miizigi, yolculuk, 6zgiirliik,
kesif, macera gibi temalar1 yansitan ritmi yiiksek miizikler, karakterlerin duygusal

yogunlugunu vurgulamak ic¢in duygusal yapiyr giliglendiren hiiziinlii ya da coskulu



miizikler, aksiyon sahneleri i¢in hareketli, izleyici miizikler kullanmaktadir. “Kisaca,
miizigin tiirt, stiresi gibi 6zellikleri, filmin dramatik yapisindan koparilamayacak denli
bir biitiinliik olusturur” (Sézen, 2003, s.222). Oyle ki kokeni Western olan yol
filmlerinde kullanilan miiziklerin azimsanamayacak biiyiik bir kism1 Country ya da
rock miizik tiirtindedir. Yol filmlerinde 6nemli olan yoldaki karakterlerin ruh hallerini
yansitabilmektir. Fiziksel yolculugun yani sira ruhsal bir yolculuk da siirdiiren
karakterlerin i¢inde bulundugu hikaye ve temaya uygun olarak kullanilan miizik tiirii
degisecektir. Yol filmlerinde karakterler 6zgiirliikk arayisi i¢ginde olabilir, bulundugu
yerden kagmakta ya da hedefledigi bir noktaya ulagsmak durumunda olabilir.
Karakterin yolculuk amaci degisse de biiylik bir ¢ogunlugu yol filmlerinin atasi kabul
edilen Western geleneginin izinden gitmektedir. Iste bu nedenle Country ya da rock
miizik siklikla kullanilmaktadir. Bu miizik tiirii Western gelenegini siirdiiren 6zellikle
erken donem yol filmlerinde asi, serseri erkek karakterlerin ruhunu yansitmaktadir. Bu
baglamda goriilmektedir ki; yol filmlerinde erkek karakterler basroldeyken arzulanan
ya da kurtarilmay1 bekleyen kadin karakterler arka plandadir. Western sonrasinda yol
filmleri incelediginde kadin karakterlerin basrolde oldugu filmlerin azinlikta oldugu

goriilmektedir.

1.2. Yol Filmlerinde Kadin Karakterler

Karakter baglaminda incelendiginde atasi kabul edilen Western tiiriiniin
izinden ilerleyen yol filmlerinde olay Orgiisiiniin merkezinde c¢ogunlukla erkek
kahramanlarin bulundugu ve kadin karakterlerin genellikle arzu nesnesi olarak
konumlandirildig goriilmektedir. Sosyal ve toplumsal yasamda erkeklere ve kadinlara
atfedilen roller yol filmlerindeki karakter 6zelliklerine de yansimistir. Tiiriin dnemli
eserlerinden Easy Rider (Dennis Hopper, 1969), Kings of the Road (Wim Wenders,
1976), Rain Man (Barry Levinson, 1988) gibi filmlere bakildiginda ana karakterlerin
erkek oldugu goriilmektedir. “Tipik Hollywood filmlerinde oldugu gibi bu filmlerde
de siiriicii roliinde erkek bulunurken kadinlar ancak yolcu veya erotik dikkat dagitict
rolinde bulunmuglardir" (Sayici, 2020, s.185). Erkek, smirlarint ve sevdiklerini
koruyan, maceraya atilan, toplulugu yonlendiren konumdayken kadin ise kurtarilmay1

bekleyen, erkegin arzuladigi, es, anne ya da kotii kadin rolleriyle eril diinyada
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ikincillestirilmektedir. “Cogu filmde geleneksel cinsiyet¢i hiyerarsi aynen yansitilmis
ve beyaz heteroseksiiel erkek tepe pozisyonunda bulunmustur” (Sayici, 2020, s.185).
Ancak sosyal, toplumsal ve Kkiiltiirel degisimlerin etkisiyle tiirlin gegirdigi
doniistimlerle birlikte Alice Doesn’t Live Here Anymore (Martin Scorsese, 1974),
Thelma and Louise (Ridley Scott, 1991), Transamerica (Duncan Tucker, 2005) gibi
kadin kahramanlarin yola ¢iktigi ve ayni zamanda siiriicii koltugunda bir kadin
kahramanin yer aldigi filmler de bulunmaktadir. Tiirk sinemasina bakildiginda olay
Orgiistiniin merkezinde yer alan ve otomobil kullanarak maceraya atilip seyahat eden
kadin kahramanlarin yer aldig1 yol filmlerinin eksikligi gorilmektedir. Bu durumun
toplumdaki cinsiyet rolleriyle iligskisi yadsinamaz bir gergektir. Yine de son
dénemlerde yol filmleri tiirline dahil olmasa da hikayenin merkezinde olan kadin
karakterlerin fiziki ve ruhsal yolculuguna daha ¢ok yer verildigi gozlemlenmektedir.
Pelin Esmer’in yonetmenligindeki Ise Yarar Bir Sey (2017) adli filmde iki kadin
karakterin Ankara’dan Izmir’e uzanan Mavi Tren ile yolculuklarinda kesisen hayatlari
aktarilmaktadir. Yolculuk temasini siklikla kadin karakterler iizerinden isleyen Yesim
Ustaoglu'nun filmografisine bakildiginda Pandora’nin Kutusu (2008) adl1 filminde {i¢
kardesin ¢iktig1 bir yolculukta sofér koltugunda kadin karakter yer almaktadir. Yol
filmleri kategorisine girmese de Yesim Ustaoglu’'nun resmettigi karakterlerin
bulunduklar1 mekanlar1 degistirdikleri ve bu degisimle birlikte igsel yolculuklarina
odaklanildig: dikkat ¢ekmektedir. “Filmlerinde gozle goriiliir bir gecis goriliir; biitiin
karakterler fiziksel ya da ruhsal bir yerden bir yere tasiirlar” (Arslan, 2010, s.102).
Sonug olarak gerek Tiirk sinemasinda gerekse Diinya sinemasinda sosyal, toplumsal
ve kiiltiirel yapinin da etkisiyle yol filmlerinde kadin siiriiclilerin olay orgiisiiniin

merkezinde yer aldig1 anlatilarin azlig1 dikkat ¢ekmektedir.

1.3. Siiriicii Koltugunda Kadin Karakterler: U¢ Film Ornegi
1.3.1. Thelma and Louise Filminin Céziimlenmesi

Yapim Yili: 1991

Stire: 130 dk

Y onetmen: Ridley Scott
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Senaryo: Callie Khouri
Oyuncular: Susan Sarandon, Geena Davis, Harvey Keitel
Tiir: Dram, Macera, Sug

Ulke: ABD

Thelma ve Louise hayatlarindaki umursamaz ve baskici erkeklere birer ders
verebilmek i¢in habersizce bavullarini toplayip 1966 model, yesil bir Ford
Thunderbird araba ile yolculuga ¢ikarlar. Planlar1 dag evine gidip kiz kiza sakin bir
hafta sonu tatili ge¢irmektir. Hayati boyunca esi Darrly olmadan sehir digina bile
¢ikmayan Thelma kendini korumak igin evdeki silahi yanina alir. Bu sahne aslinda
olacaklarin habercisidir. Yolculuk sirasinda mola verdikleri bir barda yasadiklari
talihsiz olay hayatlarini altiist eder. Thelma, barda yakinlastigi Harlan tarafindan
tecaviize ugramak tizereyken Louise imdadina yetisir. Harlan’1n tahrik edici sozleri ve
davraniglarindan sonra Louise, gdziinii bile kirpmadan onu gégsiinden vurur. Eglenceli
bir hafta sonu planlarken kendilerini kanun kagag1 olarak bulurlar. Cinayeti ¢cozmeye
calisan dedektif Hal, Thelma ve Louise’e yardim etmek istedigini sdylese de geng
kadinlar, erkek egemen diinyada kendilerine inanmayacaklarini diistinerek kagmaya
devam ederler. Sonunda tek carenin 6lmek oldugunu farkedip iglerinde bulundugu
arabayla uguruma atlarlar. Callie Khouri’nin kaleminden ¢ikan Thelma and Louise,
Ridley Scott’un yonetmenliginde 1991 yilinda vizyona girmistir. Amerika Birlesik
Devletleri’nde ‘Kadmlarm Y1l1* olarak damgasini vuran 1992 tarihinde ‘En Iyi Ozgiin

Senaryo Oscar’1 basta olmak tizere birgok onemli 6diil almistir.
Karakterler

“...bu ‘country music ve ‘road movie’, tipik Amerikan karisima,
asil ilgingligini kahramanlarinin kadin olmasindan aliyor. Izledigimiz
tiim olaylar, temelinde tipik ‘erkek filmleri’nin, tiim o westernlerin, tiim
o ‘yol filmleri’nin, tim o Butch Cassidy ve Sundance Kid’lerin, o Billy
the Kid’lerin, Doc Holdiay ve Wyatt Earp’larin, tim Easy Rider’larin,
Konvoy’larin, Clint Eastwood, Charles Bronson, Burt Reynolds vb’nin
filmlerinin tipik izleklerinin ve temalarinin yolundan gidiyor” (Dorsay,

2000, 5.62).
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Filmde, Geena Davis'in canlandirdigt Thelma ile Susan Sarandon’un
canlandirdigi Louis olmak iizere iki ana karakter de kadindir. Yol filmleri
incelendiginde bu az rastlanilan bir durumdur. Genellikle erkek kahramanlarin yer
aldig1 yol filmlerinde kadimnlar arzu nesnesi konumundayken Thelma and Louis
filminde siiriicti koltugunda kadinlar oturmaktadir. Thelma, on sekiz yasinda evlendigi
Darrly’in soziinden ¢ikmayan, onun baski ve asagilamalarina maruz kalan bir ev
hanimidir. Cekingen ve deneyimsiz bir kadin olarak resmedilen Thelma, hayati
boyunca esi olmadan sehir digina bile ¢itkmamistir. Thelma, filmin basinda Western ve
yol filmlerindeki erkek kahramanlarin arzuladigi kadin karakterleri temsil etmektedir.
Ancak yolda yasadiklar1 ve Louise’in rehberligi sayesinde bu konumdan uzaklasip

ozgiirliige kavusmus cesur, kendini bilen bir kadina donligmiistiir.

Bir kafede garson olarak calisan Louise ise erkek arkadasi Jimmy'nin
umursamaz tavirlarindan sikilmig bir kadindir. Thelma'nin aksine gérmiis gegirmis,
kendinden emin, maskiilen bir portre ¢izmektedir. Yakin arkadasi Thelma’ya bile

anlatamadig1 zorluklar yasamis olan Louise’in sert tutumu yolculukla birlikte biraz

daha yumusamis ve kabugu kirtlmistir.

Yol filmlerinde genellikle karakterlerin baslangictaki ve finaldeki durumlar
arasinda biiytik fark vardir. Ciinkii karakterler fiziki yolculugun yani sira ig¢sel bir
yolculuk da yasarlar ve bunun sonunda degisime ugrarlar. Baglangigta Louise calistig
kafede, Thelma ise toparlamaya calistig1 dagiik evinde tanitilir. Yola ¢ikmaya karar
veren ikilinin, bavullarimi hazirladiklar1 sahnede birbirlerinden ne kadar farkl
olduklar1 goriilmektedir. Louise kiyafetlerini katlayarak diizenli sekilde bavula
yerlestiritken Thelma hangi kiyafeti alacagina karar veremez ve eline ne gecerse
bavula sikistirir. Ancak yolun sonunda ikisinin de Ozgiirlestigi ve degistigi
gorilmektedir. Bu degisimde en dikkat ¢eken nokta iki kadinin hal ve hareketlerinin
gittikge maskiilenlesmesidir. Ozgiirlesmeye ¢alisan karakterler diger yol filmlerindeki
erkek kahramanlarin 6zelliklerini alip eril diinyaya adapte olmuslardir. Bu baglamda
Thelma and Louise filminde kadin kahramanlarin erkeklere Ozgii karakter

ozellikleriyle yansitildiklar: gériilmektedir.

Kadilarin 6zgiirliige giden yollarinda ¢atisma unsuru olarak konumlandirilan

erkek karakterler adeta karikatiirize edilmistir. Yol filmlerinde maceraya atilan bag
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kahramanlar olarak gérmeye alistifimiz erkek karakterler, Thelma and Louise
filminde kadinlarin yoluna ¢ikip onlar1 baskilayan, engelleyen yan karakterlere
dontigmiislerdir. Thelma’nin kocast Darryl, klasik Amerikan riiyas1 yasamak isteyen
bir erkektir. Geg saatlere kadar calisan, eve gelince TV karsisinda vakit geciren Darryl
icin Thelma tiim giin ev isleriyle ilgilenen, kendisinden habersiz hicbir sey yapmayan
bir estir. Jimmy ise Louise’in umursamaz sevgilisidir. Ancak filmdeki diger erkek
karakterlere nispeten olumlu taraftadir. Thelma ve Louise’in zor zamaninda onlara
yardimcr olan tek erkek karakter Jimmy’dir. Filmde kilit rol oynayan Harlan ise
Thelma ve Louise’in bu trafik macerada siiriiklenmesine sebep olur. Thelma’ya
tecaviiz girisiminde bulunur ve Louise tarafindan dldiiriiliir. Bu olayla birlikte Thelma
ve Louise kanun kagagi olarak yollarina devam ederler. Onlar1 yakalamakla gorevli
olan Dedektif Hal, filmdeki en olumlu erkek karakterdir. Thelma ve Louise’e yardimci1
olmak istese de gorevi geregi bunu yapamaz. Filmde yardimci karakter konumundaki
bir diger erkek ise 6zgiir ruhlu, yakisikli, serseri J.D.dir. Thelma ve Louis ile yolda
karsilasan J.D. , kadinlarin kurtulusu i¢in gerekli olan paray1 ¢alip kacsa da ozellikle
Thelma tizerinde olumlu yonde etkisi vardir. Filmde yalnizca tip olarak yer alan
erkekler ise Thelma ve Louise’in siradan diinyalarinda da sik sik karsilastiklari rahatsiz
edici stereotiplerdir. Nereye giderlerse gitsinler bu iki kadin i¢in adeta yer yoktur.
Evlerinden uzaklassalar bile yolda bu rahatsiz edici erkekler onlar1 yalniz birakmaz.
Thelma ve Louise, yolculuklar1 sirasinda kendilerini gerek sozel gerekse fiziksel
olarak taciz eden erkeklerin 6ziir dilemelerini ve pismanliklarini dile getirmelerini

isterler. Dolayisiyla filmde cinsiyetci, eril dile kars1 bir durus oldugu séylenebilir.
Kostiim Tasarimi

Filmdeki kostiim tasarimi oldukc¢a dikkat c¢ekicidir. Ciinkii karakterlerin
yolculuklar sirasinda yasadiklart ruhsal degisim, hal ve hareketlerine oldugu gibi
kiyafetlerine de yansimistir. Bagslangicta Thelma ve Louise, siradan diinyalarinda
giinliik kiyafetleriyle izleyici karsisina cikar. Louise bir restaurantta ¢alistigl icin
onliiklii, bembeyaz bir elbise ile belirir. Saglar1 diizgiin bi¢imde toplanmis, kulaginda
inci kiipeleri bulunmaktadir. Telefonda konustugu yakin arkadasi Thelma ise daginik
evinde, daginik saclar1 ve ¢icekli bir sabahlik ile ev igleri i¢in kostururken ortaya ¢ikar.
Iki karakter de temsil ettikleri kadin rollerine uygun giyinmislerdir. Yola ¢iktiklarinda

Louise’in tizerindeki isleme yakali beyaz gomlek, jean ve kovboy ayakkabilar1 akla
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Western filmlerindeki kostiim tasarimini getirmektedir. Louise’in kiyafetleri aym
zamanda kisiligini de yansitmaktadir. Restaurantta ¢alisirken elbise giyse de giinliik
yasantisinda daha maskiilen bir yapiya ve giyim tarzina sahiptir. Thelma ise omuzlar
actk bembeyaz bir elbise ile Western filmlerinde barda c¢alisan kadinlar
animsatmaktadir. Thelma’ya gore daha feminen bir tarzi olsa da {izerine aldig1 kot
ceket onun da maceraya hazir oldugunun sinyalini vermektedir. Jean, kot ceket, tokalt
kemer ve sivri burun ayakkabilarla Westernin sert kovboylarini hatirlatsalar da
kipkirmiz1 rujlart ile cektikleri son fotograf karesinde yalnizca mutlu olmak ve
eglenmek isteyen iki kadin olarak resmedilmislerdir. Kafa dagitmak i¢in mola
verdikleri bir barda, Thelma’ya tecaviiz girisiminde bulunan Harlan isimli karakteri
Louise oldiiriir ve ikilinin hayatlar1 radikal bir sekilde degisir. Bu degisim film
ilerledikce karakterlerin kiyafetlerine de yansimaktadir. Ozellikle Thelma'nin
karakterindeki degisim kiyafetlerine de yansimistir. Baslangicta bir ev kadinini temsil
edecek sekilde giyinen Thelma yolculuk siirecinde degismis ve kot ceket, bot gibi
daha maskiilen kiyafetlerle goriilmiistiir. Siradan diinyasinda rahat bir giyim tarzi olan
Louise ise esarbini cikartip kirmizi deri ceket gibi daha dikkat cekici kiyafetler
giymeye baslamis ve benzer bir degisimden ge¢mistir. “Filmin basinda Thelma da
Louise de makyajlar: ve kiyafetleriyle, hatta 6zel hayatlarinda varolus bicimleriyle
toplumun kadina uygun gordiigii imajin simirlar: dahilinde bir portre ¢izerken, gitgide
daha makyajsiz, daha “maskiilen” kabul edilebilinecek bir dis goriiniise biiriiniirler.
Elbiselerin yerini daha kaba tisortler, ¢ekingen ve uzlasmaci yaklasimlarin yerini

pervasizlik alir” (Ozturan, 2016, 5.12).

Yalnizca Thelma ve Louise degil diger karakterlerin kostiimleri de kisilik ve
temsil ettigi profili yansitmak tizere tasarlanmistir. Ekranda goriilen ilk erkek karakter
Thelma’nin kocas1 Darrly’dir ve lizerinde ¢izgili gomlek ile kravat bulunmaktadir.
Cizgiler bir yapinin siitunlarini andirdig1 i¢in sinemada otoriteyi ve giicli temsil
etmektedir. Thelma iizerinde bir otorite gorevi tastyan Darryl’in bu yonii ¢izgili
gomlegi ile vurgulanmistir. Otoriteyi temsil eden bir diger grup ise Dedektif Hal ve
ekibidir. Mesleklerinden dolay1 takim elbise gibi resmi kiyafetler giyen polis grubu da
otoriteyi temsil etmektedirler. Louise’in sevgilisi Jimmy ve Thelma’nin yolda tanistigi

J.D. ise biraz daha ozgiir ruhlu, serseri bir karakter yapisina sahiptirler. Jimmy,
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miizisyen kimligini yansitacak sekilde siyah tonlarinda spor kiyafetleriyle, J.D. ise

Ozglir ruhunu yansitacak sekilde deri ceketi ve kovboy sapkasiyla dikkat ¢ekmektedir.

Filmin kostiim tasariminda agirlikli olarak Western tiiriiniin yansimalari
goriilmektedir ve bu sayede hikayenin atmosferi ve duygusu pekistirilmistir. Islemeli
ceketler, beyaz gomlekler, kovboy ayakkabilar1 ve sapkalar basta olmak {iizere

karakterlerin kostimleri Western tiiriinii animsatmaktadir.

Mekan

“Amerikan sinemasina 6zgii tipik bir ‘yol filmi bu... Westernlerde de
gordiigiimiiz vahsi doga goriintiilerinin gérkemini ve bu dogada yitip giden

’

insamin yalmzlhigini duyuran... Yeterince stiriikleyici, yeterince hiiziinlii..."

(Dorsay, 2000, s.62).

Bir filmde kullanilan mekanlar, hikayenin atmosferini, karakterlerin ig
diinyasin1 yansitabilmek agisindan olduk¢a onem tasir. Oncelikle izleyiciyi
konumlandirmak ve ona izleyecegi filmin atmosferini, duygusunu O&nceden
hissettirebilmek agilis sekansiyla saglanmaktadir. Thelma and Louise filminde de bu
onem dikkate alinmistir. Film, ugsuz bucaksiz asfalt yol ve kurak arazilerin oldugu ¢l
goriintiileriyle acilir. Bu acilis goriintiisii olacaklarin habercisidir. Izleyiciye filmin
yollarda gececegi, tekinsiz ve 1ssiz bdlgelerin goriilecegi onceden hissettirilmistir.
Westernlerden dolay: ortak hafiza geregi kanun kagaklarinin, suglularin, aksiyonun
filmde fazlasiyla yer kaplayacagi ilk sahneden siiphesiz hale gelmistir. Bu etkileyici
acilistan sonra karakterler kendi diinyalarinda; restaurant ve evlerinde
gorlintiillenmektedir. Siradan diinyalarina ait bu mekanlar karakter yaratiminda ve
kisiligi izleyiciye sunmak konusunda olduk¢a Onemlidir. Karakterler kendi
mekanlarinda yansitildiklari i¢in hal ve hareketleri, tavirlari, mizaglari izleyiciye daha
iyi yansitilmaktadir. Louise’in maskiilen tavri miisteriler ve is arkadaglariyla
iletisiminden ya da Thelma’nin dalginlig1 evinin daginikligindan farkedilmektedir. Bu
sayede izleyicinin karakterlerle 6zdeslesmesi ve onu takip edebilmesi kolaylasir.
Karakterler izleyiciye sunulduktan sonra artik maceraya atilabilirler. Yola ¢iktiktan
kisa bir siire sonra ilk duraklar1 bir bardir. Barlar, moteller, benzin istasyonlar1 yol
filmlerinde durak noktalar1 ve ayn1 zamanda olaylarin gelistigi mekanlardir. Thelma

and Louise filminde de ilk durak noktasi olan barda yasanan trajik olay, yola ¢ikan
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kadinlarin rotasini geri doniisii olmayacak sekilde degistirmistir. Kanun kagagina
doniisen ikili yollar boyunca siiriikkleneceklerdir. Film Arkansas’tan baglayip
Amerika’'nin giineybatisindaki ¢6llerde devam eder. Dolayisiyla filmin basat mekani
ucsuz bucaksiz yollardir. Yolda ilerlerken duragan ¢6l goriintiileri, kurak araziler arka
plan1 olusturmustur. Adeta bir karakter haline gelen yol ve ¢61 goriintiileri kadinlarin
Ozgiirliik arayiglarin1 vurgulamaktadir. Her ne kadar 6zgiirliigii temsil etse de zorluklar
da yolda yasanir. Filmin en vurucu mekanlarindan biri de Grand Canyon’dur. Son
duraklar1 ve hikayenin tamamlandig1 noktadir.

Miizik

Film, Hans Zimmer imzali Thunderbird isimli, Western altyapili bir miizik ile
baslar. Miizik altinda ise sonu goriinmeyen asfalt bir yol ve ugsuz bucaksiz kurak
araziler goriintiilenmektedir. Bu acilis sahnesi filmin bir 6zeti niteligindedir. Filmde
kullanilan miizikler, atmosferi yansitmak, karakterlerin ruhunu aktarmak ve hikayenin

duygusunu pekistirmek i¢cin kullanilmistir. Tiir olarak genellikle Western altyapili

Country ve Rock miizik kullanilmistir.

1.3.2. Transamerica Filminin Coziimlenmesi

Yapim Yili: 2005

Stire: 103 dk

Yonetmen: Duncan Tucker

Senaryo: Duncan Tucker

Oyuncular: Felicity Huffman, Kevin Zegers, Fionnula Flanagan
Tiir: Dram, Komedi

Ulke: ABD

Transeksiiel Bree Osbourne, uzun zamandir bekledigi cinsiyet degistirme
ameliyatina bir hafta kala on yedi yasinda Toby Wikins adinda bir oglu oldugunu
ogrenir. Toby, isledigi kiiglik suglardan dolayr New York hapishanesindedir. Annesi
intihar eden Toby’ye yardim edebilecek tek kisi Bree’dir. Psikolojik danigsmant,
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Bree’nin oglu Toby ile iletisime gectigi takdirde ameliyata izin verebilecegini soyler.
Bir hafta sonra planlanan ameliyata girebilmesi i¢in Bree, psikologunun zorlamasiyla
New York hapishanesinden oglu Toby’yi ¢ikartir. Ancak Bree, kendisini sosyal hizmet
gorevlisi olarak tanitir ve hakkindaki gergekleri ogluna sdylemez. Toby’nin
arkadasmin verdigi eski yesil bir arabayla Amerika’nin bir ucundan diger ucuna

yolculuga ¢ikarlar.
Karakterler

Felicity Huffman’in canlandirdig1 Bree, trans bir kadindir. Bu tiir filmlerde
transseksiiel karakterler genellikle erkek oyuncular tarafindan canlandirilir. Oysa
Felicity Huffman, bir kadinin da boyle bir karakteri canlandirabilecegini kanitlamis ve
‘Altin Kiire’ ile bunu taclandirmistir. Bree, cinsiyet uyum siirecindedir ve bu donemde
kendisini ¢atisma dolu olaylarin igerisinde bulur. Tiim bu olaylar aslinda ge¢misiyle
yiizlesmesi gerektiginin bir habercisidir. Filmin agilisinda bastan ayaga pembe
kiyafetleriyle goriilen Bree, ailesiyle iliskisini kesmis, yalniz yasayan bir karakter
olarak izleyici karsisina ¢ikar. Giinliik yasantisinda toplum icinde oldukg¢a rahatsiz
goriinen Bree cinsiyet normlarina kars1 miicadele ederken igsel ve dissal catismalar
yasar. Otekilestirme temasinin hakim oldugu bu filmde yalnizca erkekler tarafindan
uygulanan siddet degil kadinlarin birbirlerine uyguladigi siddet de gosterilmistir.
Bree’nin, annesi tarafindan oOtekilestirildigi ve sozleriyle siddete maruz kaldig:

goriilmektedir.

Klasik anlati1 geleneginde ¢ogu kahraman gibi Bree de siradan diinyasindan
¢ikip maceraya atilmay1 istemez ancak en biiyiik destekcisi olan psikologu sayesinde
oglunu bulur ve hapishaneden c¢ikartir, sonrasinda da onunla bir yolculuga ¢ikar. Bu
yolculuk boyunca yeni tanistigl insanlarin kendisine olan yaklagimimi ve oglunun
hakkindaki gergeklere tepkisini gorerek yiizlesir. Bree’nin oglu Tobby ise parcalanmus,
ilgisiz bir ailede yetisen gen¢ bir erkektir. Annesi intihar etmis, iivey babasi ise
kendisine cinsel tacizde bulunmustur. Hi¢ tanimadig1 biyolojik babasi ile ilgili hayaller
kuran Toby, kimlik arayisindadir ve bu arayisin sancilarin1 gekmektedir. Toby, Bree
ile tanigip yola ¢iktiktan sonra biiylik bir degisimden gecer. Toplumun onlara dayattig1
normlart kabul etmekte giicliik ¢eken Toby ve Bree’nin baslangicta catisma dolu

iligkileri olsa da yolculuk siirecinde birbirlerini kabul ederler. Yol filmlerinde
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otomobillerin bir ulasgim aracit olarak kullaniminin yaninda karakterler arasi
yakinlastirict etkisi de vardir. Karakterler, uzun siireler boyunca dar ve kiigiik bir
alanda bas basa kalarak aralarindaki problemleri ¢6ziime kavustururlar. Transamerica
filminde ulagim araci olarak bir otomobilin kullanilmasi Bree ve oglunun yakinlagsma

stirecini hizlandirmistir.

Tipk1 Thelma and Louise filminde oldugu gibi Transamerica’da da karakterler,
yolculuklar1 sirasinda erkekler tarafindan gesitli tacizlere ugrarlar. Ancak bunun
yaninda Bree’nin yolda tanistigi Calvin gibi daha olumlu erkek karakterlere de yer

verilmigtir.
Kostiim Tasarimi

Karakterlerin kullandiklar1 kovboy sapkalari basta olmak tizere ¢esitli kostiim
ve dekorlar Western tiiriinii animsatmaktadir. Filmde karakterlerin igsel yolculuklar
ve gecirdikleri degisim onemlidir. Bu nedenle kostiimler de bu degisime uygundur.
Bree Osbourne’un kiyafetleri film boyunca degisimini pekistirir. Baslangigta daha
muhafazakar giyinirken yeni kimligini kabul edip yolculugu sirasinda degistikce daha
Ozglivenli bir hal alir. Biyolojik oglu Toby ise yasina ve asi ruhuna gore rahat kiyafetler
tercih eder. Calvin temsil ettigi karaktere uygun olarak 6zellikle kovboy sapkalari
tercih eder. Bree’nin annesi Margaret i¢in sosyal simifini ve muhafazakar durusunu

yansitan sik ve kapali kiyafetler tercih edilmistir.
Mekan

Filmin ana mekan eyaletler aras1 yollardir. Amerikan yol filmlerinde siklikla
sOzli gecen Teksas basta olmak lizere cesitli eyaletler Transamerica filminde de
kullanilmistir. Sar1, kahverengi tonlarimin hakim oldugu ¢6l goriintiileri yolculuk
boyunca arka planda yer almigtir. Hikayenin basladigi yer Los Angeles California’dir
ve film boyunca bir¢ok sehirden gegilir. Yol filmlerinin bir gelenegi olarak otel, bar
ve restoranlarda mola verilir. Ozellikle bu durak noktalarinda yeni tanismalar ve
degisimler yasanir. Karakterlerin 6zglirliik arayislarini vurgulamak i¢in yol boyunca

bazi noktalarda dogal manzaralar da gériinmektedir.
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Miizik

Filmin miizik yonetmeni David Mansfield’in besteleri hikayenin atmosferini
ve karakterlerin duygu durumlarmi vurgular. Ozellikle Dolly Parton’un Travelin® Thru
adli parcasinin sozleri karakterlerin ruh hallerini, degisimini ve arayist
vurgulamaktadir. Filmin gectigi mekanlara uygun olarak Amerikan ruhunu yansitan

Country tarz 6ndedir.

1.3.3. Alice Doesn’t Live Here Anymore Filminin C6ziimlenmesi
Yapim Yili: 1974

Stire: 112 dk

Y onetmen: Martin Scorsese

Senaryo: Robert Getchell

Oyuncular: Ellen Burstyn, Kris Kristofferson, Harvey Keitel

Tir: Dram, Romantik

Ulke: ABD

Alice Hyatt, kocasinin ani liimiinden sonra on bir yasindaki oglu Tommy’ye
tek basina bakmak durumunda kalir. Hayattaki tek becerisi sarki sdylemektir.
Meslegini yapabilecegi ve ekonomik agidan daha rahat yasam kosullarma sahip
olabilecegi bir yere tasinmaya karar verir. Alice ve Tommy, Phonex’e dogru yola
cikarlar. Bir barda sarki sdyleyerek para kazanmaya baslayan Alice ve babasini yeni
kaybetmis, sorunlu bir ¢ocuk olan oglu Tommy bir siire rahat ederler. Ancak
yasadiklar talihsiz olaylar sonucunda sehri terketmek zorunda kalirlar. Bir sonraki
duraklar1 olan Tuscan sehrinde garson olarak ¢alismaya baslayan Alice ve Tommy
yeni hayatlarina adapte olmaya c¢alisirlar. Martin Scorsese’nin erken dénem
filmlerinden olan Alice Doesn’t Live Here Anymore, bir anne ve oglunun birlikte

gecirdikleri yolculugu aktarir. Ancak buradaki yolculuk yalnizca sehirler arasinda
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gecen zamani kapsamaz. Anne ve oglunun eril bir diinyada yasam boyu yolculuk

halinde olacag1 anlagilmaktadir.
Karakterler

Ellen Burstyn tarafindan hayat verilen Alice karakteri, erkek egemen bir
diinyada tek basina ayakta kalmaya calisan bir annedir. Kendisini ailesine adayan
Alice’in hayati, kocasinin ani 6liimiiyle degisir. Bir kadin i¢in sert yasam kosullari olan
ataerkil toplumda ayakta kalabilmesi, ¢alisip para kazanmasina baglidir. Tek becerisi
sarki soylemek olan Alice, meslegini yaparak para kazanabilecegi bir yere tasinmaya
karar verir. Oglu Tommy ile birlikte arabalarina atlayip Phonex sehrine dogru yola
cikarlar. Thelma and Louise, Transamerica filmlerinde oldugu gibi yine siirlici
koltugunda bir kadin karakter yer almaktadir. Diger yol filmlerinden farki ise
karakterlerin mola yerlerinde gecirdikleri slirenin uzun olmasidir. Alice, ilk durak
noktalar1 olan Phonex’te bir barda is bulur ve sarki sdyleyerek para kazanmaya baslar.
Ancak tek sorun gecim sikintist degildir. Yalniz bir kadin oldugu i¢in dikkatleri
tizerinde toplayan Alice, Harvey Keitel’in canlandirdigi kovboy kiyafetli Ben ile
tanisir. Ancak bu iligkinin sonu siddetle biter. Alice bir kez daha erkek egemen
toplumda yagamanin zorluguyla karsilasmistir. Aradiklar1 6zgiirliigli ve rahat yasam
kosullarin1 bulmak iizere tekrar yola ¢ikan Alice ve Tommy, bu kez Tuscan sehrine
yerlesirler. Alice garson olarak g¢alistig1 kafede David ile tanisir. Alice’in David ile
iligkisi diger erkeklerle deneyimledigi gibi ilerler ancak artik kendi ayaklari tizerinde

duran bir kadindir. Bu degisimiyle birlikte David’e bir sans daha verir.
Mekan

Filmin ana karakteri Alice ve oglu Tommy bircok sehir degistirir ve
yolculuklari sirasinda bu mekanlarda farkli insanlarla tanisirlar. Moteller, restoranlar,

diikkanlar, mahalleler filmdeki ana mekanlardandir.
Kostiim Tasarim1

Kostiim tasarimi filmin donemine ve kiiltiiriine uygun bi¢cimde sec¢ilmistir.
Genis paca pantolonlar ve salas kiyafetlerin tercih edildigi filmde Alice Hyatt karakteri

klasik bir Amerikan kadinini temsil edecek sekilde giydirilmistir.
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Miizik

1974 yapimi olan filmin miizikleri o dénemin ruhunu yansitir ve karakterlerin
ruh hallerini vurgular. Diger filmleriden farkli olarak orijinal film miiziginin yani1 sira
donem miiziklerine de yer verilmistir. Billie Holiday, Frank Sinatra, Harry Nilsson gibi

miizisyenlerin besteleri hikayenin temasina uygun sekilde kullanilmaistir.
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2. YOLDA FiLMININ YAPIM ASAMALARI

Ikinci boliimde yapim éncesi, yapim ve yapim sonrasi basliklar1 altinda Yolda

filminin yapim asamalarina yer verilmistir.

2.1. Yapim Oncesi

Yol filmlerinde bas kahramanlarin ¢ogunlukla erkek oldugu ve kadin
karakterlerin arzu nesnesi konumunda yer aldig1 gozlemlenmektedir. Ozellikle bir
otomobil kullanilarak yapilan yol filmlerinde kadin siiriiciilerin yer aldigi filmler
azinliktadir. Kadimnlarin sesini duyurmasmin en 6nemli araglarindan birinin sinema
oldugu diisiiniiliirse yol filmlerinin en biiyiik zaaflarindan biri ana karakter olarak
kadinlara yer verilmemesidir. Bu baglamda fiziksel ve ruhsal bir yolcuga ¢ikilan yol

filmlerinde kadinlara uygulanan baski ve siddet konular1 islenememektedir.

Yolda adli kisa film, yol filmlerindeki kadin karakterlerin konumunu
sorgulamay1 amaglamistir. Bu sorgulama sirasinda Thelma and Louise, Transamerica,

Alice Doesn’t Live Here Anymore gibi filmler ¢alismaya ilham vermistir.

2.1.1. Sinopsis

Aysun, yirmili yaglarinin sonlarinda bir yonetmendir. Cekimlerine hazirlandigi
filmin oyuncu seg¢imleri sirasinda yurtdisindaki ablast Arzu'dan kargo gelir. Arzu, bir
mektup ve Aysun'un on iki yasindayken cektigi kamera kayitlarinin bulundugu bir
kaset gondermistir. Kamera kaydinda, ailesinin araba yolculugu bulunmaktadir.
Aysun'un ¢ocuklugunda yasadigi bu olay ayni zamanda yeni cekecegi filmin

konusudur.

Arzu, ailesi tarafindan zorla kdyiin zenginlerinden olan Orhan ile evlendirilmek
lizereyken Istanbul’a kagmis ve teyzesinin yardimiyla {iniversiteden mezun olup ise
baslamistir. Yillar sonra babasinin 6liimii {izerine kdyiline donen Arzu, annesi Havva
ile kiz kardesi Aysun’u Istanbul’daki evine gtiirmeye karar verir. Aile, babadan kalma
eski araba ile yola ¢ikar. Ailenin kiigiik kizt Aysun, ablasinin el kamerasi ile tiim
yolculugu kayda alir. Uzun zamandir goriismeyen Havva ile Arzu arasindaki

¢Oziilmemis eski sorunlar yeniden glindeme gelir. Arzu hem annesi ile arasindaki
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tatsizliklar nedeniyle hem de kimseye sdyleyemedigi hamileligi nedeniyle oldukca
gergindir. Bu kasvetli yolculuk, benzinin bitmesiyle 1ssiz bir yol kenarinda duraksar.
Havva ile Arzu tiim diinyadan soyutlanmis gibi goriinen bu alanda aralarindaki

sorunlar1 ¢cozmeye calisir.

Anne-kiz arasindaki problemler heniiz yeni asilmisken tanidik bir araba gelir.
Yillar 6nce Arzu ile evlenmek isteyen Orhan elinde silah ile arabadan iner ve Arzu’ya
saldirmaya baslar. Aralarindaki arbede Orhan’in vurulmasi ile sonuglanir. Biitiin bu

yasananlar, Aysun'un ofisindeki televizyondan izlenir.

2.1.2. Karakter Analizleri
ARZU

Arzu(30), ailesi tarafindan koyilin zenginlerinden Orhan ile evlendirilmek
istenmis ancak Istanbul’da yasayan teyzesinin yardimiyla diigiin gecesi koyiinii
terketmistir. Istanbul’a yerlesen Arzu, teyzesi sayesinde {iniversiteye gitmis ve mezun
olmustur. Kendi ayaklar1 lizerinde duran, pes etmeyen bir karakter yapisina sahiptir.
Uzun zamandir yolunda giden hayati, umursamaz sevgilisi Hakan’dan hamile kalmasi

ve babasinin 6liimiiyle ¢ikmaza girmistir.
HAVVA

Elli yasinda olan Havva, ortalama bir Anadolu kadini fizigine sahiptir. Esi
oldiikten sonra kdyiinden ayrilip Istanbul’a yerlesecegi igin kiz1 Arzu’ya sinirlense de
icten ice minnettardir. Olaylar1 sadece kendi bakis acisindan analiz eden Havva sabit

fikirli ve sitemkar olsa da yillardir gormedigi kiz1 Arzu’ya kiyamaz.
AYSUN

On iki yasinda olan Aysun, ailenin en kii¢liglidiir. Babasinin 6liimiinii ve aile
icindeki ¢atigmay1 kaldiramayan Aysun konugsmamaya karar verir. Arzu’nun verdigi
kamera ile tiim yolculugu kayda alir. Otuzlu yaslarina geldiginde ablas1 gibi yonetmen

olan Aysun, kendine giivenen, ciddi yapili bir kadina doniismiistiir.
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ORHAN

Otuzlu yaslarinin sonlarinda, ortalama fizige sahip, esmer bir adamdir. Serseri

goriiniimlii Orhan, belinde her daim silah tagir.

2.1.3. Yolda Filminin Treatmant1 ve Senaryosu
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TRETMAN

i¢. opa/sTUDYO - GUN

Eski model kameralar, Betamax kaset oynatici ve tiipli
televizyon gibi nostaljik cihazlarla dekore edilmis bir
yonetmen ofisi... AYSUN(30) gozleri kapali, basini
sandalyesine yaslamig, dinlenmektedir. Asistani elinde
senaryo metni ve kahverengi biiyiik bir zarf ile odaya girer.
Aysun’a gelen zarfin ig¢inde bir mektup bir de kaset
bulunmktadir. Aysun zarftan ¢ikan kaseti alir, oynaticiya
takar. Oynaticinin bagli oldugu tiipli televizyonda video
acilir. Bir arabanin icinde kaydedilen goriintiller vardir.

iC. ARABA - GUN

Koylilerle vedalagsan HAVVA (50) ile ARZU (26), Aysun’un
elindeki kamera ile arabanin arka camindan
goriintiilenmektedir. Aglayarak vedalasan koyliller ve biraz
uzaktan arabasina yaslanarak kalabaligi izleyen ORHAN (40)
goriintiilenir. Arzu, bavullari yerden aldiktan sonra bagaja
yerlestirir. Yiizi ¢okmiis, basindaki siyah Ortiisii her an
diisecekmis gibi daginik halde olan Havva arabanin arka
kapisini agip Aysun’un (kameranin) yanina oturur. Arzu
bagajin kapagini kapattiktan sonra arabanin sofdr koltuguna
gecer. Araba ilerlerken el sallayan, su doken koyliler arka
camdan goriintiilenir. Kalabalik koyli grubun arasindan dikkat
cekici bigimde ayrilan Orhan gdzden kaybolur. Araba koy
yolunda ilerlerken eski konular agilir.

i¢C. ODA/STUDYO - GUN

Aysun’un gozleri aglamaklidir. Televizyondaki videoyu ileri
sarar.

i¢c. ARABA - GUN

Kameranin konumundan Aysun’un On koltuga gegtigi
anlasilmaktadir. Yorgunlugu her halinden anlasilan Havva ise
arka koltukta uzanmistir. Uzun zamandir goriigsmeyen Havva ile
Arzu arasinda ¢Ozilmemis konular ag¢ilir. Arzu hem annesi ile
arasindaki tatsizliklar hem de kimseye sOyleyemedigi
hamileligi nedeniyle oldukg¢a gergindir. Bu kasvetli
yolculuk, benzinin bitmesiyle 1ssiz bir yol kenarinda
duraksar. Havva ile Arzu inip arabayi kenara iterler.
Aralarindaki gerginlik ve Havva’'nin sitemlerine dayanamayan
Arzu yolun karsisina geger ve gozden kaybolur. Aysun bir
siire sonra ablasinin gittigi yone dogru yiiriir ve onu bir
agacin altinda oturup sigara icerken goriintiiler. Biraz daha
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yaklasinca Arzu’'nun elindeki ultrason kagitlari goriiniir.
Kameray1i farkeden Arzu aceleyle sigarayi sondiiriip kagitlari
saklar. O sirada Havva, Arzu’'ya seslenerek arabayi
calistirmasini sOyler. Arzu yerinden kalkar, istemedigi
sekilde goOriintiilendigi ig¢in tedirgin olur ve Aysun’un
elinden kamerayi alip kapatir.

DIS. YOL - GUN

Flu... Riizgar ugultusu... Ug¢gsuz bucaksiz tarlalarin arasinda
uzun bir yol. Yolun ortasinda Orhan, Aysun’a (kameraya)
dogru yavasg¢a yaklasir. Aysun (kamera) geriler. Yolun diger
tarafinda Havva ileriye dogru ylirimektedir. Aysun(kamera)
annesine yetigmeye galigsir. Orhan’in adimlari yaklastikga
Aysun’un nefes aligverigleri hizlanir. Orhan belinden silahi
cikartip havaya atesg eder.

i¢. opa/sTUDYO - GUN

Asistan Aysun’a kahve verip odadan c¢ikar. Aysun masasindaki
diger kaseti alir. Oynaticidaki kasetin yerine koyar. Kapagi
kapatair.

DIS. YOL - GUN

Arzu ve Havva, tim dinyadan soyutlanmig gibi gorinen bu
1ss1z yol kenarinda oturup yardim ig¢in araba gegmesini
beklemektedirler. Anne-kiz aralarindaki sorunlari ¢ozmeye
calisirken Aysun elindeki kamera ile arkalarindan yaklasair.
Herhangi bir arabanin gegcmemesi {lizerine bir siire sonra
benzinlige gitmeye karar verirler.

i¢. opA/sTUDYO - GUN

Aysun’un masasinda kanola tarlasini andiran bir resim
cergevesi vardir. Aysun ¢ercgevenin Oniindeki kahve bardagini
alip yudumlar. Bardagini koyarken masaya biraz dokiiliir.

DIS. YOL - GUN

Aysun, arabaya dogru yaklasir. O sirada arabaya benzin
dolduran Arzu isini tamamlar, arabanin ilizerinde duran
kahvesini alir ve erkek arkadasina sesli mesaj birakmak ig¢in
telefonunu cebinden ¢ikarir. Bu konugmada erkek arkadasinin
bebegi istemedigi anlasilir. Tekrar yola ¢iktiktan bir siire
sonra Orhan arabasiyla onlerini keser. Orhan’in silahli
oldugunu anlayinca Havva, Aysun’u goriinmeyecek sekilde
arabanin zeminine yatirir ve lizerine hirkasini orter. Uzeri

(CONTINUED)

27



10

CONTINUED:

Ortiili olsa da Aysun’un kamerasi kayittadir. Orhan bagirarak
cama vurur, kapiyi acmaya calisir. Kapi agilir, arbede
sesleri gelir. Annesinin uyarisina ragmen Aysun dogrulup
olani biteni goriintiilemeye devam eder. Orhan elindeki silahi
tam kaldiracakken Arzu, Orhan’in koluna yapigir. Aysun
aniden kamerayi indirir. Bir el silah sesi gelir. Aysun
tekrar kamerayi kaldirir. Arzu, Orhan’in kolunu havaya dogru
kaldirmis ve silah da havaya dogru patlamistir. Itisme devam
eder. Orhan bu sefer Havva'’ya dogru saldirir. Arbede
sirasinda ayagili tasa takilan Orhan, Arzu’nun tiim gliciyle
itmesiyle kafasini tampona c¢arpar ve Olir. Bir siire
sessizlikten sonra Arzu, sok olan Havva’yi gekistirerek
arabaya yonelirler. Aysun korkudan annesinin sdyledigi gibi
ortiniin altina saklanir.

i¢C. ODA/STUDYO - GUN

Aysun g¢ocuklugunda kaydettigi bu goriintiileri izlemeye
dayanamayip elleriyle gbzlerini kapatmistir. Yavascga
gozyaslarini siler. Masadaki zarfta gondericinin Arzu
oldugu, puldan ve diger yazilardan Fransa’dan geldigi
anlagsilmaktadir. Mektupta ‘Yeni filmin icin ufak bir hediye.
Yasadiklarimizi anlat, sesimizi duyur’ yazar. Kamera
mektupta sabit kalir.
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i¢. opAa/sTUDYO - GUN
(MUZIK)

Eski model kameralar, Betamax kaset oynatici ve tiipli
televizyon gibi nostaljik cihazlarla dekore edilmis bir
yonetmen ofisi... AYSUN(30) gbzleri kapali, basini
sandalyesine yaslamig, dinlenmektedir. Kapi tiklatma sesi
gelir. Birkag¢ saniye sonra Oksilirme ve hemen ardindan tekrar
tiklatma sesi gelir.

ASISTAN
Hocam?

Aysun gozlerini agar. Yandaki masada duran pikabin ignesini
kaldirip mizigi durdurur.

MUZIK SONU

Aysun, elinde senaryo metni ve kahverengi biiylik bir zarf ile
odaya giren asistana bakar. Asistan, Aysun’un calisma
masasinin Oniindeki sandalyeye oturur.

ASISTAN
Hocam, Sermin Hanim, anne
karakterinin bazi repliklerini
gergek¢i bulmadigini soyliiyor.
Israrla degistirmek istiyor.

AYSUN
(kiicimseyici tavirla)
Saka m1 bu kadin ya? Hangi
repliklermis onlar?

ASISTAN
Yol kenarinda gecen sahnede...

Asistan elindeki senaryonun sayfalarini karistirir, istedigi
sahneyi bulur ve okur.

ASISTAN
'Babandan dayak yiyecektim oOyle
demeseydim... Bir basima biraktin.
Su yavrucak da kiigiciiktii.’ Bu
sb6zler karakteri oldugundan daha
zayif gosteriyormusg. Aslinda anne
karakterinin ¢ok giicli
oldugunu soyliiyor.

Aysun gililer.

(CONTINUED)
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AYSUN
Metinde bir sikinti yok. Anne
karakteri onemli. Gerekirse basgka
birini diisiinelim.

Asistan elindeki zarfi gOsterir.

ASISTAN
Hocam sabah gelmigti. Bu kargasada
vermeyi unuttum...

Tedirgin sekilde zarfi Aysun’a uzatir.

ASISTAN
Sey... Fransa’dan gelmis.

Aysun zarfi alair, lzerini okuyunca surati diiser ve zarfi
acar. Bu sirada asistan, c¢alan cep telefonunu yanitlar.

ASISTAN (C.D.)
Ne durumdayiz? Geldiler mi? Hocam
figliranlar gelmis.

Aysun’un tim ilgisi mektuptadir. Onaylar big¢imde basini
sallar. Zarfin igcinden bir mektup ile iki film kaseti ¢ikar.

AYSUN
Audition’i bir saat erteleyelim.

ASISTAN
Bir sorun mu var?

) AYSUN
Onemli degil, ufak bir igim gikti.

ASISTAN
Tamam hocam.

Asistan telefonla konugarak odadan ¢ikarken Aysun mektubu
okumaktadir.

ASISTAN(C.D.)
Geliyorum hemen. Odaya al onlari.
Audition’a bir saat ara verdik.
Oyunculara duyurursun.

Asistanin sesi azalarak kesilir. Aysun zarftan g¢ikan kaseti
alir, oynaticiya takar. Oynaticinin bagli oldugu tiipli
televizyonda video ag¢ilir. Bir arabanin ig¢inde kaydedilen
gorintiiler vardir.
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i¢. ARABA - GUN

Koyliilerle vedalasan HAVVA (50) ile ARZU (26), Aysun’un
elindeki kamera ile arabanin arka camindan
goriintiilenmektedir. Aglayarak vedalasan koyliiler ve biraz
uzaktan arabasina yaslanarak kalabaligi izleyen ORHAN(40)
goriintiilenir. Arzu, bavullari yerden aldiktan sonra arabaya
dogru yiiriir ve bagaja yerlestirir. O sirada Havva, arabanin
arka kapisini agar. Havva’'nin yilizi ¢Okmiis, basindaki siyah
Oortiisii her an diisecekmis gibi daginik haldedir.

HAVVA
Ka¢ kizim kenara da oturayim.

Havva, Aysun’un (kameranin) yanina oturur. Arzu bagajin
kapagini kapattiktan sonra arabanin sofdr koltuguna geger ve
arabayi galistirar.

HAVVA
Bismillah...

Araba ilerlerken arkadan su doken, el sallayan koyliiler
goriintiilenir. Aysun’un kamerasi Orhan’a odaklanir.

HAVVA
Orhan iyi g¢ocuk...

Orhan sigarasini sondiiriip arabasina biner. Aysun, arabanin
arka camindan kamerasiyla Orhan’i takip eder.

HAVVA
Diismanlik edip de cenazeye
gelmemezlik yapmadi-

Arzu, Havva’'nin soOzini keser. Orhan arabasiyla yan yola
doner.

ARZU
Milyon yi1il Onceki olaylari
unutmadiniz bir tilirlii. Bari bugiin
acmayalim su mevzulari...

HAVVA
Aman neyse...Seninle de
konusulmuyor zaten... Benim derdim

bana yeter...
Havva, Aysun’un elindeki kameraya bakar.
HAVVA
Kizim ¢ek sunu! Nereden buldun bunu

sen?

Aysun’dan ses gelmez.
(CONTINUED)
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ARZU
Benim kameram. Cocuk konusmuyor.
Oyalansin dedim yolda.

HAVVA
Yavrum benim! Kolay degil tabi.
Babasini gordii yere yigilirken.

ARZU
Anne tamam sOyleme gOyle seyler.
Illa unutturmayacaksin cocuga... Ne
zamandir boyle?

) HAVVA
Uc gilindiir agzini bigcak agmiyor.

ARZU .
Bir doktora gotiirelim Istanbul’a
gidince.
Arzu, Aysun'’a doner.
ARZU

Aysun! Begendin mi kamerayi
ablacim?

Aysun’dan cevap gelmeyince Arzu’'nun surati asilir. Havva
ayakkabilarini cikartip ayaklarini ovar.

HAVVA
Arzu bir yerde dur da Aysun On
koltuga geg¢sin. Ben de ayaklarimi
uzatayim azcik. Tim giin bir eve bir
mezarliga derken gisti ayaklarim.

ARZU
On iki yas alti yasak on koltukta.

Havva sitemli ig¢ geker.

_ HAVVA
Iyi... Bir sey demedim.

Havva, kameraya bakar.

ARZU
Bastan Oyle binseydiniz ya.

Arzu'ya sinirlendigi ig¢in ilgisini Aysun’a (kamereya)
yonlendirir. Aysun’un basini oksar.

(CONTINUED)
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HAVVA
Glizel gozlim benim.

i¢. opA/sSTUDYO - GUN

Aysun’un gozleri aglamaklidir. Televizyondaki videoyu ileri
sarar.

(CIZIRTILI TV SESI)

i¢c. ARABA - GUN
(RADYO CIZIRTISI)

Kameranin konumundan Aysun’un On koltuga gegtigi
anlasilmaktadir. Arzu yorgun ve gergin bir gekilde arabayi
kullanirken bir yandan da radyo yayini arar. Bulamayinca
vazgeger. Kendisini c¢eken kardesini farkedip bakar ve yorgun
bir sekilde giilimser.

HAVVA
Ka¢ saat siriiyor Istanbul’a? Git
git bitmiyor.

Arzu’'nun surati asilair.

ARZU
Dort saat falan kaldi herhalde.

HAVVA
E yavas yavas gidiyorsun. Azicik
hizlan bari.

ARZU
Bu araba bir degisik. Her an yolda
birakacakmig gibi bir hissiyata
var... Sahibine cekmis...

Yorgunlugu her halinden anlagsilan Havva arka koltukta
ayaklarini uzatarak oturmaktadair.

HAVVA
Su sivri dilini bir tutamiyorsun.
Yastayiz kizim azicik saygi gOster.
Baban o senin.

ARZU
Tamam bir sey demedim.

Arzu, dikiz aynasindan arkadaki arabaya bakar.

(CONTINUED)
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ARZU
Hadi gececeksen ge¢ sen de!

Arkadaki araba hizla Onlerine gegip yavaslar.

ARZU
Kaza yaptiracak sarhos mu ne yal!

Arzu uzun uzun kornaya basar.

HAVVA
Aman dikkat et!

Arka koltukta uzanan Havva telasla toparlanmaya caligir. Ne
oldugunu anlamadan araba hizla gdzden kaybolur. Bir siire
sessizlik olur.

HAVVA
Sen de iistiine bir gey giy. Yok mu
yvaninda hirka falan?

Arzu sessiz kalir.

HAVVA
Vereyim mi cantadan bir sey?

Arzu sessizligini korur.

HAVVA
Hep o teyzen... Kendi yetmedi bizim
hayatimiza da elini attai.

ARZU
Ne alip veremediginiz var su
kadinla ya! Ne giizel kimseye
bagimli degil, yillardir kendi
ayaklarinin iizerinde duruyor.

HAVVA
Hiii... Gelenek bilmez, ahlak
bilmez. Kiligi kiyafeti... TOvbe
estagfurullah, kimlere g&steriyorsa
artik.

ARZU

Anne ne diyorsun ya! Asil senin
yaptigin ayip, kardesin o senin.

HAVVA
Olmaz olsun Oyle kardes. Seni de
kendi gibi yapti. Ayip!

Arzu aniden arkasina déner. Yola bakmadan annesine patlar.

(CONTINUED)
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Arzu yola

ARZU
Ne varmis bende?!

doner.

ARZU
isimdeyim giiciimdeyim. Teyzem olmasa
ne iiniversite goriirdim ne isim
olurdu. Yat kalk dua et. Bak kocan
0ldi, gidecek yerin var.

Arzu’'nun gozlerinden kiigiimseme ile birlikte bunca yilin
Ofkesi anlasilmaktadir. Havva, Arzu’nun bu so6zlerine
fazlasiyla sinirlenir ve bagirmaya baslar.

HAVVA
Beni geldigime pisman etme! DOn,
gelmeyecegiz biz. D6n surdan!

ARZU
Anne bir sus ya Allah askina!

HAVVA
Don dedim! Bastan yaptim hatayi
ben. Hi¢ gelmeyecektim seninle.
Dirisine gelmedin Oliisiine ne
geldin!

ARZU
Anne sus nolur yal!

Gerginligin zirvesinde araba teklemeye baglayip yolun

ortasinda

durur.

ARZU
Noldu simdi?

Arzu arabayi calistirmayi dener. Birka¢ denemeden sonra
birakir. Basini koltuga sert bir sekilde dayayip oflar.

HAVVA
GCalismiyor mu?

ARZU
Benzin bitti galiba. Arabayi kenara
itelim, yolda durmasin Oyle.

HAVVA
E ne olacak simdi? Kaldik burada.

Arzu arabadan iner. Bulunduklari yer ugsuz bucaksiz
tarlalarin kenarinda 1ssiz bir bdlgedir.

(CONTINUED)
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ARZU
Anne sen de arkadan itsene!

Havva inerken Aysun’a seslenir.

HAVVA
Aysun sen inme yavrum.

Havva arka kapidan, Arzu On kapidan arabayi kenara iterler.

. HAVVA
Insan bir bakar yola ¢ikmadan Once
benzini, suyu var mi diye!

ARZU
Benzin ibresi bozukmus. Ben ne
bileyim? SOyledim sana eski bu,
almayalim arabayi, otobiisle gideriz
diye.

Arabayi kenara aldiktan sonra Arzu igeriye uzanip el frenini
ceker ve On kaputa gidip oturur. Havva da nefes nefese
Arzu’'nun yanina gider.

HAVVA
Babandan bir bu kaldi. Ne emeklerle
aldi bunu sen biliyor musun?

ARZU
Her akgsam biraya verdigi paralarla
ev alinirdi.

HAVVA
Sus saygisiz! Olmiis adamin
arkasindan. Oliisiine saygi gdster
bari.

ARZU
Hala savunuyorsun gercekten
anlayamiyorum. Onun yiziinden
mahvoldu hayatim. Aysun bile
yabanci gibi bakiyor bana.

Arabadaki Aysun’u(kamerayi) isaret eder.
ARZU
Hadi hepsini geg¢tim, kendi
durumunun da farkinda degilsin.
Otuz yil yat dedi yattin, kalk dedi
kalktin.

Aysun arabadan iner. Arabanin arkasindan dolagarak Havva ile
Arzu'nun yanina gelir.

(CONTINUED)
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HAVVA
Hadi ben neyse de su kiigiicik ¢ocugu
nasil birakip da gittin? Cocugun ne
giinahi var?

Arzu kameraya duygu dolu gozlerle bakar.

ARZU
Sanki keyfimden gitmigim gibi...

HAVVA
Hadi bir cahillik yapip gittin. Bir
kere bile gelmedin-

ARZU
Anne on besimde evlendirmeye
calistiniz beni hatirlamiyor musun?
Diigiin gecesi... Teyzem olmasa...
Diisiinemiyorum bile...

HAVVA
Kotl mi olurdu? Bir elin yagda bir
elin balda...

ARZU )
Ne diyorsun anne! Oldiiriirdii o
beni... Belinde silahla gezen
adam...

HAVVA

Aman silah herkeste var. Babanin da
var, arabada Oyle duruyor iste...

Eglencesine...
ARZU

Boyle eglence mi olur ya?!
HAVVA

Simdiye c¢ocugun olurdu, diizenin

olurdu...

Daha fazla dayanamayan Arzu yolun kargisina geger ve
ylirimeye bagslar. Arzu gidince Havva, Aysun’dan onay almaya

calisarak sOylenmeye devam eder.

HAVVA
Ne dedim ki ben gimdi! Sanki
kotiliigiini istiyorum... Teyzesinin

elinden su ig¢tigi belli, ayni onun
gibi akli havada...

Arzu uzaktaki bir agacin altina oturur. Havva Aysun’a doner.
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HAVVA
Ge¢ kizim sen de arabanin ig¢inde
bekle.

Aysun arabanin arka tarafina dogru yiliriir. Yol kenarindaki
¢cicekleri ve gokyiziini kadraja alir.

HAVVA
Ne yapacagiz simdi? Bu da gitti
oturdu oraya. Aysun! Kizim git
ablani ¢agir, hadi kizim.

Aysun, Arzu’'nun yanina gider. Arzu’yu agacin kenarinda
sigara icerken goriintiiler. Biraz daha yaklasinca Arzu'nun
elindeki ultrason kagitlari goriiniir. Arzu kamerayi
farkedince aceleyle sigarayi soOndiiriip kagitlari saklar.
Havva uzaktan bagirir.

HAVVA
Arzu! Gel calistir su arabayi!

Arzu yerinden kalkar. Istemedigi sekilde goriintiilendigi igin
tedirgin olur.

ARZU
Aysun ver bakayim kamerayi, ara ver
biraz.

Aysun’un elinden kamerayi alip kapatir. Ekran kararair.

DIS. YOL - GUN

Flu... Rizgar ugultusu... Ugsuz bucaksiz tarlalarin arasinda
uzun bir yol. Yolun ortasinda Orhan, Aysun’a (kameraya)
dogru yavasga yaklasir. Aysun (kamera) geriler. Yolun diger
tarafinda Havva ileriye dogru ylirlimektedir. Aysun(kamera)
annesine yetigmeye caligir. Orhan’in adimlari yaklastikcga
Aysun’un nefes aligverigleri hizlanir.

ORHAN
Aysun!

Orhan belinden silahi c¢ikartip havaya ates eder.

I¢C. ODA/STUDYO - GUN
Kapi tiklatma sesi ile Aysun irkilir.

ASISTAN
Aysun hocam, kahvenizi getirdim.

Aysun kendini toparlar. Gililimsemeye caligir.
(CONTINUED)
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AYSUN
Gel canim...

Asistan kahveyi Aysun’a verip odadan c¢ikar. Aysun
masasindaki diger kaseti alir. Oynaticidaki kasetin yerine
koyar. Kapagi kapatair.

DIS. YOL - GUN

Arzu ve Havva, tim dinyadan soyutlanmig gibi goriinen bu
1ssi1z yol kenarinda oturup yardim ig¢in araba gegmesini
beklemektedirler. Anne-kiz aralarindaki sorunlari ¢Ozmeye
calisirken Aysun(kamera) arkalarindan yaklasir.

ARZU
Anne psikologa gidiyorum ben. Neler
yasiyorum bilmiyorsun.

HAVVA
Nereden bileyim? Ka¢ yil oldu
aramadin, sormadin.

ARZU
Arama bizi bir daha dedin. Sen
dedin. Peki siz hi¢ mi merak
etmediniz beni?!

HAVVA
Hatirlatma tamam. Babandan dayak
yiyecektim Oyle demeseydim... Bir

basima biraktin. Su yavrucak da
kiiciciktii. Bari bunu gorseydin.

Arzu, Aysun’un yaninda bu konulari konugmaktan c¢ekinir ama
yine de soziinli esirgemez.

ARZU
Orhan manyagindan zor kurtuldum.
Donemezdim.

3 HAVVA
Oyle deme kizim. Sonugta
evlendiniz. O da hakli.

ARZU
Anne sacmalama! Kigiciktim, zorla
imam nikahi kiydirtdiniz. Ne
evlenmesi!... Istanbul’a kadar
gelmis pesimden. Teyzemle siirekli
ev degistirdik izimizi kaybettirmek
igin.

Havva i¢ cgeker.
(CONTINUED)
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HAVVA
Neyse... Taa o zamanlar bosadim
dedi zaten.

ARZU
Anne soyle konusma litfen! Bosadi
diyorsun bir de! Ortada evlilik
filan yok. Delirtme beni!

Sessizlik olur.

HAVVA
Sen niye gidiyorsun psikologa?

ARZU
Gidiyorum iste, iyi degilim...

Arzu rahatsiz oldugu ig¢in konuyu degistirir. Herhangi bir
arabanin gegmemesi iizerine bir siire sonra benzinlige gitmeye
karar verirler.

ARZU
Ben bir benzinlik bulayim. Arabanin
gececegi yok buradan.

Aysun kanola tarlasini gorintiler.

i¢. opA/sSTUDYO - GUN

Aysun’un masasinda kanola tarlasini andiran bir resim
cergevesi vardir. Aysun ¢ercevenin Oniindeki kahve bardagini
alip yudumlar. Bardagini koyarken masaya biraz dokiiliir.

DIS. YOL - GUN

Aysun, arabaya dogru yaklasir. O sirada arabaya benzin
dolduran Arzu isini tamamlar, arabanin ilizerinde duran
kahvesini alir ve erkek arkadasina sesli mesaj birakmak ig¢in
telefonunu cebinden g¢ikarair.

ARZU
Bu sadece benim degil, senin de
sorumlulugun Hakan. Tek basima

yapmadim ben bunu... Sliresi de
gecti aldiramam artik... Yiz ylize
konusalim bunlari. Litfen
telefonlarimi ag¢... Bilmek istersin

belki, cinsiyeti kiz.

Arzu arkasini dondiiglinde Aysun’u goriince telagla telefonu
kapatir. O sirada Havva topladigi elmalarla birlikte gelir.
Arzu'ya elmalardan uzatair.

(CONTINUED)
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HAVVA
Sil de vye.

Arzu elindeki kahveyi arabanin tepesine birakir ve elmayi
alip kiyafetine siler.

HAVVA
Kiminle konusuyordun?
ARZU
Hig¢... Bir arkadas... Haydi artik

gidelim.
Arzu arkasini doniip arabaya biner. Havva, Aysun’a seslenir.

HAVVA
Kizim hadi bin arabaya.

Havva sag on koltuga oturur, elindeki elmalari camin Oniine
koyar. Aysun ise arka koltuktadir. Havva ve Arzu elmalari
1sirarak yemeye basglarlar.

HAVVA
Konustugun birileri var mi?

Arzu arabayi calistirir ve yola devam ederler.

ARZU
Var gibi.

HAVVA
Telefondaki mi?

ARZU
Hihi. Yine babam gibi birini
buldum. Sorumluluklarindan kagan...

On cama aniden kahve bardagi carpar. Cam camur gibi olur.

HAVVA
Ayy! Bismillah!

ARZU
Kahve bardagini arabanin iistiinde
unutmustum ya!

Arzu giiler.

) HAVVA
Odiim koptu! Tovbe estagfurullah...

Sessizlik olur. Arzu’'nun telefonu cgalar.

(CONTINUED)
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ARZU
Alo... Bir benzin sorunu yasadik
ama simdi tekrar yola c¢iktik.
Tahminen ig¢-i¢ buguk saate
oradayiz. Iyi iyi... Herkes iyi.
Gel tabi teyzecigim. Sagmalama...
Ama ig¢in rahat edecekse sorarim
tabi. Tamam Opiiyorum.

Havva’nin yizi diser.

ARZU
Ben de geleyim mi akgam diyor.

Uzun bir sessizlikten sonra Havva yanitlar.

HAVVA
Gelsin.

Arzu gililimser.
ARZU

Oh beee. Aysun, teyzeyi biliyor
musun sen? Glilseren teyzeyi.

HAVVA
Nereden bilecek!

ARZU
Sana bir siiri kiyafet almis.

Sag tarafta park halinde olan araba birden Arzu’nun
arabasini takip etmeye basglar.

ARZU

Bu ne gimdi ya! Yapisti dibime!
Kocaman yol var gegsene.

Havva telasla arkaya bakar.
HAVVA
Dikkat et yavas... A bu geyin
arabasi...

Arkadaki araba hizlanarak Onlerini keser.

ARZU
Biraz onceki dengesiz degil mi bu?

HAVVA
Bu Orhanlarin arabasi kizim. Ne isi
var burada?

Orhan elinde silahla arabadan iner.
(CONTINUED)
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Havva

ARZU
Anne silahi var!

arkaya uzanip Aysun’u goriinmeyecek sekilde arabanin

zeminine yatirir ve lizerine hirkasini Orter. Uzeri &rtiili
olsa da Aysun’un kamerasi kayittadir.

HAVVA
Yat ¢ikma oradan!

ORHAN
Ac lan kapiya!

HAVVA
Orhan, yavrum napiyorsun?!

Kapi agilma sesi gelir. Havva ile Arzu’'nun arabadan zorla
indirildigi anlasilar.

ORHAN
Utanmadan koye gelmek ne demekmis
gosterecegim ben sanal!!

ARZU
Kac yi1llik mesele Orhan, sacmalama!

HAVVA
0glum olan oldu bak acimiz var
zaten. Kadir dayin yeni o61ldi.

ORHAN
Adimi c¢ikardiniz lan koyde! Bu
namus bugiin temizlenecek!

Annesinin uyarisina ragmen Aysun dogrulup olani biteni
goriintiilemeye devam eder. Orhan elindeki silahi tam
kaldiracakken Arzu, Orhan’in koluna yapisir.

Aysun
Aysun
dogru
devam
Havva

ARZU
Ya birak napiyorsun, kabadayi
misin?

aniden kamerayi indirir. Bir el silah sesi gelir.
tekrar kamerayi kaldirir. Arzu, Orhan’in kolunu havaya
kaldirmis ve silah da havaya dogru patlamistir. Itisme
eder. Havva araya girmeye c¢alisinca Orhan onu iter.
yere diisiince Arzu birikmig Ofkesiyle Orhan’a saldirair.

ARZU
Hayvan napiyorsun, birak kadini!

Arbede sirasinda ayagi takilan Orhan, Arzu’nun tim giiclinid
kullanarak itmesiyle kafasini tamponun sivri ucuna garpar ve

(CONTINUED)
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bilincini kaybeder. Basinin altindan kan gelmeye baslar. Bir
sire sessizlikten sonra Arzu, sok olan Havva'yi gekigtirerek
arabaya yonelirler. Aysun korkudan annesinin sOyledigi gibi
Ortiiniin altina saklanir.

(MUZIK)

ARZU(C.D.)
Anne bindin mi? Kapat kapiyi!

HAVVA(C.D.)
Hadi git git!... Aysun, Aysun kalk
yavrum.

Goriintdi donar ve arkadan stiidyodaki ortam sesi duyulur.

i¢C. ODA/STUDYO - GUN

Aysun gocuklugunda kaydettigi bu goriintiileri izlemeye
dayanamayip elleriyle gbzlerini kapatmistir. Yavasca
gozyaslarini siler. Masadaki zarfta gondericinin Arzu
oldugu, puldan ve diger yazilardan Fransa’dan geldigi
anlagsilmaktadir. Mektupta ’‘Yeni filmin ic¢in ufak bir hediye.
Yasadiklarimizi anlat, sesimizi duyur’ yazar. Kamera
mektupta sabit kalair.

JENERIK GIRER.
ASISTAN
Aysun hocam, Orhan’i oynayacak
oyuncu da geldi. Her sey tamam,
sizi bekliyoruz.

Aysun masadan kalkip gider.

MUZIK SONU-EKRAN KARARIR
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2.1.4. Cekim Mekanlar

Yolda filminin senaryosunun ¢ekime hazir hale gelmesi ve tez izleme jiirisinin
onayiyla hazirlik ¢alismalarina baglanmistir. Cekim i¢in mekan arayislarina 2022
yilinin Kasim ayinda Istanbul Sile bélgesi ile baslanmis ancak hikayeye uygun 1ss1z ve
kurak gorliniimli alanlarin olmamas: iizerine 2019 yilinda Yiiksek Lisans tez filmim
Mezarlik Bekgisi’nin ¢ekimlerini gergeklestirdigim Cankiri’nin Bayramoren ilgesi
diistintilmiistiir. 2023 yilinin Ocak ayinda tez izleme jiirisinde bulunan degerli hocam
Do¢. Dr. Seckin Sevim’in Onerisiyle Tekirdag-Corlu’ya bagli Cevrimkaya
Mahallesi’ne karar kilmmustir. Muhtar Siikrii Ozer’in ve bélgedeki jandarmanin
izniyle ¢ekim mekani kesinlestirilmistir. Yonetmen ofisi sahnelerinin ¢ekilecegi
mekan olarak Kadikdy Jeremy Miizik ile anlagilmistir. Cekimlere Nisan ayinda
baslanmasi planlanmistir ancak Tekirdag bolgesindeki tarlalarin sararmasini beklemek
icin ¢ekimler 2 - 3 - 4 Haziran tarihlerine ertelenmistir. Ne var ki biitce ve maliyet
disiiniildigiinde konaklamanin plandan ¢ikarilmasma karar verilmis ve yol
sahnelerinin iki yerine bir giinde tamamlanmasi planlanmistir. Ancak ilerleyen

zamanlarda oyuncu programindan dolay1 tarih 4-5 Haziran olarak netlestirilmistir.

2.1.5. Oyuncular

Senaryonun son haline ulagsmasiin ardindan ilk olarak Aysun karakteri i¢in
Cagla Acar ile gorligiilmiistiir. Senaryoyu okuduktan sonra projenin i¢inde olmak
istedigini belirtmigtir. Daha sonra Goriintli Yonetmeni Sinan Salaz’in 6nerisiyle Arzu
karakteri i¢in Silan Diizdaban, anne karakteri i¢cin Evren Duyal, Orhan karakteri i¢in
de Halil Demir ile goriisiilmiistiir. Evren Duyal bir dizide yer aldig1 i¢in net bir karar
allmamamistir. Bu siire¢te anne karakteri i¢in arayis devam etmistir. Mayis ayinda
Evren Duyal ile tekrar iletisime gegildiginde diziden ayrildigini ve projenin i¢inde yer
alabilecegini ancak yalnizca 5 Haziran’da uygun olabilecegini sOylemistir. Bunun
tizerine ¢cekim tarihleri bir kez daha degistirilmis ve 4 Haziran’da stiidyo sahneleri, 5

Haziran’da ise yol sahnelerinin ¢ekilmesine karar verilmistir.
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2.1.6. Teknik Ekip

Filmin yol sahnelerinin uzun planlardan olusmasi nedeniyle tecriibeli bir
gorlintii yonetmeni arayisina gidilmistir. Gorilintii yonetmeni Sinan Salaz ile senaryo
paylasilmis ve goriisiilmistiir. Kendisi senaryoyu sevdigini belirtmis ve filmde
goriintli yonetmeni olarak yer almayir kabul etmistir. Siklikla goriisiilerek c¢ekim

senaryosu lizerinde ¢alisilmig ve bu siirecte teknik ekip belirlenmistir.

2.1.7. Dekor, Kostiim ve Aksesuarlar

Cekim oOncesinde senaryonun gerektirdigi dekor, aksesuar ve kostiimler
tarafimdan belirlenmistir. Yonetmen ofisi sahnelerinde inandiriciligr saglamak igin bir
yonetmenin yasam alani disiiniilerek televizyon, Betamax, film kasetleri, fotograf
makineleri, plak ¢alar, sinema kitaplari gibi dekor ve aksesuarlar temin edilmistir. Ayni
zamanda filmin konusunu gorsel olarak desteklemek i¢in Arzu ve Aysun karakterlerini

sembolize eden ¢izimler bulunmustur.

Yol sahnelerinde kullanilacak olan arag i¢in rengi yesil ya da mavi, eski model
bir Mercedes arayisina gidilmistir. Cekimden bir giin 6nce istenilen araba bulunmus

ve 6diing alinmaistir.

Yolda filminde Arzu karakteri i¢in kollar1 a¢ik, mavi bir bluz temin edilmistir.
Anne karakterinin yasta oldugu diisiiniilerek siyah gomlek ve yelek giymesi uygun
goriilmiistiir. Orhan i¢in bej tonlarinda bir gomlek, Aysun karakteri i¢in filmin
tonlarina da hizmet etmesi agisindan sar1 bir gomlek satin alinmistir. Asistan karakteri
icin Once beyaz bir gdmlege karar verilmis ancak camin arkasindan ¢ekilen planlarda

yansimadan dolay1 kot ceket giydirilmistir.

2.2. Yapim ve Yapim Sonrasi

Baslangicta {i¢ giin olarak planlanan ¢ekimler maliyeti diistirmek amaciyla iki
giinde tamamlanmistir. 4 Haziran 2023 tarihinde yonetmen ofisi sahneleri Kadikoy
Jeremy Miizik’te ¢ekilmistir. Yol sahneleri ise 5 Haziran 2023 tarihinde Tekirdag-

Corlu’ya bagl Cevrimkaya Mahallesi’nde tamamlanmigstir. Yol sahnelerinin bir giine
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sigdirilmast senaryonun tamaminin g¢ekilememesine sebep olmustur ancak teknik

ekibin uyumu ve gayreti sayesinde bu eksiklik telafi edilmistir.

Cekimler tamamlandiktan sonra hi¢ vakit kaybetmeden kurgu siirecine
baslanmis ve kurgunun ydnetmen Ozge Ucar tarafindan yapilmasi planlanmistir.
Ancak ¢ekilemeyen sahneler ve gegislerdeki eksiklikleri telafi etmek ve farkli bir bakis
acisindan faydalanmak amaciyla Selman Ecirli ile anlagilmistir. Ancak Selman
Ecirli’nin is yogunlugu sebebiyle kaba kurgu Ozge Ugar tarafindan yapilmus, yaratici
fikir asamasinda goriintii yonetmeni Sinan Salaz ile toplantilar yapilmustir. Ilerleyen
stiregte Selman Ecirli’nin ig yiikii azaldiginda filmin son hali i¢in ¢alisilmis ve renk
diizeltmesi kendisi tarafindan yapmistir. Bu siirecte ses tasarimi i¢in Ali Can

Vatanperver ile ¢alisilmistir.
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2.2.1. Cekim Senaryosu

Tablo 1. Cekim Senaryosu

SAHNE | CEKiM | MEKAN | OYUNCU | iCERIK/DIY | DEKOR, SES / KAMERA
/PLAN | OLCEGI FGR. ALOG KOSTUM, | MUZIiK | HAREKETI
NO AKSESUAR
S1P1 Yakin Oda Duvarda asili | Abla-Kardes | Miizik
Plan /Stiidyo abla-kardes Resmi
resmi
S1 P2 Yakin Oda Duvarda asili | Manzara Miizik
Plan /Stiidyo manzara Resmi
resmi
S1P3 Genel Oda Duardaki Cizimler Miizik | Tilt
Plan /Stiidyo cizimler
S1 P4 Yakin Oda Masadaki Masadaki Miizik
Plan /Stiidyo Betamax, Betamax,
Fotograf Fotograf
Makinesi, Makinesi,
Negatif Film | Negatif Film
Kutular1 Kutular1
S1P5 Genel Oda Plakgalar Plakgalar Miizik
Plan /Stiidyo
S1P6 Genel Oda Aysun, Aysun Miizik
Plan /Stiidyo | Asistan koltukta

gozleri kapali
uyuklar. Kap1
tiklatma sesi
gelir. Birkag
saniye sonra
Oksilirme ve
hemen
ardindan
tekrar
tiklatma ses
gelir.
ASISTAN:
Hocam?Aysu
n gozlerini
acar.
Masadaki
plakcalari
susturur.
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S1P7

Gogiis
Plan

Oda
/Stiidyo

Aysun,
Asistan

Asistan odaya
girer.
Aysun’un
masasinin
yanina oturur.
ASISTAN:
Hocam,
Sermin
Hanim, anne
karakterinin
bazi
repliklerini
gercekgi
bulmadigim
soyliiyor.

S1P8

S1P9

Bel Plan

Gogiis
Plan

Oda
/Stiidyo

Oda
/Stiidyo

Asistan

Aysun

ASISTAN:
Israrla
degistirmek
istiyor.

AYSUN: Saka
mi bu kadin
ya? Hangi
repliklermis
onlar?

ASISTAN: Yol
kenarinda
oturduklar
sahnede...

S1 P10

Bel Plan

Oda
/Stiidyo

Asistan

Asistan
elindeki
senaryonun
sayfalarini
karigtirir.
ASISTAN:
Babandan
dayak
yiyecektim
oyle
demeseydim...
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S1 P11

Gogiis
Plan

Oda
/Stiidyo

Aysun

Aysun,
asistani
dinlemeye
devam eder.
ASISTAN: Bir
basima
bwraktin. Su
yavrucak da
kiigiictiktii. Bu
sozler
karakteri
oldugundan
daha zayif
gosteriyormusg

S1P12

Genel
Plan

Oda
/Stiidyo

Aysun,
Asistan

Aysun
koltukta
oturmus
Asistani
gergin sekilde
dinlemektedir.
ASISTAN:
Aslinda anne
karakterinin
¢ok giiclii
oldugunu
soyliiyor.

S1 P12

Gogiis
Plan

Oda
/Stiidyo

Aysun

AYSUN:
Metinde bir
stkintt yok.
Anne
karakteri
onemli.
Gerekirse
baska birini
diistinelim.
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S1P13

Genel
Plan

Oda
/Stiidyo

Aysun,
Asistan

Asistan arka
cebinden bir
zarf ¢ikartir,
Aysun’a
uzatir.
ASISTAN
Hocam sabah
gelmigsti. Bu
kargasada
vermeyi
unuttum...
Fransa’dan
gelmis. Aysun
zarfi alir.
Uzerini
okuyunca
surati diiser.
Zarfi agarken
asistan telefon
goriismesi
yapar.

51




S1P14

Gogiis
Plan

Oda
/Stiidyo

Aysun

Aysun’un tiim
ilgisi
mektuptadir.

ASISTAN
(C.D.) Ne
durumdayiz?
Geldiler mi?...
Hocam
figiiranlar
gelmis.
AYSUN:
Okuma
provasina bir
saat ara
verelim.
ASISTAN
(C.D.): Bir
sorun mu
var?AYSUN:
Onemli degil,
ufak bir isim
ciktr.
ASISTAN
(C.D.):
Tamam
hocam.

Asistan
telefonla
konusarak
geri giderken
Aysun
mektubu
okumaktadir.

ASISTAN:
Geliyorum
hemen. Odaya
al onlart.
Provaya da
bir saat ara
verdik.
Oyunculara
duyurursun.

Asistanin sesi
azalarak
kesilir.
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S1P15

Yakin
Plan

Oda
/Stiidyo

Aysun

Aysun,
DVD’yi
oynatictya
takar.

S2P1

Genel
Plan

Evin
Bahgesi /
Koy

Arzu,
Anne, 3
FGR

Koyliilerle
vedalagan
Havvaile
bavullarin
yaninda
Havva’y1
bekleyen
Arzu ve biraz
uzaktan
arabasina
yaslanarak
kalabalig1
izleyen Orhan
goriintilenir.
Arzu,
bavullart
yerden
aldiktan sonra
arabaya dogru
yiiriir ve bagaj
kapagini agar.
Kamera
arabanin igine
girer.

53




S2 P2

Gogiis
Plan

Araba

Anne,
Arzu

Havva
arabaya girer.
HAVVA: Kag¢
kizim kenara
da oturayim.
Arzu arabanin
kapisini agip
sofor
koltuguna
oturur,
arabay1
calistirir.
HAVVA
Bismillah...
Araba
ilerlerken sola
cevrinme ile
once Havva
sonra da arka
camdan su
doken, el
sallayan
koyliiler
goriintiilenir.
Orhan dikkat
¢ekmektedir.

Sahne sonuna
kadar
kesmesiz sola
ve saga
cevrinmeyle
cekilir.

S3P1

Yakin
Plan

Oda/Stii
dyo

Aysun’un
gozleri
aglamaklidir.
Televizyonda
ki videoyu
ileri sarar.

CIZIRT
ILITV
SESI
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S4P1

Gogiis
Plan

Araba

Kameranin
konumundan
Aysun’un 6n
koltuga
gectigi
anlagilmaktadi
r. Arzu
yorgun ve
gergin bir
sekilde
arabay1
kullanirken
bir yandan da
radyo yayini
arar.
Bulamayinca
vazgecer.
Kendisini
¢eken
kardesini
farkedip bakar
ve yorgun
bir sekilde
giiliimser.

Sahne sonuna
kadar
kesmesiz sola
ve saga
cevrinmeyle
cekilir.

RADY
o
CIZIRT
ISI

S5P1

Aysun’u
n
Amorsun
dan TV
Ekrani

Oda
/Stiidyo

Aysun
TV’den
kamera
kaydini
izlemektedir.
Ekranda
Havva ile
Arzu
arabadan
inerler.

TV
Parazit
Cizirtsi

55




S6 P1

Genel
Plan-Bel
Plan-
Genel
Plan

Yol
Kenari

Arzu ile
Havva arabay1
kenara iterler.
Bulunduklari
yer ugsuz
bucaksiz
tarlalarin
kenarinda
1ss1z bir
bolgedir. Arzu
arabanin 6n
kaputuna
otururken bel
plana gegilir.
Havva’'nin
“Simdiye
cocugun
olurdu,
diizenin
olurdu...”
diyalogundan
sonra daha
fazla
dayanamayan
Arzu yolun
karsisina
gecer. Kamera
sola ¢evrinme
ile 6n planda
Havva, arka
planda
uzaklagan
Arzu’yu
goriintiilerken
genel plana
gegilir.

S7P1

Genel
Plan

Oda
/Stiidyo

Aysun,

TV’ dan
kamera
goriintiilerini
izler.

Zoom Out

S8 P1

Genel
Plan

Yol
Kenari

On planda sar1
otlar... Arka
planda
yeldegirmenle
ri...
Merkezdeki
arabanin 6n
tarafinda
Arzu, arkada
annesi
oturmaktadir.
Sahne sonuna
kadar zoom-in
ile kesmesiz
yaklaglir.
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S9P1

Yakin
Plan

Oda
/Stiidyo

Aysun,
aglamakli
kamera
kayitlarini
izler.

TV
CIZIRTI
SI

S10P1

Gogiis
Plan-
Genel
Plan

Araba

Havva
arabanin arka
koltugunda
oturmaktadir.
Arkadan
telefonla
konugarak
Arzu gelir.
Ardmdan
yanlarina
yaklasan
arabay1
durdurmaya
caligirlar.
Orhan
arabadan iner.

S11 P1

Bel Plan

Oda
/Stiidyo

Kap1 tiklatma
sesi ile Aysun
irkilir.
ASISTAN:
Aysun hocam,
kahvenizi
getirdim.
Aysun
kendini
toparlar.
Giilimsemeye
caligir.
Asistan
kahveyi
Aysun’a verip
odadan ¢ikar.
Aysun kaydi
izlemeye
devam eder.

S12 P1

Genel
Plan

Araba

Arbede
sirasinda silah
patlar ve
Orhan
arabaya dogru
diiser.
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S13 P1

Omuz
Plan

Oda
/Stiidyo

Aysun bu
goriintiileri
izlemeye
dayanamayip
elleriyle
gozlerini
kapatmustir.
Yavasca
gdzyaslarimi
siler. Asistan
kapiy1 tiklatip
seslenir:
Aysun hocam,
Orhan’t
oynayacak
oyuncu da
geldi. Her sey
tamam, Sizi
bekliyoruz.
Aysun
giiliimser.

S13 P2

Yakin
Plan

Oda
/Stiidyo

Duvarda asili
abla-kardes

resmi

Miizik

Tilt

S13 P3

Yakin
Plan

Oda
/Stiidyo

DVD ve Yol
Filmi Dergisi

Miizik

Tilt

S14P1

Omuz
Plan

Yol
Kenar1

Orhan
kameraya
sinirli bakar.

Miizik

S15P1

Yakin
Plan

Oda
/Stiidyo

Aysun
DVD'yi
oynaticidan
cikartir.

Miizik
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S15P2 | Yakin Oda
Plan /Stiidyo

Masadaki Miizik
zarfta
gondericinin
Arzu oldugu,
puldan ve
diger
yazilardan
Fransa’dan
geldigi
anlagilmaktadi
r. Mektupta
‘Yeni filmin
icin ufak bir
hediye.
Yasadiklarimi
z1 anlat,
sesimizi
duyur’ yazar.
Kamera
mektupta
sabit kalir.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.2.2. Planlanan ve Gerceklesen Cekim Programi

Tablo 2. Planlanan ve Gerc¢eklesen Cekim Program

4 HAZIRAN 2023 SALI (1. GUN)

IC. ODA / STUDYO - GUN

JEREMY MUZIK / KADIKOY

5 HAZIRAN 2023 CARSAMBA (2. GUN)

DIS. KOY - GUN

CEVRIMKAYA MAH. /
TEKIiRDAG

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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2.2.3. Oyuncular

Tablo 3. Oyuncu Listesi

KARAKTERLER OYUNCULAR
ARZU SILAN DUZDABAN
ANNE EVREN DUYAL
AYSUN CAGLA ACAR
ORHAN HALIL DEMIR
ASISTAN CISEL KUSKAN

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.2.4. Teknik Ekip
Tablo 4. Teknik Ekip
YoOnetmen Ozge Ugar
Yapimci Ozge Ucar-Ibrahim Cigsar

Gorunti Yonetmeni

Focus Puller

Sinan Salaz

Kadir Sakli

Kamera Asistani

Emir Derinoglu

Gaffer Tolga Tonel
Ses Ramazan Murat
Boom Aykut Eroglu

Ses Tasarim&Miksaj

Ali Can Vatanperver

Miizik Ibrahim Cigsar

Post Production Unity Production
Ulasim Can Nebi Yiiksel
Karavan Murat Kabasakal
Sofor Orgun Kuyumcu

Yapim Koordinatorii

Ahmet Riistii Ogiitcii

Altyazi

Fatma Biisra Helvacioglu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

60




2.2.5. Teknik Ekipman

Tablo 5. Teknik Ekipman

Kamera

Red Komodo 6K

Sigma Cine Zoom Set (18-35 mm-50-100 mm)

Monitor

Isik

Dedo Set

Pleksi Led

Reflektor

Ses

Boom Mikrofon

2 Adet Kulaklik

DIT

2 Adet Hard disk

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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2.2.6. Biitce

Tablo 6. Biitce

BUTCE

YOLDA Kisa Film

Yapimci

Ozge Ugar-
Ibrahim Cigsar

Senarist

Ozge Ucar

Y Onetmen

Ozge Ucar

Film Siresi

16517

Cekim Siiresi

2 Giin (4-5
Haziran 2023)

Arastirma Gelistirme

(Cekim Bolgesi
Arastirma

4 Giin

Ulasim

Yemek

ARA TOPLAM

4750 TL

On Hazirhk

Kirtasiye Giderleri

Yemek

ARA TOPLAM

800 TL

Dekor ve Aksesuar

Betamax Video Kaset
Oynatici

Odiil Kupasi

Fotograflar

Poster

ARA TOPLAM

2516 TL
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| Kostiim

Arzu’nun Bluzu
Annenin Gomlegi
Orhan’in Gomlegi
Aysun’un Gomlegi

ARA TOPLAM 1300 TL
Yapim
Teknik EKip
Gorlintlii Yonetmeni 2 Giin 10000

TL

Focus Puller 2 Giin 1500 TL
Kamera Asistant 1 Glin -
Gaffer 1 Giin -
Ses 2 Guin 8000 TL
Boom Operatorii 2 Giin -
Prodiiksiyon Amiri 2 Giin -
Karavan ve Sofor 1 Giin 6000 TL

ARA TOPLAM @ 25500 TL
Oyuncular
Arzu (Silan Diizdaban) | 1 Giin 5000TL
Anne (Evren Duyal) 1 Giin 5000TL
Aysun (Cagla Acar) 1 Gilin 2000TL
Orhan(Halil Demir) 1 Giin 2500TL
Asistan (Cisel Kuskan) |1 Giin 600TL

ARA TOPLAM 15100 TL
Ekipman Kirasi
Kamera 2 Giin 7000 TL
Red Komodo 6K 2 Giin
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Sigma Cine Zoom Set | 2 Glin
Hard Disk 10000
TL
Isik Ekipman 1 Giin 1000TL
Dedo Set 1 Giin
Pleksi Led 1 Giin
Reflektor 1 Giin
Ses Ekipmant 2 Giin -
ARA TOPLAM 18000 TL
Prodiiksiyon
Catering 2 Gin 2600 TL
Ulasim 2 Gilin 2000 TL
Benzin 2 Giin
Taksi Ucreti 2 Giin
ARA TOPLAM 4600 TL
Yapim Sonrasi
Kurgu 4000 TL
Renk Diizeltme 1000 TL
ARA TOPLAM | 5000 TL
Toplam Maliyet
Yapim Oncesi| 9366 TL
Yapim | 63200 TL
Yapim Sonras1| 5000 TL
Ongoriilemeyen | 17566 TL
TOPLAM 77566 TL

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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SONUC

Bu tezde gerek Tiirk sinemasinda gerekse diinya sinemasinda yol filmlerinde
kadin karakterlerin konumu sorgulanmis ve otomobil kullanarak yolculuk yapan kadin

kahramanlarin erkeklere gore azinlikta olmasinin kokeni saptanmaya ¢alisilmistir.

Bu eksende bazi varsayimlarda bulunulmustur: Yol filmlerinde kadin
kahramanlar, erkek kahramanlara gore azinliktadir. Yol filmlerinde kadin karakterler,
erkek karakterlerin arzu nesnesi konumunda yer almaktadir. Yol filmlerinde kadin
kahramanlarin erkeklere 6zgii karakter Ozellikleriyle yansitildiklart goriilmektedir.
“Giris”, “Sinemada Yol Filmleri”, “Yolda Filminin Yapim Asamalari” ve “Sonug”

basliklar1 altinda bu varsayimlarin dogrulugu tespit edilmeye ¢aligilmistir.

“Sinemada Yol Filmleri” baghig: altinda 6ncelikle yol filminin tanimlarina yer
verilmistir. Bu dogrultuda yol filmleri ile seyahat filmlerinin ayrimi yapilmis ve
seyahat filmlerinde vurgunun gezip gérme tizerine oldugu, yol filmi kategorisine giren
yapimlarda ise vurgunun karakterlerin yasadiklar1 yerden ayrilip bir hedef
dogrultusunda ya da rastgele ciktiklar1 yolda baslarina gelen olaylar iizerinden
yasadiklar1 degisim ile ilgili oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda incelenen filmlerde
yola ¢ikan kahramanlarin cinsiyetinin biiyiik bir gogunlugunun erkek olmasinin altinda
yatanlar arastirilmis ve yol filmlerinin kokeninin Western’e dayandigi, egemen dilin
eril oldugu goriilmiistiir. Western filmlerinde beyaz erkek kovboy kahraman, maceraya
atilan, toplulugu koruyan, iyi silah kullanan, cesur bir karakter olarak resmedilirken
kadinlara anne, es, arzu edilen ya da barda calisan gibi sifatlar atfedilmistir. Kisaca
kadin, erkek ana karakter i¢in arzu nesnesi konumundadir. Bu gelenegin yol
filmlerinde de siirdiiriildiigli, maceraya atilanlarin 6zgiir ruhlu erkek karakterler oldugu
tespit edilmistir. 1970’lerin sonuna dogru toplumdaki sosyal, kiiltiirel ve ideolojik
degisimlerin etkisiyle, nicelik olarak az da olsa kadinlarin basrolde oldugu yol
filmlerin yapildig1 goriilmiistiir. Ancak incelenen ¢ogu filmde kadin karakterlerin zor
durumlarinda yine erkek karakterlerden yardim aldiklar tespit edilmistir. Hatta kadin
kahramanlarin  yoldaki degisimlerinin sonucunda erkeklere 0Ozgii karakter
ozellikleriyle yansitildiklar1 goriilmiistiir. Yolda filmi araciligiyla erkeklere 6zgii
karakter ozellikleri olmaksizin bir kadin siirliciiniin basrolde oldugu bir hikaye

anlatilabilecegi ortaya konulmustur.
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EKLER

Ek-1: Tasarlanan ilk Afis
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Ek-2: Tasarlanan IKinci Afis
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Ek-4: Yapim Oncesi, Yapim ve Yapim Sonrasi Fotograflar

Resim 2: Klaket

Resim 1: Testing
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Resim 3: Stiidyo Sahnesi Resim 4: Yol Sahnesi
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Resim 6: Kurgu Resim 7: Renk Diizeltme
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