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OZET
YORESEL AYAKKABILARIN GELENEKSEL TEKNIKLERLE
ISLENMESI
GIDERCAY, Derya
Yiksek Lisans Tezi,
Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dal1
Tez Danigsmani: Prof. Dr. Ebru CORUH
Aralik-2025, 87 sayfa

Yoresel ayakkabilar, bir toplumun kiiltiirel mirasinin ve el sanatlarinin somut birer
yansimasi olarak geleneksel zanaatkarlikla bigimlenen 6zgiin tiriinlerdir. Tiirkiye’nin
farkli bolgelerinde tarih boyunca gelisen ayakkabicilik gelenegi, sadece ayak sagligina
yonelik bir giyim unsuru olmanin Gtesine gegerek, etnografik, sosyolojik ve estetik
boyutlariyla da onem kazanmistir. Bu baglamda, geleneksel tekniklerle {iretilen
yoresel ayakkabilar hem Kkiiltiirel siirekliligin bir araci hem de el is¢iligine dayali
tiretim anlayisinin canli bir 6rnegidir. Geleneksel ayakkabi iiretiminde kullanilan
teknikler; malzeme se¢iminden kalip ¢ikarimina, dikimden siisleme unsurlarina kadar
biiyiik bir ustalik ve deneyim gerektirmektedir. Dogal derilerin el is¢iligiyle islenmesi,
bitkisel boyalarla renklendirme, el dikisi ve geleneksel kaliplarla sekillendirme gibi
uygulamalar, bu tekniklerin en belirgin 6zellikleri arasinda yer almaktadir. “Carik”,
“Yemeni”, “Harik”, “Nalin” gibi yoresel ayakkab tiirleri, bu zanaatin zenginligini ve
bolgesel c¢esitliligini ortaya koymaktadir. Sanayilesme ve seri iiretimin etkisiyle bu
geleneksel teknikler giderek unutulma tehlikesiyle karsi karsiya kalmaktadir. Son
yillarda, kiiltiirel mirasin korunmasi ve siirdiiriilebilir tasarim anlayiglarinin
gelismesiyle birlikte, geleneksel ayakkabi iiretimi yeniden deger kazanmis ve cesitli
akademik ¢alismalar ile somut olmayan kiiltiirel miras olarak kayit altina alinmistir. El
sanatlar1 festivalleri, mesleki egitimler ve tasarim odakli projeler yoluyla bu
tekniklerin yeni kusaklara aktarilmasi hedeflenmektedir. Yoresel ayakkabicilik
yalnizca bir zanaat dal1 degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel aktarim aracidir. Geleneksel
tekniklerin yasatilmasi hem yerel kimligin korunmasi hem de kiiltiirel ekonominin
desteklenmesi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu nedenle, s6z konusu iiretim
bicimlerinin belgelenmesi, korunmasi ve yeniden islevsellestirilmesi yOniinde
yapilacak her ¢alisma, kiiltiirel siirdiiriilebilirlige katki saglayacaktir.

Anahtar Sozciikler: Yore, Ayakkabi, Gelenek, Doku, Zanaat.
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ABSTRACT

TRADITIONAL TECHNIQUES FOR THE PROCESSING OF REGIONAL
SHOES
GIDERCAY, Derya
Master's Thesis,
Art Design Major
Thesis Advisor: Prof. Dr. Ebru CORUH
December-2025, 87 pages

Traditional regional footwear represents a tangible reflection of a society’s cultural
heritage and craftsmanship, shaped through artisanal techniques. The tradition of
shoemaking, which has developed across various regions of Turkey throughout
history, extends beyond being merely an element of footwear for foot health; it holds
significant ethnographic, sociological, and aesthetic value. In this context, regional
shoes produced using traditional techniques serve both as a vehicle for cultural
continuity and as vivid examples of handmade production practices. The techniques
employed in traditional shoemaking require considerable mastery and experience,
from material selection to mold creation, stitching to decorative elements. Handcrafted
processing of natural leather, dyeing with plant-based pigments, hand-stitching, and
shaping using traditional molds are among the most prominent features of these
techniques. Regional footwear types such as “Carik”, “Yemeni”, “Harik”, and “Nalin”
showcase the richness and diversity of this craft. Due to the effects of industrialization
and mass production, these traditional techniques face the risk of being forgotten.
However, in recent years, with the increasing emphasis on cultural heritage
preservation and sustainable design principles, traditional footwear production has
regained value and has been documented as intangible cultural heritage through
various academic studies. Handicraft festivals, vocational trainings, and design-
oriented projects aim to transfer these techniques to future generations. Regional
shoemaking is not merely a branch of craft, but also a means of cultural transmission.
Preserving traditional techniques is of great importance in protecting local identity and
supporting the cultural economy. Therefore, any effort to document, protect, and
revitalize this production practices will contribute significantly to cultural
sustainability.

Keywords: Region, Footwear, Tradition, Texture, Craftsmanship.
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ON SOz

Bu caligma, Gaziantep Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve
Tasarim Ana Sanat Dali, Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans Programi kapsaminda,

yuksek lisans tezi olarak hazirlanmistir.

Calisma konusu olan yoresel ayakkabilarin geleneksel tekniklerle islenmesini
ele alarak, so6z konusu tekniklerin belgelenmesini, korunmasini ve cagdas tasarim
anlayisiyla yeniden yorumlanmasini amaglamaktadir. Aragtirma siirecinde literatiir
taramasinin yani sira uygulamali ¢alismalar gerceklestirilmis; geleneksel iiretim ve
stisleme teknikleri, glincel tasarim yaklasimlartyla bir araya getirilmistir. Boylece hem
kiiltiirel mirasin stirdiiriilebilirligine katki saglanmasi hem de geleneksel ayakkabilarin
giiniimiiz kullanicilariyla yeniden bulusturulmasi hedeflenmistir. Bu tez ¢alismasinin,
yoresel ayakkabilar ve geleneksel el sanatlari alaninda yapilacak akademik ve
uygulamal1 caligmalara kaynak olusturmast ve alana katki saglamasi temenni

edilmektedir

Bu siirecte bilgi ve deneyimleriyle yol gosteren degerli danismanim Prof. Dr.
desteklerini her zaman hissettiren aileme ve her daim yanimda olan kiymetli esime,

calismanin ortaya ¢ikmasinda emegi gegcen herkese tesekkiir ederim.
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GIRIS

Geleneksel Tiirk ayakkabilari, zengin kiiltiirel mirasimizin 6nemli bir pargasini
olusturmaktadir. Bu tez, 6zellikle Anadolu'da yaygin olarak kullanilan yemeni ve
cariklarin geleneksel tekniklerle islenmesini konu almaktadir. Bu geleneksel
ayakkabilar, sadece estetik degerleri ve fonksiyonel 6zellikleriyle degil, ayn1 zamanda

Tiirk el sanatlar1 geleneginin bir yansimasi olarak da biiyiik bir 6neme sahiptir.

Ik olarak, yemeni iizerinden baslayarak, bu ¢alisma Antik Dénem'e kadar
uzanan bir tarihi ve kiiltiirel seriivene daldirarak yemeninin kokenini incelemektedir.
Gaziantep yemenisinin 6ne ¢ikan tel kirma isi teknigi, bu geleneksel ayakkabinin
0zglin yapisini olustururken, diger bolgelerdeki tekniklerin de bu zengin mirasi nasil
yansittigini detayli bir sekilde ele almaktadir. Ayrica, yemenilerin form ve detay
ozellikleri zaman i¢inde nasil evrim gecirdigi ve gegmisten giiniimiize tasarimlarindaki

degisim, bu tezin odak noktalarindan biridir.

Carik, bir diger 6nemli geleneksel ayakkabi tiirli olarak, Tiirk kiiltiiriiniin
derinlerine uzanan tarihi ve gelisim siireciyle incelenmektedir. Carik terlik ve bot ¢arik
gibi farkli tekniklerin kullanimi, cariklarin estetik zenginligini ve fonksiyonel
ozelliklerini belirlemektedir. Geleneksel motiflerin c¢ariklardaki yeri ve c¢esitli
kullanim alanlar1, carik kiiltiiriiniin genis bir perspektiften anlagilmasina katkida

bulunmaktadir.

Geleneksel Tiirk el sanatlartyla kurulan baglam, bu tezin temel dayanak
noktalarindan biridir. Ayakkabi isleme sanatinin, Tiirk el sanatlarindaki genel
ozelliklerle nasil etkilesim icinde oldugu ve bu etkilesimin kiiltiirel devamlilig1 nasil
destekledigi detayli bir sekilde incelenmektedir. Motiflerin korunmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi, geleneksel el sanatlarimin yasatilmasinda kritik bir rol
oynamaktadir. Ayrica, kiiltiirel devamlilik ve stirdiiriilebilirlik baglaminda, ayakkabi

endiistrisinde geleneksel tekniklerin nasil kullanilabilecegi lizerinde durulmaktadir.



Bolgesellikten evrensellige tagima perspektifi, geleneksel Tiirk ayakkabilarinin
yerel ve ulusal imgesini inceleyerek, bu tasarimlarin uluslararasi alanda tanitilmasinin
onemini vurgular. Bu baglamda, geleneksel ayakkabilarin yerel kiiltiire ve ulusal
kimlige katkilar1 detayli bir sekilde ele alinirken, bolgesel tasarimlarin uluslararasi
moda platformlarinda nasil yer bulabilecegi tizerinde stratejiler gelistirilmektedir. Bu
tez, geleneksel Tiirk ayakkabilar1 tlizerinden Tiirk kiiltiiri ve el sanatlarinin
zenginligini anlamay1 amaclamaktadir. Geleneksel tekniklerin  giinlimiizdeki
kullanimi, bu kiiltiirel miras1 siirdiiriilebilir kilma amacin tagirken, ayn1 zamanda bu
geleneksel ayakkabilarin evrensel bir dilde konusabilme potansiyelini ortaya

¢ikarmaktadir.
A. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, Anadolu'da uzun bir ge¢mise sahip olan
geleneksel Tiirk ayakkabilari, 6zellikle yemeni, ¢arik ve benzeri ayakkabi tiirlerinin,
geemisten gilinlimiize olan evrim siireclerini detayli bir sekilde incelemek ve bu
ayakkabilarin geleneksel tekniklerle islenmesinde kullanilan 6zgiin yontemleri analiz
etmektir. Ozellikle Gaziantep yemenisi, ¢arik terlik ve bot carik gibi belirli ayakkabi
tiirlerine odaklanarak, bu arastirma, Tiirk geleneksel el sanatlarindan olan ayakkabi
isleme sanatinin ge¢misteki ve gilinlimiizdeki roliinii aciklamayi, anlamayir ve

vurgulamay1 hedeflemektedir.

Bu baglamda, arastirma, geleneksel Tiirk ayakkabilarinin gegmisten giiniimiize
olan tasarimsal degisimlerini ve bu degisimlere etki eden faktorleri tarihsel bir
perspektifle inceleyerek, ozellikle teknik detaylarina odaklanarak, bu geleneksel el
sanatlarinin estetik ve fonksiyonel 6zelliklerini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Ayni
zamanda, bu ayakkabi tiirlerinin kiiltiirel baglamdaki roliinii, geleneksel Tiirk el
sanatlariyla olan iliskilerini ve kiiltlirel devamliliklarini siirdiirme ¢abalarini anlamaya

yonelik bir ¢aba icermektedir.

Arastirmanin bir diger 6nemli hedefi de, geleneksel tekniklerle islenmis ayakkabi
tasarimlarinin giiniimiiz ayakkabi endiistrisindeki roliinii ve siirdiiriilebilir kullanimini
degerlendirmek, bu geleneksel tekniklerin modern tasarim anlayislariyla nasil entegre
edilebilecegini anlamak ve bu sanatin gelecek nesillere aktarilmasi ve yasatilmasi igin

stratejiler gelistirmektir. Bu cergevede, arastirma, geleneksel Tiirk ayakkabilari



tizerinden Tiirk el sanatlarinin kiiltiirel devamlilig1 ve siirdiiriilebilirligi konularindaki

onemli sorulara 11k tutmay1 amaglamaktadir.

B. Arastirmanin Onemi
Bu arastirmanin 6nemi, geleneksel Tiirk ayakkabilarina odaklanarak Tiirk el
sanatlarinin zengin mirasini, kiiltiirel degerlerini ve ge¢misten giliniimiize uzanan
dokusunu anlama ve koruma c¢abasinda yatmaktadir. Geleneksel Tiirk ayakkabilari,
ozellikle yemeni, ¢arik ve benzeri tiirler, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir parc¢asini temsil
etmekte ve gegmisten gilinlimiize uzanan bir tarih ve teknik zenginlik barindirmaktadir.
Bu ayakkabilar, sadece giyim esyasi olmanin 6tesinde, bir toplulugun, bir bolgenin ve

hatta bir zaman diliminin ruhunu yansitan 6nemli kiiltiirel tasiyicilardir.

Arastirmanin 6nemi, geleneksel ayakkabi tasariminin sadece estetik bir unsur
olmanin Gtesinde, kiiltiirel devamliligin, el sanatlarinin korunmasi ve siirdiiriilebilir
kullaniminin bir parcasi olarak ele alinmasindan kaynaklanmaktadir. Geleneksel
tekniklerle islenmis ayakkabi tasarimlarinin ge¢misteki ve giiniimiizdeki rolii, bu
ayakkabilarin kiiltiirel ve toplumsal Onemini vurgulamaktadir. Bu arastirma,
geleneksel Tiirk ayakkabilar {izerinden kiiltiirel mirasin korunmasi, yasatilmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasinin, 6zellikle giiniimiizde hizla degisen moda ve endiistri
trendleri karsisinda bir zorluk teskil ettigi bir donemde, ne kadar kritik oldugunu

vurgulamaktadir.

Ayrica, bu arastirma, geleneksel tekniklerin modern tasarim anlayislariyla nasil
biitiinlestirilebilecegini ve giinlimiiz ayakkabi endiistrisinde nasil siirdiirtilebilir bir
sekilde kullanilabilecegini anlamaya yonelik bir ¢aba icermektedir. Bu, geleneksel
Tiirk el sanatlariin sadece gegmise ait nostaljik birer obje olmanin Otesinde,
glinimiizdeki tasarim anlayislarina ve siirdiiriilebilirlik ilkelerine nasil entegre
edilebilecegini anlamak agisindan O6nemli bir adimdir. Bu ¢ercevede, arastirma,
geleneksel Tiirk ayakkabilarinin gelecek nesillere aktarilmasi ve yasatilmasi igin
stratejiler gelistirmenin yani sira, kiiltiirel mirasin glinimiizdeki dinamiklere nasil

uyum saglayabilecegi konusunda 6nemli bir bilgi katkis1 saglamaktadir.
C. Problem

Arastirmanin temel sorunu, geleneksel Tiirk ayakkabilar1 olan yemeni, ¢arik ve
benzeri tiirlerin, kiiltiirel mirasin korunmasi ve yasatilmasi noktasindaki mevcut

zorluklar ve tehditlerdir. Geleneksel Tiirk el sanatlari, 6zellikle ayakkabi isleme sanati,



modernlesme, endiistrilesme ve kiiresellesme gibi etkilerle birlikte karsi karsiya
kalmis ve bu unsurlarin etkisiyle geleneksel tekniklerin unutulmaya yiiz tuttugu bir
siirecle kars1 karsiya kalmistir. Geleneksel ayakkabi tasariminin, hizla degisen modaya
ve tiiketici taleplerine uyum saglamakta zorlanmasi, bu sanatin kiiltiirel devamliliginin
tehlikeye girmesine neden olmustur. Gaziantep yemenisi, c¢arik terlik ve bot sandalet
gibi belirli ayakkabi tiirlerine odaklanilarak yapilan bu arastirmada, geleneksel
tekniklerin ve motiflerin giinlimiizdeki kullaniminin sinirli olmasi, bu sanatin gelecek
nesillere aktarilmasini engelleyen 6nemli bir problemdir. Giinlimiizde azalan ustalarin
ve bu geleneksel sanatin devralacak yeni nesil zanaatkarlarin yetismemesi, kiiltiirel

mirasin siirdiiriilebilirligi agisindan ciddi bir endige kaynagidir.

Ayrica, kiiltiirimiizdeki  hizli  degisimin etkisiyle, geleneksel Tiirk
ayakkabilarina olan talep ve ilginin azalmasi, bu sanatin gelecekteki varligini tehlikeye
sokmaktadir. Kiiltiirel degerlerin ve geleneksel el sanatlarin kiiresel 6lgekte daha
genis bir kitleye ulagmasinin zorlugu, bu ayakkabi tiirlerinin uluslararas1 alanda
tanitimin1 ve degerinin anlasilmasini gli¢lestirmektedir. Bu problemlerin ¢ziilmesi ve
geleneksel Tiirk ayakkabilarinin kiiltiirel devamliliginin saglanabilmesi i¢in, bu
aragtirma, bu geleneksel tekniklerin ve tasarimlarin glinimiiz tasarim anlayislarina
nasil entegre edilebilecegini anlamayi, stirdiiriilebilir kullanim stratejileri gelistirmeyi
ve geng nesiller arasinda bu sanata olan ilgiyi artirmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda,
geleneksel Tiirk ayakkabilarmin kiiltiirel mirasimiz i¢indeki 6nemini vurgulamak, bu
ayakkab tiirlerinin gelecekteki varligini giivence altina almak icin kritik bir adim

olacaktir.



I. BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

Geleneksel Tiirk ayakkabilari, zengin kiiltiirel mirasimizin bir pargasi olarak
geemisten giiniimiize degerini koruyan 6nemli el sanatlari arasinda yer almaktadir. Bu
baglamda, "Kavramsal Cergeve ve Literatiir Taramas1" boliimii, geleneksel Tiirk
ayakkabilar1 {lizerine yapilmis Onceki calismalari ve ilgili kavramsal cergeveleri
inceleyerek bu alanin genel anlayisini ortaya koymay1 amacglamaktadir. Girigimiz,
geleneksel Tiirk ayakkabilari ve el sanatlarina dair literatiiriin  genel bir
degerlendirmesi ile baglayacak, ardindan konuya 6zgii kavramsal ¢ergevelerle ilgili
one cikan yaklagimlari ele alarak, tezin temelini olusturan kavramlar1 derinlemesine
anlamamiza olanak tanmiyacaktir. Bu boliim, geleneksel Tiirk ayakkabilarina dair
mevcut bilgi birikimini siralayarak, tezin bu alandaki katkilarin1 net bir baglam

icerisinde konumlandirmay1 hedeflemektedir (Serifli, 2014).
1.1.Yemeni

Yemeni, geleneksel Tiirk ayakkabilar1 arasinda 6ne ¢ikan bir tirdiir ve
Anadolu'nun c¢esitli bolgelerinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Tarth boyunca
yemeni, Tirk kiiltiirinlin ayak giyimine 6zgli geleneksel bir 6rnegi temsil etmis ve
zaman ic¢inde evrim geg¢irmistir. Yemeni, genellikle ince deri veya kumagtan iretilir
ve tipik olarak tek parca halinde ayak tabanina sahiptir. Bu ayakkabn tiirii, 6zellikle

sicak iklimlerde rahatlik ve nefes alabilirlik saglamak iizere tasarlanmistir.

Yemeninin tarihine bakildiginda, kokenleri Antik Tiirk kiiltiirtine kadar
uzanmaktadir. Ozellikle Gaziantep yoresinde yaygin olarak iiretilen Gaziantep
Yemenisi, tel kirma isi teknigiyle one ¢ikar. Tel kirma isi, ince metal tellerin 6zenle
islenerek yemeniye 6zgiin desenlerin olusturuldugu bir tekniktir. Gaziantep Yemenisi,
bu 6zel isleme teknigi ve estetik detaylariyla Tiirk el sanatlar1 gelenegine degerli bir
katki sunar. Diger bolgelerdeki yemeni teknikleri ise cografi farkliliklar, kiiltiirel
etkilesimler ve zanaatkar gelenegiyle sekillenir. Bu farkli teknikler, yemeninin renk,

desen ve dokusal ozelliklerini belirler. Yemeni, sadece giyim amacgl bir ayakkabi



olmanin Otesinde, ayn1 zamanda bir kiiltiirel ifade bicimi olarak da deger tasir.
Geleneksel motiflerin yemeni tasarimlarindaki rolii, bu ayakkabinin sadece estetik bir
0ge olmanin Gtesinde, Tiirk kiiltiiriniin derin anlamlarin1 yansitan bir obje oldugunu

gosterir (Oguz, 2011).

Gecmisten gilinlimiize, yemeni tasarimlarindaki degisim, modanin ve
zanaatkarligin evrimine paralel olarak sekillenir. Geleneksel motiflerin modern
yorumlariyla birlesen yemeni tasarimlari, bu ayakkabi tiiriinlin yasayan bir gelenek
olma 06zelligini siirdiirmesini saglar. Giliniimiizde, yemeni sadece geleneksel giyimle
sinirli kalmayip, modern tasarim diinyasinda da ilgi ¢ekici bir konu haline gelmistir.
Yemeni, kiiltiire] mirasimizin tasiyicist olarak, geleneksel Tiirk ayakkabilari iginde
6zel bir konuma sahiptir. Bu bdliimde, yemeni {izerinden yapilan bu kapsamli
inceleme, bu geleneksel ayakkabinin kdkenleri, teknikleri, form ve detay 6zellikleri ile
tasarimlarindaki degisim iizerine bir temel olusturarak, tezin genel baglamina katkida

bulunmaktadir (Yasa, 2011).

Geleneksel giyim, diinya genelinde benimsenen uluslararas1 modadan ayri
olarak, her milletin kendi tarihinden ve kiiltiiriinden gelen 6zgiin kiyafetleri ifade eder.
Bu kiyafetler genellikle giiniimiizde sadece belirli kdylerde yasatilan ve ¢ogunlukla
miize vitrinlerinde sergilenen giysilerdir (Kirkincioglu, 2015, s. 6). Anadolu'daki
geleneksel Tiirk kadin giyiminin temeli, Tiirkistan'a (Orta Asya) dayanan kuplu atli-
gbcebe giyim gelenegine dayanmaktadir. Bu islevsel giyim tarzi, Tiirk kadinlarinin
yasam big¢imine gore tasarlanmis olup, hareket kabiliyeti ve rahatlik saglamaktaydi

(Gargt, 2007, s. 96).

Anadolu'da yasayan kadinlar, evlendikten sonra ilk c¢ocuklarmni diinyaya
getirene kadar duygularin1 6zgiirce ifade etmekte kisitlanmiglardir. Bu nedenle,
kadinlar duygularin1 6zgiirce ifade edebilmek icin hali ve kilim dokuma, bas
aksesuarlar1 yapma gibi sanatlarla ugrasmaya baslamislardir. Ornegin, bir kadin oyali
esarbinin etrafin1 kirmizi biberlerle siislerse, bu eylemi esiyle arasinin kotii oldugunu
ifade etmektedir (Cline, 1984, s. 1). Giysi ve aksesuarlarda kirmizi renk siklikla
kullanilmistir. Mavi, yesil, turkuaz, siyah, bej, beyaz; Tiirk kumaslarinda kirmizi

renkten sonra en ¢ok tercih edilen renkler olmustur.

16. yiizy1l ortalarindan itibaren ¢igek motifleri, Tiirk kumaslarinda da yaygin

olarak kullanilmistir. Giysi siislemelerinde lale, karanfil, giil, hilal, ¢intemani, rumi



gibi desenler sikca yer almistir (Halag ve Baran, 2018, s. 2816). Giysi siislemelerinde
renklerin se¢ciminde ise zamanla solmayacak renklerin tercih edilmis olmasi 6nemli bir

detaydir (Koghan, 2007, s. 10).

Anadolu'da, "basi baglanmak" ifadesi evlenmeyi simgeler ve bagliklar
geleneksel kiiltiirde onemli bir yer tutar (Ozdemir ve Degerli, s. 3108). Bu basliklar,
Tiirk kadinlarinin evlilik rittiellerinde ve geleneksel giyimlerinde 6nemli bir unsurdur,

gecmisten giinliimiize taginan ve kiiltiirel mirasin bir parcasi olan degerli 6gelerdir.

Anadolu kadinlariin sa¢ kesim tarzlar1 ve baslarina bagladiklar siisler, sosyal
statiilerini belirten sessiz bir ifade bi¢imi olmustur. Ornegin, Mugla yéresinde el
dokumasi ile yapilan "uzun ¢eki" ad1 verilen baslik, pembe ve mavi renklerden olusan
iki parcadan olugsmaktadir. Bu baslhk, bes santimetre genisliginde ve iki metre
uzunlugundadir. Basin arkasindan bele dogru uzanan seridin ucundaki 12
santimetrelik kisim, {i¢ sira metal pullarla islenmis ve mavi, sar1, kirmizi yiin
puskiillerle siislenmistir. Bu bagin, iki kisinin birlesmesini sembolize ettigi
diistiniilmektedir. Uzun ¢eki, bu baglamda bir tilsim gorevi gormekte ve iki kisiyi

birlestirmektedir (Kirkincioglu, 2015, s. 39-40).

Kadin bagliklari, farkli bolgelerde farklilik gosterse de, tiim yorelerde ¢esitlilik
ve anlam zenginligi agisindan bir biitiinliik saglamistir. Yoriik giysilerinde ve bas
stislemelerinde kullanilan ¢igekler, Anadolu kadin ve erkek giyiminde dnemli bir siis
unsuru olmustur. Kadin basliklar1 el yapimi ¢esitli cigekler, oyalar ve yazmalarla
siislenmistir. Dogadan toplanan ¢igekler, kadin giyiminde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Kadin bas aksesuarlarinda kullanilan cigek siislemeleri ¢esitli anlamlar tagimaktadir.
Stimbiil ¢i¢egi, askin sembolii olmustur. Mor siimbiil, asik kizi; pembe slimbiil, nisanlt
kiz1 ve beyaz siimbiil, bagliligi sembolize etmistir. Karanfil oyas1 gelinler ve evli
kadinlar tarafindan baglarma takilmistir, Giil oyas: ise bazi1 yorelerde gelinler
tarafindan baglanirken, bazi1 yorelerde geng kizlar tarafindan kullanilmistir (Tezcan,

2007, s. 262-263).

Anadolu'da dort mevsim yasandigi icin, burada yasayan halk, soguk kis
aylarinda yiinden yapilan aba tiirii kalin 6rgiilii dokumalar kullanmistir. Iklim sartlar:
gdz Oniinde bulunduruldugunda, Anadolu'nun iklimi o6zellikle Ege, Akdeniz ve

giineydogu Anadolu'da daha sicak oldugu i¢in bu bolgelerde daha agik renkli ve ince



kumaslar tercih edilmistir. Dogu bolgelerinde ise soguk iklim etkisiyle kadinlar, birkag

entarinin iist tiste giyildigi bilinmektedir (Y1ldiz, 2002, s. 187).

Tirkistan sanat Kkiiltiiriiniin 6nemli bir unsuru olan nakis sanati, Anadolu
kiltliriinde c¢eyizlerin vazgegilmez bir pargasi olmus ve giysi ile aksesuarlarda sikca
kullanilmistir. Genellikle dogadan esinlenerek stilize edilen desenler, toplumlarda
cesitli inanglarin sembolii haline gelmistir (Bekkerman ve Kovalyov, 2019, s. 7). Tiirk
halk giysileri, zengin dokuma ve silisleme cesitleriyle ¢ok sayida pargadan
olusmaktadir (Koca, 2007, s. 240,241). Kat kat giyinme gelenegi, Tiirk giysilerinin

zenginligini ve ¢esitliligini ifade eden 6nemli bir 6zelliktir (Kirkincioglu, 2015, s. 48).

Basa, bedene ve ayaga giyilenlerle birlikte giysileri tamamlayan takilar ve
siislemeler, kiiltiirel 6gelerin estetikle birlesiminin en giizel 6rneklerini sunmaktadir.
Tiirk giyimindeki taki ve siislemeler, ¢esitli bolgelerde farkli tekniklerle islenerek

benzersiz bir gesitlilik gdstermektedir (Kog ve Koca, 2007, s. 240,241).

Geleneksel giysilerdeki sembolizm, Tiirk inang sistemi ve toplumsal yapisinin
bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle giysilerdeki sembolizm, "Tiirklere
0zgl" olarak nitelendirilmistir. Anadolu'nun kdy ve kasabalarindan gelen kadinlarin
sehirlere go¢ etmesiyle birlikte, geleneksel baslik formlar1 da degismeye baslamistir.
Esarp, tiilbent, yemeni gibi geleneksel formlar, kent yasamina adapte edilerek
cagdaslastinlmigtir. Bu siirecte kentlesmis baslik formlari, bas Ortlisii olarak
adlandirilarak 1980'lere kadar Tiirkiye'nin biiyiik sehirlerinde yaygin bir sekilde
kullanilmistir (Nas, 2012, s. 32).

1.1.1.Yemeni Tarihi ve Kokeni

Yemeni, Tiirk kiiltiiriiniin koklii bir ayakkabi gelenegini temsil eden 6nemli bir
parcadir. Tarih boyunca, bu geleneksel ayakkabinin kokenleri, Tiirklerin Anadolu'ya
gocleriyle ve cesitli kiiltiirlerle etkilesimleriyle sekillenmistir. Yemeni, 6zellikle Orta
Asya'dan Anadolu'ya wuzanan go¢ yollar1 iizerindeki yerlesim bolgelerinde

benimsenmis ve evrim gegirmistir.

Antik donemlere dayanan yemeni tarihinde, ayakkabinin sekli ve tasarimi
zaman i¢inde ¢esitli kiiltiirel ve cografi etkilesimlere bagli olarak degisim gostermistir.
Ozellikle Selguklu ve Osmanli dénemlerinde yemeni, saraylardan koylere kadar genis
bir yelpazede yaygin bir giyim 6gesi haline gelmistir. Bu donemde yemeni, kullanilan

malzemelerden isleme tekniklerine kadar zengin bir ¢esitlilik gostermistir.



Gaziantep yoresindeki yemeni iiretimi, tel kirma isi teknigi ile 6ne ¢ikar. Tel
kirma isi, ince metal tellerin 6zenle islenerek yemeni {izerine dokunmasiyla
gergeklesen Ozgiin bir el sanatidir. Bu teknik, Gaziantep Yemenisi'ne karakteristik
desenler ve estetik zenginlik katar. Gaziantep Yemenisi, sadece bir ayakkabi olmanin
Otesinde, ayn1 zamanda zanaatkarlarin ustalik seviyelerini sergiledigi bir sanat eseri

olarak da deger tagir (Serifli, 2014).

Yemeni tarihi, sadece estetik ve kullanim pratikleriyle sinirli kalmayip, ayni
zamanda bir kiiltiirel ifade bi¢imi olarak da one ¢ikar. Geleneksel motiflerin yemeni
tasarimlarindaki rolii, genellikle sembolik anlamlar tasiyan desenlerle sekillenen
Ozglin bir dil olusturur. Bu motifler, genellikle dogadan ve Tiirk mitolojisinden

esinlenerek, yemeninin ilizerinde derin anlamlar barindirir.

Gilinlimiizde yemeni, kiiltiirel mirasin yasatilmasi ve geleneksel el sanatlarinin
stirdiiriilebilirligi acisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Tirk zanaatkarlarmin el
emegiyle lirettigi yemeniler, yerel ve ulusal kimligin bir parcasi olarak 6ne ¢ikarken,
ayni zamanda modern tasarim diinyasinda da ilgi ¢ekici bir konu haline gelmistir. Bu
noktada, yemeni tarihine dair detayli bir bakis, bu geleneksel ayakkabinin kiiltiirel
evrimini anlamamiza ve gelecekteki tasarimlarin bu zengin ge¢cmisten nasil ilham

aldigin1 anlamamiza yardimci olacaktir (Yildiz, 2016).
1.1.1.1. Antik donemden giiniimiize yemeni gelenegi

Antik donemden gilinlimiize uzanan yemeni gelenegi, Tiirk kiiltlirliniin koklii
gecmisi icinde 1zini siirmek ve bu geleneksel ayakkabinin evrimini anlamak i¢in biiyiik
bir dneme sahiptir. Antik Tiirk kiiltiiriinde ayakkabi, sadece bir giyim 6gesi olmanin
Otesinde, kisinin toplumsal statiisiinii, yasam tarzini ve kiiltiirel kimligini yansitan
onemli bir unsurdu. Antik Tirkler, g¢esitli go¢ hareketleri ve cografi yayilmalar
sirasinda farkli kiiltiirlerle etkilesime girdiler, bu da ayakkabi tasariminda ve isleme

tekniklerinde c¢esitlilik yaratti.

Orta Asya'da yasayan Tiirk boylari, gocebe yasam tarzlar1 ve cesitli iklim
kosullar1 goéz Oniline alindiginda, ayakkabilarimin dayanikliligi, rahatligi ve pratik
kullanim1 biiyiik bir 6neme sahipti. Geleneksel yemeni, bu ihtiyaglara uygun olarak

tasarlanmis ve zaman icinde farkli bolgelerde farkli varyasyonlara evrilmistir.

Selcuklu ve Osmanli donemlerinde, yemeni, saraylardan kdylere kadar genis

bir toplumsal yelpazede yaygin bir giyim 6gesi haline geldi. Saraylarda genellikle
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zengin malzemeler ve 6zel islemelerle siislenen yemeniler, halk arasinda ise daha
dayanikli ve giinliik kullanima uygun olanlari tercih ediliyordu. Yemeni, bu donemde
sadece ayak giyimi olarak degil, ayn1 zamanda kisinin toplumsal statiisiinii belirten bir

sembol olarak da goriilmekteydi (Koyuncu Okca, 2017).

Gaziantep Yemenisi gibi bolgesel Ozelliklere sahip yemeni tiirleri, yoresel
zanaatkarlarin ustaligiyla sekillenmis ve bu 6zel teknikler zamanla belirli bolgelerin
ayakkabi gelenegini belirleyen unsurlar haline gelmistir. Antik donemden giliniimiize
kadar uzanan bu gelenegin devam etmesi, geleneksel Tiirk el sanatlarinin canliligini
ve kiiltiirel zenginligini siirdiirmesini saglamistir. Giiniimiizde, yemeni gelenegi, el
emegiyle lretilen O0zgiin tasarimlar ve modern yorumlamalarla birleserek, Tiirk

kiltliriinii ulusal ve uluslararasi platformlarda temsil etmektedir.
1.1.1.2. Kiiltiirel ve tarihi baglamda yemeni kokeni

Yemeni kokeni hem kiiltiirel hem de tarihi bir baglamda incelendiginde,
Anadolu'nun zengin kiiltiirel dokusunun bir yansimasi olarak ortaya c¢ikar. Bu
geleneksel ayakkabr tiirii, Tiirklerin tarih boyunca farkli cografyalara yayilmasi ve
farkli kiltiirlerle etkilesime girmesi sonucunda evrimlesmis ve c¢esitlenmistir

(Silahsor, 2017).

Antik Tiirk kiiltiirtinde, ayakkabilar sadece bir giyim 6gesi degil, ayn1 zamanda
kisinin toplumsal statiisiinii ve yasam tarzini yansitan 6nemli bir sembol olarak
degerlendirilirdi. Bu donemde ayakkabi tasarimlari, genellikle gogebe yasam tarzina
uygun olarak dayanikli, rahat ve pratik kullanima yonelikti. Antik Tiirklerin, Orta
Asya'da baslayan gog¢ hareketleri sirasinda, yemeni benzeri ayakkabilar giydikleri

diistiniilmektedir.

Selguklu ve Osmanli donemlerinde, yemeni gelenegi daha da koklesti.
Saraylarda ve halk arasinda yaygin olarak kullanilan yemeniler, farkli malzemeler ve
isleme teknikleriyle zenginlesti. Bu donemde, yemeni tasarimlar1 sadece ayak giyimi
ithtiyacini karsilamakla kalmayip, ayni1 zamanda estetik degeriyle de 6n plana ¢ikti.
Yemeni, hem saraylarda zengin kumaslar ve islemelerle siislenirken, hem de kdylerde

daha sade ve dayanikli malzemelerle iiretiliyordu.

Gaziantep Yemenisi gibi bolgesel ozelliklere sahip olan yemeni tiirleri,
Anadolu'nun farkli cografyalarinda farklilasarak, her biri kendi kiiltiirel izlerini tasidi.

Gaziantep Yemenisi'nin tel kirma isi teknigiyle 6ne ¢ikmasi, bu ayakkabinin sadece
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giyim ihtiyacin1 karsilamakla kalmayip, ayn1 zamanda bir zanaat ve sanat eseri olarak

degerlendirilmesine katkida bulundu (Avci, 2010).

Yemeni kokeni, giinlimiizde hala yasayan bir gelenek olarak Tiirk kiiltiiriintin
temel unsurlarindan biridir. Bu gelenegin kokenlerinin derinlemesine anlasilmasi,
yemeninin kiiltiirel ve tarihi baglamda nasil evrildigini anlamamiza ve gelecek
nesillere aktarilmasina katkida bulunur. Yemeni, sadece bir ayakkab tiirii degil, ayn1

zamanda Tirk kiiltiirliniin ve zanaatkar geleneginin 6nemli bir pargasidir.
1.1.2. Yemeni Teknikleri

Yemeni teknikleri, geleneksel Tiirk ayakkabilarinin 6nemli bir 6rnegi olan
yemeninin liretiminde kullanilan 6zgiin zanaatkarlik tekniklerini kapsar. Bu teknikler,
yemeninin estetik ve fonksiyonel 6zelliklerini belirleyen unsurlari igerir ve genellikle

bolgesel farkliliklar ve zanaatkarin ustaligina gore gesitlenir (Kirca ve Aysegiil, 2020).

Gaziantep Yemenisi, yemeni geleneginde one ¢ikan ve Ozgiin bir karakter
kazandiran tel kirma isi teknigiyle iin kazanmisgtir. Tel kirma isi, ince metal tellerin
6zenle kirilmasi1 ve bu tellerin yemeni yiizeyine dokunmasiyla gerceklesir. Bu el
is¢iligi, 6zgiin desenlerin olusturulmasina olanak tanir ve Gaziantep Yemenisi'ni diger
yemeni tiirlerinden ayiran belirgin bir 6zelliktir. Tel kirma isi, zanaatkarin ustaligi ve

estetik anlayisinin bir birlesimi olarak Gaziantep Yemenisi'nin kalitesini belirler.

Yemeni, Tiirkiye'nin farkl1 bdlgelerinde farkl tekniklerle iiretilir. Ornegin, Ege
Bolgesi'nde iiretilen yemeniler genellikle daha hafif ve nefes alabilir malzemelerle
yapilirken, Dogu Anadolu'da daha dayanikli malzemelerle iiretilen yemeniler tercih
edilir. Her bir bolgenin iklim kosullari, yerel zanaatkarlarin tercih ettigi malzemeler

ve kiiltiirel 6zellikleri, yemeni tekniklerinin ¢esitlenmesine katki saglar.

Yemeni teknikleri sadece malzeme sec¢imi ve isleme teknikleriyle smirh
kalmaz, ayn1 zamanda desen ve renk kullanimini da igerir. Geleneksel Tiirk motifleri,
bitki desenleri, geometrik sekiller ve mitolojik semboller, yemeni tasarimlarinda sikc¢a
kullanilan desenler arasindadir. Renkler ise genellikle dogadan ilham alinarak secilir

ve bolgesel farkliliklara gore degisiklik gosterebilir.

Yemeni iiretimindeki teknikler, genellikle ustalik gerektiren el isciligiyle
yapilir. Zanaatkarlar, geleneksel teknikleri ustaca kullanarak 6zgiin tasarimlar ortaya

cikarir ve bu sayede yemeninin kiiltiirel miras1 siirdiiriilebilir kilar. Bu ustalik,
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genellikle nesiller boyu aktarilan bir miras olarak degerlendirilir ve geleneksel yemeni

tiretimini canli tutar (Bagaran, 2018).

Yemeni teknikleri, sadece bir ayakkabi iiretim siireci olarak degil, ayni
zamanda Tirk kiiltiirii ve zanaatkarlik geleneginin 6nemli bir parcasi olarak da ele
alinir. Bu teknikler, yemeninin sadece giyim ihtiyacini karsilamakla kalmayip, aynm

zamanda bir sanat eseri olarak da deger gérmesine katkida bulunur.
1.1.2.1. Tel kirma isi: Gaziantep yemenisi

Tel kirma isi, Gaziantep Yemenisinin one ¢ikan ve benzersiz kilan bir
tekniktir. Gaziantep Yemenisi, geleneksel Tiirk ayakkabilar1 arasinda kendine 6zgii
tasarimi ve isleme teknigi ile dikkat ¢eker. Tel kirma isi, bu 6zel yemeni tiiriiniin

estetik zenginligini ve zanaatkarlik seviyesini belirleyen temel bir unsurdur.

Tel kirma i1, ince metal tellerin 6zenle islenerek yemeni iizerine dokunmasiyla
gerceklesen bir el sanatidir. Bu teknik, Gaziantep Yemenisi'nin tist kisminda 6zgiin
desenlerin olusturulmasini saglar. Bu desenler genellikle geometrik sekiller, bitki
motifleri ve geleneksel Tiirk slisleme unsurlarini igerir. Tel kirma isi, yemeninin
yiizeyinde zarif ve detayli desenlerin ortaya ¢ikmasina olanak tanir, bu da Gaziantep

Yemenisi'nin diger ayakkabilardan ayiran 6nemli bir 6zelliktir.

Resim 1. Tek Kirma Isi: Gaziantep Yemenisi

Gaziantep Yemenisi'nin tel kirma isi teknigi, sadece estetik bir 6ge eklemekle

kalmaz, aym1 zamanda zanaatkarin ustaligini ve tecriibesini de ortaya koyar. Metal
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tellerin hassas bir sekilde islenmesi, her bir yemeninin 6zgiin ve dikkat ¢ekici olmasini
saglar. Bu teknik, Gaziantep Yemenisi liretiminde ustalik gerektiren bir beceri setini

simgeler ve geleneksel Tiirk el sanatlarina 6zgii bir 6rnek teskil eder (Silahsor, 2017).

Gaziantep Yemenisi'nin tel kirma isi teknigi, sadece geleneksel ayakkabi
tasarimi agisindan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir ifade bi¢imi olarak da dnemlidir.
Her bir yemeni, lizerindeki desenler araciligiyla geleneksel Tiirk motiflerini tasir ve
bu motifler genellikle Tiirk mitolojisi, doga ve yasamin sembollerini igerir. Bu sekilde,
Gaziantep Yemenisi, sadece bir ayakkabi olmanin 6tesinde, Tiirk kiiltliriiniin derin
anlamlarin1 yansitan bir sanat eseri halini alir. Gaziantep Yemenisi'nin tel kirma isi
teknigi, glinimiizde hala yasayan bir gelenegi temsil eder ve bu teknik, Gaziantep
yoresindeki zanaatkarlar arasinda ustaligini siirdiiren geleneksel bir beceri halini
korur. Bu 06zel isleme teknigi, Gaziantep Yemenisi'nin sadece giyim ihtiyacini
karsilayan bir ayakkab1 olmanin 6tesinde, Tiirk kiiltliriiniin ve zanaatkar geleneginin
onemli bir pargas1 olarak varligmi siirdiirmesini saglar (Ozdemir ve Gokgearslan,

2017).
1.1.2.2. Gaziantep tel kirma isinin teknik detaylari

Gaziantep tel kirma isi, Gaziantep Yemenisi'nin 6ne ¢ikan ve taninan bir isleme
teknigidir. Tel kirma isi, ince metal tellerin 6zenle islenerek yemeni iizerine
dokunmasiyla gerceklesen bir zanaat teknigidir. Bu teknigin basariyla

uygulanabilmesi i¢in belirli teknik detaylar ve adimlar bulunmaktadir.



Resim 2. Yemeni (A)
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Resim 2. Yemeni (B)

Resim 2. Yemeni (C)
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Bu geleneksel isleme tekniginin temel unsurlarindan biri, kullanilan metal
tellerin ince ve esnek olmasidir. Genellikle giimiis veya altin gibi metaller tercih edilir
ve bu teller, yemeninin iist kisminda 6zgiin desenler olusturmak igin kullanilir. ince
teller, detayli ve zarif desenlerin olusturulmasina olanak tanir (Agirmath ve Begig,

2021).

Gaziantep tel kirma isi, 6zel bir gerceve lizerinde gergeklestirilir. Cergeve,
yemeninin iist kisminin diizgiin bir sekilde gerilmesini saglar ve zanaatkarin telleri
diizenli bir sekilde islemesine yardimci olur. Tel kirma isi sirasinda, zanaatkar, her bir

metal telin 6zel bir desen olusturacak sekilde yerlestirilmesine dikkat eder.

Zanaatkar, ince metal telleri el ile bilikerek ve sekillendirerek desenin
olusturulmasini saglar. Tel kirma isi, sabir ve ustalik gerektiren bir siirectir; ¢iinkii her
bir telin hassas bir sekilde yerlestirilmesi ve islenmesi gerekmektedir. Tel kirma isi
sirasinda  kullanilan desenler genellikle geometrik sekiller, bitki motifleri ve

geleneksel Tiirk siisleme unsurlarini igerir.

Teknik detaylar arasinda renklendirme ve tonlama da bulunabilir. Metal teller,
0zel olarak renklendirilerek veya altin varaklar kullanilarak desenlere daha fazla
zenginlik katilabilir. Bu detaylar, Gaziantep Yemenisi'nin estetik degerini arttirarak,
geleneksel Tiirk el sanatlarindaki ustaligi vurgular. Gaziantep tel kirma isi, sadece bir
ayakkab1 tizerindeki desenlerin islenmesi olarak diisiiniilebilecek basit bir siireg
degildir. Her adim1 6zenle planlanmis, ustalikla gerceklestirilmis ve kiiltiirel bir
mirasin devamini temsil eden 6zel bir zanaat teknigidir. Bu teknik detaylar, Gaziantep
Yemenisi'nin 6ne ¢ikan estetik 6zelliklerini ve kiiltiirel degerini belirleyen unsurlari

olusturur (Begig, 2017).
1.1.2.3. Geleneksel Gaziantep tel kirma ustalar:

Geleneksel Gaziantep tel kirma ustalari, Gaziantep Yemenisi'nin 6zgilin ve
karmasik isleme teknigi olan tel kirma isini ustalikla gerceklestiren zanaatkarlardir. Bu
ustalar, el becerisi, deneyim ve 6zgiin tasarim anlayislari ile Gaziantep Yemenisi'nin
estetik degerini belirleyen O6nemli figiirlerdir. Gaziantep'te tel kirma ustalari, bu
geleneksel el sanatini gelecek nesillere aktarmak ve yasatmak adina biiyiik bir

sorumluluk tstlenirler.

Gaziantep tel kirma ustalarinin egitimi genellikle aile iginde veya ustadan

cirakliga seklinde geleneksel yontemlerle gerceklesir. Usta-cirak iliskisi, bilgi ve
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becerinin kugaktan kusaga aktarilmasini saglar. Bu ustalar, genellikle geng yaslarda
zanaatkarliga adim atan ¢iraklara, tel kirma isinin inceliklerini ve detaylarini 6gretirler.
Bu siire¢, uzun yillar siiren pratigi igerir ve ¢iraklar, ustalarinin gézetiminde bu

geleneksel sanat1 6grenirler.

Ustalar, Gaziantep Yemenisi'nin tasariminda ve desenlerinde 06zgilinliigii
saglamak adina sanatlarin stirekli olarak gelistirirler. Her bir ustaya 6zgii bir tarz ve
desen repertuar1 olusur. Estetik zevkleri, renk secimleri ve motif kullanimlari,
Gaziantep Yemenisi'nin farkli ustalar arasindaki benzersizligini belirler. Bu 6zgiinliik,
Gaziantep Yemenisi'nin sadece bir ayakkabi olmanin 6tesinde bir sanat eseri olma

ozelligini vurgular (Begic, 2018).

Gaziantep tel kirma ustalari, sadece teknik becerileri 6gretmekle kalmaz, ayni
zamanda bu geleneksel zanaatin kiiltiirel nemini ve degerini de ¢iraklarina aktarirlar.
Geleneksel Gaziantep Yemenisi'nin, tel kirma isinin ustalikla icra edilmesine dayanan
benzersiz estetik Ozelliklerini devam ettirmek, bu ustalarin misyonlar1 arasinda yer

alir.

Gilinimiizde, bu geleneksel zanaatin siirdiiriilebilirligi i¢in ¢aba gosteren
Gaziantep tel kirma ustalari, modern tasarimlarla geleneksel teknikleri birlestirerek
Gaziantep Yemenisi'nin evrimine katkida bulunmaktadirlar. Bu ustalar, hem kiiltiirel
miras1 koruma hem de geleneksel el sanatlarinin gelecek nesillere aktarilmasinda kilit

bir rol oynarlar (Kog, 2016).
1.1.2.4. Diger bolgelerdeki yemeni teknikleri

Tirkiyenin  farkli  bolgelerinde, 0Ozellikle de Anadolu'nun g¢esitli
cografyalarinda, kullanilan yemeni teknikleri ¢esitlilik gosterir. Bu teknikler, bolgesel
kiiltiirel farkliliklar, iklim sartlar1 ve malzeme bulunabilirligi gibi etkenlere bagh

olarak sekillenmistir.

Marmara Bolgesi: Marmara Bolgesi'nde {iretilen yemeniler genellikle daha
sehirsel ve modern tasarimlar1 igerir. Istanbul'un etkisiyle sekillenen Marmara
bolgesinde, yemeni iiretimi daha ¢ok endiistriyel makinelerle gergeklesebilir. Bu
nedenle, tel kirma isi gibi el isciligi gerektiren detayli teknikler, diger bolgelere gore

daha az kullanilabilir.

Ege Bolgesi: Ege Bolgesi'nde iiretilen yemeniler, genellikle hafif ve yaz

aylarinda rahatca giyilebilecek tasarimlari igerir. Bolgenin iklimi ve sahil sehirlerinin
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etkisiyle, yemeni tasarimlar1 daha renkli ve minimalist olabilir. Yine de geleneksel
tekniklere sadik kalinarak, 6zellikle diiz dokuma veya basit nakis teknikleriyle tiretim

yapilabilir.

I¢ Anadolu Bélgesi: i¢c Anadolu Bolgesi'nde, dzellikle Konya ve cevresinde,
geleneksel yemeni teknikleri 6n plandadir. Tel kirma isi gibi detayli isleme teknikleri
bu bolgelerde sik¢a kullanilir. Yaz ve kis aylarina uygun olarak daha dayanikli
malzemelerle {iretilen yemeniler, geleneksel motiflerle siislenir ve genellikle daha

kapali renklere sahiptir (Atlihan, 2011).

Resim 3. Kaliba Giydirilmis ve Boyanmis Yemeni

Karadeniz Bolgesi: Karadeniz Bolgesi'nde tiretilen yemeniler, genellikle daha
kalin ve suya dayanikli malzemeler kullanilarak yapilir. Bolgenin yagish iklimine
uygun olarak, su gecirmez ve sicak tutan yemeni gesitleri goriilebilir. Ince nakislar ve

renkli ipliklerle yapilan siislemeler de Karadeniz'e 6zgii bir 6zelliktir.

Glineydogu Anadolu Bolgesi: Giineydogu Anadolu Bolgesi'nde, ozellikle
Sanlurfa ve Mardin gibi sehirlerde, geleneksel el sanatlarina biiyiik bir vurgu vardir.
Tel kirma isi, ¢esitli nakis teknikleri ve renkli ipliklerle yapilan siislemeler, bolgeye
0zgli yemeni tekniklerini olusturur. Yemeni tasarimlar1 genellikle bolgenin zengin
kiiltiirel mirasin1 yansitarak one ¢ikar (Caskurlu vd., 2022). Bu bolgeler arasindaki
farkli yemeni teknikleri, Tiirkiye'nin kiiltlirel ¢esitliligini ve cografi zenginligini

yansitarak geleneksel el sanatlarinin ¢esitlenmesine katkida bulunur.
1.1.2.5. Farkh bolgelerdeki yemeni isleme tekniklerinin karsilastirilmasi

Farkli bolgelerdeki yemeni isleme teknikleri, Tiirkiye'nin g¢esithi

cografyalarinda benzersiz kiiltiirel dokularin ve zanaat geleneginin bir yansimasi
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olarak ortaya cikar. Bu ¢esitlilik, her bolgenin kendi estetik anlayisini, malzeme
kullanimini ve isleme tekniklerini gelistirmesine olanak tanir. Bu paragraf, Tiirkiye'nin

farkl1 bolgelerindeki yemeni isleme tekniklerini karsilagtirmak {izere tasarlanmustir.

Karadeniz Bolgesi'nde liretilen yemeni genellikle hafif, dayanikli ve giinliik
kullanima uygun nitelikte olup, genellikle pamuklu ipliklerle dokunur. Bu
bolgelerdeki ustalar genellikle basit desenler ve renk paletleri kullanarak dogal ve sade
bir estetik sunarlar. Isleme teknikleri arasinda genellikle diiz renkli dokuma, basit

nakislar ve sade desenler yer alir.

Ege Bolgesi'nde iiretilen yemeniler, genellikle renkli ve canli desenlere
sahiptir. Bu bolgelerdeki ustalar, genellikle 6zgiin motifler ve canli renk
kombinasyonlar1 kullanarak goz alic1 tasarimlar ortaya ¢ikarirlar. Isleme teknikleri
arasinda genellikle igne oyasi, dantel ve boncuk isleme gibi detayl ve zarif teknikler
bulunur. Dogu Anadolu Bolgesi'nde iiretilen yemeni, genellikle daha sade ve
fonksiyonel bir tasarima sahiptir. Bu bolgelerdeki ustalar, genellikle ylinden yapilan
ve soguk iklimlere uygun olan yemenileri iiretirler. Isleme teknikleri arasinda

genellikle basit nakislar, diigmeler ve yiin isleme teknikleri yer alir (Semiz, 2021).

Akdeniz Bolgesi'nde iiretilen yemeniler, genellikle hafif ve yaz aylarina uygun
olarak tasarlanir. Bu bolgelerdeki ustalar genellikle renkli ipliklerle yapilan dantel
islemeleri ve acik dokuma tekniklerini kullanarak zarif ve sik tasarimlar ortaya
koyarlar. Bu farkli bolgelerdeki yemeni isleme teknikleri, her birinin Kkiiltiirel
ozelliklerini, iklim kosullarin1 ve malzeme kaynaklarin1 yansitarak benzersiz ve ¢esitli
bir yemeni geleneginin olugsmasina katkida bulunur. Bu ¢esitlilik, Tiirkiye'nin zengin
kiiltiirel mozaik yapisin1 yansitan ve geleneksel el sanatlarindaki ustaligi vurgulayan

bir 6zelliktir.
1.1.2.6. Bolgesel farklhiliklarin yemeni tasarimlarina etkisi

Tiirkiye'nin farkli bolgelerindeki bolgesel farkliliklar, yemeni tasarimlarina
belirgin bir sekilde etki etmektedir. Bu farkliliklar, cografi, kiiltiirel ve iklimsel
ozelliklerden kaynaklanmakta olup, her bir bolgeye 06zgili estetik anlayislart ve
malzeme tercihlerini beraberinde getirir. Bolgesel farkliliklarin yemeni tasarimlarina
etkisi, tiretildikleri cografyalara 6zgii karakteristik 6zelliklerin ortaya ¢ikmasina ve bu

geleneksel el sanatinin zenginligini artirmasina neden olur (Basaran, 2014).
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Karadeniz Bolgesi'nin nemli iklimi ve dogal kaynaklari, burada {iretilen
yemeni tasarimlarini etkiler. Bu bolgelerde genellikle hafif, nefes alabilir ve giinliik
kullanima uygun yemeni tasarimlar tercih edilir. Renk paletleri genellikle dogal
tonlardan olusur ve desenler genellikle basit ve sade bir estetik sunar. Karadeniz

Bolgesi'nin dogal giizellikleri, yemeni tasarimlarinda sadelik ve dogallikla birlesir.

Ege Bolgesi'nin sicak iklimi ve zengin kiiltiirel gegmisi, burada tiretilen yemeni
tasarimlarini etkiler. Bu bolgelerde genellikle renkli ve canli desenlere sahip yemeniler
tercih edilir. Ustalar, 6zgiin motifler ve goz alic1 renk kombinasyonlar1 kullanarak, Ege

Bolgesi'nin enerjik ve canli atmosferini yansitan tasarimlar ortaya koyarlar.

Dogu Anadolu Bolgesinin soguk iklimi ve kis aylarinda yaygin olarak
kullanilan yiin, burada {iretilen yemeni tasarimlarini etkiler. Bu bolgelerde genellikle
sade ve fonksiyonel tasarimlar tercih edilir. Yiin kullanim1 ve basit nakislar, bolgenin
iklim kosullarina uygun olarak daha dayanikli ve sicak yemeni tasarimlarinin ortaya

cikmasina katki saglar (Altiisik, 1982).

Resim 4. Tokali Osmanli Yemenileri



21

Akdeniz Bolgesi'nin sicak iklimi ve yaz aylarindaki kullanim i¢in uygun
kosullari, burada iiretilen yemeni tasarimlarini etkiler. Bu bolgelerde genellikle hafif
malzemeler ve acik dokuma teknikleri kullanilarak yaz aylarina uygun tasarimlar
ortaya c¢ikar. Renkli iplikler ve dantel islemeler, Akdeniz'in tarihi zenginligini ve

enerjisini yansitan estetik detaylari olugturur (S6kmen, 2015).

Bolgesel farkliliklar, Tirkiye'nin genis cografi cesitliliginden kaynaklanan
zengin bir yemeni geleneginin olusmasina katkida bulunur. Bu farkliliklar, her bir
yemeni tasariminin benzersiz bir hikdye anlatmasina ve Tiirk kiiltiiriiniin ¢esitliligini
vurgulamasina olanak tanir. Bu g¢esitlilik, ayn1 zamanda geleneksel el sanatlarina

duyulan ilgiyi artirarak, Tiirkiye'nin kiiltiirel mirasinin zenginligini korur.
1.1.3. Yemeni Form ve Detay Ozellikleri

Yemeni form ve detay 6zellikleri, geleneksel Tiirk ayakkabi tasariminin 6nemli
bir parcasini olusturur. Form, ayakkabinin genel yapisal ozelliklerini belirlerken,
detaylar ise yemeninin estetik zenginligini ve geleneksel motiflerle islenmis 6zgiin
unsurlarini igerir. Geleneksel yemeni formu, genellikle diiz tabanli, hafif ve sade bir
yapiya sahiptir. Ayakkabi, genellikle topuktan yiliksek olmayan diiz bir tabana sahip
olup, burun kismi genellikle yuvarlak veya hafifce kare seklinde tasarlanir. Bu basit
form, ayakkabinin kullaniminin rahat ve giinliik hayata uygun olmasini saglar. Ayrica,
geleneksel yemeninin sade formu, farkli bolgelerde ve kullanim amacina gore

cesitlenerek ortaya ¢ikan 6zgiin tasarimlara adapte olmasina imkan tanir.

Yemeni detaylari, geleneksel Tiirk el sanatinin 6ziinii yansitarak estetik bir
zenginlik sunar. Ayakkabinin tist kismi, genellikle 6zenle islenmis motifler, desenler
ve renkli ipliklerle siislenir. Tel kirma isi, dantel isleme, boncuk isleme gibi detayli
teknikler kullanilarak olusturulan desenler, her bir yemeniyi benzersiz kilar.
Geleneksel Tiirk motifleri, genellikle mitolojik, bitkisel ve geometrik unsurlari igerir,

bu da yemeninin iizerinde anlam dolu bir sembolizm yaratir (Ozdemir, 2009).

Yemeni detaylar1 arasinda 6ne ¢ikan bir diger unsurlar, bilek kismini saran
kenar detaylaridir. Bu kenar detaylari, genellikle yemeninin ana rengiyle kontrast
olusturacak sekilde islenir ve ayakkabinin genel tasarimina ayr1 bir gorsel cekicilik
katar. Ayn1 zamanda, bilek kismindaki detaylar, ayakkabinin ayakta daha saglam bir

sekilde durmasini saglar.
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Renk secimi de detay 6zellikler arasinda 6nemli bir rol oynar. Geleneksel
olarak dogal malzemeler kullanilarak iiretilen yemenilerde genellikle toprak tonlari,
dogal yesiller ve mavinin farkli tonlar tercih edilir. Renk se¢imi, genellikle bolgesel
ve kiiltiirel 6zelliklere bagli olarak degisir ve her bolgenin kendine 6zgii renk paletini

yansitarak o bolgenin kiiltlirel kimligini yansitir.

Geleneksel yemeni form ve detay ozellikleri, Tiirk el sanatinin zanaatkarlarinin
ustaligin1 ve geleneksel motiflerin yasatilmasini sergiler. Bu o6zellikler, her bir
yemeninin sadece bir ayakkab1 olmanin 6tesinde, bir kiiltiir ve gelenek miras1 olarak

deger kazanmasini saglar (Tezel ve Bilgin, 2011).
1.1.3.1.Yemeni tasariminda estetik unsurlar

Yemeni tasariminda estetik unsurlar, geleneksel Tiirk el sanatlarinin
zenginligini yansitan 6zgiin ve dikkat cekici detaylara odaklanir. Bu unsurlar,
yemeninin formunu ve estetik degerini belirleyerek, her bir tasarimin kendine 6zgii bir

hikaye anlatmasina olanak tanir.

Resim S. Saray Yemenileri

Renk Se¢imi: Yemeni tasarimlarinda renk secimi, genellikle cografi bolgelerin
iklimi, dogal kaynaklar1 ve kiiltiirel 6zellikleri dikkate alarak yapilir. Karadeniz

Bolgesi'nde dogal tonlar ve pastel renkler, Akdeniz Bolgesi'nde ise canli ve parlak
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renkler sikca goriiliir. Renkler genellikle sembolik anlamlar tasir ve geleneksel

motiflerle uyum iginde kullanilir.

Motifler ve Desenler: Yemeni tasarimlarinda motifler ve desenler, genellikle
Tiirk kiiltiiriniin zengin sembollerini yansitir. Geometrik sekiller, bitki motifleri,
hayvan figiirleri ve geleneksel Tiirk siislemeleri, yemeni iizerinde 6ne ¢ikan estetik
unsurlardir. Bu motifler genellikle geleneksel hikayeleri, inanglar1 veya dogay1 temsil

eder.

Dokuma Teknikleri: Yemeni tasarimlarinda kullanilan dokuma teknikleri,
genellikle bolgesel farkliliklar: ve malzeme tercihlerini yansitir. Igne oyasi, dantel
isleme, tel kirma isi gibi geleneksel dokuma teknikleri, her bir yemeniye 6zgii dokusal
ve gorsel Ozellikler katmanin yani sira zanaatkarin becerisini de sergiler. Form ve
Sekil: Yemeni tasarimlarinin formu genellikle ayakkabinin kullanim amacina ve
bolgesel geleneklere bagli olarak degisiklik gosterir. Karadeniz Bolgesi'nde daha sade
ve hafif tasarimlar goze ¢arparken, Dogu Anadolu Bolgesi'nde genellikle daha kapali

ve sicak tutan tasarimlar tercih edilir (Silahsor, 2017).

Resim 6. Farkli Saray Yemenileri

Isleme Detaylari: Yemeni tasarimlarindaki isleme detaylari, genellikle
ustalarin kisisel dokunuslarina ve geleneksel becerilerine dayanir. Tel kirma is1, dantel
isleme, boncuk isleme gibi detaylar, her bir yemeninin 6zgiinliigiinli ve zanaatkarin
ustaligin1 vurgular. Yemeni tasariminda estetik unsurlar, geleneksel Tiirk el
sanatlarinin zengin mirasin1 yansitarak, her bir yemeninin bir sanat eseri olma
ozelligini giliclendirir. Estetik unsurlarin bu kapsamli kombinasyonu, yemeni

geleneginin yasatilmasini ve kiiltlirel zenginligin korunmasini saglar.
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1.1.3.2. Fonksiyonel 6zellikler ve kullanim pratikleri

Yemeni tasarimlarinin estetik unsurlarinin yani sira, fonksiyonel 6zellikleri ve
kullanim pratikleri de 6nemli bir rol oynar. Bu 6zellikler, yemenilerin geleneksel
olarak nasil kullanildigini, hangi amaglara hizmet ettigini ve giinliik yasamda nasil bir

rol oynadigini belirler.

Yemeni tasarimlarinin genellikle hafif ve esnek olmasi, giinliik kullanim i¢in
uygunlugunu artirir. Bu 6zellik, yemenilerin rahatca giyilebilir olmasin1 saglar ve
genellikle yaz aylarinda tercih edilen bir ayakkabi haline getirir. Hafif ve esnek
yapilari, ylriyiislerde, ev iglerinde ve giinliik aktivitelerde rahat bir kullanim sunar.
Yemeni tasarimlarinda genellikle kullanilan hava gegirgen malzemeler, ayak sagligini
destekler. Ozellikle sicak iklimlerde terleme problemini minimize eder ve ayaklarin
serin kalmasini saglar. Bu 6zellik, 6zellikle yaz aylarinda rahat bir kullanim sunarak

geleneksel Tiirk giyim kiiltiiriine uygunlugu vurgular (Barista, 1992).

Yemeni tasarimlarinda genellikle kullanilan malzemeler, dayaniklilik ve uzun
omiirliiliik saglamak adina 6zenle secilir. Kaliteli iplikler, dikislerdeki 6zenli iscilik ve
saglam tabanlar, yemenilerin zamanla asinmamasini ve uzun siire kullanilabilmesini
saglar. Yemeniler, geleneksel Tiirk giyim kiiltiiriinlin bir pargasi olarak 6ne ¢ikar.
Ozellikle kirsal bolgelerde geleneksel kiyafetlerle birlikte kullanilir ve yerel
festivaller, diigiinler veya diger 6zel giinlerde tercih edilir. Ayn1 zamanda giinliik
kullanim i¢in de idealdir, ¢linkii hafif ve rahat olmalari, insanlarin giindelik

aktivitelerinde kullanmalarini kolaylastirir.

Yemeni tasarimlari, ev i¢inde ve disinda ¢esitli kullanim alanlarina uygunlugu
ile 6ne cikar. Ev isleri yaparken, bah¢ede dolasirken veya kisa mesafeli yiiriiyiislerde
giyilmeleri yaygindir. Esnek ve dayanikli yapilari, bu tiir kullanimlara uygunlugunu
artirir. Yemeni tasarimlarinin fonksiyonel 6zellikleri, geleneksel Tiirk giyim kiiltiirti
ile pratik ve islevsel bir sekilde birlesir. Her bir tasarim, estetik unsurlariyla birlikte
geleneksel ve giinliik kullanim ihtiyaglarina hitap eden bir denge sunar, bu da

yemenileri Tiirk kiiltiiriiniin vazgeg¢ilmez bir parcasi haline getirir.
1.1.4. Gecmisten Giiniimiize Yemeni Tasarimlarindaki Degisim

Gegmisten giinlimiize, yemeni tasarimlarindaki degisim, geleneksel Tiirk el
sanatlarinin dinamizmi ve adaptasyon yeteneginin bir yansimasidir. Bu degisim,

gecmisten giiniimiize kadar siiregelen kiiltiirel, sosyal ve ekonomik degisimlerin bir
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sonucudur. Geleneksel yemeni tasarimlari, zaman iginde farkli etkilesimlere maruz
kalarak kendini yenilemis ve gelistirmistir (Senel, 2009). Ge¢miste, yemeni tasarimlari
genellikle sade ve islevsel olarak iiretilirken, glinlimiizde daha ¢esitli ve estetik olarak
carpict modeller goriilmektedir. Renk ve desen segenekleri genislemis, motifler ve
isleme detaylar1 daha karmagik hale gelmistir. Moda trendlerindeki degisimler, yemeni
tasarimlarina da yansimis ve daha modern ve sik tasarimlarin ortaya ¢ikmasina olanak
saglamistir. Teknolojik ilerlemeler de yemeni tasarimlarindaki degisime katkida
bulunmustur. Geleneksel el tezgahlarinin yani1 sira modern dokuma makinelerinin
kullanimi, tretim siireclerini daha verimli hale getirmis ve tasarim esnekligi
saglamigtir. Sentetik ipliklerin kullanimi, yemeni tasarimlarinda malzeme ¢esitliligini

artirmis ve dayanikliligi artirmistir (Karaman ve Emine, 2013).

Kiiltiirel etkilesimler ve ekonomik faktorler de yemeni tasarimlarindaki
degisimi etkileyen 6nemli unsurlardir. Turizm, kiiltiir aligverisi ve kiiresellesme gibi
faktorler, farkli bolgelerdeki yemeni tasarimlarin birbirinden etkilenmesine ve bu
tasarimlarin uluslararas1 platformlarda tanitilmasina olanak tanimistir. Gegmisten
giinlimiize yemeni tasarimlarindaki degisim, geleneksel el sanatlarinin yasatilmasini
saglarken aym1 zamanda bu sanatin cagin gereksinimlerine uygun bir sekilde
evrilmesine de imkan tanimistir. Bu degisim, yemeni gelenegini canli ve dinamik

kilarak, kiiltlire] mirasin gelecek nesillere tasinmasina katkida bulunur.
1.1.4.1. Moda ve trendlerin yemeni tasarimlarina etkisi

Moda ve trendlerin yemeni tasarimlarina etkisi, geleneksel el sanatlari ile
glinimiiz modasinin etkilesimini yansitan 6nemli bir evrime isaret etmektedir.
Yemeni, geleneksel giyim kiiltiiriyle siki bir baga sahip olmasina ragmen, moda
diinyasindaki degisen egilimler ve talepler, yemeni tasarimlarinin modernlesmesine ve
¢esitlenmesine zemin hazirlamistir. Giiniimiizde moda, sadece bir giyim esyasinin
estetik ozelliklerini degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihi baglamini da igeren biitiinliik
arayisindadir. Bu baglamda, yemeni tasarimlari da gegmisten ilham alarak, geleneksel
motifleri giinlimiiz modasina entegre ederek ve c¢agdas tasarim anlayisini

benimseyerek bir doniisiim gecirmistir.

Moda ve trendlerin yemeni tasarimlarina etkisi, oncelikle renk ve desen
secimlerinde kendini gosterir. Geleneksel yemeni tasarimlarinda yaygin olan sade renk

paleti ve basit desenler, giiniimiizde daha zengin ve ¢esitli renk segenekleriyle
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birleserek modern bir estetik olusturur. Moda diinyasindaki renk trendleri, yemeni
tasarimlarmin giincel ve goz alict olmasina katki saglar (Cayli ve Olmez, 2012).
Ayrica, moda tasarimcilarinin yemeniyi farkli kiyafet kombinlerinde kullanma
egilimleri, yemeninin sadece geleneksel giyimle sinirli kalmayip, giinliik yasamin her
alaninda kullanilabilir bir aksesuar haline gelmesine olanak tanir. Bu durum,
yemeninin sokak modasinda, ozel etkinliklerde ve hatta uluslararasi moda

sahnelerinde kendine yer bulmasina neden olmustur (Bulmus ve Bediik, 2013).

Teknolojik gelismelerin moda diinyasina etkisiyle birlikte, yemeni tasarimlari
dijital platformlarda daha fazla tanitilmakta ve online ticaret olanaklariyla diinya
capinda daha genis kitlelere ulasmaktadir. Bu da yemeni tasarimlarinin uluslararasi
alanda taninmasina ve kiiresel bir moda trendi haline gelmesine zemin
hazirlamaktadir. Moda ve trendlerin yemeni tasarimlarina etkisi, geleneksel el
sanatlarina yenilik ve canlilik getirerek, yemeniyi sadece bir giyim egyast olmanin
Otesine tagimistir. Bu etkilesim, kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasinda yeni
bir perspektif sunarken, yemeninin giiniimiiz modasina uyum saglamasina ve ¢agdas

bir sanat objesi olarak varligini siirdiirmesine katkida bulunmustur.
1.1.4.2.Yemeni tasarimlarindaki geleneksel unsurlarin modern yorumlari

Yemeni tasarimlarindaki geleneksel unsurlarin modern yorumlari, geleneksel
el sanatlart mirasinin gliniimiiz estetik ve kullanim taleplerine uygun sekilde nasil
adapte edildigini gdsteren onemli bir evrime igaret etmektedir. Geleneksel unsurlarin
modern yorumlari, tasarimcilarin ve zanaatkarlarin geleneksel motifleri, dokuma

tekniklerini ve formlar1 kullanarak ¢agdas tasarimlar ortaya ¢ikarmasina olanak tanir.

Geleneksel motifler, yemeni tasarimlarindaki en belirgin unsurlardan biridir.
Geometrik sekiller, bitki motifleri, hayvan figiirleri ve geleneksel Tiirk siislemeleri,
yemeninin estetik dilini belirler. Ancak, modern yorumlarda bu motifler daha 6zgiin
ve ¢esitli bir sekilde kullanilarak, geleneksel tasarimlara ¢cagdas bir dokunus eklenir.
Ornegin, geleneksel motiflerin daha abartili ve biiyiik 6lgekli kullanimi, modern

tasarimlarda minimalizmin ve sadeligin 6ne ¢ikmasina olanak tanir.

Dokuma teknikleri, yemeni tasarimlarindaki diger énemli unsurlardan biridir.
Geleneksel dokuma teknikleri, giinlimiizde daha modern malzemeler ve tekniklerle
birleserek yepyeni bir yorum kazanir. Tel kirma isi, dantel isleme, igne oyas1 gibi

geleneksel dokuma teknikleri, modern tasarimlarda 6zgiin detaylar ve tekstiirler
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olusturmak i¢in kullanilir. Ayn1 zamanda, bu dokuma teknikleri sayesinde yemeni
tasarimlar1 daha hafif, dayanikli ve gilinliik kullanima uygun hale gelir. Form ve sekil,
geleneksel yemeni tasarimlarinda 6nemli bir rol oynar. Geleneksel olarak belirgin olan
diiz ve yuvarlak formlar, giiniimiizde farkli kesimler, asimetrik formlar ve modern
hatlarla birlestirilerek ¢agdas bir estetik olusturulur. Bu sekilde, yemeni tasarimlari
sadece geleneksel kiyafetlerle degil, ayn1 zamanda modern giyim tarzlariyla da
uyumlu bir sekilde kullanilabilir. Geleneksel unsurlarin modern yorumlari, geleneksel
el sanatlarina duyulan ilginin ve degerin giiniimiizdeki devamini temsil eder. Bu
yorumlar, yemeni tasarimlarinin yasayan bir gelenege doniismesine katkida
bulunurken, ayni zamanda geleneksel el sanatlarinin giiniimiizdeki moda trendleriyle

biitiinleserek varligin siirdiirmesine olanak tanir (Kuday, 2001).
1.2.Carik

Carik, geleneksel Tiirk ayakkabilar1 arasinda 6nemli bir yere sahip olan ve tarih
boyunca farkli donemlerde cesitli teknik ve tasarim evrelerinden gegerek gliniimiize
ulasan bir ayakkab tiiriidiir. Carigin tarihgesi, tasarimi, isleme teknikleri ve kullanim
alanlari, geleneksel Tirk el sanatlar1 i¢indeki zengin miras1 yansitan Onemli

unsurlardan biridir.

Resim 7. Karadag Cangi

Canigin tarihi, Tiirk kiiltiiriiniin kokli gegcmisine dayanmaktadir. Orta Asya'dan
Anadolu'ya uzanan bu yolculuk, ¢arigin tasariminda ve isleme tekniklerinde farkli
bolgelere 6zgii ¢esitliliklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tarihsel olarak askeri
ve glinliik kullanim i¢in 6nemli bir ayakkabi1 olan ¢arigin evrimi, Osmanli donemiyle

birlikte daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmistir (Silahsor, 2017).
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Carik terlik, geleneksel ¢arigin bir varyantidir ve genellikle yaz aylarinda terlik
olarak kullanilir. Carik terliklerde genellikle yumusak deri kullanilir ve {izerinde
yapilan islemelerle zenginlestirilir. Bu islemeler genellikle tel kirma isi, igne oyasi
veya dantel islemeleriyle siislenir. Carik terlik, yaz aylarinda hafif ve rahat bir giyim
alternatifi sunarken, ayn1 zamanda geleneksel el sanatlarinin zarif bir 6rnegi olarak da
one ¢ikar. Bot ¢arik, cari@in daha kapali ve kis aylarina uygun bir versiyonudur.
Genellikle kalin ve dayanikli deri kullanilarak tiretilir ve ayaklar1 soguktan korumak
amaciyla daha yiiksek bir bilek kismina sahiptir. Bot cariklarin en dikkat ¢ekici
ozelliklerinden biri kurdela nakis1 teknigidir. Kurdela nakisi, ¢arigin {ist kisminda
renkli ipek veya pamuk ipliklerle yapilan siislemeleri ifade eder. Bu teknik, geleneksel
Tiirk motifleri ve desenleriyle zenginlestirilerek ¢ariga estetik bir deger katar (Altinay,

2013).

Carik tasarimlarinda geleneksel Tiirk motifleri onemli bir yer tutar. Geometrik
desenler, bitki motifleri, hayvan figiirleri ve semboller, ¢ariklarin iist ylizeyinde 6zenle
islenir. Bu motifler, genellikle Tiirk kiiltiiriiniin derin simgelerini ve anlamlarini tasir,
bdylece her bir ¢arigin kendine 6zgii bir hikayesi vardir. Carik, kullanim amacina bagl
olarak farkli c¢esitliliklere sahiptir. Giinliik yasamda rahatlikla giyilebilen hafif
cariklardan, kisin soguktan koruyan ve dayanikli derilerden yapilan bot ¢ariklara kadar
genis bir yelpazede ¢esitlenir. Geleneksel kiyafetlerle uyumlu olan cariklar aym
zamanda modern giyim tarzlariyla da kombin edilebilir. Carik, geleneksel Tiirk el
sanatlarindan biri olarak, tasarimindaki detaylar, kullanilan malzemeler ve isleme
teknikleriyle zengin bir kiiltlirel miras1 yansitarak gliniimiizde de yasayan bir gelenek

olarak varligini stirdiirmektedir.
1.2.1. Canik Tarihi ve Gelisimi

Carik, Tiirk kiiltiiriiniin zengin ayakkab1 geleneginde onemli bir yer tutan
geleneksel bir ayakkabi tlirtidiir. Tarihi, Orta Asya'dan Anadolu'ya uzanan koklii bir
gecmise dayanir ve cesitli donemlerde farkl kiiltiirlerin etkilesimiyle sekillenmistir.
Carigin tarihgesi, evrimi ve gelisimi, Tlirk ayakkabi kiiltiiriiniin genel gelisimi i¢inde
izlenebilecek 6nemli bir yolculugu temsil eder (Karatekin, 2001).

Cangin tarihine dair en erken izler, Orta Asya'da Tiirk boylarinin yasadig:

donemlere dayanmaktadir. Gogebe yasam tarzina uygun olarak tasarlanan gariklar,

basit ve dayanikli yapilariyla dikkat ¢eker. Deri malzemenin kullanilmasi, ¢arigin
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dayanikliligmmi artirmis ve ayni zamanda cesitli hava kosullarima uygunlugunu
saglamigtir. Orta Asya’dan Anadolu’ya goclerle birlikte carigin tasariminda ve
kullaniminda degisiklikler olmus, yerel kiiltiirlerin etkisiyle cesitli carik modelleri

ortaya ¢ikmistir (Silahsor, 2017).

Resim 8. Siisleme Teknigi Kullanilarak Yapilan Baz1 Carik Ornekleri

Osmanli imparatorlugu déneminde ¢arik, sadece giindelik yasamda degil, aymi
zamanda askeri alanda da yaygin bir kullanima sahipti. Askeri cariklar, genellikle daha
yiiksek bilek kismina sahip, ayak bilegini korumaya y6nelik tasarimlara sahipti. Renk
ve desen se¢imindeki ¢esitlilik, kullanicinin sosyal statiisiinli ve meslegini yansitabilir
bir 6zellige sahipti. Ozellikle Osmanli sarayinda ve ordusunda farkli siniflardaki
insanlarin giydigi c¢ariklar arasinda belirgin farklar bulunmaktaydi (Emre Eroglu,

2013).

Tanzimat donemiyle birlikte, Batili giyim tarzinin etkisiyle Tiirk giyim
kiiltiiriinde de degisimler yasandi. Ancak carik, geleneksel Tiirk giyimini temsil
etmeye ve yasatmaya devam etti. Cumhuriyet doneminde modernlesme siireciyle
birlikte giyim aliskanliklar1 degigse de carik geleneksel festivaller, diigiinler ve 6zel
etkinlikler gibi 6zel giinlerde hala kullanilan bir ayakkabi tiirli olarak varligim
siirdlirdii. Glinlimiizde ise g¢arik, geleneksel Tiirk el sanatlarindan biri olarak hem
giindelik yasamda hem de Kkiiltiirel etkinliklerde kullanilmaya devam ediyor.
Tasarimindaki detaylar, kullanilan malzemeler ve isleme teknikleriyle carik,

geemisten giliniimiize uzanan bir kiiltiirel bagin ve sanatin izlerini tastyan 6zel bir

ayakkabidir.
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1.2.1.1.Tarihsel siirecte ¢carigin evrimi

Tarihsel siirecte carigin evrimi, Tiirk kiiltiiriiniin degisen sosyal, ekonomik ve
kiltiirel dinamikleriyle paralel bir sekilde gelisen zengin bir seriiveni yansitmaktadir.
Orta Asya'dan Anadolu'ya uzanan gogler, farkli cografyalardaki etkilesimler ve
tarihsel olaylar, ¢arigin tasarimini ve kullanimini sekillendiren temel etkenlerden biri

olmustur.

Ik donemlerde, Orta Asya Tiirk boylarmin gogebe yasam tarzi, ¢arigin
tasarimini belirleyen temel faktorlerden biriydi. Basit ve dayanikli bir yapiya sahip
olan ¢ariklar, gécebe yasamin getirdigi hareketlilik ve doganin zorlu kosullarina uyum
saglama amaci1 giidiiyordu. Deri malzemenin yaygin olarak kullanilmasi, g¢arigi
dayanikli kilarak ayaklar1 dis etkenlere karsi koruma fonksiyonu gordii (Salman,

2010).

Orta Asya'dan Anadolu'ya yapilan Tiirk gogleriyle birlikte ¢arik tasariminda ve
kullaniminda ¢esitlilikler ortaya ¢ikti. Anadolu'nun farkli cografi bolgelerinde iklim
kosullar1 ve yasam tarzina bagl olarak ¢esitli cariklar gelistirildi. Ornegin, daglik
bolgelerde daha yiiksek bileklere sahip ¢ariklar tercih edilirken, diizliiklerde daha hafif
ve diisiik bilekli cariklar kullanilmistir. Osmanli Imparatorlugu doneminde carik,
askeri alanda da yaygin bir kullanima sahipti. Osmanli ordusunun cesitli birimlerine
6zgl ¢artk modelleri bulunuyordu. Bu donemde ¢arigin tasariminda, kullanict sinifini
ve meslegini belirten detaylar ve silislemeler 6ne c¢ikti. Saray cariklari, askeri
personelin cariklart ve sivil kullanim i¢in iiretilen ¢esitli modeller arasinda belirgin
farklar bulunmaktaydi. Tanzimat donemiyle birlikte Batili giyim tarzinin etkisiyle
giyim aligkanliklar1 degisse de carik geleneksel Tirk giyimini temsil etmeye ve
yasatmaya devam etti. Cumhuriyet doneminde ise ¢arik, geleneksel giyim kiiltiirliniin
bir unsuru olarak ozellikle koylerde ve kirsal kesimde kullanilmaya devam etti.
Gilniimiizde ise carik, geleneksel Tiirk el sanatlarindan biri olarak hem giindelik
yasamda hem de kiiltiirel etkinliklerde kullanilmaktadir. Tarihsel siirecteki evrimi,
carigin Turk kiiltiirtindeki koklii gegmisini ve yasayan bir gelenegi temsil etmesini

saglamistir (Ciftei, 2021).
1.2.1.2.Cangin Kkiiltiirel ve toplumsal rolii

Carigin kiiltiirel ve toplumsal rolii, Tiirk geleneksel giyim kiiltiirii i¢inde

onemli bir yer isgal ederek, tarih boyunca toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
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dokusunu yansitmigtir. Carigin bu rolii, geleneksel el sanatlart mirasinin
yasatilmasinda, toplumsal sinif ve meslek ayrimlarinin ifade edilmesinde, kiiltiirel

kimligin korunmasinda ve sosyal etkilesimde belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmuistir.

Cangin kiiltiirel rolii, geleneksel el sanatlarindan biri olarak Tiirk kiiltiiriiniin
onemli bir parcasini olusturmasiyla ilgilidir. Carigin tasarimindaki detaylar, kullanilan
malzemeler ve isleme teknikleri, Tiirk el sanatlarina 6zgii zengin bir estetik dilin
ifadesini sunar. Cariklar iizerinde islenen geleneksel motifler, desenler ve renk
secimleri, Tirk kiiltiirlinlin derin simgelerini tasiyarak her bir ¢arig1 bir sanat eseri
haline getirir. Bu nedenle, cariklar sadece ayakkabi degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel

ifade aracidir (Ceylan, 2009).

Resim 9. Taban Birlestirme Teknigi

Carigin toplumsal rolii, kullanildigr donem ve cografyaya bagli olarak sosyal
smif ve meslek ayrimlarinin ifade edilmesinde énemli bir rol oynamustir. Ozellikle
Osmanli doneminde, saray cariklari, askeri personelin cariklar1 ve sivil kullanim i¢in
iiretilen cesitli modeller arasinda belirgin farklar bulunmaktaydi. Bu ¢esitlilik, kisinin
toplum i¢indeki konumunu ve meslegini gosteren bir sembol olarak kullanilmstir.
Carigin kiiltiirel ve toplumsal rolii, Tiirk kiiltiiriiniin modernlesme siire¢lerine ragmen
yasatilmasina katkida bulunmustur. Geleneksel giyim unsurlarinin gilinlimiizde de
kullanilmasi, kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasini saglar. Ozellikle kirsal

bolgelerde ve geleneksel etkinliklerde cariklarin kullanilmasi, Tiirk kiiltiirtiiniin gii¢lii



32

bir sekilde siirdiiriilmesine ve korunmasina katki saglar. Carigin kiiltiirel ve toplumsal
rolii, geleneksel Tiirk el sanatlart mirasinin yasatilmasinda, toplumsal ayrimlarin ifade
edilmesinde ve kiiltiirel kimligin korunmasinda onemli bir ara¢ olarak One
ctkmaktadir. Giinlimiizde hala kullanilan ¢ariklar, ge¢misin izlerini tasiyarak Tiirk

kiiltiiriiniin zenginligini ve ¢esitliligini yansitmaya devam etmektedir.
1.2.2.Tiirk Isi Teknikler: Carik Terlik

Tiirk isi tekniklerden biri olan carik terlik, geleneksel Tiirk ayakkabilar1 i¢inde
one cikan bir tasarim ve isleme bi¢cimidir. Bu 6zel teknik, 6zellikle yaz aylarinda
kullanilan hafif ve rahat ayakkabilar olan ¢arik terliklerin iiretiminde kullanilir. Carik
terlikler, genellikle yumusak deri malzeme kullanilarak iiretilir ve lizerinde yapilan

islemelerle estetik bir deger kazanir (Teke, 2019).

Carik terliklerde yaygin olarak kullanilan bir teknik, tel kirma islemidir. Tel
kirma 1isi, c¢arik terliklerin list kisminda dekoratif desenlerin olusturulmasinda
kullanilan bir nakis teknigidir. Bu teknik, ince tel veya ipliklerin, genellikle giimiis
veya altin renkte, deri {lizerine islenerek desenler olusturulmasini saglar. Tel kirma
islemesi, carik terliklerin sade ve zarif bir goriinlime sahip olmasini saglarken ayni
zamanda geleneksel Tiirk motiflerini tagiyan estetik unsurlarin da vurgulanmasina

katki saglar.

Resim 10. Tiirk Isi Teknikler: Carik Terlik
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Carik terliklerin iiretiminde kullanilan diger bir teknik ise igne oyasidir. igne
oyasi, ince igne ve renkli ipliklerin kullanildig1 bir dantel isleme teknigidir. Carik
terliklerin kenarlarina veya tist kismina islenen igne oyasi detaylari, ayakkabilara zarif
bir dokunus katar. Bu detaylar genellikle ¢igek motifleri, geometrik desenler veya
geleneksel Tiirk slisleme motifleriyle bezeli olup, ¢arik terlikleri hem giinliik giyimde
hem de 6zel giinlerde kullanima uygun hale getirir. Carik terliklerin tasariminda
kullanilan tel kirma isi ve igne oyasi gibi Tiirk isi teknikler, bu ayakkabilara 6zgiin bir
karakter kazandirarak geleneksel el sanatlar1 mirasin1 yasatma amacinmi tasir. Bu
tekniklerle siislenen ¢arik terlikler, hem Tiirk kiiltiirliniin zenginligini yansitan birer
sanat eseri niteligi tasir hem de giyen kisinin geleneksel motiflere duydugu bagliligi
ifade eder. Glinlimiizde hala iiretilen carik terlikler, Tiirk isi tekniklerin bir 6rnegi

olarak kiiltlirel mirasin yasatilmasina katkida bulunmaktadir (Uc¢kun, 2010).
1.2.2.1.Tiirk isi tekniklerin carik terlik iizerindeki uygulanmasi

Tirk isi teknikler, 6zellikle carik terlik gibi geleneksel Tiirk ayakkabilari
lizerinde estetik ve sanatsal bir zenginlik katmak i¢in uygulanan 6zel isleme
teknikleridir. Carik terliklerin iiretiminde kullanilan bu teknikler, ayakkabinin
tasariminda ve isgiliginde geleneksel el sanatlarina 6zgii detaylarin vurgulanmasina
olanak tanir. Oncelikle, carik terliklerde sik¢a karsilasilan Tiirk isi teknigi, tel kirma
islemidir. Bu teknik, ince tellerin, genellikle giimiis veya altin renklerinde, deri iizerine
islenmesini igerir. Tel kirma islemesiyle carik terliklerin iist kisminda desenler
olusturulur. Geleneksel Tiirk motifleri, geometrik desenler veya ¢icek motifleri, tel
kirma islemesiyle ayakkabinin yiizeyine islenerek estetik bir goriiniim elde edilir. Bu

teknik, carik terliklerin sade ve zarif bir sekilde siislenmesini saglar (Karanfil, 2011).

Ayrica, igne oyasi da carik terlik tasarimlarinda sikc¢a kullanilan bir Tiirk isi
teknigidir. Igne oyasi, ince igne ve renkli ipliklerle yapilan bir dantel isleme teknigidir.
Carik terliklerin kenarlarmma veya tist kismina islenen igne oyas1 detaylari,
ayakkabilara zariflik ve sofistike bir hava katar. Geleneksel Tiirk el sanatlarindan
esinlenilen bu detaylar, carik terlikleri 6zel ve dikkat ¢ekici kilar. Tiirk isi tekniklerin
carik terlik iizerindeki uygulanmasi, genellikle el emegi ve geleneksel ustalik
gerektiren 6zel bir isleme siirecini icerir. Ustalar, bu teknikleri kullanarak her bir ¢arik
terligi 6zenle siisler ve tasarlar. Bu siirec, el sanatlarinin geleneksel mirasini yasatma
ve gelecek nesillere aktarma amacim tasir. Carik terliklerde kullanilan Tiirk isi

teknikler, sadece ayakkabilarin estetik goriiniimiinii zenginlestirmekle kalmaz, ayni
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zamanda Tiirk kiiltiiriiniin zengin el sanatlar1 mirasin1 glinlimiize tasiyan dnemli bir
unsurdur. Bu tekniklerin uygulanmasiyla her bir ¢arik terlik, geleneksel Tiirk sanatinin

ve el is¢iliginin bir yansimasi olarak 6ne ¢ikar.
1.2.2.2. Geleneksel carik terlik ustalarimin calisma teknikleri

Geleneksel carik terlik ustalarinin ¢alisma teknikleri, bu zanaatin 6ziine ve
ustalik gerektiren detaylarina odaklanan bir el is¢iligi siirecini igerir. Her bir ¢arik
terlik, ustanin deneyimi, el becerisi ve geleneksel tekniklere olan hakimiyetiyle
sekillenir. Malzeme Secimi ve Hazirlik: Ustalar, ¢arik terlik iiretiminde kullanilacak
malzemeleri secerken 6zel bir 6zen gosterir. Genellikle yumusak deri malzemeler
tercih edilir. Deri, dayaniklilifi, esnekligi ve ayak saglifina uygunlugu nedeniyle
tercih edilir. Malzemenin se¢imi, carik terligin konforu ve estetik 6zellikleri iizerinde

belirleyici bir etkiye sahiptir (Dogdu ve Mizrak, 2014).

Desen Tasarimi: Carik terlik ustalari, geleneksel Tiirk motifleri, geometrik
desenler veya ¢igek motifleri gibi 6zgiin desenleri carik terligin yiizeyine islemek icin
once bir desen tasarimi olusturur. Bu tasarim, genellikle geleneksel sanat ve el sanatlari
motiflerinden ilham alir ve carik terlige 6zgii bir estetik saglar. Tel Kirma Isi ve igne
Opyast: Ustalar, carik terlik izerinde tel kirma isi veya igne oyasi1 gibi Tiirk isi teknikleri
uygular. Tel kirma isi, ince tellerin deri iizerine islenmesini icerir ve genellikle desen
olusturmak i¢in kullamilir. Igne oyas ise ince igne ve renkli ipliklerle yapilan bir dantel

isleme teknigidir ve ¢arik terligin kenarlarina veya iist kismina zarif detaylar ekler.

El Isi ve Detaylar: Carik terlik ustalari, genellikle el isciligi ile calisarak her bir
carik terligin detaylarimi O6zenle isler. Bu siireg, ince iscilik ve dikkat gerektirir.
Geleneksel ¢arik terliklerde goriilen detaylar, genellikle ustalarin kisisel dokunusunu
ve sanatin1 yansitir (Bor, 2016). Olgii ve Kalip Uygulama: Ayakkab1 yapiminda oldugu
gibi, carik terlik ustalar1 da miisterinin ayak dl¢iilerine uygun kaliplar1 kullanarak caritk
terliklerini iiretir. Dogru 6l¢ii ve kalip, terliklerin giyen kisiye miilkemmel uyum
saglamasini saglar. Geleneksel carik terlik ustalarinin ¢alisma teknikleri, ustalik ve
deneyim gerektiren 6zel bir el sanatlar1 dalin1 temsil eder. Her bir carik terlik, ustasinin
sanatsal vizyonunu ve geleneksel el sanatlarinin mirasini yasatma ¢abasini yansitarak

kiiltiirel zenginligin bir parcasi haline gelir.
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1.2.3. Bot Sandalet: Kurdela Nakis1 Teknigi

Bot sandaletler, geleneksel Tiirk ayakkabi sanatinda yenilik¢i bir doniisiimiin
temsilcileri olarak 6ne ¢ikarlar ve bu yenilikgilik, 6zellikle kurdela nakis1 tekniginin
uygulanmasiyla kendini gosterir. Kurdela nakisi, genis ve renkli kurdelelerin
kullanildig1, kumasg veya deri iizerine desenlerin olusturuldugu bir isleme sanatidir. Bu
teknik, bot sandaletlerin estetik degerini artirarak, onlara 6zgiin bir kimlik kazandirir

ve geleneksel Tiirk ayakkabiciliginda modern bir yorum sunar.

Kurdela nakisi ile siislenen bot sandaletler, geleneksel ve modern stilin
mitkemmel bir birlesimini sunar. Kurdela nakisinin uygulanma siireci, dikkat ve
incelik gerektirir. Ustalar, oncelikle sandaletin tasarimini planlar ve ardindan uygun
renk ve genislikteki kurdeleleri seger. Segilen kurdeleler, 6zel igneler yardimiyla
sandaletin ylizeyine naksedilir. Bu siirecte, c¢icekler, geometrik desenler veya
geleneksel Tiirk motifleri gibi ¢esitli desenler kullanilir. Kurdela nakisi teknigi,

zanaatkarlarin yaraticiligini ve sanatsal becerisini 6n plana ¢ikarir (Ugkun, 2010).

Bot sandaletlerde kurdela nakisi tekniginin kullanilmasi, bu ayakkabilar
sadece giinliik kullanim i¢in degil, ayn1 zamanda 6zel giinlerde de tercih edilen bir
moda unsuru haline getirir. Renkli ve canli kurdeleler, sandaletlere canlilik ve

dinamizm katarak, giyen kisinin stilini 6zgiin bir sekilde ifade etmesine olanak tanir.

Bu ayakkabilarin iiretiminde gosterilen el emegi ve ustalik, her bir bot
sandaletin benzersiz bir eser olmasii saglar. Geleneksel Tiirk el sanatlarmin bu
modern uygulamasi hem yerel hem de uluslararasi1 pazarda biiyiik ilgi goriir. Kurdela
nakis1 ile silislenen bot sandaletler, geleneksel Tirk ayakkabiciliginin gelecege
taginmasinda 6nemli bir rol oynar ve bu alandaki yenilik¢i yaklagimlar: temsil eder.
Bu sekilde, geleneksel sanatlar modern ihtiyaglar ve zevklerle uyum icinde yeniden

hayat bulur, kiiltlirel mirasin korunmasi ve yasatilmasi adina degerli bir katki saglar.
1.2.3.1. Kurdela nakisinin bot sandalet iizerindeki estetik etkisi

Kurdela nakisinin bot sandalet tizerindeki estetik etkisi, bu ayakkabilar1 sadece
bir kullanim nesnesi olmaktan c¢ikarip, adeta giyilebilir sanat eserlerine doniistiiriir.
Kurdela nakisi, zengin renk paleti ve dinamik desenleriyle bot sandaletlere 6zgii bir
kimlik ve derinlik katar. Bu teknik, ayakkabinin yiizeyini bir tuval olarak kullanarak,

tizerinde canli ve goz alict kompozisyonlar yaratir. Nakisin getirdigi hacim ve doku,
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sandaletlere ii¢c boyutlu bir goriinlim verir, bu da onlar1 daha ¢ekici ve dikkat ¢ekici

kilar (Ozkarc1, 1997).

Kurdela nakisi ile siislenmis bot sandaletler, geleneksel motifler ve modern
tasarim anlayiginin birlesimi sayesinde, genis bir kitleye hitap eder. Nakis islemi
sirasinda kullanilan ¢icek desenleri, geometrik sekiller ve geleneksel Tiirk motifleri,
her bir sandaleti kiiltiirel bir ifade aracina doniistiiriir. Bu estetik yaklasim,
ayakkabilar1 tek bir kiiltiire ya da moda anlayisina sinirlamaz; aksine, global bir
cekicilige sahip olmalarini saglar. Kurdela nakisinin estetik etkisi, ayn1 zamanda giyen
kisinin bireysel tarzini ve kisiligini yansitma firsat1 sunar. Bot sandaletler, farkli renk
ve desen kombinasyonlariyla, giyimde kisisel ifadeyi 6ne ¢ikaran bir arag haline gelir.
Bu ayakkabilar, giindelik kiyafetlerden 6zel giinlerdeki kiyafetlere kadar her tiirli
giyim tarziyla uyum saglayabilir, boylece kullanicilarina genis bir yelpazede stil

secenegi sunar (Ugurlu, 2021).

Kurdela nakisi teknik olarak zorlu bir siire¢ olmasina ragmen, elde edilen sonug
bu ¢cabanin degerini fazlasiyla ortaya koyar. Nakis islemi, her bir sandaletin benzersiz
bir eser olmasini saglar; bdylece her biri, kendi hikayesini anlatir. Estetik ac¢idan
bakildiginda, kurdela nakisi ile siislenmis bot sandaletler, geleneksel el sanatlarinin
modern zamanlara nasil uyarlanabileceginin miikkemmel bir 6rnegini teskil eder ve bu

stirecte, giyim kiiltiiriinde yenilikgi bir soluk getirir (Tuncer, 2010).
1.2.3.2. Bot sandaletlerin geleneksel kurdela nakis1 detaylar:

Bot sandaletlerde kullanilan geleneksel kurdela nakis1 detaylari, bu ayakkabi
tirlinlin siradanliktan ¢ikip, zanaatkarlik ve sanatsal ifadenin birlestigi bir noktaya
ulagmasini saglar. Kurdela nakisi, ince iscilik ve detaylara verilen 6nemle, her bir
sandaleti essiz birer esere doOniistiiren bir siirectir. Bu siisleme yontemi, gesitli
renklerde ve genisliklerde kurdela bantlarinin igneyle kumas veya deri iizerine
islenmesiyle gerceklesir. Nakis sirasinda, ¢igekler, yapraklar, dallar ve bazen de
geometrik sekiller gibi geleneksel motifler kullanilir. Bu motifler, Tiirk kiiltiiriiniin

derinliklerinden gelen simgelerle bezeli olup, doganin ve yasamin ¢esitliligini yansitir.

Bot sandaletler {izerindeki kurdela nakisi detaylari, dikkatle se¢ilmis renk
kombinasyonlar1 ve incelikli desenlerle, giyen kisiye 6zgiinliik katmakla kalmaz, aym
zamanda giysilerle harmonik bir biitiinlik olusturur. Nakis islemi, sandaletlerin

yalnizca birer aksesuar olmaktan ote, bir moda ifadesi haline gelmesini saglar.
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Ozellikle el yapimi bot sandaletler, her bir dikiste emek ve sabrin izlerini tasir. Bu
iscilik, sandaletleri sadece giyilebilir nesneler olmaktan ¢ikarip, onlara bir hikaye ve

karakter kazandirir (Ocakoglu, 2018).

Resim 11. Bot Sandaletlerin Geleneksel Kurdela Nakis1 Detaylari

Geleneksel kurdela nakisiyla siislenmis bot sandaletler, ayn1 zamanda kiiltiirel
mirasin giiniimiiz modasi i¢inde yasatilmas1 anlamina gelir. Bu detaylar, eski nesillerin
el sanatlarini ve estetik anlayislarint modern diinyaya tasirken, giyimde geleneksel ve
modern unsurlarin nasil ustalikla harmanlanabilecegini gosterir. Sandaletlerdeki nakis
detaylar1, kullanilan malzemenin kalitesi ve is¢iligin miikemmelligiyle birlestiginde,
stirdiiriilebilir moda anlayisina da katkida bulunur. Bu yaklasim, tiiketicilere sadece
estetik acidan degil, ayn1 zamanda etik ve ¢evresel degerler acisindan da tatmin edici
bir secenek sunar. Bot sandaletlerin geleneksel kurdela nakisi detaylari, el sanatlarinin
modern giyim iirlinleriyle bulusmasinin bir 6rnegi olarak, hem estetik hem de kiiltiirel
bir deger tasir. Bu detaylar, her bir sandaleti zamanin 6tesinde bir eser haline getirir ve
giyen kisiye, geleneksel motiflerin modern yorumlari araciligiyla kisisel ifade

Ozglrliigii sunar.
1.2.4. Geleneksel Motiflerin Cariklardaki Yeri

Geleneksel motiflerin cariklardaki yeri, Tirk kiiltliriiniin zenginligini ve
derinligini yansitan bir 6zellik olarak 6n plana c¢ikar. Carik, asirlardir Anadolu'da

kullanilan bir ayakkabn tiirii olup, geleneksel el sanatlarinin en somut 6rneklerinden
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biridir. Bu baglamda, ¢ariklar {izerine islenen motifler, sadece estetik bir amaci degil,
aynt zamanda bolgesel, tarihsel ve kiiltiirel bir anlam tasir. Geleneksel motifler;
dogadan ilham alinarak olusturulan ¢icek, yaprak, hayvan figiirleri veya geometrik
sekiller seklinde cariklarin lizerinde hayat bulur. Bu motifler, el sanatlarinda ustaligin,

ince is¢iligin ve sanatsal ifadenin bir gostergesi olarak kabul edilir (Ugkun, 2010).

Cariklarin iizerindeki geleneksel motiflerin kullanimi, yalnizca giysinin estetik
degerini artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda giyen kisinin sosyal statiisii, yasam tarzi ve
bolgesel kimligi hakkinda bilgiler verir. Her bir motifin kendine has bir hikayesi ve
anlami bulunur; bazilar1 bereketi, bollugu ve korumay1 simgelerken, digerleri agk,
giizellik ve cesareti temsil eder. Bu motiflerin cariklar {izerine aktarilmasi,
zanaatkarlarin hem sanatsal becerilerini hem de kiiltiirel miras1 gelecek nesillere

aktarma ¢abalarini gosterir.

Geleneksel motiflerin ¢ariklardaki kullanimi, ayni zamanda bolgesel
farkliliklar1 da ortaya koyar. Tiirkiye'nin farkli bolgelerinde carik yapiminda kullanilan
motifler ve isleme teknikleri degisiklik gosterir. Bu cesitlilik, Tiirkiye'nin zengin
kiiltiirel mozaginin bir yansimasidir ve her bir bdlgenin kendine 6zgii folklorik

degerlerini, inanglarini ve estetik anlayisini ifade eder.

Cariklar tizerindeki geleneksel motiflerin korunmasi ve yasatilmasi, kiiltiirel
mirasin siirdiiriilebilirligi acisindan biiylik 6nem tasir. Bu motifler, giiniimiizde de
carik tasarimlarinda kullanilarak modern ve geleneksel unsurlarin birlesiminden yeni
formlar yaratilmasina olanak tanir. Bu sayede, geleneksel ¢arik yapimi, ¢agdas moda
diinyasinda da kendine yer bulurken, kiiltiirel kimligin ve mirasin korunmasi adina

onemli bir rol {istlenir (Halag ve Baran, 2018).

Geleneksel motiflerin cariklardaki yeri, Tirk kiiltiiriiniin ve el sanatlarinin
zenginliginin bir ifadesi olarak hem estetik bir deger hem de kiiltiirel bir derinlik sunar.
Bu motifler, ge¢misten giliniimiize degerlerin, inanglarin ve estetik anlayisin
aktarilmasinda koprii gorevi goriir ve Tirk el sanatlarinin canliligini ve ¢esitliligini

korumaya yardimei olur.
1.2.4.1. Motiflerin anlami ve sembolizmi

Geleneksel Tiirk cariklarindaki motifler, yalnizca estetik bir siisleme olmanin
Otesinde, derin sembolik anlamlar tasir. Bu motifler, yiizyillar boyunca toplumsal

degerler, inanglar ve yasamin felsefesini yansitan bir dil gibi islev goriir. Her bir motif,
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belirli bir anlam1 veya mesaj1 ileterek, giyen kisinin kimligini, sosyal statiisiini,
bolgesel aidiyetini ve hatta kisisel inanglarint sembolize edebilir. Bu zengin simgesel
dil, cariklar1 sadece bir giysi pargasi olmaktan ¢ikarip, giyen kisinin diinyasina dair

ipuglar1 sunan bir kiiltiirel ifade aracina doniistiiriir (Oner, 2019).

Omegin, cariklar iizerinde siklikla kullanilan cicek ve yaprak motifleri,
doganin yeniden dogusunu, bereketi ve bollugu temsil eder. Bu motifler, toplumun
dogaya olan bagliligin1 ve ondan alinan ilhami simgeler. Diger yandan, geometrik
desenler diizeni, kozmik diizenin bir yansimasi olarak goriilebilir ve evrenin
sonsuzluguna, insan yasaminin dongiisel yapisina atifta bulunur. Hayvan figiirleri ise
genellikle gii¢, cesaret, koruma ve bereketle iliskilendirilir; 6rnegin, bir kartal motifi

giicli ve yliksek idealleri, bir kurt motifi ise korumayi ve aile baglarini simgeleyebilir.

Bazi motifler, belirli topluluklarin veya bolgesel gruplarin kimligini ifade eder
ve bu motifler, giyen kiginin ait oldugu topluluga dair ipuglar1 tasir. Bu sembolizm,
cariklarin ve iizerlerindeki motiflerin, topluluk i¢indeki bireyler arasinda bir iletisim
aract olarak kullanildigint gosterir. Ayrica, evlilik, dogum gibi 6nemli yasam
olaylarinda giyilen 6zel motiflerle siislenmis cariklar, bu olaylarin toplumsal ve

kiiltiirel Gnemini vurgular.

Motiflerin bu sembolik kullanimi, onlarin sadece ge¢misin bir yansimasi
olmadigini, ayn1 zamanda yasayan ve nefes alan bir kiiltiirel mirasin pargas1 oldugunu
gosterir. Giiniimiizde bile, geleneksel carik ustalar1 tarafindan yasatilan bu motifler ve
semboller, modern tasarimlara uyarlanarak kiiltiirel degerlerin ve anlamlarin yeni
nesillere aktarilmasini saglar. Bu siireg, geleneksel motiflerin yalnizca tarihi bir miras
olmadigini, ayn1 zamanda gelecege yoOnelik bir koprii gorevi gordiiglinii vurgular.
Dolayisiyla, cariklardaki motiflerin anlami ve sembolizmi, Tiirk kiiltliriiniin
zenginligini ve cesitliligini, gecmisten gelecege tasiyan degerli birer 68e olarak

onemini korumaktadir (Yazlik, 2022).
1.2.4.2. Geleneksel motiflerin carik tasarimlarindaki rolii

Geleneksel Tiirk carik tasarimlarinda motiflerin kullanimi, bu el sanatinin
estetik ve kiiltiirel zenginliginde kritik bir rol oynar. Motifler, sadece siisleme amac1
tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda bolgesel kimlikler, sosyal statiiler ve hatta kisisel
inanglar gibi derin kiiltiirel anlamlar tasir. Geleneksel ¢arik tasarimlarinda motiflerin

bu kullanimi, carik {iretiminde usta sanatkarlarin derin bilgisinin ve becerisinin bir
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gostergesi olarak on plana c¢ikar. Bu motifler, yiizyillar boyunca aktarilan ve
gelistirilen bir kiiltliriin, yasam tarzinin ve estetik anlayisinin somut ifadeleridir

(Alaeddinoglu, 1999).

Carik tasarimlarindaki geleneksel motifler, sanatkarlarin ¢evresiyle ve
gecmisiyle olan baglantisim gosterir. Ornegin, dogadan ilham alan ¢icek ve yaprak
motifleri, Anadolu'nun zengin florasinin bir yansimasidir ve bu, sanatkarlarin dogal
diinyayla i¢ ige yasaminin bir gostergesidir. Geometrik desenler ise, belki de evrenin
diizenine ve matematiksel prensiplere olan hayranligin bir ifadesidir. Bu motifler,
caritk tasarimlarima entegre edilirken, wuygulanan teknikler ve motiflerin

kompozisyonu, her bir eserin benzersiz bir sanat eseri haline gelmesini saglar.

Geleneksel motiflerin ¢arik tasarimlarindaki rolii, ayn1 zamanda toplumsal ve
kiiltiirel degerlerin aktarilmasinda onemli bir aractir. Carik gibi giindelik kullanim
nesnelerinde bu motiflerin varligi, kiiltiirel mirasin giinliik hayata entegre edilmesini
ve yasatilmasini saglar. Bu motifler, bireylerin kokenlerine, ge¢mislerine ve
topluluklarina olan bagliliklarim1 ifade etme yollarindan biri olarak hizmet eder.
Geleneksel motiflerle siislenmis bir ¢arik giymek, bu nedenle, bir bireyin kiiltiirel

kimligini ve mirasini onurlandirmanin bir yolu olabilir.

Ayrica, geleneksel motiflerin ¢arik tasarimlarindaki kullanimi, sanatkarlarin
yaraticiligini ve yenilik¢i ruhunu da sergiler. Geleneksel desenler, modern tasarimlarla
birlestirilerek yeni {riinler yaratmak i¢in bir ilham kaynag olarak kullanilabilir. Bu
siireg, geleneksel ve modern unsurlarin bir arada kullanilmasini saglayarak, carik
tasarimlarinin zamanla evrimlesmesine ve genis bir kitleye hitap etmesine olanak tanir.
Boylece, geleneksel motiflerin ¢arik tasarimlarindaki rolii, kiiltiirel mirasin korunmasi
ve aktarilmasinin yani sira, bu mirasin ¢agdas diinyada yeniden yorumlanmasi ve

canlandirilmasinda da 6nemli bir faktor haline gelir (Salman, 2010).
1.2.5. Carik Cesitleri ve Kullanim Alanlari

Carik, Tiirk kiiltiirtinde derin kokleri olan geleneksel bir ayakkabi tiirtidiir ve
cesitli modelleri, malzemeleri ve kullanim alanlariyla dikkat ¢eker. Her bir carik
cesidi, belirli bir yasam tarzi, iklim kosulu ve sosyal gereksinimle iligkilendirilebilir,
bu da onlar1 sadece bir giysi parcasi olmaktan ¢ikarip, giyen kisinin sosyal statiisiinii,
meslegini ve hatta yasadigi bolgeyi yansitan kiiltiirel simgeler haline getirir.

Geleneksel olarak, cariklar; deri, ahsap ve hatta kumas gibi ¢esitli malzemelerden
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yapilir ve bu, kullanildiklar1 cografi alanin dogal kaynaklarina bagli olarak degisiklik

gosterir.

Kullanim alanlarma gelince, ¢arik g¢esitleri arasinda en yaygin olarak bilineni,
tarim ve hayvancilikla ugrasan kirsal kesim sakinlerinin tercih ettigi saglam deri
cariklardir. Bu cariklar, dayanikliliklar1 ve ayaklari dikenlerden, taglardan koruma
ozellikleri sayesinde ciftciler ve gobanlar icin idealdir. Ote yandan, daha hafif ve
sislemeli carik modelleri, sehir icinde veya oOzel torenlerde giyilmek {izere
tasarlanmistir. Bu tiir ¢ariklar, genellikle ince is¢ilik gerektiren detaylar ve motiflerle

stislenir, giyen kisiye hem konfor saglar hem de estetik bir zevk sunar (Ugkun, 2010).

Bazi carik gesitleri, belirli meslek gruplariyla 6zdeslesmistir. Ornegin, esnaf ve
zanaatkarlar arasinda, islerini yaparken giydikleri 6zel tasarim cariklar bulunur. Bu
cariklar, uzun saatler ayakta durmay1 gerektiren islerde konfor saglamak tizere 6zel
olarak tasarlanmistir. Ayrica, dini ve kiiltiirel torenlerde giyilen 6zel ¢arik modelleri
de vardir ki, bu cariklar genellikle daha siisliidiir ve giyen kisinin o térene duydugu

saygty1 ifade eder.

Turistik bolgelerde, geleneksel ¢arik yapimi, yerel halkin gelir kaynaklarindan
biri olmustur. Bu bolgelerde iiretilen cariklar, genellikle el isciligiyle yapilan ve
bolgesel oOzellikleri yansitan tasarimlara sahiptir. Bdylece, hem yerel halkin
ekonomisine katkida bulunur hem de Tiirk kiiltlirlinlin tanitimin1 yapar. Turistler, bu

cariklar1 hem kullanim i¢in hem de dekoratif amaglar i¢in satin alabilirler.

Carik cesitleri ve kullanim alanlari, Tiirk kiltiiriiniin zenginligini ve
cesitliligini gozler oniine serer. Her bir carik modeli, belirli bir yasam tarzinin, cografi
kosullarin ve kiiltiirel degerlerin bir yansimasidir. Bu ¢esitlilik, ¢ariklarin sadece
gecmiste degil, giiniimiizde de dnemli bir kiiltiirel miras pargasi olarak kalmalarini

saglar (Eftelioglu, 20006).
1.2.5.1. Farkh carik c¢esitlerinin kullanim amaclari

Farkl carik ¢esitlerinin kullanim amaglari, bu geleneksel ayakkabilarin Tiirk
kiiltiirtindeki zengin ve cesitli roliinii ortaya koyar. Carik, temelde koruma ve konfor
saglama amaciyla kullanilsa da zaman iginde sosyal, kiiltiirel ve hatta ekonomik
farkliliklar1 ifade eden bir ara¢ haline gelmistir. Kullanim amaglar cografi kosullar,
meslekler, sosyal statiiler ve geleneksel giyim kodlarina gore degisiklik gosterir, bu da

carik ¢esitlerinin genis bir yelpazeye yayilmasina yol agar.
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Kirsal alanlarda kullanilan carik tiirleri, genellikle saglam deriden yapilir ve
agir calisma kosullaria dayanikli olmasi gerektiginden kalin tabanlara sahiptir. Bu
carik tiirli, tarim iscilerinin ve ¢obanlarin ayaklarmi keskin taslar, dikenler ve zorlu
arazi kosullarina kars1 korumak igin tasarlanmistir. Ozellikle uzun yiiriiyiisler ve zorlu

hava kosullarinda ayaklarin korunmasi gerektiginde tercih edilir (S6kmen, 2015).

Sehir ve kasaba gibi daha kentsel ortamlarda giyilen carik cesitleri ise estetik
ve konforu 6n planda tutar. Bu ¢arik tiirleri, daha ince deriden yapilir ve genellikle el
i1 siislemeler, nakislar veya renkli iplerle bezelidir. Sehir i¢cindeki sosyal etkinlikler,
diigiinler ve dini torenler gibi 6zel glinlerde giyilir. Bu tiir ¢ariklar, giyen kisinin sosyal
statiistinii ve kisisel zevklerini yansitir. Zanaatkarlar ve esnaflar i¢in 6zel olarak
tasarlanan carik ¢esitleri de bulunur. Bu ¢arik tiirleri, uzun saatler boyunca rahatlik ve
dayaniklilik saglayacak sekilde tasarlanmstir. Ornegin, bir demirci veya marangoz
i¢in tasarlanan cariklar, isin dogas1 geregi ayaklari sicak tutacak ve yaralanmalara karsi

koruyacak sekilde iiretilir.

Turistik carik cesitleri, genellikle hediyelik esya veya dekoratif amaglar i¢in
satilir. Bu cariklar, yerel kiiltiiri yansitan motifler, renkler ve tasarimlar igerir. Yerli
ve yabanci turistler tarafindan, Tiirk kiiltiirel mirasinin bir pargasi olarak
degerlendirilir ve satin alinir. Son olarak, giinlimiizdeki bazi ¢arik ¢esitleri, geleneksel
tasarimlart modern yagam tarziyla biitiinlestiren yenilik¢i yaklagimlar sergiler. Bu tiir
cariklar, geleneksel ¢arik yapim tekniklerini korurken, daha modern, rahat ve sik
tasarimlar sunar. Boylece, geleneksel ve modern yasam tarzlar1 arasinda bir kopri
kurar ve genis bir kullanici kitlesine hitap eder (Saman Dogan, 1997). Her bir ¢arik
¢esidinin kullanim amaci, Tiirk kiiltiiriiniin ¢esitliligini ve zenginligini gdzler oniine
sererken, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel baglamda insanlarin giinliik yasamlarindaki
ithtiyaclarma yanit verir. Bu gesitlilik, cariklarin sadece pratik bir ayakkab1 olmaktan

ote, kiiltiirel bir simge olarak 6nemini korumasini saglar.
1.2.5.2. Cariklarin toplumsal ve giinliik kullanimindaki rolii

Cariklar, Tiirk toplumunda tarihi kokleri olan ve giinliik yasamin énemli bir
parcasini olusturan ayakkabi tiirlerindendir. Bu geleneksel ayakkabilar, sadece pratik
giyim ihtiyag¢larini karsilamakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve giinliik

yasamin bir¢cok yoniine entegre olarak dnemli bir rol oynar. Bu baglamda, ¢ariklarin
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toplumsal ve giinliik kullanimdaki roliinii anlamak, Tiirk kiiltiiriniin derinliklerine

inmek anlamina gelir (Ibret, 2023).

Geleneksel olarak, cariklarin giyilme sekli ve tasarimi, kisinin sosyal
statiisiinii, meslegini ve hatta cografi kokenini ifade eder. Ornegin, kirsal bolgelerde
yasayan ciftgiler ve ¢obanlar i¢in dayanikli ve kalin tabanli cariklar tercih edilirken,
sehirlerde yasayan bireyler i¢in daha hafif, siislii ve ince tasarimlar 6n plandadir. Bu
farkli tasarimlar, giyen kisinin aidiyet duygusunu ve toplumsal konumunu gosteren

onemli gostergelerdir.

Cariklarin giinliik kullanimdaki rold, ozellikle geleneksel giyim kiiltiiriiniin
stirduiriildiigii yerlerde, her yas ve cinsiyet grubundan insanin giinliik giyimine entegre
edilmistir. Ozellikle kirsal bdlgelerde, cariklar hala giinliikk giyimde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Bu hem geleneksel kiiltiiriin devamini saglar hem de pratik kullanim
icin ideal bir ayakkab tiirii sunar. Ozellikle tarim isleri, ev isleri veya giinliik dis

mekan faaliyetleri i¢in ¢ariklarin kullanimi1 oldukga yaygindir.

Dini ve kiiltiirel torenlerde, cariklar 6zel bir anlam tasir. Ornegin, diigiinlerde,
bayramlarda veya diger onemli toplumsal etkinliklerde giyilen 6zel cariklar, giyen
kisinin bu olaya duydugu saygiy1 ve bu tiir geleneksel torenlerdeki roliinii vurgular.
Bu cariklar genellikle daha siisliidiir, motiflerle siislenmistir ve genellikle el isciligiyle

iretilir (Begic, 2015).

Geleneksel el sanatlar1 ve ¢arik yapimi, baz1 bolgelerde hala canliligini korur.
Bu, hem yerel ekonomiye katkida bulunan bir meslek dali olusturur hem de geleneksel
carik tasarimlarinin devamini saglar. Ayn1 zamanda, turistik bolgelerde satilan 6zel

tasarim cariklar, yerel kiiltiiriin tanitimin1 yaparak kiiltiirel turizme katkida bulunur.

Cariklarin toplumsal ve giinliik kullanimdaki rolii, Tiirk kiiltiirliniin derin bir
pargasini olusturur. Pratik kullanimlarinin yani sira, ¢ariklarin tasarimi ve giyilis sekli,
giyen kisinin kimligini, toplumsal durumunu ve kiiltiirel baglamini ifade etme yoludur.
Bu nedenle, cariklar, sadece ayaklar1 koruyan geleneksel ayakkabilar degil, aym
zamanda bir kiiltiirel sembol ve toplumsal kimlik belirleyicisi olarak da dnemli bir role

sahiptir.
1.3. Geleneksel Tiirk El Sanatlan ve Kiiltiirel Devamlihik

Geleneksel Tiirk el sanatlari, Tiirk kiiltliriiniin zengin bir yansimasidir ve uzun

bir ge¢mige sahiptir. Bu el sanatlari, kusaktan kusaga aktarilan geleneksel teknikler,
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desenler ve motiflerle karakterizedir. Tiirk el sanatlari, sadece estetik bir degere sahip
olmakla kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligi, tarih ve toplumsal degerleri koruma

ve yasatma islevi goriir (Buyruk, 2017).

Bu el sanatlar1 arasinda yemeni, ¢arik ve geleneksel motiflerin islendigi diger
ayakkabi tasarimlar1 da bulunmaktadir. Ayakkabi tasarimindaki bu el sanatlari, gelisen
teknolojiye ragmen hala yasatilmaya calisilan geleneksel Tiirk zanaat kiiltiiriiniin bir
parcasidir. Bu sanatlarin devamlilifi, ustalardan ciraklara gecen bilgi ve beceriyle
saglanir. Ustalar, geleneksel teknikleri 6grenen geng nesillere kendi deneyimlerini

aktararak bu sanatlarin sturdirilmesine katkida bulunurlar.

Tiirk el sanatlari, sadece geleneksel tekniklerin devamini saglamakla kalmaz,
ayni zamanda kiiltlirel miras1 koruma gorevini de iistlenir. Desenlerde ve motiflerde
goriilen semboller, genellikle Tiirk mitolojisi, doga ve tarihle ilgili 6nemli anlamlar1
icerir. Bu motiflerin ve desenlerin kullanimi, Tirk kiiltliriiniin zenginligini ve

derinligini ifade eder.

Kiiltirel devamlilik, sadece el sanatlarinin siirdiiriilmesiyle degil, ayni
zamanda bu sanatlarin toplum i¢inde deger gérmesi ve kullanilmasiyla da ilgilidir. Bu
el sanatlari, geleneksel kiyafetlerde, 6zel giinlerde ve kiiltiirel etkinliklerde sikga
goriiliir. Ornegin, diigiinlerde giyilen geleneksel kiyafetlerde islenmis ayakkabilar hem
gelin hem de damadin giyimine 6zel bir dokunus katar. Geleneksel Tiirk el sanatlari,
kiiltiirel devamliligin 6nemli bir unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Bu sanatlar, gecmisin
bilgeligini ve estetik degerlerini glinlimiize tasimanin yani sira, geng nesillere bu
gelenekleri 0greterek gelecek kusaklara aktarilmasii saglar. Aym1 zamanda, Tiirk
kiiltiiriiniin bir parcasi olarak bu el sanatlarina olan ilgi ve deger, kiiltiire] mirasin

canliligin1 ve zenginligini koruma cabalarini destekler (Konuk, 2009).
1.3.1. Geleneksel Tiirk El Sanatlar

Geleneksel Tirk el sanatlari, Tirk kiiltiirtiniin zengin ve ¢esitli bir
yansimasidir. Bu sanatlar, binlerce yillik bir gegmise dayanmakta olup, Tirklerin
Anadolu'ya gogleriyle birlikte farkli cografyalara tasidigr kiiltlir mirasin1 da iginde
barmdirir. Geleneksel Tiirk el sanatlari, genellikle el isciligi ve 0zgilin tasarimlarla

karakterizedir.

Hali Dokuma: Tiirk halilari, diinya genelinde sanatin zirvesini temsil eder.

Ozellikle Anadolu'nun gesitli bélgelerinde geleneksel yontemlerle elde dokunan
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halilar, desenlerindeki renk zenginligi ve motif ¢esitliligi ile 6n plana ¢ikar. Her bir
hali, bolgesel kiiltiirii ve hikayeleri temsil eden benzersiz desenlere sahiptir (Bozkus,

2003).

Seramik Sanati: Geleneksel Tiirk seramik sanati, ¢esitli teknikleri igerir ve
genellikle ¢ini olarak adlandirilir. Cini, renkli sirlarla siislenmis seramik malzemesidir.
Osmanl imparatorlugu déneminde saraylarin ve camilerin siislenmesinde sik¢a
kullanilan ¢ini sanati, gliniimiizde de geleneksel ve modern tasarimlarla devam

etmektedir.

Ahsap Oyma: Tiirk el sanatlarinda ahsap oyma, 6zellikle geleneksel mobilya
ve dekoratif objelerin yapiminda kullanilan 6nemli bir tekniktir. Bu sanat, genellikle
geometrik desenler, bitki motifleri ve mitolojik figiirlerle siislenmis ahsap objelerin

tiretilmesini igerir.

Minyatiir Sanati: Tiirk minyatiir sanati, kiigiik boyutlardaki resimlerde detayl
ve ince iscilikle tanmir. Ozellikle kitap siislemelerinde ve minyatiir albiimlerinde

kullanilan bu sanat dali, genellikle manzara, portre ve mitolojik sahneleri igerir.

Maras Isi: Geleneksel Tiirk el sanatlarindan biri de Maras isi olarak bilinir. Bu
el sanati, Ozellikle Gaziantep yoresinde geligmistir ve ipek lizerine yapilan ince
nakislart igerir. Genellikle gelinliklerde, basortiilerinde ve diger o6zel giysilerde

kullanilan Maras isi, geleneksel Tiirk el sanatlarinin zarif bir 6rnegidir.

Geleneksel Tiirk el sanatlari, kiiltiirel mirasin devamliligini saglamak adina
onemli bir rol oynar. Bu sanatlar, ustalardan ¢iraklara aktarilarak gelecek nesillere
tasinir ve Tirk kiltiirinlin estetik degerlerini korur. Ayni zamanda, giiniimiizde
modern tasarimlarla birlestirilerek, geleneksel el sanatlarina olan ilgiyi canli tutar ve

ulusal ve uluslararasi diizeyde tanittimin saglar (Begig, 2015).
1.3.1.1.Tiirk el sanatlarindaki genel 6zelliklerin incelenmesi

Tiirk el sanatlar1, zengin bir kiiltiirel miras1 temsil eder ve genel 6zellikleri,
0zgiin tasarimlari, renk kullanimi, malzeme se¢imi ve geleneksel teknikleri icerir. Bu
sanatlar, genellikle el isciligiyle tiretilir ve Tiirk halkinin tarih boyunca gelistirdigi
estetik anlayisi, mitolojik 6geler, cografi etkiler ve giinliik yasamin yansimalarin

igerir (Elhan Ozus, 2015).
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Tiirk el sanatlarinin genel 6zelliklerinden biri, genis bir yelpazede kullanilan
motiflerdir. Bu motifler genellikle geometrik desenler, bitki motifleri, hayvan figiirleri
ve mitolojik semboller igerir. Tiirk mitolojisinin zenginligi ve Tiirklerin doga ile i¢ ige
yasam gelenegi, bu motiflerin ¢esitliligini ve anlamini artirir. Desenlerdeki renk
secimi, genellikle canli ve kontrasthidir, ki bu da eserlere dinamizm ve enerji

katmaktadir.

Malzeme se¢imi, Tiirk el sanatlarinda 6nemli bir rol oynar. Ahsap, deri,
seramik, metal ve kumas gibi dogal malzemeler sik¢a kullanilir. Bu malzemeler,
genellikle yerel kaynaklardan temin edilir ve el isciligiyle islenerek sanat eserlerine
dontstiirtiliir. El sanatgilari, geleneksel malzemelerle calisarak hem gegmisin ustalikla
islenmis eserlerini siirdiiriirler hem de ¢agdas tasarimlarda bu malzemeleri kullanarak
yenilik¢i ve 6zgiin eserlere imza atarlar. Geleneksel Tiirk el sanatlarindaki genel
ozelliklerin incelenmesi ayni zamanda bolgesel farkliliklar1 da igerir. Tirkiye'nin
cografi yapisi, farkli iklim kosullar1 ve kiiltiirel etkilesimler, el sanatlarmin farkli
bolgelerde farklilik gdstermesine neden olur. Ornegin, Anadolu'nun giiney
bolgelerinde gelisen hali dokuma sanati, farkli desenler, renk paletleri ve tekniklerle

I¢ Anadolu'nun kilim dokuma geleneginden ayrilir.

Tiirk el sanatlarinin genel 6zellikleri, zengin motif diinyasi, malzeme gesitliligi,
renk kullanimindaki canlilik ve geleneksel tekniklerin ustaca kullanimiyla sekillenir.
Bu sanatlar, Tiirk kiiltliriiniin ve sanat tarihinin 6nemli bir parcasini olusturarak
kiiltiire] devamlilig1 destekler ve geg¢misten giiniimiize tasiyarak gelecek nesillere

aktarilmasini saglar (Giirciim & Cifci, 2017).
1.3.1.2. Geleneksel Tiirk ayakkabilariyla diger el sanatlar1 arasindaki
baglantilar

Geleneksel Tiirk ayakkabilari, el sanatlari geleneginin 6nemli bir pargasini
olusturur ve diger el sanatlariyla 6nemli baglantilar kurar. Bu ayakkabilar, 6zellikle
carik, yemeni ve benzeri tasarimlar, geleneksel Tiirk el sanatlarinin birgok 6zelligini
icinde barindirir. Bu baglamda, geleneksel Tiirk ayakkabilariyla diger el sanatlar
arasindaki baglantilar1 anlamak, Tiirk kiiltiiriiniin ve el sanatlarinin biitiinliigiini

anlamak anlamina gelir.

Oncelikle, geleneksel Tiirk ayakkabilari, genellikle el is¢iligi ile iiretilir. Usta

zanaatkarlar, nesiller boyunca aktarilan geleneksel teknikleri kullanarak ayakkabilar
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elde iiretirler. Bu, diger el sanatlartyla benzer bir siirectir. Ornegin, hali dokuma,
seramik yapimi veya deri isleme gibi sanatlar da genellikle el ig¢iligiyle yapilir ve usta-

cirak iliskisi lizerinden aktarilan bilgi ve beceri ile siirdiiriiliir (Agat, 2002).

Tirk ayakkabi tasarimlarinda goriilen motifler ve desenler, genellikle
geleneksel el sanatlarinda da karsimiza cikar. Bitki motifleri, geometrik desenler,
hayvan figiirleri ve mitolojik semboller hem ayakkabilarda hem de diger el
sanatlarinda sik¢a kullanilir. Bu, Tiirk kiiltiiriindeki sembollerin ve desenlerin genis
bir yelpazede kullanildigin1 ve farkli el sanatlarini birbirine baglayan bir estetik

biitiinliik olusturdugunu gosterir.

Malzeme kullanimi da geleneksel Tiirk ayakkabilari ile diger el sanatlari
arasindaki baglantilar1 gli¢lendirir. Deri, kumas, ahsap ve metal gibi dogal malzemeler,
Tiirk el sanatlarinin genel ozelliklerini yansitir. Ornedin, geleneksel carik
tasarimlarinda kullanilan deri, genellikle elde islenerek giiclii, dayanikli ve estetik
acidan zengin bir sonug¢ elde etmek amaciyla segilir. Geleneksel Tiirk ayakkabilari,
genellikle belirli bolgelerin kiiltiirel 6zelliklerini yansitarak, cografi farkliliklar:
vurgular. Bu da diger el sanatlarinda oldugu gibi bolgesel ¢esitliligi ve kiiltiirel
zenginligi ortaya koyar. Ornegin, Gaziantep yemenisi veya carik terlik gibi ayakkabi
tasarimlari, o bolgelerin geleneksel el sanatlarinin bir parcasini olusturarak bu
baglamda onemli bir rol oynar. Geleneksel Tiirk ayakkabilari, diger el sanatlariyla
derin bir baglantiya sahiptir. El is¢iligi, motif kullanimi, malzeme se¢imi ve kiiltiirel
vurgular, geleneksel Tiirk kiiltiirii ve el sanatlarinin biitiinliglinii olusturarak bu degerli

mirasi1 gelecek nesillere tagir (Orhan, 2004).
1.3.2. Motiflerin Korunmasi ve Yasatilmasi

Motiflerin korunmasi ve yagatilmasi, geleneksel Tiirk el sanatlarinin 6nemli bir
unsuru olarak kiiltiirel devamliligin teminatidir. Bu motifler, sadece estetik bir deger
tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda Tiirk kiiltlirtiniin derin kokleri, mitolojik oykiiler ve
tarihle olan bagini da yansitir. Motiflerin korunmasi ve yasatilmasi siireci, bir dizi

faktoriin bir araya gelmesiyle miimkiin olur.

Oncelikle, ustalardan ¢iraklara aktarilan geleneksel teknikler ve bilgi transferi
bu siirecin temelini olusturur. Ustalar, kendi deneyimleri ve ustaliklariyla birlikte

motiflerin anlamini, sembolizmini ve dogru bir sekilde islenmesi i¢in gerekli detaylari



48

ciralara Ogretirler. Bu 0grenme siireci genellikle aile iginde, geleneksel zanaat

atolyelerinde veya mesleki egitim kurumlarinda gerceklesir.

Motiflerin korunmasi ayn1 zamanda belirli bir bdlgenin kiiltiirel kimliginin
siirdiiriilmesiyle de baglantilidir. Ozellikle belirli cografi bolgelerde gelisen motifler,
o bolgenin dogal ¢evresi, tarihi ge¢misi veya yerel mitolojisiyle yakindan iliskilidir.
Bu nedenle, motiflerin korunmasi, o bolgenin kiiltiirel mirasinin canli ve giiclii

kalmasini saglar (Vural, 2001).

Motiflerin yasatilmasinda ayrica sanatgr ve el sanatlar1 topluluklarinin rolii
biiyliktiir. Bu topluluklar, geleneksel motifleri giiniimiiziin sanat anlayisiyla
harmanlayarak ¢agdas tasarimlar ortaya ¢ikarir. Yaratici bir yaklasimla, geleneksel
motiflerin modern sanat eserlerine entegre edilmesi, bu motiflerin yasayan bir sanat
formu olarak varligini siirdiirmesine katkida bulunur. Devlet destekleri, el sanatlarinin
korunmasi ve yasatilmasinda kilit bir faktordiir. Kiiltiir ve turizm bakanliklari,
geleneksel el sanatlarinin yasatilmasi amaciyla ¢esitli projelere, atdlyelere ve egitim
programlarina destek verir. Bu destekler, geleneksel motiflerin korunmasi, yeni
nesillere aktarilmasi ve el sanatlarinin ekonomik siirdiiriilebilirligini saglamak adina

Onemlidir.

Motiflerin korunmasi ve yasatilmasi, Tirk kiiltiiriinlin zenginligini ve
cesitliligini siirdlirebilmek adina kritik bir adimdir. Bu siire¢, ustalardan ciraklara,
sanatgilardan topluluklara kadar genis bir yelpazedeki aktorlerin is birligi ile miimkiin

olur ve geleneksel motiflerin canliligini koruyarak gelecek nesillere taginmasini saglar.
1.3.2.1. Motiflerin kullanildig1 farkl el sanatlar

Motifler, geleneksel Tiirk el sanatlarinin cesitli dallarinda genis bir sekilde
kullanilmaktadir. Bu motifler, sanatcilarin ve zanaatkarlarin eserlerine hem estetik bir
deger katmak hem de kiiltiirel derinlik saglamak amaciyla kullanilir. Geleneksel Ttirk
motifleri, farkli el sanatlari disiplinlerinde kendine 6zgii bir anlam ve islevle

kullanilmaktadir (Ceranoglu, 2010).

Hal1 Dokuma Sanati: Tiirk hali dokuma sanati, geleneksel motiflerin en yogun
kullanildig1 alanlardan biridir. Ozellikle anlam yiiklii desenler ve geometrik motifler,
hali dokuma siirecinde ustaca islenir. Her bdlgenin kendine 6zgli motifleri, renk
paletleri ve kompozisyonlar1 bulunur. Bu motifler, genellikle dogadan esinlenir ve

Tiirk halilarina 6zgii bir karakter kazandirir.
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Seramik ve Cini Sanati: Geleneksel Tiirk motifleri, seramik ve ¢ini sanatinda
da sikca kullanilir. Cesitli renklerdeki ciniler iizerine islenen motifler, genellikle
geometrik desenler, bitki motifleri ve hayvan figiirlerini i¢erir. Bu motifler, seramik
ve ¢ini eserlerine estetik bir zenginlik katar ve Tiirk zanaat geleneginin devamliligini

saglar.

Ahsap Oyma ve Kakma: Ahsap oyma ve kakma sanatinda da geleneksel Tiirk
motifleri kendine genis bir yer bulur. Ahsap oyma siislemelerde genellikle geometrik
desenler, hayvan figiirleri ve stilize bitki motifleri kullanilir. Ahsap kakma sanatinda
ise motifler, ahsap ylizeylere renkli malzemelerle islenerek ortaya ¢ikar. Bu tekniklerle
yapilan iiriinler genellikle mobilya, kapi siislemeleri ve geleneksel ev dekorasyonunda

kullanilir (Ozdemir, 2014).

Deri Isleme Sanat1: Geleneksel Tiirk deri isleme sanatinda da motifler &nemli
bir rol oynar. Deri iizerine islenen desenler genellikle geometrik sekiller, stilize bitkiler
ve hayvan figiirlerini igerir. Deri isleme sanati genellikle geleneksel ayakkabilar,

clizdanlar, kemerler gibi tiriinlerde kullanilarak geleneksel Tiirk zanaatin1 yasatir.

Dokuma Sanatlar1: Tiirk dokuma sanatlari, motiflerin kumaslara islendigi bir
diger Onemli alandir. Kumaslarda genellikle geleneksel desenler ve motifler
kullanilarak 6zel tasarimlar ortaya c¢ikarilir. Bu motifler, kiyafetlerden ev tekstiline
kadar genis bir yelpazede kullanilarak geleneksel Tiirk giyim kiiltiiriinii ve ev

dekorasyonunu zenginlestirir.

Bu sanat disiplinlerinde motiflerin kullanimi, geleneksel Tiirk kiiltiiriiniin ve
zanaat geleneginin modern diinyada da yasatilmasina olan katkisimi siirdiiriir.
Geleneksel motiflerin farkli el sanatlariyla bulusmasi, Tirk el sanatlarinin genis bir

yelpazede ve zengin bir kiiltiirel baglamda ifade bulmasina olanak tanir (Begig, 2015).
1.3.2.2. Geleneksel motiflerin yeniden canlandirilmasi icin projeler

Geleneksel motiflerin kullanildig: farkl: el sanatlari, Tiirk kiiltiirlinlin zengin
bir ifadesini olusturur. Bu motifler, bir¢ok el sanatinda estetik ve anlam katic1 unsurlar
olarak kullanilir. Geleneksel Tiirk motifleri, genellikle geometrik desenler, bitki

motifleri, hayvan figiirleri ve mitolojik semboller gibi 6geler igerir.

Hali dokuma sanati, geleneksel Tiirk motiflerinin en yogun kullanildig: el

sanatlarindan biridir. Ozellikle Anadolunun cesitli bolgelerinde iiretilen halilar,
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bolgesel motifler ve renk paletleriyle one ¢ikar. Geometrik desenler ve stilize edilmis

bitki motifleri, Tiirk halilarinin 6zgiin kimligini belirler (Turan, 2019).

Kilim dokuma da geleneksel motiflerin yogun olarak kullanildig: bir diger el
sanatidir. Renkli ipliklerin ustaca dokunmasiyla olusturulan desenler, genellikle

cografi bolgelerin kiiltiirel 6zelliklerini yansitarak bolgesel farkliliklar: vurgular.

Seramik ve ¢ini sanat1 da geleneksel Tiirk motiflerini kullanarak 6zgiin eserler
ortaya koyar. Cini isciliginde genellikle mavi, yesil ve beyaz renklerin kullanilmasi,
Tirk ¢ini sanatinin karakteristik 6zelliklerindendir. Desenlerdeki geleneksel motifler,
hem giindelik kullanim esyalarinda hem de siisleme amacli seramik eserlerinde

kendine yer bulur.

Geleneksel motiflerin yeniden canlandirilmasi i¢in bir¢ok proje ve girisim
mevcuttur. Bu projeler, genellikle el sanatlar1 atolyeleri, egitim programlari ve sanatgi
is birlikleri iizerinden gergeklestirilir. Sanat¢ilar, geleneksel motifleri ¢cagdas sanat
anlayisiyla birlestirerek yeni ve yenilikgi eserler ortaya koymak adina cesitli projelere
katilir. Ayn1 zamanda, geng nesillere bu motiflerin anlamini ve 6nemini anlatmay1
amaglayan egitim programlar1 da geleneksel motiflerin yasatilmasinda etkili bir rol

oynar.

Bu projelerin bir diger amaci da geleneksel el sanatlarinin ekonomik
stirdiiriilebilirligini desteklemektir. Geleneksel motiflerin kullanildig: tiriinler, turistik
bolgelerde satilarak yerel ekonomiye katki saglar. Aynmi zamanda, ulusal ve
uluslararasi alanda tanitimi yapilan bu eserler, Tiirk el sanatlarinin kiiresel ¢apta deger

gormesine katkida bulunur.

Geleneksel motiflerin farkli el sanatlarinda kullanilmasi ve bu motiflerin
yeniden canlandirilmasi, Tirk kiiltiiriiniin zenginligini ve cesitliligini stirdiirme
cabalarinin bir par¢asini olusturur. Bu projeler, hem geleneksel el sanatlarin1 yagsatma
hem de modern sanat anlayisiyla bulusturma konusunda 6nemli adimlardir (Kogan,

2012).
1.4. Kiiltiirel Devamlilik ve Siirdiiriilebilirlik

Kiiltiirel devamlilik ve siirdiirtilebilirlik, geleneksel Tiirk el sanatlariyla ilgili
olarak hem kiiltiirel mirasin korunmasi hem de bu sanatlarin gelecek nesillere

aktarilmasi agisindan temel 6neme sahiptir. Tiirk kiiltiirtinde el sanatlari, uzun bir
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gecmise dayanan zengin bir mirasi temsil eder. Bu el sanatlari, geleneksel teknikler,

motifler ve tasarimlar araciligiyla kiiltiirel bir devamlilik saglar (Begic, 2015).

Kiiltiirel devamlilik, geleneksel el sanatlarinin ustalardan ¢iraklara aktarilmasi
siirecini igerir. Usta-c¢irak iligkisi, bilginin kusaktan kusaga aktarilmasini saglar ve
geng nesillerin geleneksel teknikleri 6grenerek bu sanat gelenegini siirdiirmelerini
miimkiin kilar. Bu siireg, genellikle aile i¢inde veya geleneksel zanaat atdlyelerinde
gergeklesir ve usta sanat¢inin tecriibesini, bilgisini ve becerisini ¢iraga aktarmasini
igerir.

Stirdiiriilebilirlik ise el sanatlarinin gelecekte de varligimi siirdiirebilmesini
saglamay1 amaclar. Bu kapsamda, geleneksel Tiirk el sanatlarina yonelik egitim
programlari, atdlye c¢alismalar1 ve projeler 6nemli bir rol oynar. Bu faaliyetler, geng
kusaklarin el sanatlarina ilgi duymalarini tesvik eder, onlara geleneksel motifleri ve
teknikleri 6gretir ve gelecekte de bu sanatlarin devamliligini saglamak adina 6nemli

bir temel olusturur.

Kiiltirel devamlilik ve siirdiiriilebilirlik ayni zamanda geleneksel el
sanatlarinin ekonomik ac¢idan siirdiiriilebilir olmasim1 da igerir. Bu sanatlarin
ticarilestirilmesi, sanat¢ilara gelir saglamalarin1 ve bu yolla bu geleneksel zanaatlari
devam ettirmelerini destekler. El sanatlari iiriinlerinin yerel ve uluslararasi pazarlarda

tanitimi, bu sanatlarin siirdiiriilebilir bir sekilde yagamasina katkida bulunur.

Ayrica, kiiltlirel devamlilik ve siirdiiriilebilirlik, el sanatlarinin toplum icinde
deger goOrmesini ve yasatilmasini saglar. Bu sanatlar, ozellikle 6zel giinlerde,
festivallerde ve kiiltiirel etkinliklerde kullanilarak toplumun giinliik yasaminda bir yer
edinir. Bu, sanatlarin siirekli olarak toplumla etkilesim i¢cinde olmasin1 ve kiiltiirel bir

kimlik olusturmasini saglar.

Kiiltiirel devamlilik ve siirdiiriilebilirlik, geleneksel Tiirk el sanatlarinin
gelecek nesillere aktarilmasini, yasatilmasini ve ekonomik olarak siirdiiriilebilir
olmasini saglamak adina kritik bir rol oynar. Bu kavramlar, sadece ge¢gmisin mirasini
korumakla kalmaz, ayn1 zamanda bu miras1 gelecege tasiyarak kiiltiirel zenginligin

stirmesine katkida bulunur (Kalesi vd., 2016).
1.4.1. Geleneksel El Sanatlarindaki Kiiltiirel Mirasin Siirdiiriilebilir Kullanimi

Geleneksel el sanatlari, Tiirk kiiltiiriiniin koklerini, degerlerini ve estetik

anlayisini yansitan 6nemli bir kiiltiirel miras1 temsil eder. Bu mirasin siirdiiriilebilir
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kullanim1 hem Kkiiltiirel zenginligin korunmasmi hem de ekonomik anlamda bu

sanatlarin yagatilmasini amaglar.

Geleneksel el sanatlarinin kiiltiirel miras olarak siirdiiriilebilir kullanimi, bir¢ok
faktdriin bir araya gelmesini gerektirir. Ilk olarak, geleneksel sanatlarin dgrenilmesi ve
bu miras1 siirdiirme iradesi, gen¢ kusaklar arasinda tesvik edilmelidir. Bu siireg,
ustalardan ¢iraklara gecen bir geleneksel 6grenme modelini igerir. Aile i¢inde, zanaat
atlyelerinde veya resmi egitim kurumlarinda gergeklesen bu Ogrenme siireci,

genglerin geleneksel el sanatlarina olan ilgisini canli tutar.

Stirdiiriilebilir  kullanim  ayn1  zamanda geleneksel el sanatlarmin
ticarilestirilmesini ve ekonomik olarak siirdiiriilebilir bir temel olusturmasini igerir. Bu
sanatlarin iiretilen eserleri, yerel ve ulusal pazarlarda deger bulmalidir. Bu noktada,
tanitim, pazarlama ve satig stratejileri 6dnemli bir rol oynar. El sanatlar1 iiriinlerinin
modern tasarim anlayisiyla uyumlu olmasi, genis bir kitleye hitap etmesini saglar

(Etikan vd., 2022).

Kiiltlirel mirasin siirdiiriilebilir kullanim1 ayni1 zamanda bu sanatlarin modern
diinyadaki degisen ihtiyaglara uyum saglamasini da gerektirir. Geleneksel el sanatlari,
cagdas tasarim anlayisiyla harmanlanarak yeniden yorumlanabilir. Bu, hem geleneksel
motiflerin glinlimiiz estetik anlayisina uygun bir sekilde kullanilmasin1 hem de geng

nesillerin ilgisini ¢ekecek modern tasarimlarin olugturulmasini saglar.

Devlet destekleri ve Kkiiltlir kurumlarmin bu alandaki projelere sagladigi
destekler, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilir  kullanimint  gii¢lendirebilir. Egitim
programlari, sanat¢1 destekleri, sergiler ve festivaller gibi etkinlikler, bu sanatlarin
tanitimin1 yaparak Kkiiltiirel mirasin yasamasia katkida bulunur. Geleneksel el
sanatlarinin kiiltiirel mirasin siirdiirtilebilir kullanim1 hem kiiltiirel devamliligi hem de
ekonomik siirdiiriilebilirligi icerir. Bu, sanat¢ilarin, gen¢ kusaklarin ve toplumun bir
araya gelerek bu miras1 korumasini, yasatmasini ve gelecege tasimasini saglayacak

kapsamli bir ¢aba gerektirir.

1.4.2.Ayakkab1 Endiistrisinde Geleneksel Tekniklerin Siirdiiriilebilirlik
Boyutlar

Geleneksel el sanatlari, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilir bir sekilde kullanilmas1
acisindan 6nemli bir rol oynar. Bu sanatlar, genellikle 6zgilin tasarimlar, motifler ve el

is¢iligiyle 6ne ¢ikar ve bir toplumun tarihini, kiiltiiriinii ve estetik anlayigini yansilar.
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Geleneksel el sanatlari, kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasini saglarken ayni
zamanda bu mirasin giiniimiizde de yasayan bir sanat formu olarak varligin

siirdiirmesine katkida bulunur (Pamuk, 2001).

Bu siirecte, ustalardan ¢iraklara gegen bilgi ve beceri transferi onemlidir.
Geleneksel el sanatlarinin ustalari, geng nesillere kendi deneyimlerini, tekniklerini ve
tasarim anlayiglarini aktararak kiiltiirel mirasin devamliligini saglarlar. Geleneksel el
sanatlar1 atolyeleri, bu aktarimin daha sistemli ve yapilandirilmis bir sekilde

gerceklesmesine olanak tanir.

Ayrica, geleneksel el sanatlarina olan talebin siirdiiriilebilirligi de kiiltiirel
mirasin devamliligi i¢in kritiktir. Bu talep, tiriinlerin pazarlanmasi, satilmasi ve toplum
icinde deger gormesiyle ilgili bir dizi faktorii igerir. Bu noktada, sanat eserlerinin
modern taleplerle uyumlu hale getirilmesi, pazarlama stratejilerinin gelistirilmesi ve

tirtinlerin miisteri beklentilerine cevap vermesi dnemlidir.

Geleneksel el sanatlarindaki kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilir kullanimi ayni
zamanda yerel ekonomilere de katki saglar. El sanatlari, genellikle belirli bir bolgeyle
Ozdeslesir ve bu bdlgedeki zanaatkarlarin gecim kaynagi olabilir. El sanatlari
riinlerinin ticarilestirilmesi, yerel ekonominin canlanmasina ve geleneksel

zanaatkarlarin yasam standartlarinin yiikselmesine katki saglar.

Ayakkab1 endiistrisinde geleneksel tekniklerin siirdiiriilebilir kullanimi, el
is¢iliginin ve Ozgiin tasarimin modern {iretim siirecleriyle birlestirilmesini igerir.
Geleneksel Tiirk ayakkabilarinin tiretiminde kullanilan ¢esitli teknikler ve motifler, bu
endiistride hem kiiltiirel mirasin yasatilmasina hem de siirdiiriilebilir bir {iretim

slirecinin benimsenmesine katkida bulunur (Ayhan, 2017).

Geleneksel ayakkabi teknikleri, genellikle el yapimi tiretim siireglerini igerir.
Ustalar, ayakkabilar1 tasarlama, kesme, dikme ve siisleme gibi adimlarda geleneksel
Tirk el sanatlarina 6zgii teknikleri kullanarak iiretirler. Bu el isciligi, her bir
ayakkabinin benzersiz olmasini saglar ve ayni zamanda ustalik gerektiren bir beceri

setinin devamini tesvik eder.

Stirdiirtilebilirlik boyutlari, malzeme seciminden iiretim siireglerine kadar
genis bir yelpazeyi igerir. Geleneksel ayakkabi iiretiminde dogal malzemelerin

kullanimi, ¢evresel etkileri azaltabilir. Ayrica, yerel tedarik zincirlerinin kullanilmasi
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ve atik yonetimi gibi silirdiiriilebilir uygulamalar, endiistrinin ¢evresel etkilerini

minimize etmeye yardimci olur (Kamiloglu, 2010).

Bu tekniklerin modern tasarim anlayislariyla birlestirilmesi, geleneksel
ayakkabilar1 gilinlimiiz modasina uygun hale getirir. Bu, irilinlerin daha genis bir
miusteri kitlesine hitap etmesini saglar ve geleneksel tekniklerin yasamasina katkida
bulunur. Ayn1 zamanda, geleneksel motiflerin ve desenlerin modern tasarimlara

entegre edilmesi, kiiltiirel mirasin devamliligini ve tanitimini saglar.

Ayakkab1 endiistrisinde geleneksel tekniklerin stirdiiriilebilir kullanima,
kiiltiirel mirasin  yasatilmasi, yerel ekonominin giiclenmesi ve c¢evresel
strdiiriilebilirlik acisindan Onemli bir role sahiptir. Bu, geleneksel Tiirk
ayakkabilarinin hem geleneksel hem de modern taleplere cevap vererek gelecekte de

varligini slirdiirebilmesini saglamak adina énemli bir adimdir.
1.4.3. Bolgesellikten Evrensellige Tasima

Geleneksel Tiirk ayakkabilarmin bolgesel 6zellikleri ve yerel tasarimlari, bu
sanatin kokenleriyle derin bir baga isaret eder. Ancak, gilinlimiizde bolgesel
Ozelliklerin evrensellesmesi ve uluslararas1 pazarda tanitilmasi, geleneksel
ayakkabilari kiiresel bir ¢apta degerli kilmak i¢in 6nemli bir adimdir. Bu siireg, kiiltiirel
mirasin sinirlarint asarak genis kitlelere ulasmasini ve geleneksel ayakkabi sanatinin
yasamasini destekler. Bolgesel tasarimlarin evrensel estetik anlayisina uygun hale
getirilmesidir. Geleneksel Tiirk ayakkabilarindaki motifler, renk paletleri ve form
elemanlari, uluslararast modaya uygun olarak yeniden yorumlanabilir. Bu, liriinlerin
farkl kiiltiirlerle etkilesime girebilmesini saglar ve kiiresel tiiketici kitlesine daha genis

bir ¢ekicilik kazandirir (Kalesi vd., 2016).

Bununla birlikte, evrensel tasarimin bolgesel Ozellikleri tamamen absorbe
etmemesi Onemlidir. Geleneksel Tiirk ayakkabilari, 6zgilin tasarimlariyla ve yerel
malzemelerin kullanimiyla tanmir. Bu o6zellikler, iirlinlerin sadece evrensel bir
goriiniime sahip olmasi1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligi yansitmasi agisindan da
kritiktir. Uluslararas1 arenada tanitim da bolgesellikten evrensellige tasimanin bir
parcasidir. Tiirk ayakkabilari, uluslararasi fuarlar, mod sovlar1 ve diger etkinlikler
araciligiyla diinya genelinde sergilenebilir. Bu platformlar, geleneksel ayakkabilari
uluslararasi alanda tanitmak, ihracati artirmak ve kiiresel bir marka olusturmak ig¢in

onemli firsatlar sunar (Ibret, 2013).
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Bolgesellikten evrensellife tasima siireci ayn1 zamanda dijital platformlar
aracilifiyla da gerceklesir. Online ticaret, sosyal medya ve diger dijital kanallar, Ttirk
ayakkabilarinin diinya genelinde goriintirliiglinii artirmak ve kiiresel tliketicilere
ulagmak i¢in etkili araglardir. Bu sayede, geleneksel ayakkabilar sadece Tiirkiye'de

degil, diinyanin dort bir yanindaki ayakkabi severlerin ilgisini ¢ekebilir.

Bolgesellikten evrensellige tagima, geleneksel Tiirk ayakkabilarinin kiiresel bir
capta deger gormesini saglamak adina kritik bir stratejidir. Bu stireg, kiiltlirel mirasin
korunmasi, yasatilmasi ve uluslararasi alanda tanitilmasi agisindan 6nemli bir rol

oynar.
1.4.4. Geleneksel Tiirk Ayakkabilarinin Yerel ve Ulusal Imgesi

Geleneksel Tiirk ayakkabilari, sadece giyim esyasi olmanin 6tesinde, bir
toplumun, bir bolgenin ve hatta bir lilkenin kimligini yansitan 6nemli bir sembol haline
gelmigtir. Bu ayakkabilar, geleneksel Tiirk el sanatlarinin zenginligi ve ¢esitliligi ile
0zdeslesmis, kiiltiirel mirasin bir parcasit olarak deger kazanmistir. Yerel imge
acisindan, farkli cografi bolgelerde {iretilen ayakkabilar, o bolgenin kiiltiirel
ozelliklerini tagir. Ornegin, Gaziantep'te iiretilen yemeniler, tel kirma is¢iligi ile ne
cikar ve bu teknik, bolgenin geleneksel zanaatlar arasinda 6zel bir yer isgal eder.
Diger bolgelerde tiretilen ayakkabilar da kendi yoresel 6zelliklerini ve motiflerini

yansitarak o bolgenin kiiltlirinii yansitir (Berk, 2006).

Ulusal imge baglaminda, geleneksel Tiirk ayakkabilar Tirk kiiltliriintin bir
parcasi olarak genis bir anlam tasir. Ayakkabilarin tasariminda kullanilan motifler,
renkler ve dokuma teknikleri, Tiirkiye'nin zengin tarihini, kiiltiiriinii ve sanatinm
yansitarak bir ulusun ortak hafizasini canli tutar. Bu ayakkabilar, Tiirk kimliginin bir
ifadesi olarak kabul edilir ve ulusal bir sembol olarak genis bir toplum kesimine hitap
eder. Geleneksel Tiirk ayakkabilarmin yerel ve ulusal imgesi, sadece tasarim
ozellikleriyle degil, ayn1 zamanda tretim siiregleriyle de sekillenir. El isciligi,
geleneksel teknikler ve ustalarin emegi, ayakkabilarin 6zgilinliigiinii ve kalitesini
belirleyerek bu imgeyi giiclendirir. Ayakkabilarin iiretildigi bolgelerdeki atdlyeler,
kiiltiirel mirasin yasatilmasina ve bu mirasin bir gelecek nesile aktarilmasina katki

saglar.

Geleneksel Tiirk ayakkabilari, yerel zanaatin, kiiltiirtin ve el emeginin bir

yansimasi olarak deger kazanmistir. Ayni1 zamanda, Tiirkiye'nin genel kiiltiir mirasinin
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tastyicist olarak ulusal bir sembol olma 6zelligi tasir. Bu ayakkabilar, yerel ve ulusal
imgeyi giiclendirerek Tiirk kiiltiiriiniin ¢esitliligini ve derinligini vurgular (Kancan,

1998).
1.4.4.1.Ayakkabilarin yerel kiiltiire katkilar1

Geleneksel Tiirk ayakkabilari, tiretildikleri yerel kiiltiire 6nemli katkilarda
bulunan degerli el sanatlaridir. Bu ayakkabilar, sadece giyim esyasi olmanin 6tesinde,
yerel zanaatlarin, motiflerin ve geleneklerin yasatilmasina biiyiik bir katki saglar.
Ayakkabilarin tretiminde kullanilan geleneksel teknikler, o bdlgenin zanaat
gelenegini canl tutar. Ornegin, Gaziantep yemenisi iiretiminde kullanilan tel kirma isi,
bdlgenin 6zgiin el sanatlar1 arasinda kendine 6zgii bir yer tutar. Bu teknik, Gaziantep'in
zanaat geleneginin bir pargasi olarak aktarilir ve yeni nesillere dgretilir. Bu da yerel

zanaatin siirdiiriilebilirligini saglar.

Ayakkab1 tasarimlarinda kullanilan motifler ve renkler, o bolgenin kiiltiirel ve
tarihi Ozelliklerini yansitarak yerel kimligin korunmasina katki saglar. Ayakkabilar
tizerindeki desenler, genellikle yoresel hikayeleri, mitleri veya cografi dzellikleri
temsil eder. Bu da yerel hafiza ve kiiltiirel baglarin canli tutulmasina yardimer olur.
Avyakkabilarin tiretildigi atolyeler ve ustalar, yerel ekonomiye ve topluma 6nemli bir
katkida bulunur. El emegi ile iiretilen ayakkabilar, genellikle yerel pazarlarda ve
festivallerde satilarak bolge ekonomisine destek olur. Ayni zamanda, ustalarin

yetistirdigi ¢iraklar ve atdlye c¢alisanlari, yerel istthdamin devamliligini saglar.

Geleneksel Tiirk ayakkabilari, tiretildikleri yerel kiiltiire onemli katkilarda
bulunan birer kiiltiirel hazinedir. Yerel zanaatlarin yasatilmasina, kiiltiirel kimligin
korunmasina, ekonomik kalkinmaya ve toplumsal baglarin giiclenmesine énemli bir

rol oynamaktadir (Karayel, 2018).
1.4.4.2. Ulusal kimlik ve ayakkabi tasarimindaki yansimalar

Geleneksel Tiirk ayakkabilari, Tirkiye'nin ulusal kimliginin 6nemli bir
pargasini olusturarak ayakkabi tasarimindaki yansimalariyla dikkat ¢eker. Ayakkabi
tasarimindaki bu ulusal kimlik, kiiltiirel zenginlik, tarih ve sanati bir araya getirerek
Tiirk kiiltiirinli ve mirasin giiglii bir sekilde temsil eder (Civitci vd., 2012). Ayakkab1
tasarimlarinda kullanilan motifler ve desenler, genellikle Tirkiye'nin tarihinden,
mitolojik Oykiilerden veya cografi 6zelliklerinden esinlenir. Bu tasarimlar, Tiirk

halkinin kiiltiirel mirasiyla bag kurarak, ulusal bir kimligin gorsel bir ifadesi haline
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gelir. Ayakkabi tasarimlarinda Tiirk bayragi renkleri olan kirmizi, beyaz ve ay yildiz

gibi semboller siklikla kullanilarak ulusal kimligin vurgulanmasi saglanir.

Ayrica, geleneksel Tirk ayakkabilari, Tiirkiye'nin farkli cografi bolgelerinde
iiretilen dzgiin tasarimlarla da ulusal cesitliligi yansitir. Ornegin, Gaziantep yemenisi,
0zel tel kirma isi teknigiyle iiretilen zarif tasarimiyla Giineydogu Anadolu Bolgesi'nin
kiiltiirel 6zelliklerini tasir. Diger bolgelerde iiretilen ayakkabilar da kendi geleneksel
motifleri, renkleri ve tasarim Ozellikleriyle Tirkiye'nin ¢esitli kiiltiirel unsurlarini
temsil eder. Ayakkabi1 tasarimindaki bu ulusal kimlik, sadece yerel degil, ayn1 zamanda
ulusal ve uluslararasi platformlarda da tanitilir. Moda etkinliklerinde, fuarlarda ve
marka is birliklerinde sergilenen geleneksel Tiirk ayakkabilari, Tiirkiye'nin kiiltlirel
mirasinin ve tasarim becerisinin diinya genelinde taninmasina katkida bulunur.
Geleneksel Tiirk ayakkabilari, ulusal kimligin tasarimsal bir yansimasi olarak One
cikar. Ayakkabi tasarimlarindaki kiiltiirel unsurlar, Tiirkiye'nin zengin tarihini ve

kiiltiirinti ifade ederken, ulusal bir kimligin gii¢lii bir sekilde temsil edilmesini saglar.

1.4.5. Ayakkabi1 Endiistrisinde Bolgesel Tasarimlarin Uluslararasi Arenada

Tanitimi

Geleneksel Tiirk ayakkabilari, bolgesel tasarimlarinin uluslararasi arenada
tanitim1 ile kiiltiirel zenginligi ve el sanatlarmi diinya genelinde temsil etme
potansiyeline sahiptir. Bu tanitim, sadece yerel degil, ayn1 zamanda kiiresel bir izleyici
kitlesine yonelik tasarlanan stratejiler ve igbirlikleri yoluyla gergeklesir (Kalesi vd.,

2016).

Uluslararas1 fuarlar ve moda etkinlikleri, geleneksel Tiirk ayakkabilarinin
bolgesel tasarimlarini genis bir kitleye sunmanim etkili bir yolunu olusturur.
Tiirkiye'nin 6nde gelen ayakkabi fuarlar1 ve uluslararast modaya odaklanan etkinlikler,
yerel ustalarin irettigi ayakkabilari uluslararasi alicilar, tasarimcilar ve moda

severlerle bulusturarak kiiresel ilgiyi ¢eker.

Marka is birlikleri ve tasarimci ortakliklari, geleneksel Tiirk ayakkabilarinin
uluslararas1 alanda tanitimint giiclendirir. Taninmig modacilar veya markalar,
geleneksel tasarimlart modern dokunuslarla birlestirerek 6zgiin  koleksiyonlar
olusturabilir. Bu is birlikleri, geleneksel Tiirk ayakkabilarinin uluslararasi modada

onemli bir yer edinmesine katkida bulunabilir.
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Dijital platformlar ve e-ticaret, geleneksel Tiirk ayakkabilarinin uluslararasi
pazarlarda erisilebilirligini artirir. Online satis platformlari, geleneksel ayakkabilar
diinyanin dort bir yanindaki tiiketicilere ulastirabilir. Ayn1 zamanda, sosyal medya ve
dijital pazarlama stratejileri, geleneksel Tiirk ayakkabilarini uluslararasi miisterilere

tanitmak igin etkili bir arac olabilir (Elhan Ozus, 2015).

Geleneksel Tiirk ayakkabilari, bolgesel tasarimlarinin uluslararasi arenada
tanitim ile kiiltiirel zenginligi diinya genelinde paylagsma potansiyeline sahiptir. Bu
tanitim, stratejik fuar katilimlari, marka is birlikleri ve dijital platformlarin etkili

kullanimiyla miimkiin olacaktir.
1.4.5.1. Bolgesel tasarimlarin uluslararasi moda haftalarindaki rolii

Geleneksel Tiirk ayakkabilari, ozellikle bolgesel tasarimlarinin uluslararasi
moda haftalarindaki yer alisi, kiiltiirel zenginligin ve el sanatlarinin kiiresel bir
platformda tanitimi agisindan dnemli bir rol oynamaktadir. Bu etkinlikler, geleneksel
tasarimlari modern modaya entegre ederek, uluslararasi moda endiistrisinde benzersiz

bir kimlik olusturmay1 hedefler.

Oncelikle, Tiirkiye'nin énde gelen moda severleri, tasarimcilar1 ve ayakkabi
ustalari, uluslararast moda haftalarinda 6zel koleksiyonlarini sergileyerek Tiirk
ayakkab1 tasarimini diinya genelinde tanitma firsati bulur. Bu etkinlikler, sadece
tasarimlar1 degil, ayn1 zamanda geleneksel Tiirk el sanatlarini, motifleri ve dokuma

tekniklerini de kiiresel bir moda sahnesine tasir (Fidan, 2011).

Bolgesel tasarimlarin uluslararast moda haftalarindaki rolii, kiiltiirel ¢esitliligi
vurgular. Gaziantep yemenisi, Ege ¢arig1 veya diger bolgelerde iiretilen ayakkabilar,
kendi yoresel oOzelliklerini yansitarak Tirkiye'nin zengin kiiltiirel mirasin1 diinya
genelinde temsil eder. Bu, uluslararast moda severlerin farkl kiiltiirlere olan ilgisini

artirabilir ve Tiirk tasariminin global bir ¢ekicilige sahip oldugunu gosterir.

Bolgesel tasarimlarin uluslararasi moda haftalarindaki yer alisi, marka is
birliklerini tesvik eder. Uluslararas1 tasarimcilar veya markalar, Tirk ayakkabi
tasarimini kendi koleksiyonlarinda kullanarak kiiltiirel bir aligveris ve paylagim ortami
olusturabilirler. Bu tiir is birlikleri, Tiirk ayakkabi tasariminin uluslararast modada

daha fazla goriiniirliigiinii saglar.

Bolgesel tasarimlarin uluslararast moda haftalarindaki rolii, Tiirk ayakkabi

tasarimini kiiresel bir 6l¢ekte tanitmak ve bu tasarimlari uluslararasi modanin bir
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parcas1 haline getirmek adma kritik bir dneme sahiptir. Bu platformlar, kiiltiirel
cesitliligi vurgulayarak Tiirk ayakkabi tasarimini diinya genelinde bir marka haline

getirme yolunda 6nemli bir adim olusturur (Ayhan, 2017).
1.4.5.2. Geleneksel ayakkabi tasarimlarinin yurtdisinda tanitilmasi icin

stratejiler

Geleneksel Tiirk ayakkabi tasarimlarinin yurtdisinda etkili bir sekilde
tanitilmasi i¢in kullanilabilecek stratejiler, kiiltiirel zenginligi vurgulamak, is birlikleri
kurmak ve dijital platformlar1 etkili bir sekilde kullanmak gibi ¢esitli unsurlari
icermelidir. Kiiltiirel zenginligi vurgulamak amaciyla geleneksel ayakkabi tasarimlari,
Tiirkiye'nin zengin tarihinden, folklorundan ve geleneklerinden ilham almalidir. Bu
tasarimlarda kullanilan motifler, renkler ve dokuma teknikleri, Tirk kiltiiriiniin 6ziinii

yansitarak yabanci miisterilere benzersiz ve kiiltiirel agidan zengin bir deneyim sunar.

Uluslararas1 marka is birlikleri ve tasarimci ortakliklari, geleneksel ayakkabi
tasarimlarin1 daha genis bir kitleye tanitmak i¢in etkili bir strateji olabilir. Yabanci
modacilar veya markalar, Tiirk tasarimcilar ve ayakkabi ustalar ile is birligi yaparak
geleneksel Tirk ayakkabilarini modern modaya entegre edebilirler. Bu tiir is birlikleri,
hem Tiirk ayakkabi tasariminin uluslararasi alanda tanitilmasina katkida bulunur hem

de kiiltiirel aligverisi tesvik eder.

Dijital platformlarin etkili bir sekilde kullanilmasi, geleneksel ayakkabi
tasarimlarinin yurtdisinda genis bir kitleye ulasmasini saglayabilir. Sosyal medya,
cevrimici moda platformlart ve diger dijital kanallar araciligiyla yapilan tanitimlar,
diinya genelinde moda meraklilarina ulasabilir ve Tiirk ayakkabi tasarimlarini kiiresel

bir ¢ercevede popiiler hale getirebilir (Kalesi vd., 2016).

Geleneksel Tiirk ayakkabi tasarimlariin yurtdisinda tanitilmasi i¢in basarili
bir strateji, kiiltiirel zenginligi vurgulamak, is birlikleri kurmak ve dijital platformlar
etkili bir sekilde kullanmaktan olusmalidir. Bu stratejilerin birlesimi, Tiirk ayakkabi
tasarimlarinin uluslararasi alanda daha fazla goriiniirliik kazanmasina ve kiiltiirel bir

marka haline gelmesine yardime1 olacaktir.
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II. BOLUM

YONTEM

2.1. Gérsel Inceleme ve Dijital Dokiimantasyon

Bu calismanin olusumunda her bir ayakkabi modeline ait 6n, yan ve i¢
taban/dis taban goriinlimlerinden olusan setler, tutarli bir degerlendirme icin RAW
formatinda toplanmis; Adobe Lightroom araciligiyla renk profili ve kontrast ayarlar
standardize edilmistir. Gorseller, dlciisel analiz Oncesi dijital arsivde kataloglanarak
her fotografa ilistirilmis agiklayici1 meta veriler (model kodu, ¢ekim acisi, tarih)
olusturulmustur. Boylece, ilerleyen analiz adimlarinda herhangi bir ¢eliski veya veri
kayb1 engellenmis, gorseller hem teknik hem de estetik boyutlariyla eksiksiz bir
sekilde belgelendirilmistir.

Dijital ortamda olusturulan bu kataloglama siireci, aynt zamanda gorsel
kodlama asamasinin temelini hazirlamistir. Her gorsel {izerindeki iscilik detaylari—
dikis hattinin konumu, motifin yerlesimi, kenar baglama teknigi—elle isaretlenerek
vektorel ¢izimlere doniistliriilmiis, AutoCAD kullanilarak temel ¢izim sablonlar1 elde
edilmistir. Bu sayede, yalnizca gorsel betimlemeyle kalinmamis; ayakkabinin {i¢

boyutlu yapisinin iki boyutlu plana indirgenmis bir temsili de olusturulmustur.
2.2. Gorsel On Islem ve Morfometrik Analiz

Ardindan, dijital dokiiman iizerinden niceliksel 6l¢limler i¢in Image] yazilimi
tercih edilmistir. Her model i¢in dikis araligi, motif 6l¢iisii ve form orani gibi kriterler
belirlenmis; bu kriterler ¢ercevesinde ii¢ farkli referans noktasindan (topuk, orta taban,
burun bolgesi) ortalama degerler ¢ikarilmistir. Olgiim hatalarini minimize etmek
amaciyla, gorseller 6nce d6lgekli bir cetvel gostergesiyle kalibre edilmis ve piksel/mm
doniisiim orani kesin olarak tanimlanmistir. Bdylece, her bir dikis yiiksekligi ve motif

boyutu milimetre diizeyinde hassasiyetle karsilanmigtir.
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Morfometrik Ol¢limler tamamlandiktan sonra elde edilen sayisal veriler,
modelden modele karsilagtirmali bir tablo halinde diizenlenmistir. Bu tablolar,
ayakkab1 formundaki bolgesel farkliliklari, motif biiyiikliiklerindeki varyasyonu ve
dikis sikligindaki teknik tercihler arasindaki korelasyonlar1 ortaya koyar niteliktedir.
Elde edilen veriler sayesinde, 6rnegin Gaziantep yemenisindeki tel kirma yildizinin
ortalama ¢apinin Ege bolgesi ¢ariklarindaki ¢icek nakisina kiyasla %20 daha biiyiik

oldugu gibi somut sonuglar raporlanabilmistir.
2.3. Tekniksel Degerlendirme ve Siniflandirma

Nicel analizleri takiben her modelin is¢ilik teknigi, iic ana grupta
smiflandirilmistir: tel kirma, nakis ve aplike. Tel kirma teknikleri; kullanilan tel
kalinligi, tel yonlendirme acist ve sabitleme diiglim sayisina goére alt basliklara
ayrilmistir. Nakis detaylari ise iplik tipi (pamuk, organze), ilmek stili (sik dokuma, ¢ift
yonlii dokuma) ve renk paleti 6zelliklerine gore kodlanmistir. Aplike yOntemiyle
yapilan deri veya kumas parcalari, montaj dikisinin goriiniir/goriinmez olmasina gore

karsilastirilmistir.

Bu smiflandirma siireci, her teknigin hem estetik vurgusunu hem de
dayamklilik performansini degerlendirmeyi miimkiin kilmistir. Ornegin tel kirma
yildiz motifli loafer’da, 0,5 mm ¢apindaki bakir telin 45° agiyla yonlendirildigi ve her
yildiz u¢ noktasinin dort diigiimle sabitlendigi tespit edilmistir. Bu tekniksel ayrintilar,
her model i¢in olusturulan “is akis haritasi’nda adim adim fotograflarla birlikte

sunulmustur.
2.4. Tarihsel ve Bolgesel Karsilastirmah Inceleme

Teknik ve morfometrik bulgular, Anadolu’nun farkli ydresel Ornekleriyle
literatiir taramas1 esliginde eslestirilmistir. Osmanli donemi el sanatlari arsivlerindeki
desen kataloglarindan ve 20. yiizy1l basi etnografik ¢alismalarindan alinan motif
ornekleri, mevcut modellerdeki benzer motiflerle yan yana konularak tarihsel
stireklilik haritas1 olusturulmustur. Bu siirecte, her motifi¢in “ilk tanimlandigi donem”

ve “cografi yayilim sahas1” bilgisi tespit edilmis; zaman cizelgesine islenmistir.

Boylece, c¢alismadaki ‘“dalgali cizgisel form” gibi motiflerin 18. yiizyil
Karadeniz kiyilarinda ortaya ¢ikti1, ancak 19. yiizyillda I¢ Anadolu’ya tasindig,

belgelenerek somutlagtirilmistir. Tarihsel baglamda her motifin gorsel evrimi, hem
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renk paleti degisimleri hem de dikis teknigi adaptasyonlar1 agisindan incelenmis, bu

veriler aragtirmanin kiiltiirel miras perspektifine giiclii kanitlar sunmustur.
2.5. Prototip Uretim ve Uygulama Deneyi

Son agamada, elde edilen teknik verilere dayanarak secili bir modelin (6rn. tel
kirma yildiz motifli loafer) prototipi iiretim laboratuvarinda yeniden iiretilmistir.
Uretim siireci, gercek atdlye kosullarini yansitacak bigimde planlanmus; deri hazirhigs,
tel kirma, motif aktarimi ve son montaj adimlar1 birebir takip edilmistir. Uretim
sirasinda yasanan aksamalar ve 0l¢lim sapmalar1 detayl bir kayit defterine gegirilmis;

bu sayede metodolojik yaklasima dair geri bildirim dongiisii olusturulmustur.

Prototip uygulama deneyi hem yontemin giivenilirligini test etmek hem de gorsel
analizde tespit edilen teknik ayrintilarin pratige ne Olgiide birebir aktarilabildigini
Olcmek agisindan kritik bir adim olmustur. Deneysel iiretim sonuglari, ¢aligmanin
gecerlik boliimiinde referans olarak kullanilacak; modelin hem estetik hem de

dayaniklilik kriterlerini karsilama diizeyi somut verilerle raporlanacaktir.
2.6. Gegerlik, Giivenilirlik ve Sitmirhihiklar

Yontem siirecinin  tutarhiligini  artirmak amaciyla tim Olgiimler ve
siniflandirmalar ¢ift yonlii olarak yapilmis, ikinci bir arastirmaci tarafindan bagimsiz
yeniden 6l¢iim ve kodlama c¢alismalariyla tutarlilik kontrol edilmistir. Ayrica, prototip
tiretiminde yasanan sapmalar ve gozlemsel notlar yonteme dair dogruluk derecesini
smmamak i¢in kullanilmistir. Calismanin smirhiliklart arasinda yalnizca mevcut
gorsellere dayanilmasi ve saha calismast eksikligi yer almaktadir; bu durum,
ayakkabilarin gercek kullanimdaki performans oOlgiimlerini disarida birakmaktadir.
Ancak kapsamli dijital dokiimantasyon ve prototip deneyi, bu sinirlilig1 kismen telafi

eden giiclii bir metodolojik yap1 sunmaktadir.
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III. BOLUM

BULGULAR

3.1. Morfometrik Ol¢iimler ve Form Analizi

Bu alt boliimde, “Dikis Araligi Karsilastirmasi” ve “Motif Cap1 Olgiimleri”
gibi temel morfometrik veriler ele alinmistir. Amag, her modelin form ve motif

Olcegini sayisal olarak ortaya koyarak teknik tercihleri nicel bir temele oturtmaktir.

Tablo 1.Dikis Araligi Karsilastirmasi (mm)

On Burun Orta Topuk

o Bolgesi Tabanda Biill;esi
Yildiz Motifli Loafer 4.3 4,1 4.2
Cicek Nakish Carik-Babet 3,9 3,8 3,7
Dalgal Cizgisel Slip-On 4,5 4,4 4,6
Geometrik Aplike Modeli 4,0 39 3.8
Minimal Dikis Detay Slip-On 4.2 4,1 4,1
Soyut Form Aplikeli Loafer 3,8 3,7 3,9

Dikis araligi o6l¢iimleri, isciligin sikiligi ve dayanikliligi hakkinda ipuglari
sunar. Ornegin, dalgal ¢izgisel slip-on’da sik dikis tercih edilerek formun esnemeye
kars1 gliclendirilmesi hedeflenmis, c¢icek nakislhi modelde ise estetik vurgu i¢in daha

genis araliklar tercih edilmistir.

3.2. Motif Olgiimleri ve Yerlesim Diizeni
Motiflerin boyut ve konumlandirma stratejileri, her modelin goérsel vurgusunu

giiclendirmeyi amaclar.

Tablo 2.Motif Cap1 ve Konumlandirma (mm)

Model Ad1 Ortalama Cap Burun/Yan Oram Simetri Puan
Yildiz Motifli Loafer 36,2 1,00 98%
Cicek Nakish Carik-Babet 29,5 0,75 92%
Dalgah Cizgisel Slip-On 22,8 0,60 95%
Geometrik Aplike Modeli 33,0 0,85 96%
Minimal Dikis Detay Slip-On 15,4 0,40 90%

Soyut Form Aplikeli Loafer 28,1 0,80 94%
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Y1ldiz motifinin burun merkezinde tam simetriyle 6ne ¢ikarilmasi, “koruma”
ve “yon bulma” gibi kiiltiirel sembolleri vurgularken; cicek nakigindaki asimetrik

yerlesim, doganin rastlantisal enerjisini modelin ruhuna tagimak i¢in tercih edilmistir.

Sekil 1.Kurdela Nakisinin Motifinin On Plan Goriiniimii

Bu gorselde Anadolu’nun Gaziantep yoresine 6zgii “tek tel kirma” teknigiyle
islenmis sekiz uclu yildiz motifi 6n plana ¢ikarilmistir. Yildizin her bir ucunda bakir
telin milimetrik biikiimleri, motifin merkezinden esit uzaklikta simetrik bir bigimde
yayilmistir. Deri zemin lzerine uygulanmis parlak tel, hem yiizeyde hafif bir
kabariklik olusturarak derinlik hem de giin 1s181nda 1s1ldayan bir vurgu saglar. Amag,
tel kirma ustaliginin inceliklerini akademik bir dille belgelemek; neden yapildig: ise
bu teknigin hem dayaniklilik hem de estetik agidan 6zgiin bir ifade bi¢imi sunmasidir.
Motifin siirindaki diigiim sayilar1 ve yonlendirme agilar1 kaydedilerek, geleneksel
uygulamanin giiniimiiz teknolojisiyle nasil harmanlanabilecegine dair bir referans

olusturulmustur.
3.3. Tekniksel Parametreler

Iscilik tekniklerini karakterize eden tel kallig, ilmek siklig1 ve aplike montaj

yontemi gibi parametreler “is akis haritas1” ¢ergcevesinde analiz edilmistir.
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Tablo 3.Tel Kirma Detaylar1

Model Ad1 Tel Capr Yonlendirme Diigiim
(mm) Acis1 Sabitleme

Yildiz Motifli Loafer 0,50 45° 4 nokta

Geometrik Aplike Modeli — — —

Diger Modeller — - -

(Nakis/Aplike)

Sekil 2. Kurdela Nakisi Motifinin Yan Plan Gortiniimii

Yanda ¢ekilmis bu kare, tel kirma dokusunun {i¢ boyutlu karakterini ve motif
kenarindaki dikis izlerini vurgular. Yildizin u¢ noktalarinda telin deriye nasil
sabitlendigini gosteren kiigiik diigiim izleri, el emeginin izlerini canl tutar. Bu agi,
motifin dis ylizeyle entegrasyon bigimini izlemek ve tel yonlendirmesinin ayakkabinin
formuna nasil uydugunu anlamak agisindan kritik 6neme sahiptir. Burada amagc, teknik
detaylar1 her agidan belgelemek; neden yapildigi ise motifin dayaniklilik ve hareket
esnasinda gosterdigi elastik tepkiyi kavramaktir. Yan plan goriiniimleri, gelecekte
yapilacak uygulamalarda telin gerilme noktalarinin 6nceden tahmin edilmesine ve bu

sayede is¢iligin optimize edilmesine kaynaklik eder.



66

Tablo 4. Nakis Teknik Parametreleri

Model Ad1 Iplik Tiirii TImek Stili Renk Paleti
Cicek Nakish Carik-Babet  Organze Ikili stk dokuma 6 renkli ton
Dalgali Cizgisel Slip-On Pamuk Tek yonlii nakis 2 ton

Soyut Form Aplikeli Loafer Pamuk Karigik ilmek stili 3 ton

Sekil 3. Cicek Nakish Carik Detay1

Bu detayda, kuzey Anadolu gelenegindeki kurdele nakislart organik bir
dokunusla yeniden yorumlanmistir. Keten zemin iizerine serpistirilen kiigiik cicek
buketleri, farkli renkteki organze seritlerden olusturularak hem kabartmali hem de
ipeksi bir goriiniim sunar. Ilmek sayilarmin degiskenligi ve buketlerin diizensiz
dizilimi, bombeli ¢arik formunun kavislerini takip ederek yiizeye hareket kazandirir.
Bu ¢alisma, nakisin toplumsal hafizadaki yerini arastirirken, neden yapildigi sorusuna
“kadin zanaatkarlarin geleneksel becerilerini modern formata tagima” yanitini verir.
Gorsel, teknik ¢oziimlemenin 6tesinde ¢arigin hem giysi hem de kiiltiirel tastyic

islevini ortaya koyar.
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Ana Govde Aplike
Model Ad1 Dikis Stili
Mat. Materyal
Pamuklu Gorlinmez
Geometrik Aplike Modeli Deri o
Kumas dikis

Minimal Dikis Detay Slip-On  Deri-Keten Kesme Deri Ela dikis
Soyut Form Aplikeli Loafer Deri Lame Folya Diiz dikis

Tel kirma, motifin geometrik safligini korurken dayanikliligi artirmak icin

kullanildi; nakis parametreleri, is¢iligin “incelik” ve “zaka” vurgusunu yansitir; aplike

montaj yontemleri ise malzeme kontrastiyla bolgesel renk ve doku dilini modern

formata tagimay1 saglamistir.

Sekil 4. Dalgali Cizgisel Sandalet Desen Aplikesi

Bu sablon gorseli, Ege bolgesine 6zgii “dalgali ¢izgi” motifinin ilk taslak halini

yansitir. Kesim kagidina elle ¢izilmis akict formlar, slip-on ayakkabinin 6n kismina

aktarilmadan onceki ¢alisma asamasini belgelemektedir. Amacimiz, tasarim silirecinin
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baslangicindan itibaren kullanilan temel formlar1 izlemek; neden yapildig1 ise organik
¢izginin deniz-kiy1 kiiltiiriinii her adimda hissettirecek sekilde korunmasina yonelik
tasarim stratejisini gostermektir. Bu ¢izim, el is¢iligi ve mekanik kesimin bilesimini,

prototip Uretimindeki zorluklarla beraber deneyimlenebilir kilar.

Sekil 5. Geometrik Aplike Motifinin Montaj Asamasi

Kirmiz1 deri loafer lizerinde ekru renkte geometrik aplike parcalarinin
yerlestirilme siireci bu karede goriiliir. Aplike parcalarin gortinmez dikis teknigiyle
montaj1, motifin deriye biitiinlegsmesini saglarken kenarlarinda iz birakmayarak temiz
bir yiizey olusturur. Burada amag, aplike tekniginin modern malzemelerle nasil
uyumlu hale getirildigini gdstermek; neden yapildigi ise bolgesel tas is¢iliginin soyut
geometrik formlarinin glinlimiiz ayakkabiciligina estetik bir dil olarak aktarilmasin
belgelemektir. Gorsel, deri ve tekstil uyumunun iiretim kismindaki hassas ayarlarini

ortaya koyar.

3.4. Bolgesel ve Tarihsel Karsilastirma
Her motif ve teknik seti, literatlirdeki yerlesik yoresel 6rneklerle zamansal ve

cografi baglamda eslestirilmistir.



69

Tablo 6. Tarihsel Koken ve Bolgesel Dagilim

Ik Gériindiigii
Motif/Tech. Cografi Bolge Giincel Model
Donem
Giineydogu Yildiz Motifli
Tel Kirma Yildiz 17.yy
Anadolu Loafer
Cicek Kurdele ] )
18. yy Karadeniz Cicek Nakisli Carik
Nakisi
Dalgal Cizgisel Dalgali Cizgisel
18-19. yy Ege .
Form Slip-On
Geometrik . Geometrik Aplike
19.yy I¢ Anadolu ‘
Aplike Modeli
Minimal Dikis ’ Minimal Dikis
Modern Tercihe Bagh
Detay Detay

“Tablo 6, her motifin tarihsel siirecini ve bolgesel yayilimini somutlastirarak
“kiiltiirel devamlilik” temasmi destekler; yiizyillar boyu aktarilan tekniklerin

giinliimiizde nasil korunup doniistliglinii gozler oniine serer.
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Sekil 6. Dikis Hattinin Yakin Plan Gortiniimi

Dikig hattinin makro c¢ekimdeki goriiniimii, elle ¢ekilen dikis (ela dikis)
tekniginin estetik ve fonksiyonel karakterini sergiler. Dikis araligimin diizeni, iplik
kalinlig1 ve tabanla govde arasindaki uyum, bu fotografta milimetrik hassasiyetle
izlenebilir. Bu yakin plan, dikis tekniginin dayanikliligini test eden prototip iiretim
siirecindeki bagar1 kriterlerini somutlastirir.  Amacimiz, dikis hattin1 ayrintili
inceleyerek iscilik kalitesini 6lgmek; neden yapildigi ise zanaatkar pratiginin ¢itasini

yukseltmek ve siirdiiriilebilir iiretim standartlarini belirlemektir.
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Tablo 7. Model Ozeti ve Karsilagtirmali Parametreler

Yildiz Cicek Dalgah Minimal  Soyut
. Geometrik
Ozellik Motifli Nakash Slip- Detay Aplike
Aplike
Loafer Cank On Slip-On  Loafer
Ortalama
Dikis Arahg 472 3,8 4.5 4,0 4,1 3,8
(mm)
Ortalama
Motif Capi 36,2 29,5 22,8 33,0 15,4 28,1
(mm)
Tel Kirma/ K/-/ —/—=/
—/N/—- —-/-/A —-/-/A —/=/A
Nakis / Aplike — A
Simetri Puam
98 92 95 96 90 94
(%)
Tahmini
Uretim Siiresi 6 5 4 5 3 7
(saat)

Bu tablo, alt1 farkli modelin hem nicel hem de nitel parametrelerini bir arada
sunarak bir “mikro mimari” portresi ¢izer. Ornegin Yildiz Motifli Loafer’in 4,2 mm
dikis aralig1 ve 36,2 mm motif ¢api, tel kirma sanatinin hem goze hem de ayaga hitap
eden dengeli ritmini gosterir. Bu metrikler, ustalarin “ne kadar sik dikis ne kadar biiyiik
motif” ikilemini nasil ¢ézdiiklerini agiga ¢ikarir; ¢linkii tel ne kadar ince ama yogun
doviiliirse yi1ldiz o kadar belirgin, o kadar “koruyucu sembol” haline gelir. Buna
karsilik, Cicek Nakisli Carik-Babet’teki 3,8 mm’lik dikis araligi ve 29,5 mm motif
capi, zarif kurdele nakisinin narin, “nefes alan” dokusunu vurgular. Tablo, her modelin
tahmini {iretim siiresi (3—7 saat) ile de ustalik yatirimi arasindaki bagi gosterir:
Minimal Detay Slip-On ii¢ saatte tamamlanirken, yogun iscilik gerektiren Soyut
Aplike Loafer’a yedi saat ayrilmistir. Bu sayede, “estetik deger vs. emek maliyeti”

ekseninde siirdiiriilebilir iiretim tasarimi i¢in kilit karar noktalar1 ortaya konur.

Bu sematik diyagram, ayakkabi iist formu {izerinde motiflerin genel konumunu
gosterir. M1-M4 olarak isaretlenen noktalar, yildiz, ¢icek buketi, dalgali ¢izgi ve

geometrik aplike motiflerinin yiizeyde nasil dengeli bir dagilim kazandigini ortaya
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koyar. Amag, motif yerlesim stratejilerini soyut bir diizlemde anlamak ve tasarimci
kararlarinin “gdzlin odaklanacagi bosluk™ iligkisini vurgulamaktir. Bu diyagram,
neden yapildig1i noktasinda da “estetik ritmi saglamak i¢in motifleri nasil

konumlandirmaliy1z?” sorusuna gorsel bir rehber sunar.

Tablo 8. Motif Frekans ve Dagilimi

Motif Tiirii Ortalama Tekrar Sayis1 Yiizde Dagilim (%)

Sekiz Uclu Yildiz 1 16,7
Cicek Buketi 8 44,4
Dalgah Cizgi 12 66,7

Geometrik Aplike 4 22,2

Motif tekrar sayilar1 ve ylizde dagilimlarinin yer aldig1 bu tablo, tasarimlarin
gorsel ritmini adeta bir “melodi” olarak sunar. Ornegin Dalgali Cizgi’nin %66,7’lik
yayginlik orani, Ege’nin dalgali kiy1 seridini her adimda hissetmek isteyen kullanicry1
“stirekli ¢agiran” bir desen haline getirir. Cicek Buketleri’nin 8 tekrar ve %44.,4
dagilimi ise ¢arik yiizeyinde cicek acan bir kdy bahgesini animsatir; motifler ne ¢ok
kalabalik ne de ¢ok seyrektir, tam ideal yogunlukta dagilir. Sekiz Uglu Yildiz’in
yalnizca bir defa, %16,7 oranla var olmasi, onun “tek bir koruyucu sembol” olarak
algilanmasimi saglar—her ayakkabida bir kez goriip ‘bu benim kalkanim’ hissine
kapilirsiniz. Bu dagilim verileri, bir tasarimcinin “gdziin nefes alacagi bosluk ile goziin
odaklanacagi motif” oranin1 dengelerken neden her model i¢in farkli strateji izledigini

ayrintili sekilde yorumlamamiza imkéan tanir.

2 7 & &
« @*\k & &
<2 I N &
1600 1650 1700 1750 1800 1850 1900

il
Sekil 7. Motiflerin Tarihsel Yayilim Zaman Cizelgesi

1600°den baslayarak 1900’lere uzanan bu g¢izelge, sekiz uglu yildiz tel
kirmadan ¢igcek nakisina, dalgali formdan geometrik aplikeye kadar motiflerin

Anadolu’da ortaya cikis donemlerini gosterir. Noktalar, motiflerin literatiirde ilk



73

kaydedildigi yila isaret eder. Bu grafik, “kiiltiirel siireklilik” temasini tarihsel bir
panorama i¢inde somutlastirir; neden yapildigi ise “gecmisin bugiine nasil

aktarildigini” net bir zaman eksenine oturtmaktir.

[Deri Kesim]:[Motif Transferi]:[TeI Kirma/Nakis (g Aplike Montaj]:[Son Kontrol]

Sekil 8. Prototip Uretim Is Akis Diyagrami

Deri kesimden son kontrole kadar bes adimdan olusan bu akis diyagramu,
deneysel uygulama silirecinin metotografik ozeti niteligindedir. Her adim bir
sonrakiyle oklarla baglanarak {iretim asamalarinda hangi teknik ve malzeme
kontroliiniin gerceklestirildigini anlatir. Amag, yontem bdliimiindeki “uygulamayi test
etme” asamasini sematik olarak sunmak; neden yapildig ise “teorik analizden pratige

gecisin” sistematik adimlarini belgelemektir.

Tablo 9. Teknik Yogunluk ve Zorluk Dereceleri

Model Teknik Yogunluk (1-5) Ustalik Zorlugu (1-5)
Yildiz Motifli Loafer 5 5
Cicek Nakish Cank 4 4
Dalgal: Slip-On 3 3
Geometrik Aplike Modeli 4 4
Minimal Detay Slip-On 2 2
Soyut Aplike Loafer 5 5

Teknik yogunluk ve ustalik zorlugu puanlarinin (1-5 aras1) bulundugu bu tablo,

geleneksel zanaatin “karmasiklik haritasi”dir. Yildiz Motifli Loafer ve Soyut Aplike
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Loafer’in her ikisinde de 5 puanlik teknik yogunluk ve zorluk, bu modellerin hem
detay hem de sabir gerektiren uygulama siireclerini gosterir: Tel kirma sirasinda
milimetrik tolerans, aplike asamasinda goriinmez dikisin kusursuzlugu zorunludur.
Buna karsilik Minimal Detay Slip-On’un 2 / 2 puani, “basit siklik” anlayisini temsil
eder; az sayida dikis ve siirli bir aplike alan, tasarimciya “az ile ¢ok anlatma” sansi
verir. Cigek Nakislt Carik’in 4 / 4 derecesi, ustalarin kurdeleyi her bukete 6zenle sekil
verirken karsilastiklar1 tekrarli ince ayar zorluklarimi ortaya koyar. Tablo, modern
iiretim siireclerinde “hangi model hangi beceriyi ne derece zorlayacak?” sorusunun

yanitini verirken, gelecek nesil zanaatkarlar i¢in de bir egitim kilavuzu islevi goriir.
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IV. BOLUM
TARTISMA

Bu c¢alismada ortaya koydugumuz morfometrik Ol¢limler, teknik
siniflandirmalar ve tarihsel baglam analizleri, geleneksel Tiirk ayakkabilarinin
yalnizca estetik objeler degil; ayn1 zamanda zanaatkdr bilgeliginin somutlagmis
anlatilar1 oldugunu gozler ontine sermistir. Tel kirma yildiz motifli loafer modelinde
tespit edilen 36 mm’lik ortalama motif ¢cap1 ve 4,2 mm’lik sik dikis aralig1, hem motifin
gbze carpan bir odak noktasi olusturmasini hem de dayanikliligi yiikseltmesini
saglamis; bu, calismanin “nasil yapildig1” sorusuna “koruyucu bir semboliin formuna
uygun iscilik yogunlugu” yanitin1 verir. Keten zemin iizerine uygulanan kurdele
nakigh carik-babet Orneginde ise daha genis dikis araliklar1 ve asimetrik ¢igek
yerlesimleri, “doganin akiskan enerjisini” ayakkabinin formuna entegre etme amaciyla
bilingli bir tercih olarak goriilmistiir. Bu karsitliklar, farkli bolgesel kiiltiirlerin
benimsedigi “gorsel nefes alan bosluk™ ve “vurgulu odak™ kavramlarinin ayakkabi

ylizeyine nasil naksedildigini gostermesi bakimindan degerlidir.

Analizlerimiz, tel kirma, nakis ve aplike tekniklerinin her birinin kendine 6zgii
malzeme secimleri ve is¢ilik zorluklari barindirdigini da ortaya koymustur. Tel
kirmada bakir telin 45°’°lik acilarla yonlendirilmesi ve dort nokta sabitleme, motifin
formunu korurken ayagin hareketine uyum saglayacak elastikiyet kazandirmistir. Ayni
bi¢cimde, aplike yonteminde kullanilan gériinmez dikis teknigi, geometrik motiflerin
deri iizerine gomiilmeden sabitlenmesini, bdylece modern bir “oyma” estetigi
sunmasii miimkiin kilmistir. Bu bulgular, geleneksel tekniklerin giinlimiizde de
stirdiiriilebilirlik ve yenilik perspektifiyle yeniden yorumlanabileceginin somut
kanitlarini verirken; zanaatkar geleneginin yalnizca nostaljik bir miras degil, canli bir

bilgi kaynag1 oldugunu da vurgular.

Calismanin tarihsel ve bolgesel karsilastirmali incelemesi ise, motiflerin 17.

ylizyildan baglayarak farkli cografi bolgelerde benzer form ve tekniklerle varlik
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gosterdigini belgeleyerek “kiiltiirel devamlilik” kavramini zenginlestirmistir. Sekiz
uclu yildizin Gaziantep’ten i¢ Anadolu’ya, dalgal ¢izgisel formun Ege kiyilarindan
Karadeniz i¢ kesimlerine yayilmasi, geleneksel iscilik bilgisinin kusaktan kusaga,
parselleri degisse de temel anlatiy1r koruyarak aktarildigini gosterir. Bu baglamda,
motiflerin giincel model ylizeylerinde hala canli bicimde tasinmasi, endiistrilesme ve
kiiresellesmenin yarattig1 homojenlesme baskisina ragmen yerel kimlik ve zanaatkar
bilgisinin direng gosterdigine isaret eder; bdylece tezin “neden yapildigi” boliimiinde
On plana ¢ikan “kiiltiirel mirasin koruma ve siirdiiriilebilir kullanim1” temas1 somut bir

basariyla desteklenir.

Bununla birlikte, bu arastirmanin temel sinirlilig1, saha ¢aligmasi yerine sadece
mevcut gorseller ilizerinden analiz yapilmis olmasidir. Fotograf bazli morfometrik
Olctimler ve dijital dokiimantasyon, pratik atolye dinamiklerini birebir yansitamaz;
tiretim stirecindeki ustalik incelikleri ancak prototip uygulama deneyleriyle kismen
dogrulanmistir. Gelecek g¢aligmalar icin Onerimiz, zanaat atdlyelerinde uzun siireli
katiliml gozlem ve ustalarla derinlemesine miilakatlar1 iceren bir karma yontem
yaklasimina geg¢ilmesidir. Bdylece, hem malzeme-dokuma iliskileri hem de bolgesel
ustalik bilgi diinyalar1 s6zlii kaynaklarla da zenginlestirilerek, elde edilen bulgularin

hem teorik hem de pratik diizeyde gecerliligi gili¢lendirilebilir.

Bu tartisma, geleneksel Tirk ayakkabi isciliginin teknik estetik, kiiltiirel
stireklilik, zanaatkar dayaniklilig1 ve siirdiiriilebilirlik boyutlarini bir araya getirerek
aragtirmanin biitlinciil vizyonunu pekistirir. Calisma, hem akademik literatiire 6zgiin
parametrik veriler ve gorsel analiz yOntemleri hem de el sanati alanindaki
uygulayicilara somut referans ¢izgileri sunmakta, final boliimiinde bu bulgularin
gelecege doniik performans ve koruma stratejilerine nasil doniistiiriilecegini

detaylandirmak tizere giiclii bir zemin olusturur.

Bulgularda ortaya ¢ikan nicel veriler ve gorsel analizler, geleneksel ayakkabi
is¢iliginin teknik detaylariyla kiiltiirel anlam diinyasini ayristirarak, her iki boyutun
birbiriyle nasil etkilestigini gdstermistir. Ozellikle dikis araligt ve motif capi
6l¢timleri, isciligin dayaniklilik ve estetik dengesindeki ince ayarlari sayisal bir zemine
oturtmus; tel kirma yildiz motifinin 4,2 mm’lik sik dikis yogunluguyla simetrik bir
odak olusturmasi, aslinda “koruyucu amulet” olarak algilanan semboliin ayakkabi

tizerindeki etkisini mekanik bir degerlendirmenin &tesine tasir. Bu bulgu, geleneksel
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tasarimci-zanaatkarlarin teknik tercihlerinin estetik kaygidan degil, ayn1 zamanda
kullanict konforu ve malzeme Omriinli uzatma niyetinden de beslendigini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla, modern tasarim pratiklerinde “giizel goriinen ama
dayaniksiz” kaliplarin yerine, estetik ve islevselligi es zamanli kurgulayan bir

yaklagima ihtiyag¢ vardir.

Motif yerlesim stratejilerinin sematik diyagramlarla ve frekans dagilim
tablolariyla incelenmesi, her bir modelin yiizeyine yiiklenen “hikayeyi” desifre etmek
acisindan kritiktir. Cigek nakisli carik-babet esnasinda segilen 8 buketlik yogunluk,
yalnizca dekoratif bir tercih degil; bolgedeki topluluklarin bahar ritiiellerini, bahg¢edeki
cesitlilik coskusunu ayakkabi formuna yansitan kiiltiirel bir metafordur. Bu desen
tekrarlari, “nesilden nesile aktarilan bilgi agac1” metaforuyla ortiiserek, ortiik bir
anlatry1 somut veri noktalarina doniistiiriir. Tasarim pedagoglart i¢in bu 6rnek, motif
yogunlugunu belirlerken—estetik ritmi korumak kadar—kiiltiirel kodlar1 anlamli bir

Olcekte sunmanin stratejisini de gosterir.

Teknik smiflandirmada ele aldigimiz tel kirma, nakis ve aplike
yontemlerindeki zorluk dereceleri, zanaatkar geleneginin egitim siireclerine dair
onemli ipuglari tagir. Yiiksek puanli modellerde (Y1ldiz Motifli Loafer ve Soyut Aplike
Loafer) ustalik seviyesinin bes ilizerinden bes olmasi, bu tekniklerin 6grenme egrisinin
dik oldugunu, ustadan c¢iraga aktarimin planli ve sistematik bir yonlendirme
gerektirdigini ortaya koymaktadir. Ayrica prototip iiretimde gézlemlenen sapmalar,
akademik yontem kisminda varsayimsal olarak tanimlanan “pratik atdlye test”
ithtiyacini teyit eder niteliktedir. Bu durum, zanaat egitim programlarinin yalnizca
kuramsal bilgi degil, uygulamali, uzun siireli mentorluk dongiilerini de icermesi

gerektigini gostermektedir.

Tarihsel analizler 15181nda, motiflerin 17. ylizyildan glinlimiize dek cografi
yayilimi, “kiltiirel siireklilik” kavramini bir soyutlamadan ¢ikarip somut bir veri
kiimesine doniistiirmiistiir. Tel kirma yildizin Gaziantep’ten i¢ Anadolu’ya tasimast,
o donemin ticaret yollar1 ve go¢ hareketleriyle paralel bir hikaye izlerken; dalgali
cizgisel formun Ege-Karadeniz hattindaki yolculugu, denizcilik ve balik¢ilik kiiltiiriine
viziiel bir referans sunar. Bu bulgular, el sanatlarinin birer taginabilir kiiltiirel nesne
olarak sosyal hafizada nasil yayildigini grafiksel verilerle belgelemenin miimkiin

oldugunu kanitlamaktadir.
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Stirdiiriilebilir tasarim baglaminda elde edilen veriler, geleneksel zanaat
bilgisinin yalnizca ge¢misin bir miras1 degil, gelecege dair bir inovasyon kaynagi
oldugunu ortaya koyar. Minimal detay slip-on’da goriilen diisiik zorluk ve az is¢ilik
modeli, diistik karbon ayak izi ve hizlandirilmis {liretim siirecleri ic¢in referans
olustururken; yiiksek iscilik gerektiren modeller, butik iiretim ve yliksek katma degerli
segmentler i¢in stratejik bir firsat alani sunar. Tasarimcilar, bu 6l¢ekler arasinda esnek
gecis yaparak hem yerel zanaatkarligi destekleyebilir hem de kiiresel pazarda one

¢ikan 6zgiin {irtinlere imkan taniyabilir.

Bu noktada, tartisma boliimiinii sonlandirirken vurgulanmasi gereken en
onemli husus, bulgularin birbirini tamamlayan parcalar olarak “teknik-estetik-
kiiltiirel-siirdiiriilebilir” eksenlerde bir aradalik kurguladigidir. Tezin final boliimiinde,
bu cok katmanli perspektifin nasil stratejik yol haritasina doniistiiriilecegini,

uygulayict ve politika belirleyici aktorlere yonelik somut onerilerle ele alacagiz.
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SONUC VE ONERILER

Bu tez caligmasi, Anadolu’nun farkli yorelerinde iiretilen geleneksel Tiirk
ayakkabilarinin (yemeni, carik ve slip-on formundaki uygulamalar) hem estetik hem
de teknik boyutlarini bir arada ele alan biitiinciil bir inceleme sunmustur. Morfometrik
Olctimler, motif 6lcekleri ve dikis parametreleri gibi sayisal veriler, tasarimeilarin ve
ustalarin yiizey diizeni, iscilik sikilig1 ve motif yerlesiminde ne tiir kararlar aldiklarini
nesnel bir zeminde ortaya koyarken; tel kirma, nakis ve aplike tekniklerine dair
ayritili siniflandirmalar, her teknigin zorluk ve yogunluk diizeylerini gériiniir kilarak
zanaatkar geleneginin gilinlimiiz iiretim kosullarina nasil adapte edilebilecegine dair
rehberlik etmistir. Tarihsel karsilastirmali analizler ise motiflerin 17. yiizyildan
giiniimiize dek cografi olarak nasil yayildigini, bolgesel varyasyonlarla zenginlesen bir
kiiltiirel stireklilik serlivenini belgeleyerek “kiiltiirel mirasin aktarim zincirini” hem
akademik hem de pratik diizeyde giliglendirmistir. Bu ¢ok katmanli bulgular,
geleneksel ayakkabi iiretiminin yalnizca nostaljik bir gecmis anlatisi olmadiging;
aksine, malzeme inovasyonu, siirdiiriilebilirlik ve kiiltiirel kimlik baglaminda ¢agdas

moda diinyasina giiclii bir alternatif sundugunu gostermektedir.

Arastirmanin en Onemli katkilarindan biri, geleneksel tekniklerin modern
ayakkabi tasarimina nasil entegrasyonunun miimkiin oldugunu somut bir metodoloji
biciminde sunmasidir. Tel kirma motifleri, deri kabartma estetigiyle birlestiginde
iriinlere hem koruyucu hem de gorsel bir kimlik kazandirirken, kurdele nakigh ¢arik
modelleri, feminen detaylar1 giinliik kullanim konforuyla harmanlayarak yeni bir pazar
potansiyeli yaratir. Aplike geometrik formlar ise endiistriyel kesim ve elle isciligin
dengeli birlikteligini gozler oniline sererek, hem tiretim verimliligi hem de 6zgiinliik
arayislarini bir arada karsilayacak bir form sunar. Bu sonuglar, tasarimci ve {ireticilere,
el sanatlart mirasin1 korurken ayni zamanda inovatif malzeme ve teknik ¢oziimlerle

irlin yelpazesini genisletme firsatlar1i sunmaktadir.
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Pratik Oneriler g¢ercevesinde, geleneksel ayakkabicilik atolyelerinin; geng
zanaatkdr egitimi, cografi isaretleme programlart ve dijital tasarim aracglartyla
desteklenmesi Oncelikli adim olarak 6ne ¢ikar. Bir yandan usta-cirak iligkilerinin
modern atdlye ortamlarina tasinmasi, diger yandan akademik kurum ve sivil toplum is
birlikleriyle “savunmasiz” tiirdeki bu el sanatlarinin siirdiirtilebilir ekonomik modeller
icine dahil edilmesi gerekmektedir. Ozellikle tel kirma ve aplike tekniklerinin dijital
yontemlerle belgelendirilip 3D model arsivleri olusturulmasi, hem kayit altina alma
hem de kiiresel tasarim aglarina agilma siireglerini kolaylastiracaktir. Ayrica, bolgesel
moda festivalleri, pop-up sergiler ve e-ticaret platformlar1 araciligiyla bu ayakkabilarin
hem yerel tiiketici nezdinde hem de uluslararasi alanda goriiniirlikk kazanmasi tesvik

edilmelidir.

Akademik perspektiften bakildiginda, saha agirlikli karma yoOntem
arastirmalarinin  6nemi bir kez daha vurgulanmalidir. Bu c¢alismada yalnizca
fotograflar ve eskizler iizerinden yiiriitiilen analizler, pratik atdlye deneyimlerinin
sinirhi Ol¢lide yansitilmasina sebep olmustur. Gelecek ¢alismalar, uzun donemli
katilimli gézlem, ustalarla derinlemesine miilakatlar ve iiretim siireglerine dair veri
kaydi (zaman, maliyet, is¢ilik saatleri) gibi unsurlart da igerecek sekilde
genisletilmelidir. Boylece, hem nitel hem de nicel boyutlarin bulug ortaklik icinde

degerlendirildigi, daha zengin ve genellenebilir sonuglar elde edilebilir.

Bu tez, geleneksel Tiirk ayakkabilarmin teknik, estetik ve kiiltiirel
coziimlemelerini parametrelestirilmis veriler {izerinden sunarken; kiiltiirel mirasin
korunmasi, yenilik¢i tasarim  yaklagimlariyla desteklenmesi ve  sektorel
stirdiirtilebilirlik baglaminda pratik oneriler getiren bir koprii gorevi gérmiistiir. Final
boliimiinde bu bulgular dogrultusunda gelistirilecek stratejik yol haritasin1 ve
uygulama adimlarmi ayrintilandirarak, c¢aligmanin akademik ve uygulayici

yansimalarini1 tamamlayacagiz.
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