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1i.

ONSOZ

Adeta bir kiiltiir mozaigi olan Tiirkiye’nin bir¢ok yerinde aymn kiiltiir 6gesi
farkli sekillerde yasanir. Ayni kiiltiir 6gesinin farkli yasanmasinin nedeni, tilkemizin
asirlarca ¢esitli kiiltiirlere besiklik etmesinde yatmaktadir. Bugiin Tiirkiye’ nin
neresine gidilirse gidilsin, hangi bolgesi ziyaret edilirse edilsin, ortak yasanan tek bir
kiiltir ©gesinin ne kadar c¢ok cesitlilik gosterdigi goriilir. Ozellikle bati
toplumlarindan etkilenmis metropol sehirlerimizde bugiinlerde degisime ugramig
kiiltiir 6gelerimizden olan diigiin, sosyo-ekonomik yapiya bagl degisim gosteren tatil

anlayis1 ve Tiirk toplumunun her kesiminin hayatinda olan piknik...

Bu arastirma ile iilkemizin iki farkli bolgesinde bulunan Ankara ve Mardin
illerinde yasayan 7-9 yas grubu ¢ocuklarin resimlerinde, yukarida sayilan ii¢ kiiltiir
O0gemizden diigiin, tatil ve piknik anlayislarinin farkli yansimalarin1 gérmek
amac¢lanmistir. Ayn1 zamanda yapilan anketlerle Ankara ve Mardin illerimizdeki 7-9

yas grubu ¢ocuklarinin sosyo- ekonomik diizeyleri hakkinda bilgi edinilmistir.

Tezin hazirlik siirecinin her agamasinda emegi gegcen ve bilyiik destegini
gordiigim Saym Hocam Do¢. Dr. Serap BUYURGAN’a, resimlerin
degerlendirilmesinde degerli zamanlarim ve goriislerini aldigim Yrd.Do¢.Dr. Yusuf
Baytekin BALCI’ ya, elindeki tiim bilgi kaynaklarmi hi¢c ¢ekinmeden bana sunan
degerli hocam Necmettin YAGCI’ya, egitim hayatim boyunca maddi ve manevi
desteklerini benden esirgemeyen sevgili babam Giirsel YAGCI ve annem Fatima

YAGCT ya tesekkiirlerimi borg bilirim.

Miinire Meral YAGCI



iii.
OZET

YORESEL KULTUR FARKLILIKLARIN 7-9 YA$S GRUBU COCUKLARIN
RESIMLERINE YANSIMALARI ( ANKARA VE MARDIN ILLERI
ORNEGI )

Yagei, Miinire Meral
Yiiksek Lisans, Resim-Is Ogretmenli Anabilim Dali
Tez Danismani: Dog. Dr. Serap BUYURGAN
Maysis, 2007

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Sanat Egitimi, Yoresel Kiiltiir Farkliliklar1, Cocuk
Resimleri
Aragtirmanin genel amaci, yoresel kiiltiir farkliliklarinin 7-9 yas grubu
cocuklarinin resimlerine yansimalarini gérmektir. Bu ama¢ dogrultusunda yoresel
kiiltiir farkin1 ortaya koymaya yonelik, Ankara ve Mardin Illerinde 7-9 yas grubu
toplam 500 6grenci iizerinde arastirma yapilmigtir. Arastirma nitel arastirma modeli
kullanilarak gerceklestirilmistir.

Arastirmanin evrenini, Ankara ve Mardin illerinde random (sans) yontemiyle
belirlenmis 9 ilkdgretim okulundan 7-9 yas grubu toplam 500 ogrenci
olusturmaktadir. Arastirmada evrenin tiimiine ulasilmis fakat anketteki sorularin
tamamin1 yanitlanmis toplam 300 Ogrenci Orneklem almmistir. Bu arastirma
kapsaminda, bu illerdeki belirlenmis ilkogretim okullarindaki 7-9 yas grubu
ogrencilere diigiin, piknik tatil konulu resimler yaptirilmis ve toplam 19 sorudan
olusan anket formu kullanilmistir. Anket formu ile elde edilen bilgiler belirtke
tablosu seklinde verilmis, sorulara verilen yanitlar frekans ve yiizde olarak ortaya
konulmustur.Arastirma sonucunda;

1. Anketlerde piknik, tatil, ve diigiin konulu sorulara verilen cevaplar
karsilastirildiginda her iki ilimizde de anlamh farklar oldugu goriilmiistiir.

2. Yoresel kiiltiir farkinin cocuk resimlerine yansidigi goriilmiistiir. Ozellikle
“diigiin” konulu resimlerde Kkiiltiir farki mekan, sema ve anlatimsalliga
yansimigtir.

3. Mardin ve Ankara illerinden arastirmaya katilan 6grencilerin cizgisel gelisim
diizeyi belirlenmistir. Aragtirmaya katilan Ogrencilerin gelisim diizeyinde
anlamli bir fark bulunmamistir. Yoresel kiiltiir farkliliklart ¢ocuklarin gelisim
diizeyini etkilememektedir.

4. Arastirmaya katilan 6grencilerin bulunduklar1 ¢evrenin, yaptiklar1 resimleri
etkiledigi goriilmiistiir.



ABSTRACT
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The main aim of the research is to see reflections of local culture differences to the
pictures of the children in 7-9 age group. A research has been made in the city of Ankara
and Mardin on the group of 7-9 age totally on 500 students with the aim of emerging the
local culture difference.

The research has baeen carried out by using qualitative research model. The
environment of research contains totally 500 students that becoming definite with the method
of random in the city of Mardin and Ankara from 9 primary schools on the age of 7-9. In the
research all of the environment was reached but totally 300 students are taken into the
research who answered well the questions in the public survey. In the extent of this research
in the schools definited before in these cities teacher wanted students who are at the age of
7-9 to make pictures with the theme of wedding feast, picnic and holiday and 19 public
surveys were used. The information taken with public survey form is given as emblem table
and answers given to the questions are given as frequency and percentage. With the result

of the research :



1. It has been seen that in public surveys answers given to the with the theme of picnic,

holiday and wedding feast are different in our two cities.

2. It has been seen that local culture difference has reflected the pictures of the children.
Especially, in the pictures having the theme of wedding feastculture difference reflected to
place, diagram and expressionalism.

3.it has been become linear growth level of students who participated to the research from
the city of Ankara and Mardin.There is not any vital difference in the gowth of linear level of
students participated in research. The local culture differences have not effected the linear

growth level of the children.

4. It has been seen that the environment in which chidren stand has effected their plctures.
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BOLUMI
GIRiS

Cocuklar, hem algisal ve bedensel gelisim diizeylerine gore hem de bireysel
ozelliklerine gore farkli resimler ortaya koyarlar. Bu resimler onlarin kendilerini ve
bulunduklar1 ortami algilayis big¢imlerini yansitir. Cocuklarin i¢inde yasadiklar
toplumun kiiltiir yapisinin da resimlerine yansittiklarini diisiinerek bu arastirma igin iki
farkli bolgede olan Ankara ve Mardin illerimizde 7-9 yas grubu ¢ocuklara, ii¢ farkli
kiiltiir 6gesi resim konusu verilmis ve ortaya c¢ikan resimler uzman goriisii alinarak
degerlendirilmistir. Bu boliimde problem, arastirmanin amaci, Onemi, kapsam ve

stirliliklar, varsayimlar ve tanimlar yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Ankara ve Mardin Illeri’'ndeki yoresel kiiltiir farkliliklarin 7-9 yas grubu

cocuklarin resimlerine yansima sekilleri nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma ile iki farkli bolgede bulunan Mardin ve Ankara illerindeki
kiiltiirel farkliliklarin flkogretim 1. kademe (7-9 yas) cocuklarinin resimlerine yansima
sekillerinin incelenmesi amaclanmaktadir. Bu amag¢ cercevesinde asagidaki sorularin

cevaplari aranmustir:
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. Yoresel kiiltiir farkliliklarinin ¢cocuk resimlerine etkisi var midir?

2. Yoresel kiiltiir farkliliklarinin ¢ocuklardaki yaraticiligin gelismesine etkisi var midir?

. 7-9 yas grubu ¢ocuklarin ¢izgisel gelisimi ile yoresel farkliliklar arasinda bir iliski var
midir?

. Arastirmaya katilan, Ankara ve Mardin illerinde yasayan 7- 9 yas grubu c¢ocuklarin
yasadiklar1 ¢cevre resimleri nasil etkiler?

. Arastirmaya katilan, Ankara ve Mardin illerinde yasayan 7- 9 yas grubu cocuklarin

aldiklan sanat egitimi diizeyinde bir fark var midir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Cocugun resim etkinlikleri, bedensel, zihinsel, ruhsal, toplumsal gelisimin
anlatim araci oldugu diisiiniildiigiinde ¢ocuk resmi, bize onu inceleme avantajlarinin
yani sira, konu ve figiir seciminde rol oynayan kiiltiirel ve sosyal belirleyici 6zellikleri
de degerlendirme olanag verir.

Cocuk anne babasiyla, 6gretmeniyle, arkadaslariyla i¢cinde bulundugu toplumla
ve cevresindeki diger bireylerle, kitle iletigsim araclar ile siirekli iletisim icinde yasar.
Resimleri de bize bu iligkilerini ve bunlarla olusan olumlu ya da olumsuz etkileri
yansitir.

Cocugun i¢inde bulundugu toplum yapist ve kiiltiirel degerleri de resimlerine
bir sekilde yansir. Buradan yola ¢ikarak ayni cografya iizerinde, fakat farkli bolgelerde
yasayan 7-9 yas grubu cocuklarin resimlerinde kiiltiir yapisindaki ortak degerlerin

farkli yansimalar1 incelenecek ve analizleri yapilacaktir.

Kapsam ve Stmirhliklar

Aragtirma, Mardin merkez ve Ankara merkezde sans (random) yontemi ile
secilen ilkogretim okullar1 ve bu okullarda okuyan 7-9 yas grubu toplam 500

ogrenciyle sinirlidir.

Uzman goriisli alinarak hazirlanan 6n anket, pilot okulda uygulanmis ve 21
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sorudan olusan asil anket gelistirilmistir. Veriler piknik, diiglin ve tatil konusuyla

stnirlandirilmig resim uygulamalar1 ve 21 sorudan olusan anket seklinde toplanmustir.

Varsayimlar

Aragtirma asagida belirtilen varsayimlar dogrultusunda yiiriitiilecektir.

. Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil edebilecek diizeydedir.

Arastirmayi etkileyebilecek degiskenlerin Ankara ve Mardin illerindeki gruplar1 ayn
sekilde etkiledigi varsayilmstir.
Aragtirmada kullanilan anketin gecerlilik ve giivenirlik derecesinin yiiksek oldugu

diisiiniilmektedir. Ciinkii:

a. Uzman goriisli alinarak hazirlanmis anket, asil drneklemden 6nce kiiciik bir pilot okula

On anket niteliginde uygulanarak gelistirilmistir.

b. Ankette bulunan bazi sorulara verilecek cevaplarin karsilastirilmasi suretiyle gecerlik

ve gilivenirlik derecesi yoklanmistir.

1.6.

Tanmmlar

Yaraticilhik: Sorunlara, bozukluklara, bilgi eksikligine, kayip Ogelere,
uyumsuzluga karst duyarli olma; giicligi tanmimlama, ¢oziim arama, tahminlerde
bulunma ya da eksiklere iliskin denenceler gelistirme, bu denenceleri degistirme ya da

yeniden sinama, daha sonra da sonucu ortaya koymadir (Sungur, 1992: 20).

Sanat Egitimi: Insanlara kendi yasantilari yoluyla amach ve yontemli olarak
belirli sanatsal davramislar kazandirma ya da insanlarin sanatsal davramiglarimt kendi
yasantilart yoluyla amagh ve yontemli olarak degistirme, doniistiirme, gelistirme ve

yetkinlestirme siirecidir (Ugan, 2002: 3).

Cizgisel Gelisim Basamaklari: Bir¢ok arastirmaci ¢izgisel gelisim evrelerini

belirlemistir. Bu evrelerin isimlendirilmesi bircogunda benzerlik gosterir. Lowenfeld’in
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belirledigi gelisim evreleri soyledir:

Karalama Evresi (2 ile 4 yas aras)

Sema Oncesi Evre (4 ile 7 yas arasi)

Sematik Evre (7-9 yas arasi)

Ergenlik Oncesi Evre (9-11 yas aras1)

Mantik Cagi (11 ile 13 yas aras1)

Ergenlik Krizi (13 yas ve 6tesi) (Buyurgan,2001:22).

Kiiltiir: Bir milletin veya toplumun yasam bi¢imidir. O milletin ya da toplumun
tarihi boyunca yaptifi yasadigt maddi ve manevi her seydir. Bunun igerisine dil,

gelenek, tarih, din, sanat, bilim vb. unsurlar girer (Buyurgan, Mercin, 2005:14).
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BOLUM II

2. TURKIYE’DE BOLGESEL KULTUR OZELLIKLERi

2.1 KULTUR NEDIiR?

Kiiltiir sdzctigiiniin olduk¢a zengin ve ilging bir tarihgesi vardir. Bu konuyu
inceleyen Kroeber ve Kluckhohn (1952) yayimladiklar1 derlemede, sozciigiin ve
kavramin tarihsel evrimine deginmislerdir. Burada, sozii edilen tarihgenin belli basl

doniim noktalari ile 6nemli asamalarina deginilmistir:

Kroeber ve Kluckhohn’a gore sozciik, Cultura’dan gelmektedir. Latince’de
Colere, siirmek, ekip bicmek; Cultura ise Tiirkge’deki ‘“ekin” karsiliginda
kullanmilmastir. Culture sozciigii XVII. Yiizyilla kadar Fransizca’da aymi anlamda
kullanilmustir. [Ik kez iinlii Voltaire, Culture sozcligiinii, insan zekasinin olusumu,
gelisimi, gelismesi ve yiiceltilmesi anlaminda kullanmigtir. S6zciik buradan Almancaya
gecmis ve 1793 tarihli bir Alman Dili Sozliigiinde Cultur olarak yer almistir. Etnolog
G.Klemm, (1843-52) “ Insanin Genel Kiiltiir Tarihi” adli on ciltlik eserinde Cultur
sozcliglinii uygarlik ve Kkiiltiirel evrim karsiliginda kullanmustir. Sozciik ve kavram
buradan, Ispanyolca, Ingilizce ve Slav dillerine gegtmistir. Antropoloji bilimleri
ailesinde bugiin de cogunlukla kullanilan ilk bilimsel kiiltiir tantmini veren Ingiliz
antropologu Tylor’un (1871) kiiltlir kavramini Almanca’dan aldigi, ozellikle

Klemm’den esinlendigi kanis1 olduk¢a yaygindir.

Ancak XIX. Yiizyilin ikinci yarisi ile XX. Yiizyilin ilk ¢eyreginde, Fransizlar
ve Ingilizler, uygarlik (civilisation) sozciigiinii kiiltiire tercih etmislerdir. Fransizca’da
Culture sozciigiiniin uygarlik karsiliginda Académie Francaise sozliigiine ge¢mesi

ancak 1932’de gerceklesmistir.
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“Kiiltiir nedir? Bugiin herkesi tatmin
eder sekilde bu suale cevap vermek giictiir. Nitekim kiiltiirle
ilgili sahalarda caligsan ilim adamlarindan hemen hepsinin
onu yeniden ifsa etme tesebbiisii de bunu gostermektedir.
Bununla beraber simdiye kadar ortaya atilan biitiin tarifler
gozden gecirildigi takdirde hepsinde miisterek olani1 ve
kiiltiirden ne kastedildigini anlamak kolaydir. Kiiltiirii tarif
etmedeki giicliigiin sebebini cok defa mevcut bilgi ve
malzemenin eksikliginden ziyade baska noktalarda aramak
icap ediyor. Bir defa terimler de mensup bulunduklar
ilimlerin inkisafina tabi olarak onu takip etmek ve bu yiizden
vakit vakit yeniden tarif edilmek mecburiyetindedirler.
Boylece her ilim kullandigi terimlere, o an i¢in umumi,
herkes tarafindan kabul edilebilir bir ifade vermeye
calisirken eski manalarin1 muhafaza edip giinliik lisana bile
gecmis olan daha evvelki tariflerle karsilagmak onlarla
miicadele etmek zorunda kalmaktadir. Bu halin cok defa
ilmin zavifesini gli¢lestirdigine siiphe yoktur. Ciinkii giinliik
lisanda kullanilan terimlerin, ilmin onlara vermek istedigi
manalardan tamamiyla bagka hatta bazen zit manalar
kazandirdig1 da vakidir. Bazen de bir terimin, tamamiyla
ayn1 maksatla muhtelif ilim subelerinde baska manalarda
kullanildigr goriilmektedir. Kiiltiir kelimesi de siiphesiz
bunlardan biridir.”( Turhan, 1994:33 )

Uygur’a gore kusbakisi bir yaklasimla, (1984:17 ) “kiiltiir” insanin ortaya
koydugu, icinde insanin var oldugu tim gerceklik demektir. Oyleyse “kiiltiir”
deyimiyle insan diinyasin1 tasiyan, yani insan varligin1 gordiiglimiiz her sey
anlagilabilir. Kiiltiir, doganin insanlastirilma bicimi, bu insanlastirmaya 6zgii siire¢ ve
verimdir. Kiiltiir, insanin kendini kendi evinde duymasini saglayacak bir diinya ortaya
koymasidir. Buna gore Kkiiltiir, boylesi bir diinyanin anlam-varhigina iligkin tiim
diisiiniilebilirlikleri icerir. Kiiltiir, insan var olusunun nasil ve ne oldugudur. Insanin
nasil diisiindiigii, duydugu, yaptigi, istedigi, insanin kendisine nasil baktigi, 6ziinii nasil
gordiigii, degerlerini, iilkiilerini, isteklerini nasil diizenledigi, biitiin bunlar hep kiiltiiriin
ogeleridir. Insanin ne tiir bir yasama iislubu, ne tiir bir var olma programi, ne tiir bir
eylem kalib1 benimsedigi kiiltiirdiir. Teknik, ekonomi, hukuk, estetik, bilim, devlet,
yontem, insanin meydana getirdigi her sey kiiltiire girer. Orgiitler, dernekler, kurumlar,

okullar, tiim kendilerine iliskin seylerle birlikte kiiltiirden sayilirlar. Insanlar arasindaki
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her cesit karsilikli etkilesmelere, her tiirlii yapip yaratma aligkanliklarina, biitiin

“manevi” ve “maddesel” yapit ve iiriinlere kiiltiir denir.

Giivenc’e gore (1991: 95-97)  Kkiiltiir, doganin yarattiklarina Kkarsilik,

insanoglunun yarattigi her seydir.

Giiveng (1991:97), kiiltiir sozctigiinii dort ayr1 anlamda asagidaki gibi
Ozetlemistir:
1. Bilim alanindaki kiiltiir: Uygarliktir.
2. Beseri alandaki kiiltiir:  Egitim siirecinin iiriiniidiir.
3. Estetik alandaki kiiltiir: ~ Giizel sanatlardir.
4. Maddi ( teknolojik ) ve biyolojik alanda kiiltiir: Uretme, tarim, ekin, ¢ogaltma ve

yetistirmedir.

2.1.1. KULTUREL SINIFLANDIRMALAR

Erin¢’e (1995: 10) gore, Ozne-iiriin baglaminda kiiltiir ti¢ sinif i¢inde kendini
gostermektedir. Bu tiir bir siniflama sonucunda da ii¢ ayr etkinlik alani1 anlaminda

kiiltiir ortaya cikar:

Bireysel kiiltiir
Yoresel kiiltiir ya da ulusal kiiltiir
Evrensel kiiltiir
Bireysel kiiltiir adindan da anlasilacagi gibi bir kimsenin kendi, kisisel
edinimlerinin tiimiinii icermektedir. Fakat bu edinimler, hem bir anlamda, bireyi kisi
yapacak olan girdiler, yani sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik ortam ile gordiigii her tiirlii
egitim, hem de kisi yapan ciktilar, yani onun, aldiklarina kattiklari, Kkiiltiire
ekledikleridir. Bu girdilerin ve ¢iktilarin somut, gézlenebilir hali ise o bireyin ya da
kisinin diinya goriisiinii, felsefe ve sanat bilgisini, bir de en sade ifadesiyle gorgii
kurallarin1 yansitan tutum ve davranmiglaridir. Bu noktada iki ayr durumu, iki ayri

olguyu ozellikle belirtmek yararli olmaktadir. lki; mesleki bilginin, mesleki egitimin
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kiiltiir i¢inde degerlendirilemeyecegidir. Siiphesiz meslek bireye kisilik kazandiran en
onemli, en temel ve gozlenmesi en kolay olgudur ama bireyi kiiltiirlii yapmaya yeterli
bir olgu degildir. Yani meslek ile beseri anlamdaki ve estetik anlamdaki kiiltiirlerin
dogrudan ilgisi yoktur. ikincisi ise sanat, kiiltiiriin yaninda ya da disinda bir kavram
degildir, aksine onun bir 6gesini olusturan bir kavram seklinde kendini gostermektedir.
Yani kisi, sanat goriisiinii kendi kiiltiirii icinde olusturmakta, kendi kiiltiirii sanat

anlayisi ile bicimlenmektedir.

Bilgileri, inanglari, sanati, ahlaki, yasalari, gelenekleri ve bir toplumun iiyesi
olarak insanin edindigi biitiin 6teki egilim ve aligkanliklar1 iceren karmasik egilim
olarak kiiltiiri 6zetleyebilmekteyiz (Uygur, 1984: 17-18). O giinden bu yana yiizyillik
antropolojik arastirmalar1 her insan toplumunun her kiiltiir sistemi i¢indeki diizeni ve
denkligi o sistemin Ozgiinliigiinii belirleyen evrensel ozellikler tasidigi olciide, bu
terimin neyi icerebilecegini ortaya koymustur. Kiiltiir terimi, iktisadi iiretim ve dagilim
sistemini, akrabalik ve aile oOrgiitlenmesi sistemini, siyasal ve dinsel oOrgiitlenmeyi,
giinliik yasam kurallarini, ahlak ve adalet sistemini, dili ve mit, sanat, felsefe, hatta
bilim iiretimini kapsamaktadir. Bu tamim oldukca genis kapsamlidir ama betimsel
olandan ayirmak istedigimiz zaman ortaya cikan sorunlarin gereklerini karsilamaz;
kiiltiir evrenseldir, ama tek bir modele indirgenmesi imkansiz pek cok degisiklikler

icermektedir.

Turani’ye (1999) gore Kkiiltiir, her toplumun hiyerarsik diizenine, teknolojik
bilgilerinin yeniligi ve ¢okluguna, dini, siyasi goriislerine ve doga sartlarina paralel
olarak gelisen bir olgudur. Kiiltiir anlayis1 yaninda sanat anlayisim1 da getirmektedir.
Sanattan kasit edebiyat, siir, tiyatro, resim, miizik, mimari gibi evrensel olgularin
yaninda yoresel sanatlar da kiiltiiriin boyutunu degistirmektedir. El sanatlari, folklor,
savag teknikleri ya da ayinden o iilkede sanat kabul edilip kiiltiiriin en biiyiik temsilcisi
de olabilmektedir. Toplumdaki yasaklar, kisitlamalar, batil inanclar sadece sanatin
boyutunu degistirir, bilimsel, geri kalmishig gosterir, ama Kkiiltiirsiiz anlamina

gelmemektedir.
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2.1.2. KULTUR VE SANAT

Sanat tanimm gerefi; Ozgiir, Ozgilin, yaratici, Ogretici, egitici, yoOnlendirici,
gelistirici ve benzeri pek cok nitelikleri ile sanat olabilecegine gore, belli bir
ideolojiden, belli bir manevi kiiltiir anlayisinin aralifindan bakan bireyin, sanatin bu

niteliklerini kabul etmesi, sanat1 bu sekilde algilamasi olanakli gibi géziikmemektedir.

Ering (1995:25) der ki; ister sanatci, ister alic1 olsun birey, kisilik koyamayacagt
boyle bir kiiltiir anlayisi icinde bulunmakta ise, her seyden once 6zgiir olamaz. Ozgiinii
ortaya koyamaz ya da yakalayamaz. Yeniye de direnme gosterir. Ogretme, egitme,
gelistirme ilkeleri ise “sabite” adina, degismeyen adina deger kazanir. Yani degisen
degismedigi sanilan bazi degerlerin araci olarak sanat yapilir ya da bu tiir araglar sanat

sayilir.

Bagimli bir egemen Kkiiltiirtin yarattig1 kisilik ( kisiliksiz kisilik ) sanati,
inanclar1 ve ideolojileri dogrultusunda giinah, ayip, su¢ sacaya@inin arasindaki dar
alana sikigtirarak yargilamaktadir. Bu tiir bir yargilama sonunda ise sanat, kendini
amaclayamamaktadir. Sadece aract bir faktor, bir ara¢ anlaminda varligini ortaya
koyabilmektedir. Boyle bir anlayis, sanatin en 6nemli boyutu olan evrenselligi yok
edebilmektedir. Ciinkii egemen sayilan kiiltiir ve onun dayandig1 ideoloji evrensel degil
bireysel ya da ziimresel olabilmekte ve olsa olsa bir yoreyi etkisi altinda

tutabilmektedir.

Sanatin daraltilmasi, sadelestirilmesi, onun gelistirici, egitici niteligini yok
edeceginden (istenilen belki budur) kiiltiire katkis1 da ters yonde olmakta, kiiltiirii daha
kapal1, daha icine doniik hale sokmaktadir. Bdylece bu kiiltiir icinde yetisecek kusaklar,
bir onceki kusaga oranla, evrensel kiiltirden daha uzak noktada kendilerini

bulmaktadirlar.

Ayrica sanat, yenilik 6zelligini, gelistiricilik islevini yerine getiremeyecegi
icin, degigmesi istenmeyen belli bir degerin “felsefe”’nin hizmetine kosuldugu icin, bu

tiir sanat yapanlara ( yaratanlara degil, yorumlayanlara, icra edenlere ) ve bunlarin
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alicilarina sadece “‘eskiyi” amimsatmaktadir. Ciinkii eskimisin hizmetindedir. Bu da
sanatin ig goriinlisiine yeni bir boyut getirmektedir. Nostaljik duygulart doyurmak; bu

gorev, sanata bir kez daha ket vurma, onu biisbiitiin gerisine itme demektir.

Giiveng (1991), sanatin gittikce sosyo-kiiltiirel ortamda bireysel Kkiiltiirlerin
kiiltiir oriintiisiine bir katkis1 olmadigint soylemektedir. Giiveng’e gore aktarici olarak
islev goriir ve boylece kisiliksiz bireyler, kisiliksiz bir kiiltiir icinde, kisiliksiz bir sanat
ortami yaratmaktadir. Bunu sanatin, o bireyin i¢inde bulundugu toplumun kimlik karti
gibi gorev yapinca da —sanat- tan bu da istenir, c¢iinkii bilinmektedir ki, sanat evrensel
bir dildir, diger toplumlar arasinda birey, o toplum cok farkli bir konum kazanmaktadir.
Bu farkliligin nedeni olan, bireye ya da ziimreye bagl kiiltiir ise kendini ideolojisinin,
felsefesinin disina c¢ikacak zihinsel yeteneg§e de sahip olmadigi igin, sahip

olamadigindan, bu farkliligin nedenini bagka yerlerde arayacaktir.

Kongar (1992:3), kiiltir ve sanatin bir ulusun uygarlik kimligi olduguna
deginmektedir. Kongar icin, bir toplumun uygarligi onun sanat degerleri ve Kkiiltiir
varliklar1 ile simgelenmektedir. Kiiltiir, inan¢ ve gelenekler ile sanatsal duygu ve
diisiincelerin bicimlendigi bilimsel ve teknolojik gelismelerle olusan genis anlamu ile
bir uygarliktir. Ulusal kiiltiir ne kadar bu uygarliklarla uyumlu bir bicimde geligmis ve

olugmussa, toplumun yiicelmesi ve kalkinmasi da ayn1 diizeyde olmustur.

Tarihinde sanat eserlerinden yoksun toplumlar, egemen toplum olarak devamli
yasama sansina sahip degillerdir. Sanat kiiltiirii zengin bir ge¢misi olan toplumlar ise,
kendi egemen devletlerine sahip olduklari gibi, egemen yasama giiclinii ellerinde
tutarlar. Iste boyle yasama giiciinii biinyesinde tutan sanat eserine, cagimzin bdylesine
onem vermesibu yiizdendir ve “sanatsiz bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus
demektir” sozii bu gercegin bilincine, ulusca varilmasimi istemektedir. Demek ki,
uluslarin yagama potansiyeli, onlarin sanatsal hayatiyla orantili olmaktadir. Bu gercek
saptaninca, toplumlarin varliklarim kanitlayan sanat eserlerini cagimizda birbirlerine
tanitma yarisina girmelerinin nedeni, daha bir aciklik kazanmaktadir. Ancak uluslarin
sanat alaninda bir ge¢mise sahip olmalari, yiizyillar boyu calisma gerektirmektedir. Bu

nedenle bir sanatci ve onun eseri, bir ulusun onun kiiltiirii i¢inde zor kazanilan 6nemli
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bir deger olmaktadir ve ancak bu degerlerin artmasi ile uluslar onurlu bir yasama

giiciinii biinyelerinde bulundurmaktadirlar.

2.2. Ankara’mn Genel Kiiltiir Ozellikleri

Tiirkiye Cumbhuriyetinin Baskenti Ankara, Orta Anadolu'nun merkezi bir
noktasinda kurulmustur. Bu merkezi konumu itibariyle tarih boyunca Ozellikle
Selcuklular ve Osmanlilar devrinde, Ankara kecilerinin tiiylerinden yapilan sof
kumaglarinin yurt disina satilmasi Ankara'yr kervansaraylarin giizergahi ve bir ticaret

merkezi haline getirmistir.

Ankara, Birinci Diinya Savasi sonrast Atatiirk liderligindeki ulusal direniste
belirgin bir konum {istlenmis ve Ulusal Kurtulus Savasi ile Tiirk yurdunun yabanci
isgalinden kurtarilmasiyla 13 Ekim 1923'de yeni Tiirkiye Cumhuriyeti'nin bagkenti ilan

edilmistir.

Ankara'nin en belirgin noktasinda yer alan yapi, Ulu Onder Atatiirk icin
yaptirilan ihtisamli Anitkabir'dir. 1953 yilinda tamamlanan bu antik ve modern mimari

sentezi yap1 Tiirk mimarisinin giiciinii ve zarafetini kanitlamaktadir.

Sehrin en eski boliimleri tarihi Kaleyi ¢evrelemektedir. Duvarlar icinde 12.
ylizyila ait Alaaddin Cami her ne kadar Osmanlilar tarafindan elden gegirilmigse de
hala Selcuklu ahsap isciligi ve sanatinin giizel orneklerini sergiler. Pek cok sayida
ilgin¢ eski Tiirk evi restore edilmis ve sanat galerileri ya da geleneksel Tiirk

mutfagindan 6rneklerin sergilendigi lokantalar olarak yeniden hayat bulmustur.

Hisar Kapisi'nin yakinlarinda giizel bir sekilde restore edilmis olan
Bedestendeki Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde Paleolitik, Neolitik donemlere ve
Hatti, Hitit, Frigya, Urartu ve Roma Uygarliklarina ait paha bicilmez eserler yer

almaktadir.

Kalenin disinda 13. yiizyilldan kalma Arslanhane Cami ve 14. yiizyila ait Ahi

Elvan Cami goriinmeye deger eserlerdendir. Roma doneminin satafatimi M.S. {igiincii
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yiizyilldan kalma hamamlar, dordiincii yiizyila ait Julian Siitunu ve ikinci yiizyildan
kalma korint stiline insa edilmis olan Agustus Tapmagi Ulus Meydani'na yakin bir
bicimde kalenin cevresindedir. Imparator Augustus'un "Politik Emirleri"nden biri olan
ve kendisinin bagarilarimi ayrintili  olarak veren yazit, Ankara'daki Augustus

Tapinagi'nin duvarlaridir.

Kale yakinlarinda, bir Roma Tiyatrosu ve ayni bolgede 15. yiizyilldan kalma

Haci Bayram Cami ve tiirbesi yer almaktadir.

Selcuklu tahta kapi oymaciliinin saheserlerinin ve diger giinliikk kullanim
araclarinin sergilendigi Etnografya Miizesinin hemen yaninda yer alan Resim ve
Heykel Miizesi Tiirk giizel sanatlarindan kesitler icerir. Ankara'daki en biiyiik camii
olan Kocatepe cami 1976 ile 1987 arasinda Osmanli mimarisine uygun olarak insa

edilmistir.

Ankara, seckin bale, tiyatro, opera ve halk danslar1 diizenlemeleri ile hareketli
bir sanatsal ve kiiltiirel yasama sahne olmaktadir. Sehir, 6zellikle dinleyici sayist hig

diismeyen Flarmoni Orkestrasi ile {inliidiir ( http://discoveryturkey.com).

2.3. Mardin’in Genel Kiiltiir Ozellikleri

Mardin, mimari, etnografik, arkeolojik, tarihi ve gorsel degerleri ile zamanin
durdugu izlenimini veren Giineydogunun siirsel kentlerinden biridir. Mardin farkli dini
inanislar paralelinde, sanatsal acidan da tarihi degeri olan camiler, tiirbeler, kiliseler,
manastir ve benzeri dini eserler barindirmaktadir. Mardin, ipek Yolu giizerghinda

olup, 5 han ve kervansaray mevcuttur.

Mardin’in ne zaman ve kimler tarafindan kuruldugu kesin olarak bilinmiyorsa
da kurulusu yakin tarihine gore Subariler zamanina kadar dayanmaktadir. Subariler,
MO 4500-3500 arasinda Mezopotamya'da yasamustir. Girnavaz Oren yerindeki
kazilardan Girnavaz'in MO 4000'den MO 7. yiizyila kadar siirekli olarak yerlesme alani

oldugu anlasilmaktadir.
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Siimer Krali Lugarzergiz MO 2850 yilinda Akdeniz'e kadar uzandig seferinde
Mardin'i hitkmii altina almistir. Siimerler, genis fetihler sonucu giiclerini kaybedince 30
yil sonra kenti Akadlar'a birakmiglardir. Mardin, MO 2230'lu yillarda Elam sehri olur.
Amuri Ailesi'nin altinci ferdi olan Hamurabi, Stimer topraklarim1 Babil'in idaresi altina
alinca bu kez de Babil Devletini kurar, ardindan Yukar1 Mezopotamya'ya saldirinca
Mardin'i de istila ederek topraklarina katar. (MO 2200-1925) MO 1925 yillarinda
Mardin'i isgal eden Hititler, bir y1l sonra sehri terk ederler. iran dolaylarindan gelen
Ari Irkindan Midiller, Mardin ve cevresini ele gecirirler. MO 1367 yilinda Midiller
arasinda i¢ savas cikinca bunu firsat bilen Asur Krali Asurobalit, Mardin ve cevresini
topraklarma katar. MO 1190'da Anadolu'ya gelen bazi Ari irk kavimleri Mardin'i alir.
60 yil sonra l.Tiplatpalasir; Sincar, Nusaybin ve Mardin'den gecerek 20 bin Masiki
kuvvetinin korudugu Kemecin'e saldirip onlar1 yendikten sonra Mardin ve c¢evresini
tekrar ele gecirir. MO 1060'da 1.Asurnasirbal zamaninda Hititler birleserek Gilgamus
yakinlarinda Asurlular't yener. Asurlularin tekrardan kuvvetlenmeleri iizerine, Mardin
Asur hakimiyetine girer. MO 800 yilina kadar Asurlular'n elinde kalan Mardin, daha
sonra Urartu Krallig1 egemenligine gecer. Urartu Krali Mimes zamaninda Mardin 50 yil
Urartu idaresinde kalir. MO 612 yilina kadar Sityaniler, MO 618 yilinda ise Iran'dan
gelen Midiller buralar ele gecirir. MO 335 yillarinda Biiyiik iskender, Misir1 aldiktan
sonra Mezopotamya'ya gelerek Iran'a gitmek icin Mardin'den gecer. Buralar1 da istila
eden Iskender'in MO 323 yiliin 28 Mayis'inda Babil'de 6liimiinden sonra komutanlari
arasinda devlet payedilir ve Mardin dogu béliimiinde kaldig icin Nikanir denilen
General Slevkos'un payma diiger. (MO 311) MO 131'de Mardin ve cevresi Urfa
Kralligi (Abgarlar) topraklarina katilir. MS 249'da Roma Hiikiimdar1 Filibos
saltanatinin 5. yilinda bir isyan baslatip 9. Abgar't memleketten kovar. Sehrin Valiligine

de Hapsioglu Uralyonos tayin edilir.

MS 250 yilinda Dakinos, Pers iilkesini zapteder. Bu sirada tahribat goren
Nusaybin'i de onarir. 330 yilinda atese ve giinese tapan Sad Buhari isminde bir kral,
Mardin Kalesi'nde rahatsizlig1 sebebiyle kalir. Kalede kaldig siire igerisinde iyi olunca
kendine kasir yaptirip 12 yil boyunca burada yagar. Daha sonra kral, memleketi Pers'ten
bircok asker ve sivil getirtip, onlart Mardin'e yerlestirir. 442 yilina kadar getirilen
insanlarin vasitasiyla sehirde bircok gelisme olur. 442 yilinda halki kasip kavuran

amansiz bir veba salgini sehri yasanmaz hale getirir. Yaklasik 100 sene sonra Ursiyanos
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adli Romal1 bir kumandan biiyilik bir ekiple Mardin'i 47 yilda insa etmeyi basarir ve
halkin tekrar buraya gelmesini saglar. Bu siire¢ igerisinde Persler'in iinlii merkezleri
olan Dara yeniden insa edilir. Mardin'de Bizanslar 640 yilinda Hz. Omer'in
kumandanlarindan Ilyas Bin Ganem'in isgaline kadar varhiklarim devam ettirirler.
Mardin ve cevresi 692'de Emeviler'in, 824'te Halife Memnun zamaninda Abbasiler'in
hakimiyetine girer. Bu donemde Islamiyet hizla yayilir. 990 yilinda ancak Musul'da
tutunabilen Hamdaniler'in topraklarimi birer birer ele gegiren Mervaniler, Mardin'i de
zaptederler. Mardin ve cevresinde carsilar, camiler yaparak onarimlarla ipek Yolu
izerinde bulunan bu Onemli sehri ticari agidan canlandirirlar. Alparslan'in Malazgirt
zaferinden sonra Tiirklerin Anadolu'ya ulasan akinlari neticesinde gittikce zayiflayan
Mervaniler Devleti, Nusaybin'de 1089'da Selcuklulara yenilerek onlarin hakimiyeti
altia girer. Artuklular'dan Ilgazi Bey Mardin'i 1105'te ele gegirerek devletin bagkenti
yapar. Artuklular bolgede biiyiik devlet kurarken, bolgedeki 304 yillik egemenlikleri
siirecinde ¢ok sayida tarihi cami, medrese, hamam ve kervansaray yapilmis bir¢ok
cami, medrese ve manastir onarilir. 15. yiizyilda giiclenen Karakoyunlular sehri kusatir
ve 1409'da sehri ele gecirirler. Karakoyunlar1 1462 yilinda yenen Akkoyunlular kalenin
egemenligini de ele gecirirler. 16. yiizyilin basinda Akkoyunlular1 egemenligine alan
Sah Ismail giiclii bir Sii devleti kurmay1 bagarir. Mardin hakimi, sehri zulme ve
yagmalamaya kars1 korumak icin kalenin anahtarin1 kan dskmeden Sah Ismail'e teslim
eder. Mardin’in kesin olarak Osmanlilarin eline ge¢cmesi Misir seferini diizenleyen
Yavuz Sultan Selim doneminde gerceklesir. 1517 yilinda Mardin ve yoresi Osmanl
topraklarina katilir, bir sancak durumunda Diyarbakir Beylerbeyligi'ne baglanir. Mardin
uzun miiddet Diyarbakir - Bagdat ve Musul'un sancagi durumunda kalir. Mardin

sancaginda halk; gbcebe ve yerlesik olarak 2 boliime ayrilir.

Yerlesik halk inanglart acisindan; Yahudiler, Hrisitiyanlar, (Ermeniler,
Siiryaniler ve Keldaniler) Miisliimanlar ve bir kisim Semsiler'den (Giinese tapanlar)

olusmustur (http//www.mardinimiz.com).
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BOLUM 111

3. SANAT VE SANAT EGIiTiMi

3.1. SANATIN TANIMI

Kinay’a ( 1993:1 ) gore sanat, insan yeteneklerini yalnizca pratik, yani fayda
saglamaya yonelik amaclar icin degil, evrenin ve diinyanin sirlarina erisebilmek, kisisel
bunalimlarini yatistirmak, heyecanlarimi doyurmak ve baskalarina duyurmak ve nihayet
ruhsal o6zlemlerine uygun diizeyde yasayabilmek istegiyle kullanabilmesi ve
degerlendirmesi anlamina gelmektedir. Daha kapsamli bir anlayis ve deyisle sanat;

insanin insan olma yazgisi ve kosulunu yenme, kendini agabilme cabasidir.

Sanatin giiniimiize degin tamimlar1 yapilmistir. Aristo’ya (Bigali, 1976:18-36)
gore sanat: “Esyada siirekli var olan taklitten dogmustur”. Picasso, sanatin bir yasam
tarzt oldugunu soylemektedir. L. Levy yaratma ile sanati esdeger tutmaktadir. Genel
anlamda sanata; icinde yasanilan ¢agin tiim etkilerini yansitan 6zgiin bir biitiinliiktiir
diyebilmekteyiz. Sanatcinin yaratma ile ilgili istek ve diislinceleri; estetik ¢aba sonucu,
Ozgiin biitlinliige ulagsmaktadir. Ortaya ¢ikan form; izleyicinin duygu ve diisiincelerine
seslenmekte ve bu yolla bir iliski olusturmaktadir. Giiniimiizde sanat; yasamimizin bir
parcast olmustur. Salt miizelerdeki yapitlardan olusmamaktadir. I. Edman (1977:1 ),
sanat, hayat1 anlayan zekanin onu en ilgi cekici, en giizel bigimlere sokmasi” diye

tanimlamaktadir.

Etike (1992: 52 ) sanattan; tarihsel gelisim icerisinde, insanin fiziki ve moral
degerlerine, sosyal cevresine ve yasanilan topluma gore farkli goriintimler aldigindan
bahsetmektedir. Bazen bir biiyiileme araci, bazen bir siis, bazen kalicilig1 saglayan bir
dil ya da dini, diisiinceyi, bilimi, teknigi yayan bir iletisim araci, bazen para ya da

yatirrm alani, bazen de kendisi bir gereksinim olarak, insanlik tarihinde hep var
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olmustur. Fisher’in deyimiyle “... diin de bugiin de gerekli oldugu gibi yarin da gerekli

olacagr aciktir.”

Gengaydin (1993:69 ), anlasilabilmenin ve anlayabilmenin yolunun sadece
sozel anlatim olmadigini soylemektedir. Miizikal, bicimsel ve hareketle anlatim yolu da
yasamimuzin bir parcasidir ve hi¢ biri bir digerinin yerini dolduramamaktadir. Gorsel
anlatimin, bireyin kendi i¢ diinyasini diga vurmak i¢in bagvurdugu en 6zgiin bir anlatim
dilidir. Nesnel yasamimizda gerceklestirdigimiz her eylem i¢ diinyamizin rengini
tasitmaktadir. Yani tim davraniglarimiz kendi psikolojik yapimizin deneyimlerimizin

bir yansimasidir.

Tansug’a (1993:69-70 ) gore, insanin biitiin toplumsal ¢evrelerde belli bir resim
dili yaratmis olmasi, siiphesiz sadece ruhsal varligin kendi diizenini arastirmak,
gerceklestirmek isteginden ibaret kalmamaktadir. Bu dil toplumsal c¢evrenin de
birbiriyle anlagsma aracglarindan birini meydana getirmektedir. Bu anlasma en basit
giindelik ihtiyaclardan en karmasik ve derin ihtiyaclara kadar boyle bir dil kullanimini
zorunlu kilmaktadir. Insanmin resim yoluyla i¢ diinyasini, diislerini korkularini, ruhsal
sapmalarim ifade etmek ihtiyacina da deginmek gerekmektedir. Ilkel resimlerde ¢ocuk
ve akil hastasi resimleri arasinda kurulan bazi iligkiler bigcimlendirme ihtiyacinin
kokliiliigiinii daha temelden aydinlatici bir 6z kazanmaktadir. Resmin modern ruh
biliminde ruhsal bozukluklar tedavi amaciyla kullanilan bir ara¢ olarak secilmesi de
bosuna degildir. Bu konuda son yillardaki arastirma cabalari hasta resimlerini Pcych’art

gibi isimler altinda toplamak gibi sonuglar bile vermistir.

Cocuk resimlerine gelince, heniiz olgunlasmamis ve safligim1 yitirmemis
kiiciik insan varliginin diisle gercek arasinda kurmayi basardigi kayitsiz heyecan
aligverisi bunlarda su yiiziine ¢ikmaktadir. Bigimlendirme duygusunun belki de en
pervasiz, en serbest, en icten ornekleri ¢ocuk resimleridir. Onemli olan, ¢ocugun
resimlerde gozler Oniine serdigi ve kendi kisiligi hakkinda isaretler vermekten
kacinmadigi o6zelliklerini gorebilmektir. Cocuklar resimleriyle, gelecekteki yaratici
fonksiyonlarini, maddi ve ruhsal birligin uyumunu dinamik bir yolda saglamanin 6n

haberini verirler. Bu ilerde biiyiikk bir ressam olacaklarin1 belirtmek degil, sadece
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egitimcileri kendi kisisel yapilar1 ve toplum i¢in oynayacaklar1 rol konusunda

uyarmaktadir.

Gencaydin der ki (1993:2 ), Freud’cu diislinceye gore, sanat eger yerinde
uygulanirsa, cocugun zihinsel sagligina yardim etmekte, onun gerilimini hafifletmekte,

sozle anlatamadigini sanat yolu ile anlatmasina yardim etmektedir.

Cagimmizin belki en goriiniir 6zelliklerinden biri, ¢ocugun Onem kazanmis
olmasidir. Birgok gizli kalmis gercekleri olan gergekci goriis, nihayet Freud un onerdigi
“icimizdeki ¢ocuk” olayi, Einstein’in evrene tuttugu 1sik kadar onemlidir. Cocugun,
biiyiikten farkli bir yaratik oldugu gercegini ¢ok Once ortaya koyan Rousseau,
zamaninda dikkate alinmis olsaydi, bu konuda daha erken, dogru gelismeler

beklenebilirdi.

Bilim ve sanat bilingsizlikten, bilince gectigimiz yerde baslar. Cocuklarin
anlatim ve sezgilerindeki coskuda arilarin petegi yapislarindaki, kuslarin otiislerindeki
dogallik ve oOzgiirlikk vardir. Anlatim bicimleri ve hedefleri, biiyiiklerin anlatim
bicimlerinden ve hedeflediklerinden c¢ok farklidir. Yine c¢ocuklarin cok kere
calismalarinda, iki gilines ¢izmelerinin nedeni sorulunca da, yanit olarak “biri annemin,
biri babamin” demelerinde var olan sasirtic1 farklilik, bir bagka diinyanin simgesi olmaz

m1 sorusunu akillara getirmektedir.

Cocuk resmi olgusu, 6zellikle son yillarda yerli ve yabanci arastirmacilara konu
olmaktadir ve yetiskin resmi yaninda bu temellerini arastirmaya yonelik ¢abalar, yeni
bilimsel ¢abalar, yeni bilimsel boyutlar kazanmaktadir. Giiniimiizde ¢ocuk resimlerine
duyulan yakinlik, konuyu ilging ve cazip hale getiren nedenler arasinda
sayilabilmektedir. “Cocuk” diye bir varlik s6z konusu olduk¢a, onun yaptigi resim de
olacaktir. Bir bagka deyimle, ¢cocuk resmi ¢agdas sanat olgusunun temelindeki sanatsal
yaratma giidiisiinii aciklamakta, bilimsel dogrulara baglamakta bir cesit tutamak
iistlenecek ama yetigkin sanatgcinin tiirlii bireysel ve toplumsal etkenlerde odaklasan

yaratma eylemine esdeger tutulmayacaktir.
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Condrad (1964) icin kiiclik ¢ocuk, cizdigi resmin bizim anladigimiz anlamda
giizellik ya da cirkinligi ile ilgilenmemektedir. Cocuk icin resmin bigim olarak varlig
degil, yapilmasi icin tiiketilen caba, kendisine verdigi kivan¢ oOnemlidir. Kendini
anlatmak i¢in ¢izen cocuk, diislince ve teknik yonden yetiskin sanat¢idan ayrilir fakat
yaratma davranist bakimindan sanatg¢iya sasilacak kadar benzemektedir. Ama biz
cocugun resmini degerlendirirken onun zihinsel diizeyine inmek, yargilarimizi ona gore
vermek zorundayiz. Cocukta olgun bir diizenleme giicii ya da yetigkinlere gore
saptanmis belli estetik kurallara uygunluk aramamaliyiz. Cocuk hep ¢ocukga cizecektir.
Onun her ¢izdigi kuskusuz sanat¢i cizisi degildir fakat safligi yoniinden gercek
yaraticiliktir. Sanat tarih¢isi Read de cocugun cizdigi seylere “bir ¢esit siirsel sezgi”
goziiyle bakmakta ve onlari, birtakim “mantiksal ¢oziimlemelerin Gtesinde”
gormektedir. Read’e gore, cocuk resimleri estetik Ogelerden uzak bulunmamakla
beraber, “cocukc¢a anlatim tarzi ile yetiskinin anlatim tarzlar1 arasinda” her zaman bir
ayirim s0z konusudur. Cocuk resimlerindeki estetigi, onun gectigi siirecleri bilmeden
degerlendirmek yanlis olacaktir. Bu estetigi kavrayabilmek igin, cocugun algilari,
yasantilari, kavramlari, bilis Oncesi siirecleri ve {lretici diisiinme siirecleri, imge
sembollerin ve gorsel plastik mecazlarin olusmasi siireglerini ve bu siireclerle cocugun
etkilesimini iyi bilmemiz ve anlamamiz gerekmektedir. Unutmamak gereklidir ki her
yaratict etkinlikte estetik olmayabilmekte, fakat her yaratict etkinlikten estetik

dogabilmektedir.

Berk’e (1979) gore, insana, nesneye, goriiniime bakan ya da bir olaya tanik olan
cocuk bunlara bambagka bir anlam vermektedir, ¢iinkii cocugun yorumlama olanagi
yoktur. Yorum kiiltiiriin bir sonucu olduguna gore diisiincesi, heniiz bakir, ¢iplak olan
cocuk; gordiigiinii normalin {izerinde gormektedir. Bu goriis gercekiistiidiir, bir cesit
siirrealizme yaklasir. Cocuk resimlerinin ilgincligi, beklenmedik bi¢im ve renklere
biiriiniisii bu 6zelligin bir {iriiniidiir. Nesneler, uzaklik ve yakinliklar cocugun goziinde
normal digidir, kimi zaman yakin olani uzakta goriir ve saldiriglar tutmak isteyisleri,
nispetleri kavrayamamasindandir. Evren bir bakima elinin altinda, buna karsilik en

yakin nesne kilometrelerce uzaktadir.
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3.1.1. SANAT EGIiTiMi

San, sanat egitiminin iilkemizde olduk¢a yeni bir kavram oldugundan
bahsetmistir. San’a gore (1983), genis anlamiyla sanat egitimi, egitbilimin bir dali
olarak sanatin, estetigin, sanat tarihinin egitimi ve Ogretimiyle ilgili biitiin konular
arastiran, sorulara yanit arayan, bulan yeni bir bilim dalidir. Her bilim dali gibi, sanat
egitimi de, felsefe, psikoloji, sosyoloji, estetik gibi bircok dalla ve sanatin kendisiyle
iliski kurarak sorunlara ¢oziimler getirir. Sanat egitimi yalniz kuramsal sorunlarla degil,
sanatin ve estetigin yaratict diigiinceden, {iriin vermeye ve elestiriye kadar
uygulamadaki tiim sorunlari ve bunlarin ¢oziimleriyle de yakindan ilgilenir. Bireyin
gorsel yetileri ve gorsel bicimleri bakimindan gelismesindeki etkili yontemleri arastirir,
saptanan amaca gore en uygununu bulur. Dar anlamiyla sanat egitimi ise, okul
programlarinda yer alan Resim-Is dersinin amac, yontem ve uygulamasmi ve bu
alandaki tiim etkinlikleri tanmimlar. Kisaca, plastik ya da gorsel sanatlarin okul

diizeyinde egitimi ve 6gretimidir.

Kirisoglu'na gore (1988:73), Sanat ve estetik egitim, egitimin biitiinliiglinii
saglayan en Onemli alanlardan biridir. Sanat egitimsiz bir egitim diizeni yarimdir,
yanlistir ve dengesizdir. Yani diisiiniilemez. Ne yalmz beceri kazandirmak, ne yalniz
zihinsel ve bedensel gelisimi saglamak ve ne de gengleri belirli bir alanda bilgili kilmak

bu anlamda tam bir egitim degildir.

Gencaydin der ki (1990), insanin genel egitimini bir biitiinliikk igerisinde
diisiiniirsek, sanat egitimi genel egitimin bir parcasi olarak kabul edilebilir. Ancak,
sanatin bir 6zgiinliik ve bireysel yaraticilik olgusu oldugunu dikkate alirsak, sanat
egitiminin kendine 6zgii ¢ok 6zel yasalarinin ve ilkelerinin varligin1 da kabul etmek
zorundayiz. Bu nedenle, sanat egitiminin egitim dizgesi igerisindeki yerinin ¢ok iyi

belirlenmesi gerekir.

Tiirkdogan i¢in (1984), sanat egitimi, bireyin tiim ruhsal ve bedensel egitim biitiinligii
icinde estetik duygularinin  gelistirilmesi, yetenek ve yaraticihik giiciiniin
olgunlastirilmasi ¢abasi, sanat egitiminin anlamina agik bir goriintii kazandirmaktadir.

Oyleyse sanat egitimini daha genel bir ¢erceve icinde ele alindiginda, bireyin duygu,
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diisiince ve izlenimlerini anlatabilmede yeteneklerini ve yaraticilik giiciinii estetik bir
diizeye ulastirmak amaci ile yapilan tiim egitim ¢abasina ““ Sanat Egitimi” adin1 vermek
uygun bir yorum olabilir. Bu c¢abanin o6ziinde, toplumun en kiiciik iiyesi olarak
diisiinebilecegimiz insanin ( ¢ocugun-gencin ), bireyin, gercekten uygar bir kisi olmasi
ve buradan da, uygar bir toplum olusturmanin amacgladigini dikkate alirsak, sanat

egitiminin daha genis bir boyut icindeki goériiniimiinii vurgulamis oluruz

Ering (1998), sanat egitiminin insanlarda duyarlilik sinirlarim zorladigini, o
siirin daha genislemesini olanakli kildigina deginir. Bu yolla insan kendini bir kez de

bu yo6nii ile tanima olanag1 bulur ve “kisi” olma, olabilme yolunda daha bilingle ilerler.

San’a gore (1983:19), 20.yy. basindan bu yana sanat egitimi kavrami,
kaplamsal ve genel anlamda, giizel sanatlarin tiim alanlarin1 ve bicimlerini i¢ine alan,
okul i¢i ve okul dis1 yatic1 sanatsal egitimi tamimlamaktadir. Dar anlamda ise
okullardaki ilgili boliim ve siniflarda bu alana iliskin olarak verilen dersleri tanimlar.
Yukaridaki yaygin ve tiimel anlaminda kullamildigi o6zellikle belirtilmedikce sanat
egitimi, daha ¢ok “plastik sanatlar alaninda verilen egitim” bi¢iminde anlagilmaktadir.
Her iki durumda da sanat egitimi, yetiskin egitiminden cok, yetismekte olanlarin temel
egitim siireci icinde ele alinmaktadir. Ancak sanat egitimi kavramm sorunsali sik sik
tartigilmig, sanat egitiminin yalnizca gorsel-yogrumsal alanimi icerecegi ya da tiim
sanat dallarint mu kapsayacagi konusunda degisik goriisler savunula gelmistir.
Kuskusuz bu tartigsmalarda, sanat egitiminin nasil anlagilacaginin, amag¢ ve gorevlerinin
neler olacagmin belirlenmesi ya da daha dogru bir deyisle belirlenememesi rol
oynamig, zaman zaman miizik ve edebiyat gibi sanat tiirlerinin disinda birakilarak,
“plastik sanat egitimi” ya da “gorsel sanatlar egitimi” gibi kavramlara gidilmistir.
Zaman zaman da miizik, yazin, drama tiirleri gibi sanat dallarinin da sanat egitimi
kapsami ic¢inde diisiiniiliip, bu genis anlamin tam hakkini1 verebilmek i¢cin “miiz’sel

egitim” ya da “estetik egitim” gibi kavramlar onerilmistir.

Unver (2002:5), toplumlarin siyasi yapilanmalari, Kkiiltiirel, bilimsel, teknolojik,
ekonomik gelismeler ve egitim politikalar1 sanata yonelik kavramlar1 ve egitimini
etkiledigini soylemistir. Sanat egitiminin s6z konusu oldugu yaklasik iki yiizyildan 20.

yiizyilin ortalarina degin gecerli olan duyussal, sanatsal anlayis yerini akilciliga



36

birakmustir. Bilimsel gelismeler ve insan beyninin tiim davraniglarimzi yonlendirdigi
yoniindeki buluslar, bu yaklasim degisikliginde etkili olmustur. Sanatin her tiiriinii
icerisine alan genel anlamda bir sanat egitimi, sanat tarihi, kiiltiir tarihi, sanat kuramlart,
sanat elestirisi, sanat psikolojisi, sanat sosyolojisi, sanat felsefesi, sanat pedagojisi,
estetik gibi alanlardan yararlanmalidir. Bununa birlikte okullarda verilen alana iliskin
sanat dersleri programlarinin gelistirilmesi ve egitiminin uygun ortamlarda verilmesi
gerekmektedir. Ancak o zaman sanatin olusumu, sanatsal yaratma, sanatin islevi

konularinda toplumsal biling gelisebilir.

San (1983:19), sanat egitimi iilkemizde ve diinyada iizerinde hala tartisilan bir
kavram oldugundan bahsetmektedir. Genel anlamda giizel sanatlarinin tiim alanlarini,
egitim kurumlarinda ve kurum dis1 yaratici sanat egitimini (resim, heykel, mimari,
gorsel iletisim, fotograf, sinema, miizik, dans, tiyatro, edebiyat, ¢cevre sorunlari, tasarim
vd.) icerir. Daha dar anlamda ise okullarda verilen alana iliskin dersleri (resim, ii¢
boyutlu ¢calismalar, grafik tasarim) kapsar. Pragmatik bir yaklasimla yaptigimiz egitim
tanimini sanat egitimine uygularsak, bireye kendi yasantilar1 yolu ile amacglh olarak

istendik sanatsal davranislar kazandirma siirecinden s6z etmemiz yanlis olmaz.

3.1.2. SANAT EGITiMININ ONEMIi VE GEREKLILIiGI

Geleneksel egitim sistemi, bireyleri ansiklopedik bilgilerle donatmakta,
arastirmaya ve yaratici diisiinmeye cok az yer vermektedir. John Dewey cocugun
yasamda herhangi duragan, degismez durum igin e8itmenin olanaksiz oldugunu soyler.
Hizli degisim gosteren ¢agimizin; yaratici giiclinii kullanabilen insanlara gereksinim
vardir. Frobel, egitim amacinin bireyde var olan yaratma giidiisiiniin gelistirilmesi

olduguna inanir ( Bal, 1991:26 ).

San’a gore (1985:17), teknolojik gelismeler insanlar1 bir takim mekanik islerden
alikoymustur. Bu nedenle bosta kalmis giiclerin degerlendirilmesi acisindan da
yaraticiligin desteklendigi daha yeni egitim goriislerine yer vermenin zamani neredeyse

gecmektedir. Sanat egitimi salt okul oncesi ve egitim siirecinde degil, cesitli kiiltiir
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diizeyinde olan bireylerin de dogal gereksinimleridir. Bu olgu, yetenege bagl olmayip

bir egitim sorunudur ve siireklilik tagimalidir

Sanat egitimi, bireyin estetik egitimini konu alir. Estetik ifadeye yatkin insan
kisiligi olusturmayr amagclar. En ©nemli amaclarindan birisi gormeyi, isitmeyi,
dokunmayi, tad almay1 6gretmektir, cevresini hakkiyla algilayip onu bicimlendirmeye
yoneltmek icin bu gerekli ilk kosuldur. Yalnizca bakmak degil, gormek; yalnizca
duymak degil, isitmek; yalnizca ellerle yoklamak degil, dokunulan1 duymak yaraticilik

icin gerekli ilk asamalardir ( Lowry, 1972:15).

Sanat egitimi; toplumsal, psikolojik ve estetik temellere oturtulabilir. Birey
icinde yasadigi toplumun her boyutundan etkilenir ve yaraticilifl ile cevrenin
gelismesine katkida bulunur. Bu nedenledir ki; kiiltiirel, toplumsal ve sanat
bicimlerindeki degisimler paralellik gosterir. Bat1 toplumlarinda sanat egitimini gerekli
kilan nedenlerden birisi, endiistrilesme hareketidir. Makinelesmis bir toplumda madde
ile iligkisi kesilen birey; yaratmadan secme durumunda kalmis, yabancilagmistir.
Dengesini kaybeden toplumlarda biitiinliigii saglayan sanat egitimi olmustur. Insanlar
dogas1 geregi yaratma istegindedirler. Madde ile iliskisi kesildiginde yaraticiligir da
engellenir. Bu dogal istek ve gereksinimleri karsilanmadiginda psikolojik dengesizlik
olusur. Yine ruhsal biitiinliige sanat yolu ile ulagilir. Her devrin estetik anlayisi
farklidir. Sanat egitimi; ¢agin estetik anlayisin1 olusturmak zorundadir. Icinde
yasadigimiz ¢ag; teknolojiyi olusturan bilimsel ¢agdir. Bu cag, akil ve duyarliligin
biitiinleserek; yasamin ideali olan iyi-giizel yoniinde egitilmesini, estetik egitimin
zorunlulugunu getiriyor. Bu egitim aym1 zamanda da makine c¢aginin en biiyiik

gercegidir (1.Plastik Sanatlar Sempozyumu, 1985:93 ).

Siirekli kendini gelistirmek ve yasamla arasinda denge kurmak ve ayakta
kalabilmek i¢in miicadele eden insan (birey) agisindan 6nemli olan yasamin anlamini
ortaya cikarmaktir. Bu bir anlamda ‘aklin ve duygularinin’ sistemini bilme ve anlama,
bir bagka deyisle ‘aydinlanma’ istegidir. Bu istek, insan icin siirekli kendini gelistirme,
bireyselligini toplumsallastirma ve diinyay1 taniyip degistirebilme istegidir. insan bu
istegini ancak ‘bilgi’ye sahip olarak gerceklestirebilir. Insanin temel bilgi

kaynaklarindan en 6nemlileri ise bilim ve sanattir.
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Bilim ve sanat, her ikisi de insanin yaratici kaynaklarini harekete geciren,
insanin dogayla ve insanin insanla olan iligkilerini degistirmeye calisan eylemlerdir.
Bilimsel eylem nesnel gercekligi, sanatsal eylem ise 6znel gercekligi kesfeder. Ancak
her ikisinde de ©6znel bir diinya vardir. Her ikisi de aklin ve duygularin sistemiyle
hareket eder. Bilim adami dis diinya ile ilgili bilgi toplarken sezgilerini kullanir ve
deneylerle bilgilerinin gergekligini saglar. Sanatg1 ise sezgiyle kesfettigi ve
i¢csellestirdigi duygularimi bagkalarinin hissedebilecedi sekilde ifade eder. Bireysel
cabalar sonucu ortaya ¢ikan her iki eylem insan yagaminin geligsmesi ve yiiceltilmesine
hizmet eder. Sonugta bilimsel ve sanatsal eylemler yontem olarak birbirleriyle
etkilesen, benzesen ve esdeger bilgi kaynaklaridir. Buradan hareket ederek, drnegin
ortadgretim kurumlarinda okutulan matematik derslerinin, resim derslerinden, bilgi
edinmek ve hayata gecirmek baglaminda daha 6énemli oldugu sdylenemez. Bu nedenle
insan yasaminin aydinlanmasi i¢in sanat gereklidir (Sanat Egitimi Sempozyumu,

2002:205-206).

Cagina yabancilasmayan bireylerin yetistirilmesi i¢in, insan yasaminda sanatin
gerekliliginin algilanmas1 bas kosuldur. Bireyin duyularinin egitimi ile c¢evresine
duyarlilign gelisecek ve kiiltiirel bilincine varacaktir. Cok yonlii diisiinebilen,
sorumluluk yiiklenebilen ve sorunlari ¢ozebilen iiretken kisiliklerin yetistirilmesi sanat

egitimini zorunlu kilmaktadir.

Bu baglamda c¢ocugun diinyasinin gelismesine yardimci olacak en uygun
kosullar, sanat dersleriyle saglanabilir. Sanat egitimi, yanlis ve yaygin bir kamyla
yalnizca yetenekli 6grencilere yonelik bir egitim olarak diisiiniilmektedir. Boyle bir
bakis agistyla yaklasildiginda yetenegi olmadig: diisiiniilen ¢ocuklar, kisilik gelisimleri
iizerinde sanatin saglayacagi olumlu katkilardan mahrum birakilmis olacaktir. Cocuk
veya geng, sanat egitimi yoluyla bakmak yerine gormeyi, duymak yerine isitmeyi,
dokundugunu hissetmeyi kisacas1 farkinda olmayi, algilamayr 6grenecektir. Ciinkii
sanat egitimi bir duyarlilik egitimidir. Sanat egitimi almis bir birey olaylara ve
cevresine karst daha duyarli ve hosgoriiliidiir. Degisen durumlara kolay uyum

saglayabilen, paylagmay1 bilen bir kisilik gelistirir. Bagka alanlarda da yaratici
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davranislar gelistirecegi gibi, sorunlar karsisinda daha cabuk ve cok yonlii ¢oziimler

tiretebilir (Y1lmaz, 2005:17-18).

Boydas’a gore (2004:8), insan, bircok yollarla mutlulugu elde eder. Sanat
egitimi biitiin giizel sanatlarda (plastik, fonetik, ritmik, uygulamali) siirekli bir arastirma

ve deneme imkani saglar.

3.2. YARATICILIK

Yaraticilik; c¢agimizda insanlar aras1 yasamda, iligkilerde bir¢ok
olaylarda ve durumlarda etkin olmaya baglamistir. Ozellikle sanatta yaraticihig konu

alan aragtirmalar sanatin 6gretimiyle ilgili bilgileri de cogaltmustir.

Yaraticilik kavramu her bilim, her sanat alanlarinda s6z konusu olan,
yaratma yetenegini kapsar. Yaraticilhik yalmiz sanat egitimi ve Ogretimine iligkin
etkinliklerde rol oynayan bir yeti olmayip, insan yasamn tiim alanlarinda yer alan bir

yetenektir diyen San yaratici diisiinceyi soyle tanimlamaktadir:

Bilinen seylerden yepyeni bir sey ¢ikarmak, yeni, 6zgiin bir biresime (sentez)

varmak, bir takim sorunlara yeni ¢6ziim yollar1 bulmak olabilir (San, 1983 : 10).

Samurcay’a gore (1983: 99), yaraticilik adi verilen etkinligin icinde
merak, gérme, anlama, imgelem, bulus ve 6zgiinliik gibi 6geler vardir. Birey, yaratici
diisiinme siirecinin ilk evresi olarak bilineni yapisal bir ¢oziimlemeye tabi tutar. Tkinci
evrede Oonem kazanan Ogeler arasinda yeni iliskiler arastirir, dener. Boylece, s6z konusu
etkinligin son evresinde Ozgiin bir sonuca varilir. Yaraticilik etkinligine iliskin
tanimlamalarin birbirinden ¢ok farkli olmamalarma karsin, ortak olan yanlari;
yaraticilik faaliyetlerinde bilgi ve yasantilarin, deneyimlere dayali olarak bilinen
yapilari, yeni bir bicimde kullanmak ve yapilagtirmaktir. Oyleyse yaraticilik alaninda
yapilan arastirma sonuglari, her insanin, az ya da ¢ok ama kesin bir bicimde yaratici

oldugunun ortaya koymaktadir
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Resmin, sanat egitimi acisindan ¢cok 6nemli dzelliklerinden biri de yaraticiliktir.
Resim yoluyla soyut duygu ve diisiinceler somuta doniisiirken var olmayan yeni
bicimler, yeni iliskilerle ortaya ¢ikar. Resmin anlatim olanaklarini kullanarak yeni
bicimlemelere girilir; bu da yaraticiligi gelistiren bir etkendir. Bu etkinlige us ve duygu
esit katithmdadir. Oyleyse resim, usun ve duygularin egitiminin 6nemli bir araci

olmaktadir diyen Etike resim egitiminin énemini vurgulamistir (Etike, 1991:9).

3.2.1. COCUKTA YARATICILIK

Sanat egitiminde yaraticilik; girisim ve deneylerle uyarmak, alisiimamis
yollarla, imajlar1 ve fikirleri bir araya getirmek biciminde aciklamir. Iste bu sistem
icinde cocuk, giindelik olagan ve olaganiistii algilarini, heyecan verici biitiinlesmis
organizasyonlara doniistiirecektir. Cocugun yaratici giici de bu denemeler icinde

gelisecektir (Gokaydin, 1990:4).

Yaraticilik hakkinda bilinenlerden hareket ederek ¢ocuga nasil bir yaraticilik

egitimi verilecegini ortaya koymak gerekmektedir.

Iste bu diisiinceden hareketle cocuklarmn yaraticilik egitimine egilmek, onlarmn
bu alandaki yeteneklerini gelistirmek egitimin en Onemli kismidir. Kiiciik yastan
itibaren ¢ocuklarin yaratici olarak yonlendirilmesinde en onemli egitim bigcimlerinden

birisi de sanat egitimidir (Tepecik, 1992:7).

Cocuklarda yaraticilik yetenegini gelistirebilmek igin sanat egitiminin
anaokullarinda baslamak ve cocuklarda yaraticilik evrelerine karsilik olusturacak bir
yol izleyerek, merak, imgelem ve bulus gibi yeteneklerini gelistirmek gerektigi

sOylenebilir.

Cocuklar, yaraticiliklarim1 resimleme yoluyla daha kolay ifade ederler. Cocuk
duygularini, hissettiklerini, etkilendigi olaylari, kisileri kelimelerle ifade etmekte

giicliik cekerken, resimsel ve cizgisel ifadelerle bunu ¢cok daha kolay anlatabilir. Cocuk
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resimlerinde etkilendigi bir olayi, tedirgin oldugu durumlari, korkularini anlatmaktadir.

Boylece duygu ve diisiincelerini resimsel ifadeyle yansitmaktadir.

Pekmezci’ye (1983: 122) gore, resim ve yaratici etkinlikler e8itimi okullarda,
olumlu ve saglikli uygulandigi takdirde c¢ocugun gelecegini biiyiik oOlciide
etkileyecektir, yeterli ve nitelikli insan potansiyelini arttiracaktir. Yetersiz egiticilerle,
yetersiz uygulama, olumsuz sartlandirmalar getirecektir. Sanatsal yaratma
etkinliklerinin basarili bir bicimde gerceklesmesi icin 6zgiir bir ortamin yaratilmasinin

yaninda, nitelikli, alaninda ¢ok iyi yetismis sanat egitimcisine gereksinim vardir.

Paul Klee, ¢cocugun, bir cicegin dogal gelisimi gibi goriinen, anlatim big¢imini
sezmis ve degerlendirmistir. Yine de ¢ocuk, hala dogada ¢éziimlenmemis sorunlarin,
sirlarin kaynagi olarak goriilityor ve cagimizda, artik kesfedilecek bir bilim konusu
olarak kabul ediliyor. Bu énemli gercek, yarinin sanatcisi icin ¢ocuk, resimlerinin sezgi
ozellikleri, diisinme ve anlatim bicimleri ile yararlanilacak bir zenginligin kaynagi
olacag gercegidir. Eger bu zengin kaynak yanlis yonlendirmeler, baskilar ve bilgisizce
katkilarla zedelenmigse! Cocuklar yeryliziiniin renkli cicekleri gibi diinyay1
renklendirir, neselendirirler. Onlarin bu renkli diinyalarin1 soldurmamak, canli tutmak,

egitimcilerin ve ailelerin basta gelen sorumluluk ve gérevleridir ( Gokaydin, 1990:4 ).

3.2.2. TARIHSEL GELISIM iCERISINDE COCUK RESMi

Cocuk resmi nedir? Cocuk resminin anlami nedir? Bu resimler biiyiiklerin
sanatinin ilk cekirdegi midir? Yoksa onlardan biitiiniiyle ayr1 sanatsal bir nitelik mi

tasir? Ya da bir yerde islevini tamamlayip bitiren gelisimsel bir olgu mudur?

Sorular biraz daha somuta indirilirse, cocuk nasil resim yapar, ¢izgi ¢izmeye

nasil baglar ve cizgiler cocukta nasil geligir?

Cocuk resmi kendine 6zgii niteligi ile onun dogal yasantisinin bir iiriinii, insanin

sanatsal anlatiminin tikel bir bi¢imidir. Daha sonra biiyiiklerinkinden ¢ok ayr1 goriinen
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bu resimlerin olusumu ardindaki ¢cocugun kendine 6zgii mantig1 arastirilir. Bu mantik
dogrultusunda c¢ocuk, insami iki ayakli bildigine gore, iki ayagt da resminde

gosterecektir, bu ayaklar goriilmese bile...

Cocugun i¢ diinyasinmin anlasilmasi, i¢ catismalarin ortaya c¢ikarilmasi onun ¢ok
yonlii gelisiminde ©nemli bir etmendir. Bu yoOniiyle cocuk resimleri ¢ocugun

taninmasinda, gelismesinde ve ruh sagaltiminda aragsal bir igleve sahiptir.

Piaget (1953:26 ) ,“ Resim yapmak cocuk i¢in simgesel bir oyundur. Cocugun
bu oyunda ortaya koydugu sey onun duygusal ve diisiinsel yasamuyla ilgili imgeleridir.
Cocugun uyum saglamasi gereken toplumsal, nesnel gercekler diinyasi ile celiskileri,
istekleri, seving ve tedirginlikleriyle bir i¢ diinyasi vardir. Birinciyi ortak anlatim aract
olan dil ile anlatabilen ¢ocuk ikinciyi bu dil ile anlatmayabilir. Bu nedenle ¢ocugun
cocuk sanati olarak adlandirilan —ki kesinlikle sanat degildir- bu ilk kendiliginden
simgesel anlatimlar1 ¢evreyi, toplumu kisaca nesnel gercekleri, benimseme ile “ego”

nun disavurumunun bileskesinden baska bir sey degildir “ der.

Yavuzer (2001:22 ), ¢ocugun diinyasinda resmin diger sanat etkinliklerinden
daha 6zel bir yeri oldugunu soyler. Bu konuda uzmanlar, farkli degerlendirmeler ve
tanimlamalar yapmuslardir. Ancak resim yapilma nedenleriyle ilgili ayrintili

incelemelerde bulunan ve bu konuda arastirmalar yapan uzman sayis1 oldukca azdir.

Geleneksel goriislerin bir kismi, cocuklarin ¢izimlerini zihinsel kavramlarla acgiklarken,

bir kismi da giidiilere ve ¢izimi ve duygularini ifade eden yoniine agirlik vermektedir.

Cocuk resimlerinde ruhbilimsel ve gelisimsel olarak, c¢ocugun c¢ok yonlii

gelisimi yatmaktadir:

Cocuk resimleri cocugun nesnel diinya ile kurdugu iligskinin ve o ¢evreyi degistirme
yolundaki yaratict eylemin bir gostergesidir.

Bu resimleri, organizmanin dogal geregi sayan yaklasimda cocuk biiyiirken,
cizgilerinin de gelisecegi varsayilir. Cocugun biiyiiklerden ayri niteliksel yapisinin

gelisip serpilmesinde resimleri sonsuz kaynak olusturur.
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Cocugun cizgileri onun tiim yasantilarinin bir gostergesidir. Onun c¢ok yonlii
gelisimini bu resimlerde gérmek miimkiindiir.

Cocuk resimleri diizenleyici, biitiinleyici bir isleve sahiptir. Cocugun i¢ diinyasi ile
dis diinyas1 arasindaki uyum sorununda bu resimler bir bosalma araci, ayn1 zamanda bir
tan1 belgesidir.

Resim yapmak ic¢in duygusal, algisal, ussal boyutlarda iglem yapan ¢ocugun resim
calismalar1 ussal gelismeye firsat olusturur. Soyut diisiinmeye giden yolu agar. Bu yolla
O0grenmesi giiclenir.

10 yasina kadar cocuk resimleri bu yas cocuklarinin zeka diizeylerini belirlemede

bir 6l¢iidiir ( Kirisoglu, 2002:55-56 ).

Yavuzer (2001:25-27 ),“Cocuklarin neden ¢izdikleri sorusuna ¢izimi bir ¢esit oyun
faaliyeti olarak diisiinmekle baslayabiliriz. Cocuklar ¢izimi bir oyun olarak goriirler.
Yalniz olduklar1 zaman oyuncaklarina ve esyalarina gosterdikleri ilgiyi cizime de
gosterirler” der. Cocuklar olaylari, daha once 6ziimseyemedikleri dnemli deneyimleri
yeniden yasayabilir ve boylece onlardan bir anlam cikarabilir. Oyundan alinan zevk,
deneyimlerin  oyuncunun arzularina uyan sekilde degistirilerek  yeniden
yaganabilmesinden gelir. Ornegin eger 6gle yemeginde ¢ocugun kabul edemedigi bir
olay olmugsa, bundan bir veya iki saat sonra aynmi sahne oyuncaklarla yeniden
canlandirilir ve mutlu sona ulastirilir. Cocuk 6gle yemeginde kabul etmedigini oyunda
kabul eder. Piaget, ¢izimi dis diinyay1 temsil etme ¢abasi olarak da gormiis, bu nedenle
de zihinsel imgelerin ortaya ¢ikisi olarak degerlendirmistir. Resimlerin kisiligi ve ruhsal
uyumu degerlendirmede kullanmasi, klinik psikoloji ve psikiyatride projektif
yontemlerin daha genis bir sekilde kullanilmasina neden olmustur. Projektif yontemlere
benzer bi¢cimde resimlerin de kisilik degerlendirmesinde kullanilmasi bilimsel
coziimlemeden cok, sezgisel ve Oznel izlenimlere dayanir. Bunun sonucu olarak
resimlerde duygularin disa vurulmasinin degerlendirilmesinde tutarli ve gecerli bir

sistemin ortaya ¢cikmasi cok yavas olur.

Nedir ¢ocuklarin resimlerinde bulunan deger? Bu deger, estetik acidan sanatin
ilk, 6zgiin ve yalin bi¢imidir. Cocuklarin resimleri ile sanat¢ilarin resimleri kiyaslanir.

Isvigreli Egitimci Sanatg1 R. Topffer soyle der: “Heniiz karalamalar yapan cocuk
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Michelangelo ile 6liimsiiz sanat¢i Michelangelo arasindaki fark, Michelangelo ile ¢iragi
arasindaki farktan ¢ok daha azdir.”Bu sava gore cocuk kendi tikel yapisi icinde bir
sanatgidir. Cocuk resimlerindeki bu estetik giiciin kaynagi ise yalinlik ve safliktir

(Kirisoglu, 2002:57).

Rhoda Kellog, cocugun sanatsal gelisimini ii¢ temel déonem dogrultusunda

incelemektedir:

Anlamsiz, basit karalamalar donemi (Basic Scribbles )
Belirgin sekiller donemi (Placement Patterns )

Anlamli sekiller donemi ( Diagrams )

Basit karalamalar, belirgin sekiller ve anlamli resimlerin olusumu ¢ocugun
bicime iligkin algisinin gelistigini ortaya koyarlar. Cocugun belirgin sekli olustururken
dairesel cizgilere yer vermesi, resmin merkezini belirlemesi bi¢im algisinin gelistigini

gosterir. Dairesel ¢izgiler, anlamli sekil tasarimlarinin gerceklesmesini saglarlar.

Cocuk baz1 cizimlerinde objenin kendisini degil, sembolik yansimasini
resmetmektedir. O, yan yana cizdigi iki daireden biri i¢in ‘bas’ digeri icin ‘viicut’

derken, aslinda birbirinin esi olan bu ¢izgilere iki ayr1 anlam yiiklenmektedir.

Sanat cocuklarda yetiskinlerdeki gibi ayni anlami tagimaz. Sanatin belirli
yetiskinler i¢cin ne anlama geldigini sdylemenin zor olmasina ragmen, genellikle sanat
teriminin bircok c¢agrisimlar1 vardir. Bunlarin arasinda miizeler, duvarda asili resimler,
sakalli ressamlar, renkli taklitler, kuzey etkisindeki tavan aralari, ¢iplak poz veren
modeller, kiiltiirel bir seckinlik ve genellikle gercek diinyadan ¢ok hafif ayrilmis olan
aktivitenin hissi vardir. Her nasilsa sanat “giizel bir sey” olarak algilanmmstir ve sanat
hakkindaki kitaplar veya birinin evinin duvarindaki resimler hayata yiiksek bir can
verir. Fakat siradan bir insan i¢in sanat, ila¢ almaya benzeyebilir. Yetiskinler i¢in sanat,

genellikle estetik veya dis giizellikle ilgilidir (Lowenfeld, 1971:6 ).

Bazen okuma, yazma veya aritmetik gibi okul konularinda hayal kirikligina

ugrayan cocuklar hiisranlarindan kurtulmak icin resimle ugrasabilir. Ciinkii sanatta
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dogru veya yanlis cevap yoktur. Bu cocuklarin her ikisi de resimden biiyiik
memnuniyet duyar ve basarilar1 sonucunda 6diillendirilirse daha cok taninmak i¢in caba
sarf eder. Ayn1 zamanda bu, sanat i¢in firsata ihtiyaci olan ve sessiz bir delikanli da
olabilir. Kendisinin sanatsal standartlar1 ve belirli zevkleri olan Ogretmen icin
standartlarinin genclerin kendilerini ifadeleri icin alakasiz oldugunu anlamasi zor

olabilir.

Cocuk hisleri, coskulari, sevgisi ve nefreti olan, ilkokulda &gretilecek kaba
figiirlere, ortadgrenimde Ogretilecek soyut dizaynlara ihtiyact olmayacak bir varliktir.
Onun sahsi ifadeleri en az tecriibeli bir sanat¢inin ifadeleri kadar Onemlidir (

Lowenfeld, 1971:8-10).

3.2.3. COCUK RESMINiN ONEMi VE OZELLIiKLERIi

Sanatlarin insanin egitimindeki 6nemi ve gerekliligi konusunda sdylenmis
sozlere ve yazili diisiincelere antik devirlerden ( en basta Plato ve Aristoteles olmak
lizere ) bu yana rastlanmaktadir. 1800’lerde sanatin, 6zellikle o donemde klasik sanatin
ve bu sanatla ugrasin insani egittigi izerinde durulur. Buna kimi meslekler i¢in gereken
el sanatlarina iligskin 6n egitim islemleri de eklenir. Sanat egitimi acisindan énemli olan
ilk goriisler arasinda, Herder’in halk sanatlarma egilmesi, Goethe’nin renklerin
duygusal etkilerine iliskin incelemesi, Schiller’in 6ne siirdiigii “oyun” tezi sdylenebilir.
Rousseau’nun, kisinin kendi 6z varhigim gelistirmek icin dogal ve yaratict sanatsal
ugras ve etkinliklerin bir ara¢ oldugu diisiincesi, Humbolt’un resim ¢izme etkinligini bir
tir dil gorme egiliminde olmasi gibi goriisler buna eklenebilir. Ruhbilimin,
iiniversitelerde bilimsel bir diizence olarak yerlesmesiyle, hemen 19.y.y’ nin sonlarinda,
once Ingiltere’de ve hemen sonra Almanya’da; cocugun bedensel, ruhsal gelisimiyle
birlikte onun resim ve yogrumsal olarak plastik bi¢imlendirme etkinliklerindeki
gelisimi de incelenmeye baslanir. Cocuk resimlerinde sanatsal bir deger ve ilgi bulmusg
olan ilk yazarlardan biri Italyan Corrado Ricci’dir. Daha sonra pek ¢ok ruhbilimci ve
sanat psikologu, cocugun bicimlendirme, resim yapma gibi yaratici yeteneklerinin

gelisimi lizerine eser vermistir ( San,1983:53-55 ).
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Cocuk resmine olan ilginin 1885-1920 yillar1 arasinda oldukca fazla oldugu
dikkat ceker. Bu donemde bir¢ok degisik iilkede -kendiliginden c¢izilmis olan- ¢ocuk
resimlerini biriktirme, onlar1 betimleme ve siniflandirma cabalar1 goriiliir. Onceleri
bircok arastirmaci tarafindan ¢ocuk resminin onun zihnindeki imajin kopyasi oldugu
goriigii savunulur, bu nedenle de ¢ocuk resmi cocugun duygu ve diisiincelerinin bir
penceresi olarak kabul edilir. Bu donemde cok sayidaki ¢ocuk resmi {izerinde
arastirmalar yapilir, resimleri ¢izenin sosyo-Kkiiltiirel yapisina gore de siiflandirilir.
Cocuk resimleri ile ilgili 6nemli goriiglerin basinda gelisim agamalarina gore ¢ocuk
resimlerini siniflandiran goriisler gelir. Belki de cocuk resmiyle ilgili yapilan ilk
arastirmalarin elde etmis oldugu en biiyiik basari, cocuk resminin gelisim agamalarini
temel alarak siniflandirma girisimidir. Cocuk resmindeki bu gelisim agamalarini
tanimlama konusunda 6zellikle Kerschensteiner, Rouma ve Luquet’in 6nemli katkilart

olur (Yavuzer, 201:22).

“Cocugun Dogas1 “ kavrami o derece bas tact edilir ki kimi 6gretmenler her
tiirlii planlamayi, basar1 6l¢iimiinii, yontem ve didaktigi kullanmay1 reddeder. Cocugun
oznelligi gelissin denirken, yukaridaki tiirden davranis ve tutumlar sonucu, gelisen
sadece Ogretmenin kendi oOzelligi olur. Dersler plansiz, oOrgiitlenmis, tizerinde
arastirtlmamis “’serbest dersler” olarak ele alinir, 6zellikle 1920°1i yillarda “cocuk
leitmotifi” ad1 altinda bir y1gin deneme yapililir, fakat bunlar degerlendirme i¢in gerekli

kavramsallasmadan yoksun kalir (Cox, 1993:36).

Cocuk resimlerini sanatsal diistinme kosullarinin canlandirilmasi olarak ele
alip, bu diisiinme kosullarin1 gorsel, duyusal yasantilarin degerlendirilip yargilanmasi
icin giderek, asama asama gelisen zihinsel olanaklar olarak yorumlanir. Boylece
cocugun resim dili kesinlesmis bir diizenlemeye kavustugu gibi, agirlik biligsel elestirel

alana kaydirilir (Britsch, 1926:28).

Uzunca bir donem cocuk resmi hakkinda onemli seyler sOylenir, bir¢ok sav
ileri siiriiliir. Simdi bunlarin cocuklarin sanat egitiminde uygulanmasi i¢in yontemler

bulunmas: gerekir. Okullarda ¢ocuktaki disavurumcu giiciin benimsenip 6nemsendigi
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bu yillarda Bauhaus okulunun “bi¢imlendirme Ogretileri” ( Gestaltslehren ) de
duyulmaya baslar. Bauhaus’in getirdigi renkli caligmalar, grafik cizimler, atolye
calismalar1 gibi pek ¢ok ifade olanaginin cocugun disavurum bigimleriyle uyusup
uyusmayacagl denenmelidir. Okullarda yapilmis reformlar bu tiir denemelere olanak
verir. Bu denemelere girisilirken 6nceki donemin temel cizimleri iizerinde tartisilir;
canlandirma (darstellen) terimi yerine artik bicimlendirme (gestalten) terim gecerlik
kazanir. Canlandirma, “dogru” ya da “yanlis” Oolgiitleriyle, verilmis nesnesel bir
diinyanin, goz ve el araciligiyla yeniden verilmesi anlamindadir. Bicimlendirme ise ic
yasantilar ve izlenimler hakkindaki seylerin “kendiligindenlik”(spontanite) ve “birlik”,
“uyum” oOl¢iitleriyle disa vurulmasidir. Biri doga bilimleri ve matematikteki diisiinme
bicimiyle bir bakima, 19.y.y’1in diisiinme bicimiyle, digeri tinsel (manevi ) bilimlerin

tutumuyla agiklanabilir ( San, 1983:95 ).

Boylece cocuk resmi ile ilgili olarak gelistirilen belli basli iki kurama bagh
olmak iizere didaktik yonelme belirir. Birine “yasantisal” digerine “elestirel-yargisal”
demek miimkiindiir. Birincisinde yasantisal olarak ve ayni zamanda belli bir ritim
icinde ortaya konan “anlatim” s6z konusudur. Bu yontemde duyular1 ve yaratici giicii
eyleme gecirici birlik ve uyum bulunmasi 6nem tasir. Bu yaklagimin kokleri yiizyilin
baslarindaki akimdadir usdis1 ve goriisel bilesen burada agirhiklidir. ikinci yonelim ise
Britsch’in kuramina dayalidir. Anlatimciliktan sonra gelen “yeni nesnelcilik” akimina
uygun diiser. Sanatsal diisiinmenin teknige dayali gelisimi icin gorsel yasanti ve
izlenimlerin usavurulmasi, elestirilip yargilanmasindan yola ¢ikan bu anlayista,
yasantilarin duyussal degil de bilissel iglenmesi s6z konusudur ancak, bicimi, formu
reddeden ve nesnenin irdelenmesinden kaginan kimi cagdas sanat anlayiglarindan, bu

anlayis gercevesi iginde, didaktik yonden yararlanma olanagi yoktur ( San, 1983:96 ).

Luquet, ¢cocuk resminin bir i¢ zihinsel modele dayandigini varsayar. Bununla
birlikte gerek Luquet, gerekse daha sonra Piaget, cocuk resimlerinin esas itibariyle
gercekeilik niyetiyle cizildigi savim ileri siirerler. Yani, uzmanlara gore resmi ¢izen
cocuk, herhangi bir objenin taninabilir ve gercekc¢i bir temsilini olusturmaya calisir.
Luquet’in onerdigi resim gelisim evrelerinin siralanisi, hem diizenleme ve grafik
becerilerindeki gelisme evrelerini hem de cocugun gercekgilikle ilgili niyetlerindeki

gelisme evrelerini dikkate alir. Luquet ve diger arastirmacilar tarafindan onerilen ve
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gelisim evrelerini temel alan bu goriislere karst Goodenough 1926’da resimle zeka
Olciimii konulu kitabi yayimlar. Bu calisma ve bunu izleyen Harris’in ¢aligmalari
geleneksel yaklagimin disinda, ¢ocuk resmini zihinsel gelisimi degerlendirmek iizere

kullanmayi1 hedefler (Yavuzer, 2001:22).

1926’da sanat egitimi ile ilgili olarak yapilan bir toplantida, “sanat derslerinde
aciklamalar icin sanattan yararlanmak, fakat derslerde asil psikolojik bilgilere
dayanmak ve cocugun kendine 06zgii niteliklerini korumaya c¢alismak” ilke olarak

benimsenir. Bunun i¢inde ¢ocuk resminin dilinden anlamak sarttir ( San, 1983:98 ).

Cocuk resmini arastirmalarina konu edinen bir baska kisi de V. Lowenfeld’dir.
Lowenfeld sanat yoluyla bireyin kendisini ifade etmesinin, saglikli bir duygusal

gelisme acisindan temel 6nemi olduguna inanir.

1940’tan sonra ¢ocuk resimlerine karsi yeni bir ilgi dogmaya baslar. Bu ilgi,
cocuklarin resimlerine duygularimi ve giidiilerini yansittiklar1 varsayimlarindan
kaynaklanmaktadir. 1950’li yillarda ise ¢ocugun c¢iziminin onun zihinsel ve duygusal
durumuyla ne olgiide iliskili oldugu arastirilmaya baglanir. Ozellikle son 15 yil
icerisinde cizimler, biligsel siireclerin bir {iriinii olarak bilgi isleme temelinde deneysel

yontemlerle incelenebilmistir. ( Yavuzer, 2001: 23 )
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3.2.4. COCUK RESIMININ GELIiSIM ASAMALARI

Cocugun bedensel ve zihinsel gelisimine paralel olarak sanat faaliyetlerinde de
belirgin bir degisim dikkatimizi ceker. Kagida yapilan ilk isaret ve cizgi, giderek
degiserek ergenlik donemine kadar gelisimini siirdiiriir. Zaman zaman duran ama daha
sonra yerini bir sonraki evreye birakan bu sanat gelisimini belirtmek ve anlatmak
oldukca zordur. Yalmz sanatin siirekli gelisen bir siire¢ oldugunu belirtmek yerinde
olur. Her cocugun bir sanat evresinden digerine aym1 zamanda ulagmasi s6z konusu
degildir. Ancak yine de cocuklarin hemen hemen hepsi, iistiin zekal1 ve zeka geriligi
olan cocuklarin disinda, gelisimin diger yiizlerinde oldugu gibi sanatin gelisimi
acisindan da aym yaslarda aynm evrelerden gecerler. Cok genel bir yargida bulunacak
olursak cocuklar biiyiidiikce resimleri daha ayrintili, daha oranli ve daha gercekei olur.
Bununla birlikte resimlerinin gelismesi acisindan her evrede cocuklarin yaptiklar

resimleri niteleyen bazi carpici ve cok ayrici 6zellikler bulunur (Yavuzer, 2001:31).

Cocuk resimlerinin sistematik bir gelisme cizgisi izlendigine ilk dikkatleri
ceken Gustaf Britsch’tir.  Britsch, bu resimlerin kendi kurallar1 i¢inde basitten
karmasiga dogru organik bir bicimde gelistigini soyler. Lowenfeld’in gelisim evrelerine
yaklasimi, dogallik konunda Gestalt’cilarla ayn1 yondedir. O da bu evreleri gelisimin
dogal bir sonucu olarak alir. Ayrildigi nokta cocugun algisini ve yaraticiligim
etkileyebilecek her tiirlii etmenden kacinmasi ve sanatsal davranmisin toplumsal ve
aragsal islevlerine agirlik vermesidir. Ussal gelisim, kimlik sorunu ve yaraticilik bu
gelismenin saglikli olmasiyla kosutluk gosterir. Bu resimlerin ¢ocugun toplumsal,
ussal, bedensel, ruhsal, cizgisel, yaratici tiim yasantisinin gostergesidir. Disardan
herhangi bir etki bu gelismenin dogal akisini engeller. Ancak gelisim evreleri
konusunda en sistematik ve ayni zamanda gecmisten bugiine en ¢ok kabul goren

yaklasim yine Lowenfeld’in siralamasidir (Kirisoglu, 2002:75).
Cocuk resmindeki gelisimi bes evrede almak miimkiindiir:
Karalama Donemi ( 2-4 Yas )

Sema Oncesi Donem ( 4-7 Yas )
Sematik Dénem (7-9 Yas )
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Gergekcilik ( Gruplasma ) Donemi (9-12 Yas )
Goriiniirde Dogalcilik Donemi (12-14 Yas )

3.2.4.1. Karalama Donemi ( 2-4 Yas )

Genelde arastirmacilar ilk donem karlamalarindan ¢ocugun herhangi bir seyi
temsil etmek niyetiyle yapilmadiginda birlesirler. Hem Luquet hem de Piaget, bu ilk
donem karalamalarimi yalnizca oyun ve alisirma olarak gormiislerdir. Arnheim’da
benzer bir goriisii benimseyerek, bu ilk karalamalarin “temsiller” degil biiyiik Sl¢iide

~_

“motor itkiler’in agir bastig1 “sunuslar” oldugunun ileri siirmiislerdir.

Karalama evresinden once c¢ocuk, bir esyanin iizerine 1slak parmag: ile
cizdigi cizgilerle, kum iizerinde arkasindan bir sopa cekerek yiiriidiigiinde meydana
gelen cizgileri tren ya da ray olarak isimlendirir. Kagit tizerine ilk karalamalar1 yaptig1
zaman da kalemin izlerini tren, yol ya da kosu olarak adlandirir. Luquet’in deyisiyle
cocuk, grafik anlatiglara baglar, anlatirken cizer, cizerken anlatir. Tam sekilleriyle,
diizgiin bir bicimde ¢izilmesi zor olan hikdyesinin bazi ayrintilarin1 kisa karalamalarla
isaret etmek ona yeterli gelir. Cocuga gore ¢izmek, elin hareketlerini kagida dokmektir.
Yasamun ilk yillarinda “kesif” ve “icat” girisimleri icinde olan ¢ocuk her seye dokunur,
dokundugu objeler arasinda kagit da bulunur. Eli amagsiz bir sekilde kagit iizerinde
dolagirken cizgiler birakir. Cocuk olusan cizgileri goriir ve onlarin yaraticisi oldugunu
anlar. Bu istem dis1 eseri, yetigkin anlamsiz bulabilir fakat cocuk i¢in bu, faaliyetinin
bir iiriinii, kisiliginin yansimasidir. BOylece o yaratict giiciiniin bilincine varir.
Baslangicta rastlantisal olan bu yaratici gii¢, zamanla yeniden canlandirilmak istenen

bir zevkin kaynag olur.

Cocugun bu evrede kalemi istedigi gibi kullanabilmesi i¢in onu elinde tutmasini
ogrenmesi gerekir. Baslangicta omuzdan gelen zikzak ve dairesel hareketler zaman
icinde yerlerini dirsek ve elden gelen hareketlere birakir. Bu hareketlerin karsiliginda
onceleri yukaridan asagiya yapilmis karalamalar, egri zikzaklar, dairesel cizgilerle

kasin bir yumak olusturan karalama ornekleri ortaya ¢ikar (Yavuzer, 2001:33 ).



51

Sekilleri, birlesen onlar1 da toplanmalar izler. Kellogg’a gore birlesen sekiller
arasinda en anlamli olam1 yuvarlak icine yerlestirilmis capraz iki cizgiden olusan
sekildir. Buna “mandala” adi verilir. Mandala ¢ocuklarin karalamalarinda daha sonra

bircok seye ¢ok seye doniisecek olan bir anlamda tema sekildir ( Kirisoglu, 2002:77 ).

a. Ilk Karalama

Ik ¢izgi ilk aglama gibidir. Dogumdan sonra cocuk aglar, ciinkii solunum
organina havanin girigi icin bu gereklidir. Bu ilk aglamayla ¢ocuk ortami etkiler (
basarilmis eylem). Bundan sonra bilmeden aglamay: yineler. Ciinkii bu basariy1

fizyolojik yetenek haline doniistiirme gereksinimi duyar.

Kalem ya da tebesir ile rastlant1 veya taklit sonucu ¢cocugun ilk ¢izgiyi ¢izmeyi

basarmasi, ona giiciiniin ilk ortaya ¢ikis1 gibi gelir.

Basarilmis eylem, aglamada oldugu gibi devam etme istegi gosterir. Cocuk ilk
arastirmaya ve istemli olarak onu anlamaya calisir. Basarilmis olan bu eylemi tam bir

beceriye doniistiirene kadar tekrarlar.

Zaman icinde c¢ocuk, deneye deneye kalemi istegine uygun bir bicimde
yonlendirebilecektir. Dik, yuvarlak, kirik cizgiler birbirinin {izerine gelmis ve

karismisken zamanla sekiller farklilagmaya baglayacaktir.

Yuvarlak yapmaktan sikilan ve basaramayan cocuk koseli, sert veya zayif
cizgiler cizer ve kalemin ucuna yiiklenir. Olusan noktalar yeni bir basariy1 dogurur.
Cocuk yetenegini gelistirinceye kadar mekanik olarak iiretmek ister. Yuvarlaklarina
noktalar1 ve digerlerini ekler, aglamasina jestleri ekledigi gibi. Eger ilk cabasinin
begenildigini goriirse, karsisindakileri memnun etmek ve begeni kazanmak icin benzer

bir resim yapar, ya da yapmay1 dener (Yavuzer, 2001:33-34).

Cocuk bu asamalarda yalniz kagit iizerine degil, her buldugu uygun seyle her

seyin iizerine cizer. Aslinda ¢ocuk ¢izmek iizere ise baslamaz, kendisine ne yaptig
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soruldugunda, yanitin1 bilmez bile. Elindeki cisimden ¢izgiler ¢iktigini kesfetmesi, onu

eliyle ittikce ¢izgilerin de birlikte uzamazsi ona biiyiik zevk verir (San, 1983:95).

2-3 yaslarindaki bir ¢ocuk; renkli pastel boyayi, ona bakmayi, hissetmeyi hatta
onu tatmay1 diger seylerden daha ilgi ¢ekici bulabilir. Bununla beraber iki yasindaki bir
cocugun hissetme tatma gibi problemleri yoktur. Ve karalama aktivitesi ¢ocuk i¢in
kendisini ifade etmenin, aglamaktan da &te, gercek bir 6l¢iitii olur. Biitiin ¢cocuklar, ister
Cinli olsun, ister Eskimo, Amerikal1 veya Avrupali olsun karalama yaparlar. Buradan
da anlasilabilecegi gibi, karalama; ister fiziki isterse psikolojik olsun, cocuklarin genel

gelisiminin dogal bir parcasidir.

b. Diizenli Karalama

Bu asamada cocuklarin ¢ogu karalamaya biiyiik bir hevesle yaklasir. Ciinkii
cocuklarin gorsel ve duyumsal davranig gelisimlerinin koordinasyonu onlar icin c¢ok
onemli bir basaridir. Bu yeni kesfin nesesi de ¢cocugu, hareketlerini degistirmeye tesvik

eder. Bu asamada cizgiler tekrar edilebilir.

Bazen de bu karalamalar ¢ok biiyiik bir istekle cizilir ve cizgiler bu asamadan
itibaren yatay, dikey veya dairesel olabilir. Nadiren goriilen benekler ve kiiciik tekrarli
desenlerle cocugun karalama yaptigi malzemeyi, kagidin disina tasidiginin
gostergesidir. Cocuklar, calisma esnasinda tim dikkatlerini karalamalar iizerinde
yogunlastirabilir. Hatta uygulama esnasinda burunlarim1 karalama kagidi {izerine

yaslayabilirler.

Bu asamada karalamalar ¢ok daha ayrintili olur. Bu asamada cocuk cizdigi
seylerle cevresindeki herhangi bir sey arasindaki baglantiyr heyecanla kesfeder. Bu
arada c¢izdigi karalamayla, alaka kurdugu nesnenin gorsel canlandirmasi arasindaki

bagitinin ¢ok kiiciik olabilecegi de kabul edilmelidir.

Cocugun karalamalar iizerindeki kontrolii aym1 zamanda onun cevresindeki

diger nesneler {izerindeki kontroliinii yansitir. Bu agamadan alt1 ay 6nce ¢cocuga ceketini
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iliklettiremeyen bir anne, cocugunun artik bu isi kendisinin yapma 1srartyla karsilasir.
Cocuk bu yeni yetenegin pratifinden ¢ok hoslanir ve anlamlandirilir. Ciinkii onun
hareketli kabiliyetleri {izerinde kontrol elde etmesi ¢cok onemlidir. Biz de kesinlikle
anlayabiliriz ki, bu siirecte cocuktan ilging desenler iizerinde yogunlagsmasini beklemek
o kadar da oOnemli degildir. Ciinkii; bu asamada c¢ocugun hareketleri yaptig
karalamalarin 6tesinde cereyan etmez ve onu eglendiren seylerde genellikle karalama
esnasinda hareketten alinan duygular ve onlardan edindigi biiyiik becerilerdir

(Lowenfeld, Lamberth, 1971:96).

c. Karalamanin isimlendirilmesi

Karalamalar ise bu asamada Oncekilere nazaran dikkate alinacak olciide farkl
degildir. Bu asamada ¢cocugun ne c¢izebilecegine dair bazi fikirler olsa bile, yaptigi
seylerden yine etkilenir. Yani cocugun kagit iizerine ¢izdigi karalamalarin onun gorsel
diinyasiyla bir bag1 vardir. Baslangicta, cizdigi karalamalarla bazi objeler arasinda

bagintilar kuran cocuk, bu asamada belli bir niyetle karalama yapar.

Bu asamada ¢ocugun cizim tarzi veya kullandigr metodlar karalamalari onun
iletisiminin gostergesi kilar ve cocuklar bu siire¢ dahilinde bazen ne cizeceklerini
onceden ifade edebilir veya karalamalar kesif tiirlinden incelemeler olanin &tesine
gecebilir. Bununla beraber kagit iizerindeki belli noktalarda ¢ocugun niyetine uygun
karalamalar olsa da, cocuk karalamanin tamaminda Onceden niyetlendigi c¢izimi
tutturamaz. Cizim bagslangicinda kagidin iist kismindaki herhangi bir ¢izgiyi agac
olacak diye tanimlarken, resim tamamlandiginda onu farkli bir isimle adlandirabilir.
Dalgal1 bir ¢izgi bir kopegin kosusu olarak tanimlanabilecegi gibi, kendisinin dev
adimlari olarak da tanimlanabilir. Bu ¢izgiler daima gorsel canlandirmalara degil, bazen
de diger duyulara ait olabilir. Yumusaklik, kabalik, acelelik ifade eden c¢izgiler en az bir
objenin goriintiisiinii yansitan cizgiler kadar onemlidir. Bu noktada 6nemli olan bu
karalamalarin veya cizgilerin yetigkinlere bir mana ifade etmeseler de, onlar1 ¢izen

cocuk i¢in son derece anlamli olusudur ( Lowenfeld, Lamberth, 1971:98 ).
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d. Karalama Doneminde Renklerin Anlamlar:

Cocuklar sadece karalamalarim1 adlandirdigi asamada, farkli anlamlar i¢in farkl
renkler kullanmay1 arzu edebilir. Renklerin kavranmasinin ilk asamalarindan biri
renklerin birbirinden aywrt edilebilmesidir. Bu da c¢ocugun istisnasiz renkleri
isimlendirebilecegi déneme denk gelir. Bu asamada ¢ocuga renk kullaniminda bazi

secimler yapma firsati da verilmelidir.

Anaokulu cag1 cocuklarmin kigilikleri ile renkler ve renklerin olusturdugu
desenlerin arasindaki iligkiyi gosteren bazi arastirmalar da yok degildir. Bunlarmm iyi
bilinenlerinden bir tanesi Alschuler ve Hattwicck tarafindan yapilan calismadir. Bu
calismada 150 anaokulu ¢agi ¢ocugunun davranis karakterleri ile onlarin ¢izimleri
arasindaki baglant1 arastirilmistir. Raporda cocuklarin duygusal davranislarini ve
davranis diizenlerini resimlerde ifade ettiklerinin delilleri sunulmustur. Istikrarli olarak
sicak renklerle resim yapan c¢ocuklarin hiir, duygusal, sevgi dolu davraniglarim1 sicak
renklerle apacik gosterdikleri, maviyi tercih eden c¢ocuklarin davramiglarinin daha
kontrollii oldugu, agirlikli renk olarak siyahi tercih eden cocuklarinsa, duygusal

davranislardan uzak oldugu delilleriyle sunulmustur (Lowenfeld, Lamberth, 1971:99 ).

3.2.4.2. Sema Oncesi Donem ( 4-7 Yas)

Sema oOncesi evresinde ¢ocuk, canlandirmak istedigi obje ya da kavramla iligki
kurma kaygisim1 yagamaya baslar. Bu ona biiyiik bir doyum saglar. Bu yeni resimler,
yalnizca ¢ocuk icin degil, ayn1 zamanda ana-baba ve 6gretmen i¢in de 6nemlidir; ciinkii

boylelikle ellerinde, cocugun diisiinme siirecinin somut bir kaydi bulunur.

Genelde 4 yas civarinda, cocuklar oldukca taninabilecek bigimler ¢izmeye
baslar. Bununla birlikte kesin olarak bunlarin ne oldugunu soylemek oldukca zordur.
Ancak bes yaslarinda, insanlar, evler ya da agaclar taninmaya baglanir; cocuk alti
yasina geldiginde de bicimler ve sekiller konulu olmaya baslar. Yapilmakta olan resmin

tiiriiniin belirleyecek tiirlii 6geler ortaya cikar.
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Bu 6n operasyonal dénemdeki cocukta goriis biiyiik dlciide 6zneldir; duygularin
egemenligindedir; ( fantezi ) hayallerle doludur. Bu goriis kiiltiirel ve mantiksal
kisitlamalarla bicimlendirilmemistir. Bunun sonucu olarak insan figiirii ¢izimleri tipik
olarak sematiktir ve resmi yapanin temel olarak gordiigli seye indirgenmistir. Viicut
oranlar1 gercek disidir; 6nemli sayilan sey/seyler oransiz bir bicimde biiyiik ve ¢izgisel

perspektif hi¢ dikkate alinmaksizin ifade edilmistir ( Yavuzer, 2001:41 ).

Bas, yemek yemenin ve konugsmanin meydana geldigi boliimdiir. Piaget (1960),
6 yasindaki cocuklarin, diisinme metodunun agizda gerceklestigini ifade etmistir.
Elbette gozler, kulaklar, burun ve basi, duyumsal aktivitelerin merkezi haline
getirmektedir. Bacak ve kollarin eklenmesi, bu merkezi hareket edebilir hale getirip,
fonksiyonel yapmaktadir. Bundan dolay: ¢izim, esasen bir soyutlama ya da genis bir
kompleks uyari tantanasinin semasidir ve yoOnlendirilmis diisiince metodunun

baslangicidir.

6 yasindaki ¢ocuk sik olarak insan figiirii ¢cizmek i¢in olduk¢a 6zen gosterir,
yeni kavramlar aramaya baglar. Cocugun cizdigi semboller hi¢ durmadan degisir.
Bugiin tasvir ettigi insan figiirii, yarin tasvir edeceginden farkli olacaktir (Lowenfeld,

Lamberth, 1971:120-121).

Bu doénemde ¢ocuk dis diinya ile kurdugu iliskisini zenginlestirmeye koyulur.
Viicut hareketlerinin ittigi diiz ¢izgi karalamalar1 insan kolu, bacak ve govdesi,
yuvarlak cizgiler ise bas veya yiiz olmaktir. Bi¢imi bilin¢le ortaya koyabilme olanagina
kavusan cocuk boylelikle degisik bir resim anlatimina girmis olur. Bunu elde etmek
icin siirekli bi¢cim simgeleri bulmaya calisarak bir giin ¢izmis oldugu adam resmini
ertesi giin degisik olarak yapmaktadir. Bu simge cesitleme coskusu 6 yasa yaklastikca
durulur, cocuk kendisine has bir insan tipi yaratma istegine girer (Kehnemuyi, 1997:5-

6).
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a. Sema Oncesi Donemdeki Renklerin Anlamlari

Bu donemde dairesel ve uzunlamasina c¢izimlerin bicimlenmeye bagladigt
goriiliir. 5-6 yaslarinda cocuk kendi duygu ve diisiincelerini ortaya koyacak girisimlerde

bulunur. En sevdigi konu insan figiiriidiir.

5 yas cocuklarinin cogunlugu bir kafa ve bir govde ¢izerler. Kafada goézler, bir
burun ve agiz olur. Kollar ve bacaklar ise artik govdeden cikar. Burt’a gore bu yastaki
insan figlirii olduk¢a dogru olarak cizilir. Ancak bu, taslak biciminde simgesel bir

semadir.

Bu tiir insan figiirleri goriiniimleri 5 yasindaki ¢ocuk cizimlerinde sik goriiliir.
Genellikle yiizler onden goriiniimleriyle ¢izilirler, ifadesizdirler. Bas ve bastan ¢ikan
bacaklar ve eller parmakli ya da parmaksiz olarak cizilebilecegi gibi, govde kismina

onem verildiginde bu kismin da abartilarak cizildigi goriiliir.

flerleyen her yasta boyun, parmaklar, kulaklar ve gozbebekleri gibi 6zellikler
eklenir. Tek boyutlu olan yiiz iki boyutluluk 6zelligine sahip olur ve gdvdenin cesitli
kisimlar1 arasindaki oran degisir. Ornegin 5 yagindaki cocuk daha biiyiik bir cocuga
oranla genellikle daha biiyiik bir kafa cizer. Yas ile birlikte kalem kontrolii de gelisir ve

bu gelisim ¢izim kalitesini de etkiler ( Yavuzer, 2001:42 ).

Cocuk 4-5 yaslarina kadar, hicbir ayirim yapmaksizin ve Onceden
kararlastirmaksizin renkleri kullanir. Renklerin, Ozellikle iic ana rengin adlarinin
ogrenilmesi de 4 ile 5 yaslarina rastlamaktadir. Karalama asamasinda renge pek 6nem
vermeyen cocuk, 4-5 yaslarindan sonra parlak ve acik renklerden baglayarak yavas
yavas bol renkler kullanmaya dogru gidecektir. Ik renk kullanimlarinda, cocuk rengi,
renkli oldugu icin kullanir. Ug ana renkle kirmizi, sar1 ve mavi ile bol bol yetinir. 5
yasindaki ¢ocuk artik siyah, beyaz, turuncu, yesil, mor gibi renkleri de ister. Condrad’a
gore, ancak ¢cocukta kavramlarin tam yerlesmesinden sonra, renge ve rengin, simge ve
anlatimin genel karakterine olan baglantisina karst daha yogun bir duygunluk

belirmektedir (San, 1983:100 ).
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Karalama donemindeki kiicilk c¢ocuklar cogunlukla renkleri, nesneleri
karsilastirmak i¢in kullanirken, daha biiyiilk ¢ocuklar sekli resmederken cizimlerinde
cizgiler kullanirlar. Bir ¢calismada Corah (1966), geometrik sekilleri renk ile 6gretmeye
calismis fakat anaokuluna giden c¢ocuklarin, sekillerin kurallarina gore karsilastirma
yaptiklarin1  gormiistiir. Daha kiiciik c¢ocuklarin sekilleri, renklerinden c¢abucak
tantyamadiklar1 gibi. Bu, bu donemdeki c¢ocuklarin renklere dikkat etmedikleri
anlamima gelmemektedir. Fakat kendilerinin sectikleri sekilleri olusturabilme

yetenekleri, kendi diisiince hakimiyetlerinden kaynaklanmaktadir.

Bu doénemdeki ¢izim ve boyamalarda secilen renk ile nesnenin tasviri arasinda
bir iliski bulunmamaktadir. Cocugun ¢izmis oldugu insan figiirleri, kirmizi, mavi, yesil
veya sari olabilir. Bir yetiskine gore, bu renk iligkileri ¢ilginca gelebilir. Bir incelemede
(Marshall, 1954 ) erigkin sizofrenler ile normal 5 yasindaki ¢ocuklar karsilastirilmis ve

iki grup arasindaki renk kullanimlarinin birbirine epey benzedigi goriilmiistiir.

Lawyer and Lawner (1965 ), dort yasarlindaki yuva ¢ocuklarinin mutlu bir
resim yapmada sar1 rengi kullandigini ¢cocuga hiiziinlii bir hikaye anlatildiginda resmi
kahverengiye boyadigini1 sdylemistir. Bir cocugun, annesinin resmini ¢izmek i¢in favori
rengini se¢cmesi Ozellikle sicak, duygusal bir bag icinde oldugundandir ( Lowenfeld,

Lamberth,1971:122).

Renk seciminde cocuklar1 yonlendiren daha derin psikolojik anlamlar da vardir.
Ancak bu anlamlar alabildigine bireyselleseceginden, erigkinlerin bu renklerin anlamini
cikarmaya caligmasi olduk¢a zor olur. Gozlemlerine dayali olarak uzmanlarin yaptiklar
aciklamalara gore kirmizi rengi siklikla kullanan ya da tiim sayfayr kirmiziya boyayan
cocuklar aciklamak istedikleri duygular1 hakkinda bize ipucu vermektedirler. Bu

cocuklar zaman zaman saldirgan ve iddiac1 davraniglariyla karakterize olmaktadirlar.

Yavuzer der ki(2001:52 ), renk {iizerinde incelemelerde bulunan uzmanlar, kiz
cocuklarmin renk secimine erkek cocuklardan daha fazla 6nem verdikleri sonucuna
varmiglardir. Gozlemler, bazi1 cocuklarin kirmizi, sari ve portakal rengi gibi sicak

renkleri 1srarla kullanmalarina karsilik, bazilarmin da siyah, mavi, yesil ya da



58

kahverengi gibi soguk renkleri sectiklerini gostermektedir. Arastirmalarimi renk
konusunda yogunlastiran uzmanlar, sicak renkleri secen cocuklarin c¢ogunlukla,
sevecen, uyumlu ve isbirligine énem veren kisiler olduklari, buna karsilik siirekli olarak
soguk renkleri secen cocuklarin ise iddiaci, ¢ekingen, giicliikle kontrol edilebilen ve
uyumsuz davranislariyla dikkatleri ceken ¢ocuklar olduklarini belirtmektedir. Yine ayni
uzmanlara gore israrla soguk renkleri secen anaokulu ¢ocuklari, gercek duygularim
bastirma ve gizleme egilimindedirler. Bu ¢ocuklar evlerinde asirt baski yoluyla kontrol

edilmek istenen cocuklardir.

Cocuklarda bu yasta renk kullanim heyecanli bir deneyim olabilir. Cocugun,
dogru renk iliskisi icin bir arzusu olmamasina ragmen, renk secimini kendi keyfine gore
tercih edebilir. Sectigi rengi elestirmek ya da filan nesne icin falan rengi kullanmasini
onermek onun kendini aciklama ve ifade ozgiirliiglinii engeller. Cocugun duygusal
ilgisi ile sayfadaki ahenkli renk diizeni arasinda iligki kurabilmesi i¢in ve renklerle

kendi ilgisini kesfetmesi i¢in firsat taninmalidir ( Lowenfeld, Lamberth, 1971:123 ).

Sema Oncesi donemde ozellikle 5, 6, 7 yaslarinda cocuklar iki boyutlu
diizlemde {iiciincii boyutu yakalama adina kendilerince ¢oziimler bulurlar. Bunlardan en

cok kullanilanlar1 maddeler halinde siralarsak;

Cocuklar rontgen ( saydam ) resim yaparlar. Aynm1 anda bir evin, bir arabanin
icini ve disimi gosterirler. Kimi aragtirmacilar buna oykiilestirme ( narrative ) adimi
verirler. Verworn bu tiir resimlere es zamanli ( simultaneous ) anlatim der.

Sema oncesi donemde genellikle 5 yas civarinda ¢ocuklar bazen bir ¢izgiyle
bazen de bir leke ile mekani olustururlar. Bu donemde 6zellikle nesnelerin havada
ucmamasi icin resimlerinde birden fazla mekan da kullanirlar.

Cocuklar resimlerinde nesneleri resim diizlemine yatirarak cizerler. Sanat
egitiminde diizleme Ozelligi olarak isimlendirilen bu 6zellikte, nesneler, bir goriis
noktasindan degil de bircok goriis noktasindan bakiliyormus gibi cizilir. Cocuklar bu
tiir resimleri yaparken ya kagidi resim yaptiklar1 yone dogru cevirerek ya da kendileri
kagidin etrafinda donerek cizerler.

Sema oncesi evrenin bir bagka 6zelligi de cocuklarin yaptiklari resimlerde bazi

parcalar digerlerine oranla daha biiyiik ¢izmeleridir ( Buyurgan, 2001:28-29 ).
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3.2.4.3. Sematik Donem ( 7-9 Yas Grubu )

Buyurgan’a gore (2001:34), okula baslamak, cocuklarin diinyasinda yepyeni
heyecanlar yaratir. Bu heyecanin biiyiik bir sevgi ve coskuya doniismesi uzun siirmez.
Cocuga o giine kadar evinde, ana okulunda bir takim bilgiler, sayg1 ve saglik kurallar
Ogretilse de okul ile daha programli bir diinyaya adim atar. Cocuk birinci siif ( yedi
yasindaki bir cocugun tanimlamasi olan “gercek okul” ) ile kurallari diinyasina, yeni bir
baslangica merhaba der.Biiyiidiigii ona ilk kez o zaman hatirlatilir. Artik 6devleri de
vardir. Ders caligir, o giine kadar kendini ifade ettigi ¢izgiler diinyasina okuma yazma
heyecani katilir. Okul ¢aginda ¢ocugun resimlerinde de degisme baslar. Piaget bu
doneme somut islem evresi der. Resimlerinde goriinen semalar tanidik bicimlerdir.

Cocuk artik gercegi yansitmak ister. Kullandigi renkler nesnenin kendi rengidir.

Okul doneminde, gevresini algilayis bi¢imi, gercekleri oldugu gibi yansitma
istegi bu evrede resimlerinin heyecanini azaltmis goriiniir. Gercegi oldugu gibi kagida
dokmek isteyen cocuk bunu basaramayinca karamsarhiga diiser. Ozellikle birinci ve
ikinci siniflarda yaptigr resimlerin giizel olup olmadigini siirekli sorarak cevresine

onaylatma geregi duyar.

Okula baslayan c¢ocuk okuma yazmayi Ogrenirken bu gururu ve heyecam
resimlerinde de tasir. Resimlerinin ¢ogunda Ogrendikleri fisler ve mesajlar yer alir.
Cocuklarin resimleri yazi1 ile biitiinlesir. Yeni oOgrendikleri, kendilerini ifade
edebildikleri bu diinyay:1 her firsatta resimlerine tasirlar. Onlarin bu heyecanlarini ve
isteklerini kirmamali, “Konusan Resim”lerini engellememeliyiz. Bu donemde ¢ocuklar
resim yaparken yapamama endigesi tasirlar, detaya takilarak biitiinden koparlar, ancak
resimlerini artik diisiinerek yapmaya baslarlar. Yapilan arastirmalar kii¢iik cocuklarin
yetiskinlerin ¢ok begenisini kazanan resimler yaptiklarinda kendi estetik algilarinin
heniiz gelismemis oldugunu gostermistir. Bunun aksine okul cocugun bize gore
coskusuz, kuru resimler iirettiklerinde estetik algilarinin, sanat yapitlarina yonelttikleri

begenilerinin daha gelismis oldugu goriiliir (Buyurgan,2001: 34-35).
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Kehnemuyi der ki (1997:7 ), bu yaslardaki ¢ocugun arastirip elde etmis
oldugu 6z ve bi¢im anlayisinin zenginlik ve giizelligi, cocugun egitimine ve kisiligine
baghdir. Her basar bilingaltindan ¢ikip bilince ulastigi an basar1 sayilir. Bircok ugras
ve ¢aba sonuca ulagmadik¢a, bunun ne denli gercek olduguna inanamayiz. Cocukta da
insan fikri bdyle bir ¢aba sonucu kendine 6z bir “insan semast” bi¢ciminde olusmaktadir.
Cocuk kisisel bir insan semas1 yaratmig, 0z viicut ve zihin yapisiyla da siki sikiya bir
baglanti kurmustur. Bundan dolayi ki, bu siniflarda kisilige dayanan nice degisik insan
resimleriyle karsilasiriz. Bu yagslardaki cocuk bosluktaki tiim varlik ve nesnelerin
birbirleriyle baglanti icinde oldugu sonuca varmustir. Bu biling ve bulus “yer ¢izgisi “

adinda bir simgeye doniisiir.

Yer cizgisi ¢ocugun kendisi ve cevresi arasindaki iligkiyi anladiginin bir
belirtisi olarak ortaya cikar. Cocuk her seyi bu ¢izgi lizerine yerlestirir; bu ¢izgi sadece
objelerin iizerinde durdugu zemini temsil etmekle kalmaz, ayn1 zamanda evin tabanini,

bir caddeyi veya ¢ocugun iizerinde bulundugu dosemeyi de temsil eder.

Resimlerde yer cizgisine karsilik bir de gok cizgisi goriiliir. Genellikle kagidin
iist tarafina gokylizii i¢cin yar1 bir yatay cizgi cizilir. Bu cizgi ile yer cizgisi arasinda
kalan yer cocuk tarafindan “hava” diye adlandirilir. Baslangicta bu iki ¢izgi arasinda
yer alan figiirler, agaclar hemen hemen ayn biiyiikliiktedirler. Daha sonraki asamada

mekan daha belirginlesir. Bir cesit perspektif dogar.

Cocuk ev dis1 ile ilgili bir resim ¢izdiginde veya boyadiginda, yer ¢izgisi bazen

tizerinde bir seylerin durdugu yeri, bazen de yeryiiziinii temsil etmek i¢in kullanir.

Bu donem cocuklarinda “izole” figiirlerin daha seyrek c¢izilmesi, buna karsilik
biiyiiklerden ya da kiiciiklerden meydana gelmis insan gruplarinin bol bol yer almaya
baslamasidir. Insan govdesinin bazi ayrintilari, séz gelimi parmaklar, disler, saclar ise
bazen islenir, bazen islenmez. Cocuk kendine 6zgii olarak gelistirdigi insan semasini
tekrar tekrar cizecektir. Bu bazisinda tam yandan bir basg, bazisinda onden gosterilen bir

beden ile yandan gosterilen bir basa olabilir ya da insanin tamami énden gosterilebilir.
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Govde pargalart artik yerli yerindedir ve 0zellikle gosterilir. Bunlar i¢in ¢ember, kare,

ticgen gibi sekiller hala kullanilmaktadir ( San, 1983:102 ).

Sematik Donemdeki Renklerin Anlamlari

Cocuk, renkler ve nesneler arasinda bir iliskinin oldugunu dogal olarak fark
eder. Bir nesne i¢in sabit bir renk olusturulmasi ve o rengin sabit olarak tekrari ¢cocugun
devamli olarak gelisen diisinme olayinin direkt bir refleksidir. Cocuk, kategorilere
ayirmak, simiflandirmak ve genelleme yapmak igin kapasitesini gelistirmeye

LR I3

baslamaktadir. “Gokyiizii ne renktir?” “Gokyilizii mavidir.” “Cimler ne renktir?”
“Cimler yesildir.”goriiniimdeki farklilik havanin sisli veya firtinali olmasi, ¢imlerin
kuru ve sert olmasi veya ilkbahar yagmurundan dolay1 zinde olmasina gore cesitli
olabilir. Yine de cocuga gore resimdeki rengin, resmini yaptig1 nesnenin rengi ile ayni
olmas1 6énemli bir bulus ve memnuniyet verici bir deneyimdir. Diinyada mantikli bir

diizen bulmustur ve esyalarla kendisi arasinda sabit bir baglant1 kurmaktadir.

Bir¢ok cocuk tarafindan belirli nesneler i¢in kullanilan belirli baz1 renkler
olmasina ragmen, her cocugun belirli esyalara has renkleri vardir. Cocugun renk
semasinin kaynagi muhtemelen renklerin gorsel ve hissi kavramlarinda bulunmaktadir.
Goriiniiste ¢ocugun obje ile ilgi kurdugu ilk anlamli bag onun renk semasini
belirleyebilir. Eger cocugun ilk izlenimleri olumlu degilse ve tekrarla bu izlenim
oturursa, biitlin zemin iizerinde ¢im olup olmamasina bakilmaksizin kahverengi
olacaktir. Kurulan bu renk semasi, cocuk agisindan renklerdeki degisikligin 6nemli
oldugu kisisel bir tecrilbe kazanmadik¢a degismeyecektir. Bu yiizden, uzayda ve
kavramlarda gordiiglimiiz sapmalar gibi renk semasindaki de8ismeler bize cocugun

icindeki manali deyimleri verecektir ( Lowenfeld, Lamberth, 1971:164 ).

3.2.4.4. Gergekcilik ( Gruplasma ) Donemi ( 9-12 Yas Grubu )

Bu yaslardaki cocuk artik toplumun bir iiyesi oldugunun farkindadir ve bu

farkindalik cizgilere yansitmaya baslamistir. Bu donemdeki c¢ocugun daha onceki
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calismalarina oranla daha ayrintili ¢izgiler ¢izdigi ve daha gercekei bir yaklagimda

oldugu gozlenmektedir.

Bu evrede cocuk, ayrintiyla ilgilenirken, giderek resimlerini gostermekten
cekinir ve onlan aciklamaktan hoslanmaz. Artik renkler rastgele secilmek yerine,

gercege uygun bir bicimde secilmeye baglamistir.

Bu evrede ¢ocuklarin en 6nemli ihtiyaclarindan biri kendi iligkilerini bulmalari,
kendi giiclerinin farkina varmalar1 ve kendi gruplan icinde kendi iliskilerini
gelistirebilmeleridir. Ikinci olarak da her cocugun cevresi ve cevresini olusturan objeler

ve malzemeler ile olan icten iliskisini kesfetme gereksinimi gelmektedir.

Yavuzer’e gore (2001:65), bu donem cocugunun resminde artik erken
yillarin giicsiiz fakat 6zgiir havas1 kalkmis, i¢inde yasadigi kiiltiir ve toplumun bazi
zevk Olciilerine uyma kaygist egemen olmustur. Anatomiye uygun bir yapida ve
elbiseler giymis olarak cizilen insan figiirleri bol ayrintili olarak ¢izilir. 6-8 yasindan
baslayarak cinsiyet ayirimini cizimlerinde gosteren cocuk, erkek ve kiz giysilerindeki
ayirimlar 6zellikle ve 6zenle belirtir. Figiir ve diger 68eler arasindaki iliski, diizenleme
bakimindan kurallara uymaya baslamistir. Mekan ve perspektif artik kendini gosterir.

Yer ¢izgisi yukari cikar, toprak kendi rengine boyanir. Kesismeler yer alir.

Konu se¢iminde kizlarla erkekler arasinda ayirimlar goriilmeye baglar. Erkek
cocuklar daha ¢ok otomobiller, ugaklar, trenler, savag ve spor sahneleri; kizlar ise kadin

yiizleri, bebekler, giysiler, evler, cigekler, kelebekler cizerler.

Bu evrede cocuklar ne cizeceklerini uzun uzun diisiiniirler, yaptiklarim
begenmezler, olmas1 gerektigi bicimde yapamadiklarini sanip cesaretlerinin yitirirler.
Cocugun bu yillarda kendini anlatma giiciine olan giiveni sik sik sarsilir. Kisaca yaratici
etkinliklerinde beceriksiz ve saskindirlar. Fiziksel, zihinsel ve duygusal biiyiime
sonucu, artik daha onceki yillarda kullandiklari iislup onlar1 doyurmaz. Sanattaki belirli
tekniklerin 6gretimi ¢ocuklarin kendi baglarina arastirma ve denemelere girismelerine

engel olur. Onlarin fiziksel ve sanatsal becerilerinin gelisimi i¢in yapabilecegimiz sey
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ortamin ve malzemeleri onlar i¢in hazirlamak ve yeterli diizeyde tesvik ve destek

gostermektir (Yavuzer2001:65 ).

flkokul dénemi icinde bir ikinci devre olarak aldigimiz 9-12 yaslar1 arasinda, 6-
9 yaslarindaki bazi gelismelerin siirdiigii, ayrica fiziksel ve ruhsal degismelerin yer
aldigr bu erinlik o6ncesi donemde, cocugun kimi psikolojik o6zelliklerinin yaratici
etkinligine de yansidig1 izlenir. Renkler erken yillardaki gibi serbestce kullanilmaz, bu
yonden de gercek¢i olma kaygisi vardir. Artik sar1 ve kirmizi yiiz iizerine, cilt renginde

bir yiiz boyama kaygis1 olusmustur ( San, 1983:104 ).

3.2.4.5. Goriiniirde Dogalcilik Donemi ( Mantik Donemi/12-14 Yas Grubu )

Bu yastan sonra genc¢, mantik cagina girmis sayilir. Diinya sorunlarini,
cevresinde olup biten olaylari, yalniz somut degil, soyut diisiinceleri toplayip

biriktirerek, kavramlastirip 6grenir. Bunu kendine has bir ifadeyle disar1 yansitir.

Hem kendi calismalarina, hem de bagkalarinin ¢alismalarina karsi elestirel bir
yaklagim gelistirir. Onceleri okul ¢aginda ve 6n ergenlik ¢aginda bu elestirel yaklagim
giivensizlikten kaynaklanan bir yaklagimla yalniz gercegi yansitma becerisine
yonelmigken, bu yastan baslayarak giderek artan ve gelisen sanatsal degerlere yonelir.
Kisisel ve toplumsal degerlere ilgi artar. Bireysel iliskiler ve duygusal yaklasimlar igcine
giren geng, kendine bazi hedefler koyar. Bu hedeflere dogru yonelir ve bunlan
basarmaya calisir. Bu evrede basat olan davramis bireysel kimligi bulmak ve
anlatimlarda o6znelligi yakalamaktir. Bunu gercegi yansitamama pahasina da olsa

yapmaya caligir.

Kirisoglu'na gore (2002:96), resimsel birgok sorun artik 6grenilerek ¢oziiliir ve
¢oziilmelidir. Ornegin, renk sorunu; renklerin birbirleriyle iliskisindeki etkilesim, renk
karisimlari, rengin duygusal ve anlatimsal etkileri arastirilarak dgrenilir. Okul ¢aginda
ve ilk ergenlik ¢caginda resimde kaybolan biitiinliik tekrar kazanilir. Geng, 6grenerek
biitiinii kavrar. Bu 6grenme ¢ok boyutlu bir 6grenmedir. Herkes tarafindan kabul edilen

bir gercek vardir ki, cocuklarin viicut hatlarinda baglayan degisiklik onlarin ¢izimlerine
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de yansir. Ayrica, ozellikle kizlar ¢izimlerinde insan figiirlerine daha fazla yatkinlik
gosterir. Biyolojik degisimle beraber defter ve kitap kaplarinda cizimler artar.
Genellikle cinsellikle ilgili ¢izimler 6zellikle fazlaca abartilidir. Cogunlukla bu ¢izimler

biiyiikler tarafindan iyi karsilanmaz.

Gorsel zekaya sahip cocuklarin insan figiirii ¢iziminde daha cok natiiralist
olduklar1 gozlenir. Bu yastan 6nce gencler daha cok erkegi ve kadini belli etmek i¢in
elbiselerini kullanirken bu yaglarda elbiselerin burusuklugu, kirisikligi, oturan bir kisiye
15181n vurmasiyla olusan golgenin cizimi gibi ayrintilara dikkat eder. Bir elbisenin
kirmiz1 olmasindan ziyade bir ¢ocugun pantolon giymesi gorsel analizdir. Her ikisi de
sadece bedensel tanimlamadir. Fakat gorsel deneyim kirmizinin 1siktaki ve golgedeki
durumu, uzakligin ve yansiyan 15181n etkisini, hatta pantolonun cocuk kostugunda aldigi
durumunu gozlemlemek demektir. Etrafinda goriiniisleri degisen nesnelerden zevk
alanlar da, insan figiirlerine olan dikkatliligin artis1 simirhidir. Aslinda gengler icin bu
sahte dogalcilik doneminin en zor taraft kendisini cizmektir. Bireylerin kendi

kisiliklerini ¢izimlerine yansittiklar1 goriisii psikolojik ac¢idan destek gormiistiir.

12-15 yaslar1 arasinda yapilan bir calismada, genclerin c¢izimlerini kotil
gordiikleri ortaya cikar. Bu 6grencilerden, resimlerinin arkasina en ¢cok begendikleri ve
en cok zorlandiklar1 yerleri yazmalari istenir. Resimler genel olarak bu yaglardaki
gencleri ¢izebilecekleri giizelliktedir ama arkadaki not miitemadiyen negatif “berbat”,
“ne kadar berbat bir ¢izim”, “bas aptal goriiniiyor”... gibidir. Ilgingtir ki, arkadaki
notlarla cizimin kendisi arasinda objektif bakildiginda az da olsa iliskiler bulmak
miimkiindiir. Bu figiir ¢iziminde bazi kabiliyetlerin gelistirilmesinin ne kadar onemli
oldugu veya kisi ¢izimin nasil ¢izildigine bakmaksizin sadece negatif bakiyor sorusunu

giiclendirmektedir (Lowenfeld, Lamberth, 1971:258 ).

3.2.5. 7-9 Yas Grubu Cocuklarin Psiko-motor, Bilissel ve Duyusal
Ozellikleri

Gelisme, insanin beden yapisi, duygusal ve zihinsel 6zellikleri bakimindan
diizenli bir bicimde degismesi ve istenilen gorevleri yapabilecek bir diizeye gelmesidir.

Bir bagka degisle biiyiime; olgunlagma ve 6grenmenin etkisi altinda olusur. Cocugun
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gelisiminde bedensel ve zihinsel ozellikler, birbirleri ile iliskili olarak biitiinliik

gostererek degisirler (Ulgen, Fidan, 1988:5 ).

Cocugun ilk yillarinda meydana gelen diizenli degisikliklerin zihnin ve
viicudun fiziksel gelisimi ile yakin iligkisi vardir. Cevresel etmenler de hi¢ kuskusuz

cocugun olgunlasma siireci ile etkilesimde bulunarak davranislarinin gelisimini belirler.

Insan davranisim inceleyen psikoloji, insanin hisleri, tutumlar1 ve zihinsel
stirecleri ya da dogrudan gozlenemeyen tiim i¢sel olaylar1 da kapsamaktadir( Morgan,

1982:6 ).

Insan davramislarindaki ruhsal olgular1 inceleme konusu olarak kabul eden
psikoloji bilimi 19 y.y. sonlarinda, once ingiltere’de ve hemen sonra Almanya’da,
cocugun bedensel, ruhsal gelisimiyle birlikte onun resim ve plastik bicimlendirme

etkinliklerindeki gelisimi de incelenmeye baglanir.

1920’lerde ““ ¢ocuga 6zgii, cocuk¢a” olanin kaybolmamasi ve ¢ocuga ruhsal,
fiziksel gelisim evrelerine gore davranilmasi ilkesi, sanat egitimi i¢in ortak bir ilke olur

( San, 1983:93).

Her ¢ocugun birbirinden farkli resimsel bir anlatim bi¢imi vardir. Ciinkii her
birinin gorsel algilar1 ve etkilesimde bulunduklari ¢evreleri ve yas gruplari birbirinden
farklidir. 7-9 yas grubundaki cocuklarin okula baslamasiyla dis diinyaya agilma siireci

de baslamis olur. Bu yas ¢ocuklarin genel 6zelliklerini sdyle siralayabiliriz:

1-Fiziksel cevreye ilgi artar.
2-El becerileri artar.
3-Isin teknigini ve siirecini daha iyi kavrar.
4-Elestiri yetisi basar.
5- Kiiltiirel etkilere daha aciktir.
6- Biling gelisir.
7- Kendisini cevresine kabul ettirme gibi davranig degisiklikleri gosterir.
8- Cabalar yogunlasir, yetiskinleri 6rnek alir.

9- Bireysellik agir basar.



10- Hareketlidirler.

11- Dikkat kisa siirelidir.

12- Kolaylikla kirilir, incinirler.

13- Imgeleme bagl oyun ve dykiileri sever.

14- Hala gizemli 6z diinyasinda yasamaktadir( Cellek, 2005).

66
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BOLUM IV

4. YONTEM

4.1.Arastirmanmin Modeli

Arastirmada nitel arastirma yontemi kullamlmistir. Ortak  kiiltiir
Ogelerimizden olan diigiin, piknik ve tatil kavramlar iki farkli bolgede olan Ankara
ve Mardin [llerimizde 7-9 yas grubunu olusturan toplam 500 &grenciye resim
konusu olarak verilmis ve uzman goriisii alinarak bu resimlerin analizi yapilmistir.
Ayrica bu Ogrencilerin sosyo ekonomik yapilarini da ortaya koyacak sekilde
hazirlanmis toplam 19 sorudan olusan anket ve bunlarin sonuglari iizerine yorumlar

yapilmstir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Ankara’nin Yenimahalle ve Ayranci semtlerinde ve
Mardin’in Merkez ve Istasyon semtlerinde bulunan 9 ilkgretim okulundaki 500 dgrenci
olusturmaktadir. Bu okullarda bulunan ve aragtirmaya katilan 7-9 yas grubundan toplam

500 6grencinin 300’1 arastirmanin d6rneklemini olugturmaktadir.

Verilerin toplanmasi

flgili literatiir taramasi ve uzman goriisleriyle elde edilen veriler
degerlendirilerek arastirmanin boyutu olusturulmustur. Asil anketi olusturmak
amaciyla pilot okula 6n anket uygulatilmis ve yapilan degerlendirmelere gore asil
anket olusturulmustur. Hazirlanan bu anket, Milli Egitim Bakanliindan izin

alinarak ilgili okullarda 6grencilere bire bir uygulanmstir.

Ayrica arastirmanin konusunu olusturan kiiltiir 6gelerimizden piknik, tatil
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anlayis1 ve diigiin resim konusu olarak 6grencilere uygulatilmistir. Ortaya cikan
resimler, uzman goriigii alinarak degerlendirilmistir.

Ankara’nin Yenimahalle ve Ayranci semtlerinde ve Mardin’in Merkez ve
Istasyon semtlerinde bulunan toplam 9 ilkdgretim okulunda bulunan 7-9 yas grubu
500 ogrenciye ulasilmis, diigiin, piknik ve tatil konulu resimler yaptirilmis ve 19
sorudan olusan anket uygulanarak veri toplanmistir. 300 Ogrencinin anket ve

resimleri degerlendirmeye alinmistir.

Verilerin Analizi

Uygulanan anketlerden elde edilen verilerin yiizdelik ve frekans degerleri
SPSS 10.0 paket programi kullanilarak hesaplanmistir. Ankete verilen cevaplarin
adetsel ve yiizdesel dagilimlart her bir soruya karsilik gelecek sekilde verilmistir.
Ayrica cocuklara konusu daha onceden belirlenmis ve uygulatilmis toplam 300 adet

resim, uzman goriisii alinarak degerlendirilmistir.

BOLUM V

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde 7-9 yas grubu ¢ocuklara yaptirilan “piknik”, “diigiin” ve “tatil”
konulu resimlerden 30 adet yer almaktadir. Resimler her yas grubu icin 10’ar adet
belirenmis ve bu resimler her yas grubu ve her konu i¢in belirlenmis ve bu resimlerden
5 Mardin ve 5 Ankara illerinden sec¢ilmistir. Asagida resimler ve 3 uzmanin goriislerini
gosteren tablolar yer almaktadir. Yine resimler renk, sema mekan ve anlatimsallik

olarak degerlendirilmistir.
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“PIKNIK” KONULU 7 YAS GRUBU COCUK RESIMLERi VE YORUMLARI

M-1
OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
6 2 7 15 Sema Oncesi Donem
RENK
5 2 5 12
SEMA
5 3 5 13
MEKAN
3 3 5 11
ANLATIMSALLIK
12,75
TOPLAM

RENK: Ogrenci bulundugu gelisim basamaginin gerisindedir. Kagit iizerinde

birden fazla renk kullanmis fakat kagidin biitiin yiizeyini kullanmamustir.

SEMA: Ogrenci insan, agac, giines, kus, cicek ve bulut semalarim kullanmustir.
Bulundugu gelisim basamaginin 6zelligini gostermektedir.

MEKAN: Mekan kavrami gelismemistir. Figiirler ve ¢icekler bulut gibi havada
ucusmaktadir. Cimenle mekan olusturmaya calismus fakat figiirleri ve ¢igekleri mekana

yerlestirememistir.

ANLATIMSALLIK: “Piknik” konusunu c¢imen, giines ve mavi bulutlarla
sinirlamistir. Resme ilk bakildiginda neyi anlattigi anlagilamamaktadir. Resme dikkatli
bakilinca kiigiik figiiriin 6niindeki tabaklardan konunun piknik oldugu anlasiimaktadir.
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A-1
OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
6 5 5 16 Sematik Dénem
RENK
15 7 5 27
SEMA
20 5 6 31
MEKAN
20 5 7 32
ANLATIMSALLIK
26,50
TOPLAM

RENK: Ogrenci resimde kullandig1 renkleri 4 renkle simirlamigtir. Kullandig
renkler esyanin kendi renkleri degildir. Bu donemdeki bir cocuk ¢cogunlukla esyanin
kendi rengini kullanmaya baglamaktadir. Piaget’in goriisiine gore 7-9 yas donemindeki
cocuklar somut islem basamagina girmektedir. Esyanin kendi renklerini ve bi¢imini
resimlerinde yansitmak isterler( Kirisoglu, Stokrocki, 1997:2-10).

SEMA: Bu dénemdeki cocugun kullandigi semalar1 kullanmastir. Giines, bulut,
figiir, ¢igek, kelebek semalar1 bu donem cocuklarinin en fazla kullandiklar: semalardir.

MEKAN: Mekan kavrami gelismistir. Figiirii, mangali ve masay1 bir mekana
yerlestirebilmistir.

ANLATIMSALLIK: Piknik konusu mangalla, masadaki tabaklarla ilk bakista
anlagilabilmektedir. Mangalin sicakligl iizerindeki dumanla, baharin coskusu giinesin
giilen yiiziiyle, ucusan kelebeklerle ve figiiriin elindeki ¢igek demetiyle hissedilmektedir.
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M-2
o OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
8 10 17 35 Sematik Dénem
RENK
10 10 12 32
SEMA
10 5 12 27
MEKAN
10 10 15 35
ANLATIMSALLIK
32,25
TOPLAM

RENK: Ogrenci bulundugu dénemin renk 6zelligini gostermistir. Esyalarin kendi
rengini kullanmaya baglamistir. Giinesi, daglari, gokyiiziinii ve agaclar1 kendi renkleriyle

gostermistir.

SEMA: Bulundugu donemin ozelligini gostermistir. Sikca insan semasi
kullanmustir. Klasik dag, giines ve aga¢ semasi kullanmistir.

MEKAN: Semalar1 bir mekana oturtma ¢abast gbzlenmektedir.

ANLATIMSALLIK: Ogrenci giinesli, giizel bir bahar giiniinde ailesi ile gecirdigi
keyifli bir piknigi basariyla anlatmaktadir.
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A-2
. BGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM _
BASAMAGI
3 5 3 11
RENK Sema Oncesi Donem
5 5 6 16
SEMA
3 5 5 13
MEKAN
6 5 4 15
ANLATIMSALLIK
13,75
TOPLAM

RENK: Cocugun gelisim diizeyi renk agisindan zayiftir. Resmini 3 renkle

sinirlamistir. Buna ragmen semanin kendi rengini kullanmaya calismustir.

SEMA: Bolca insan semasi kullanmigtir. Bu donemdeki cocuklarin kullandigi

klasik agac, bulut ve insan semasin1 kullanmustir.

MEKAN: mekan kavrami gelismemistir.
ucusmaktadir.

Figlirler ve semalar havada

ANLATIMSALLIK: Bulut semasinda goz ve agiz kullanan ¢ocuk, bulutlara hava
iifliiyormus gibi gosterme c¢abasina girmistir. Bu sekilde o giiniin riizgarli bir giin
oldugunu anlamaktayiz fakat resimde bir piknik konusunun islendigi anlasilmamaktadir.




73

M-3
OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
7 8 5 20 Sematik Dénem
RENK
12 8 10 30
SEMA
10 5 7 22
MEKAN
8 5 10 23
ANLATIMSALLIK
23,75
TOPLAM

RENK: Renk sl kullanilmistir. Buna ragmen semalar1 kendi renkleriyle
kullanma ¢abas1 hissedilmektedir.

SEMA: Bolca insan ve aga¢ semast kullanmigtir fakat semalarda higbir hareket
gozlenmemektedir. Resimde diizleme 6zelligi goriilmektedir. “Sanat egitiminde diizleme
ozelligi olarak ...”( Buyurgan S., Buyurgan U., 2007:58).

MEKAN: Semalar1 belli bir mekana oturtma ¢abasi vardir.

ANLATIMSALLIK: Mavi onliiklerden anlagilmaktadir ki, piknik 6gretmen ve
sinif arkadaslariyla beraber yapilmaktadir. Resimde diger figiirlere gore kafasi daha
biiyiik bir figiir bulunmaktadir. Bu figiiriin 6gretmen oldugu anlasilmaktadir. Anlatim
Ogrencinin goziinden etkileyicidir.
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A-3
BGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
5 8 9 22 Sema Oncesi
RENK Dénem
3 5 3 11
SEMA
3 5 2 10
MEKAN
5 3 5 13
ANLATIMSALLIK
14,00
TOPLAM

RENK: Cocuk, resimde tiim renkleri kullanmaya ¢alismis fakat amaca yonelik

kullanmamustir.

SEMA: Sema konusunda basaril1 degildir. Bir agag, bir figiir ve bir giines semasi

ile resmi tamamlamaya calismistir.

ANLATIMSALLIK: Resimde anlatim yetersizdir.

konusunun islendigi hissedilmemektedir.

Resimde bir piknik
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M-4
OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN | 2.UZMAN |3.UZMAN |ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM .
BASAMAGI
25 10 12 47 Sematik Donem
RENK
25 15 17 57
SEMA
25 10 10 45
MEKAN
25 10 14 49
ANLATIMSALLIK
49,50
TOPLAM

RENK: Renk kullanimi basarilidir. Rahat bir renk kullanimi gézlenmektedir.
Esyalar kendi renkleriyle kullanmaya c¢aligmstir.

‘ SEMA: Semalarda hareket gozlenmektedir. Sema kullanimi amaca yoneliktir.
Insan semalarindaki giilen mutlu yiizler, yer sofrasindaki renkli tabaklar ve ip atlayan
figiir bize semanin bagariyla kullanildiin1 géstermektedir.

MEKAN: Agaclar1 cimenlerin {izerine yerlestirerek mekan olusturma c¢abasina
girmistir.

ANLATIMSALLIK: Basarili bir anlaim gozlenmektedir. Aile ile birlikte
gecirilen mutlu bir piknik giinii ilk bakista hissedilmektedir.



A-4
BGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM _
BASAMAGI
3 5 7 20
RENK Sematik Dénem
10 5 10 25
SEMA
10 5 9 24
MEKAN
5 5 7 17
ANLATIMSALLIK
21,50
TOPLAM
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RENK: Esyalan kendi renginde kullanma cabasi goriilmekle beraber, renk
kullanimi sinirlidir. Renk tekrarina girmistir.

SEMA: Agaglarda ve semalarda goriilmektedir.

MEKAN: Yer ¢izgisi kullanmamistir ve semalar havadadir buna ragmen nehir

kenarina aga¢ semasini yerlestirerek mekan olusturmaya calismustir.

ANLATIMSALLIK: Piknik resimlerinin klasik semalarindan aga¢ ve dag
semalarin1 kullanmistir fakat piknik temasi fazla hissedilmemektedir. Diger resimlerden
farkli olarak masa tizerine yerlestirilmis birka¢ meyve ile piknigi anlatmaya ¢alismistir.
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M-5
OGRENCiNjN
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
25 18 20 63
RENK Sematik Donem
25 10 12 47
SEMA
25 15 17 57
MEKAN
25 10 15 50
ANLATIMSALLIK
41,75
TOPLAM

RENK: Renk konusunda c¢ok basarilidir. Renk kullanimi konusunda cesaretli
oldugu goriilmektedir. Doneminin gerektirdigi gibi semalart kendi renklerinde
kullanmaya ¢aligmustir.

SEMA: Gokyiizii, giines, bulut ve insan semalarini ¢ok iyi kullanmustir.

MEKAN: Yer cizgisi kullanarak mekan olusturmustur. Figiirlerin bosluktaki
yerlerini basariyla kullanmustir.

ANLATIMSALLIK: Figiirlerde hareket soz konusudur. Piknik konusuna farkli
acidan bakmustir. Piknigi kirda bir 6glen yemegi olarak goérmeyip, orneklerinin aksine
hos bir vakit gecirme, eglenceli bir oyun olarak anlatmaya calismustir. Anlatim
basarilidir.
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A-5
OGRENCININ
OL@UTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
3 3 4 10
RENK Sema Oncesi Donem
5 3 2 10
SEMA
5 3 3 11
MEKAN
8 3 4 15
ANLATIMSALLIK
11,50
TOPLAM

RENK: Renk konusunda sikinti yasadigi acikca goriilmektedir. Renkler
gelisigiizel stiriilmiistiir.

SEMA: Semalar sinirli  kullanilmistir.  Sema  kullammminda  ¢ekingenlik
gozlenmektedir.

MEKAN: Pembe rengini kullanarak mekani olusturmaya c¢alismistir. Fakat
semalarin havada asili kalmasini engelleyemedigi goriilmektedir.

ANLATIMSALLIK: Yetersiz sema kullanimi, anlatimin zayif olmasina neden
olmustur. Piknik konusunu anlatmaya calistigi hissedilmekle beraber giivensizlik
gozlenmektedir.



“DUGUN” KONULU 8 YAS GRUBU COCUK RESIMLERIi VE
YORUMLARI
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M-1
o OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
20 15 20 55
RENK Sematik Donem
15 12 15 42
SEMA
20 15 20 55
MEKAN
15 12 15 42
ANLATIMSALLIK
48,50
TOPLAM

RENK: Kagidin biitiiniinii kullanan 6grenci renk konusunda ¢ok basarilidir.

SEMA: Bol figiir kullanmigtir. Az sema kullanmistir fakat bu semalarin tekrarini
dengeli kullandigindan resimde bir biitiinliik vardir.

MEKAN: Yer ¢izgisi kullanarak resimdeki mekan kavramini hissettirmistir.

ANLATIMSALLIK: Bulundugu yorenin “diigiin” kiiltiiriinii acik bir sekilde
ifade etmistir. Mardin’de acgik havada yapilan diiglinlerden bir tanesini anlatmaya
calismustir. Gece, parlayan yildizlarin altinda halay ceken figiirlerle, Mardin’deki diigiin
anlayisini basaril bir sekilde anlatmisgtir.
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A-1
OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM .
BASAMAGI
20 15 15 50
RENK Sematik Dénem
20 15 20 55
SEMA
15 12 15 42
MEKAN
20 15 12 47
ANLATIMSALLIK
48,50
TOPLAM

RENK: Renk kullanimi konusunda rahatlik gézlenmektedir.

SEMA: Doneminin 6zelligi olan bol figiirlii bir calismadir. Masalar, sandalyeler
ve siislemeler, 6grencinin kullandig1 diger semalardir.

MEKAN: Resmin alt tarafindaki figiirleri belli bir mekana yerlestirmistir fakat
resmin iist tarafindaki figiirler havada asil kalmustir.

ANLATIMSALLIK: Ankara’da yapilan diigiinlerden bir ornek goérmekteyiz.
Mekan olarak bir diiglin salonu, oynayan figiirlerin el ve kollarinin havada oyun
halindeki durumlart bize Ankara’ya 0zgii bir oyun havast olan “misket”i
hatirlatmaktadir. Mardin’de halay ¢eken ve Ankara’da misket oynayan figiirler bize
yoresel kiiltiir farkliliklarinin en giizel 6rneklerini vermektedir. “cocuk yasadigi cevrenin
maddi ve manevi degerlerini semalarina yansitir. diigiin konulu bir resmi...”(Buyurgan
S., Buyurgan U., 2007:46)
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M-2
OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
20 15 15 50
RENK Sematik Dénem
15 10 15 40
SEMA
15 10 12 37
MEKAN
15 12 15 42
ANLATIMSALLIK
42,25
TOPLAM

RENK: Coskulu bir renk kullanimi gozlenmektedir.

SEMA: Diger resimlerden farkli olarak hoparldr semasi kullanmistir. Bu
donemin oOzelligini gosteren tiim resimlerde gormeye alisik oldugumuz figiirler de
gozlenmektedir.

MEKAN: Figiirleri belli bir mekana yerlestirme ¢abasi gozlenmektedir. Figiirleri
¢imen oldugunu anladigimiz alana yerlestirmistir.

ANLATIMSALLIK: Acik alanda yapilmis bir Mardin diiglinii 6rnegidir. Acik
havada cimenlerin {izerinde halay ceken figiirler bize Mardin’e ait oyun havasim
gostermektedir. Mardin’de acgik alanda yapilan diiiinlerde miizik sesinin genis alana
yayilmas1 amaciyla dev hoparlor sistemleri kullamlmaktadir. Ogrenci bu durumu da
resmine yansitmigtir.
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A-2
OGRENCiNIN
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM 5
BASAMAGI
15 12 15 42
RENK Sematik Donem
15 12 12 39
SEMA
15 12 12 39
MEKAN
20 15 15 50
ANLATIMSALLIK
42,50
TOPLAM

RENK: Renk konusunda ozgiir davranmistir. Bu donemdeki ¢ocuk nesnenin
kendi rengini kullanmaya baglar. Fakat bu resimde beyaz gelinlik, pembe gelinlige

dontigmiistiir.

SEMA: Diger cocuk resimlerde oldugu gibi bol figiir kullanmistir ve semalarda
detay gozlenmektedir.
MEKAN: Semalar1 mekana yerlestirme c¢abasi duvar c¢izgisiyle kendini
gostermektedir fakat buna ragmen masalar ve figiirler havada ucugmaktadirlar.

ANLATIMSALLIK: Sade bir diigiin toreni gézlenmektedir. Mekan olarak diigiin
salonu kullanilmistir. Diigiin salonunun ortasinda biiyiik bir masa ve masanin etrafinda
oturmus figiirler, gelin ve damadin aile bireyleri oldugunu diisiindiirmektedir. Diigiinde
bir hareketliligin, dans eden ve halay ¢eken figiirlerin olmayist resmi bir diiglin hissi

uyandirmaktadir.




83

B -':”“l"”g“ s i wrr._'gﬁ-'w-'—-ai-

T

i Vg

M-3
o OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
20 15 15 50 Sematik Dénem
RENK
15 12 15 42
SEMA
15 10 15 40
MEKAN
15 15 15 45
ANLATIMSALLIK
44,25
TOPLAM

RENK: Resimdeki renklerin cesitliligi, canliligi ve coskusu bize dgrencinin
bulundugu donemi basaril bir sekilde anlatmaktadir.

SEMA: Halay ceken neseli figiirler ve aydinlatma aracit olarak kullanilan
ampuller resmin semalarin1 olusturmaktadir.

MEKAN: Ogrenci yer ¢izgisi kullanarak mekan olusturmustur. Mekan kavrami

geligmistir.

ANLATIMSALLIK: Diger Mardin resimlerinden gérmeye alisik oldugumuz
acik alanda yapilan diigiin ve neseyle halay ceken figiirlere bu resimde de
rastlanmaktadir. Figiirlerin iist tarafinda resimlenmis ampullerden diigiiniin aksam
saatlerinde yapildig diisiiniilmektedir.
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BGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
12 12 10 34
RENK Sematik Dénem
10 12 12 34
SEMA
10 10 12 32
MEKAN
15 15 15 45
ANLATIMSALLIK
36,25
TOPLAM

RENK: Renk konusunda cesaretsizlik s6z konusudur. Bu doénemdeki resmin
ozelliklerinden bir tanesi de ¢ocugun nesnelerin kendi renklerini kullanmaya baglamis
olmasidir. Fakat gelinin iizerindeki gelinlik pembedir.

SEMA: Diger diigiin resimlerinden farkli olarak vazo, ¢icek ve mikrofon semasi
kullanilmisgtir.

MEKAN: Figiir ve semalar belli bir mekana oturtulmustur. Mekan kavrami
geligmistir.

ANLATIMSALLIK: Diger diigiin resimlerinden farkli olarak bir nikah toreni
resimlenmistir. Giintimiizde 6zellikle biiyiik sehirlerimizde maddi ve manevi degerlerin
degismesiyle beraber diigiin kavrami da degismistir. Bu resim bu duruma en giizel
orneklerden bir tanesidir.



M-4
L OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
15 12 15 42 Sematik Dénem
RENK
20 20 15 55
SEMA
15 12 15 42
MEKAN
20 20 20 60
ANLATIMSALLIK
49,75
TOPLAM

RENK: Renklerin bir arada kullanimi, renk kullanimindaki cesaret basarilidir.
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SEMA: Sema olarak gelin, damat figiirii, halay ¢eken figiirler ve buna ek olarak

7 kath bir diigiin pastasi semas1 kullanilmistir.

MEKAN: Yer cizgisi kullanan 6grenci, figiirleri ve nesneleri belli bir mekana

oturtma cabas1 gostermektedir. Ogrencide mekan kavrami gelismistir.

ANLATIMSALLIK: Gelin figiiriiniin belinde kirmizi kemer kullanilmistir.
Mardin’de biitiin diiglinlerde gelinin beline safligin ve temizligin sembolii olarak kirmizi
kemer baglanir. Bu ince ayrint1 bile bize yoresel Kkiiltiir farkinin ¢ocuk resimlerine
yansidigint gostermektedir.
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A-4
. OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
12 10 12 34 Sematik Dénem
RENK
12 10 10 32
SEMA
12 12 10 34
MEKAN
10 10 12 32
ANLATIMSALLIK
33
TOPLAM

RENK: Rengi sinirli kullanmig olsa da kagidin tiim yiizeyinde renk kullanmisgtir.

SEMA: Kaba insan formlar1 donemin ozelligini gostermektedir. Diigiin
konusunu sadece gelin ve damat semasiyla anlatmaya ¢aligmustir.

MEKAN: Mekan kavrami gelismigtir.
olusturmaya caligmustir.

Zemini sari

kullanarak mekam

ANLATIMSALLIK: Diigiin konusunu gelin ve damatla sinirlandirmistir. Gelin
ve damadin yiiziindeki kaygili ifade bize cocugun bu resmi isteyerek yapmadiginin

hissettirmektedir.
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M-5
OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
15 12 12 39
RENK Sematik Dénem
15 15 15 45
SEMA
12 10 10 32
MEKAN
20 20 20 60
ANLATIMSALLIK
44
TOPLAM

RENK: Karisim renkler bir sonraki donemde ortaya cikar. Diigiin pastasina
bakildiginda 6grencinin renkleri karistirarak kullandigi goriilmektedir. Ancak resmin
genelinde fazlaca bir renk kullanilmamistir.

SEMA: Diigiin konusunun klasik semalarindan gelin ve damat semasi
gozlenmektedir. Bu semalar takiben balonlar ve diigiin pastasi vardir.

MEKAN: Mekan kavrami zayiftir. Semalar havada asili kalmustir.
ANLATIMSALLIK: Mardin’de diigiinlerde, 6zellikle kirsal kesimlerde yapilan

diigiinlerde seving gosterisi olarak havaya silah sikilir. Ogrenci bu yoreye ait olan silah
sikma sahnesini resimlemistir.
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A-5
R OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
18 15 15 48
RENK Sematik Dénem
20 15 15 50
SEMA
15 15 15 45
MEKAN
20 20 20 60
ANLATIMSALLIK
50,75
TOPLAM

RENK: Renk konusunda cesaret ve cosku gozlenmektedir. Resminde tiim
renkleri kullanmaya calismustir.

SEMA: Cocuk resimlerinin kaginilmaz semasi figiirler, bu resimde de kendini
gostermektedir. Diiglinlerde kullanilan, siisleme ve balon semalar1 da kullanilmistir.

MEKAN: Figiirler ve semalar belli bir mekana oturmustur. Mekan kavrami
geligmigtir.

ANLATIMSALLIK: Nikah sahidi ve nikah memuru esliginde bir nikah toreni
anlatilmistir. Anlatim basarilidir.
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GGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
4 8 7 19 Sema Oncesi Donem
RENK
2 3 3 8
SEMA
15 2 5 22
MEKAN
20 2 4 26
ANLATIMSALLIK
18,75
TOPLAM

RENK: Nesnelerin kendi rengini kullanmustir.
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SEMA: Sema olarak insan, giines, ev, top ve bulut kullanmistir. Insan semasi
heniiz gelismemistir. Figiirler ¢cop adam seklindedir.

MEKAN: Yesil cimenler resmin mekanini olusturmustur. Mekan kavrami

geligmistir.

ANLATIMSALLIK: Kirsal kesim ¢ocugunun tatil anlayisi, hafta sonu tatilinden
ibarettir. Tatil denince ilk olarak akillarina giizel, giinesli bir havada top oynamak
gelmektedir. Bu resmi yapan dgrenci de tatili bu sekilde anlatmugtir.



A-1
OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
25 10 15 40 Sematik Dénem
RENK
25 8 12 45
SEMA
5 8 8 21
MEKAN
10 8 5 23
ANLATIMSALLIK
25,50
TOPLAM
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RENK: Renk konusunda basarilidir. Rengi dengeli bir sekilde kullanmig fakat
yiizeyin tiimiinii kullanmamustir.

SEMA: Ev semasi bu dénem cocugunun tanidik bildik semasidir. Semalarda

detay dikkati cekmektedir.

MEKAN: Yer cizgisi kullanmamis olsa da semalar bir mekana oturmustur.

ANLATIMSALLIK: Ogrenci resmi tamamlamamistir. Tamamlamis olsaydi,
muhtemelen bir tatil koyiinde gecirilen bir tatili anlatmig olacakti.
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M-2
OGRENCININ
OI)CUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
10 5 9 24
RENK Sema Oncesi Donem
1 B 7 19
SEMA
8 5 6 20
MEKAN
4 5 5 14
ANLATIMSALLIK
19,25
TOPLAM

RENK: Renk konusunda basarilidir. Renkleri i¢inden geldigi gibi kullanmigtir.

SEMA: Sema olarak bahgeli bir ev kullanmistir. Bu doénemde c¢ocuk
resimlerinde yaziy1 kullanir.

MEKAN: Mekan kavrami hissedilmektedir.
ANLATIMSALLIK: Cocuk bu donemin oOzelligi olarak resminde yaziyi

kullanmustir. Resmin iizerinde Istanbul yazmaktadir. Biiyiik bir ihtimalle Istanbul’da
gecirdigi bir tatili resimlemek istemigtir.
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OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM _
BASAMAGI
10 8 10 28
RENK Sematik Dénem
10 8 8 26
SEMA
15 8 8 31
MEKAN
15 12 13 40
ANLATIMSALLIK
31,25
TOPLAM

RENK: Nesnelerin kendi renklerini kullanmistir.

SEMA: Figiirlerde detaya girmistir. Semalarin yiizey iizerindeki dagilimu
dengelidir.

MEKAN: Ogrenci resimdeki figiirleri mekana oturtma ¢abasim gostermistir fakat
bunu bagaramamustir.

ANLATIMSALLIK: Ankara’daki oOgrencilerin tatil konusundaki resimlerin
cogunda tatil yorelerinde yapilan “yaz tatili” iglenmistir. Bu calisma onlardan bir
tanesidir. Tatil dendiginde ¢ocuklarin akillarina deniz kenarinda giineslenmek, denize
girmek, kumdan kaleler yapmak gelmektedir. Ankara’da yasayan ¢ogu 68renci boyle bir
tatili yasamstir.
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- OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
6 5 7 18
RENK Sema oncesi Donem
4 5 7 16
SEMA
4 5 6 15
MEKAN
4 5 5 14
ANLATIMSALLIK
15,75
TOPLAM

RENK: Nesnelerin kendi rengini kullanmistir.

SEMA: Sema olarak ev, araba ve aga¢ kullanmistir.

MEKAN: Semalar1 belli bir mekana oturtmay1 bagarmistir. Mekan kavrami geligmistir.

ANLATIMSALLIK: Mardin’deki ¢ocugun tatil anlayisi resimlerine de yansimustir.
Mardin’deki ¢ocugun tatil yapma imkani sinirlidir. Mardin merkezinde yasayan ¢ogu
aile civar koylerden sehre go¢ etmistir. Yaz tatillerinde koylerine doniip koy isleriyle

ugragmaktadirlar. Dolayisiyla cocuk da yaz tatilini kdyde gecirmektedir.
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A-3
OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM 5
BASAMAGI
10 5 9 24 Sematik Dénem
RENK
6 8 8 22
SEMA
4 8 8 19
MEKAN
15 8 12 25
ANLATIMSALLIK
22,50
TOPLAM

RENK: Kagidin tiim yiizeyinde mavi rengini kullanmustir.

SEMA: Semalar cizim olarak yetersizdir ama semalarda hareketlilik

gozlenmektedir.

MEKAN: Yer cizgisi kullanarak mekan1 olusturmaya calismistir.

ANLATIMSALLIK: Denize kiyist olan tatil yorelerimizden birinde gegirilen bir
yaz tatili resmidir. Keyifle oynanan top ve riizgara birakilmig rengarenk ucurtma ile

mutlu bir yaz tatili gecirildigi hissedilmektedir.
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M-4
OGRENCININ
OLCUTLER LUZMAN  |2UZMAN  |3.UZMAN | ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
10 8 8 26
RENK Sematik Dénem
10 8 8 26
SEMA
15 10 7 2
MEKAN
15 2 12 39
ANLATIMSALLIK
TOPLAM 30,75
RENK: Renk kullanimi agisindan basarilidir. Renkleri i¢inden geldigi gibi
kullanmustir.

SEMA: Bulundugu doénemin 6zelliginin aksine insan figiiriinii az kullanmustir.
Buna ragmen dogaya ait semalar1 bol kullanmistir.

MEKAN: Yer cizgisi kullanarak semalarin havada ug¢masini engellemistir.
Mekan kavrami gelismistir.

ANLATIMSALLIK: C1ivil civil bir bahar giiniinii hissettiren bu resim c¢alismasi,
resmin sol kosesindeki dere, ucan kuslar ve meyve agaglariyla tatilin bir kdyde gectigini
diistindiirmektedir




A4

OGRENCININ
OI_QUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
25 12 15 52
RENK Sematik Dénem
20 12 12 44
SEMA
20 10 15 45
MEKAN
25 10 15 50
ANLATIMSALLIK
47,75
TOPLAM

RENK: Ogrenci renkleri icinden geldigi gibi kullanmistir.
SEMA: Figiirlerde hareket vardir.
MEKAN: Ogrenci yer cizgisi kullanarak mekan kavramini hissettirmistir.

ANLATIMSALLIK: Cok az sema kullanmasina ragmen anlatim coskuludur.
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M-5
o OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
20 20 20 60 Sematik Donem
RENK
20 18 20 58
SEMA
20 15 15 50
MEKAN
25 20 20 60
ANLATIMSALLIK
57
TOPLAM

RENK
rengi kullanmugtir.

SEMA: Semalarda hareket gozlenmektedir.

: Renkleri icinden geldigi gibi kullanan 6grenci kagidin tiim yiizeyinde

MEKAN: Semalar belli bir mekana yerlestirme ¢abasi gézlenmektedir.

ANLATIMSALLIK: Olayin gectigi

resimlerinden farkli oldugu goériilmektedir.

mekana

bakildiginda,

klasik tatil
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OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA BULUNDUGU
GELISIM .
BASAMAGI
15 10 15 40 Sematik ~ Donem
RENK
12 10 15 37
SEMA
12 12 15 39
MEKAN
15 12 15 42
ANLATIMSALLIK
39,50
TOPLAM

RENK: Mavi rengi agirhikli kullanan ogrenci diger renkleri de resminde

kullanmaya ¢aligmistir.

SEMA: Ogrenci, calismasinda bol figiir kullannugtir. .

MEKAN: Yer cizgisi kullanarak mekan1 olugturmaya ¢alismustir.

ANLATIMSALLIK: Deniz kenarinda, deniz yataginda giineslenen figiirlerle
mutlu bir yaz tatili calismasi goriilmektedir.
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ANKET YORUMLARI

Mardin ve Ankara [llerimizde yasayan 7-9 yas grubu toplam 500 6grenci
izerinde yoresel kiiltiir farkliliklarin1 ortaya koymak amaciyla 19 sorudan olusan anket
uygulatilmis ve 300 o6grencinin cevapladigr anketler degerlendirmeye alinmustir.
Asagida arastirmaci tarafindan uygulanan anketlerin sonuglar1 ve anket yorumlari yer

almaktadir.

Tablo 1:Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin Dogum

Yerlerini Gosterir Dagilim

MARDIN ANKARA
f %
f % Adana 1 7
Adana 1 ,7 Afyon 1 !7
Aksaray 1 7 Aksaray 1 7
Ankara 2 1,3 Almanya 1 Y4
Denizli 1 7 Ankara 124 82,7
- - Antalya 1 7
Dlyarbaklr 3 2,0 Azerbaycan ] 7
Edirne 1 7 Batman 1 7
G.Antep 1 7 Bursa 1 7
Istanbul 3 2,0 Golclk 1 V4
lzmir 2 1,3 Istanbul 4 2,7
Konya 1 7 K.Maras 1 7
Mardin 130 | 86,7 Kayseri | 2 1.3
- Kirklareli 1 7
Mersin 1 7 Malatya 1 7
S.Urfa 1 7 S.Urfa 3 2,0
Van 2 1,3 Sivas 1 V4
Toplam 150 100,0 Tokat 1 7
Ukrayna 2 1,3
Yozgat 1 7
Toplam 150 100,0

Tablo 1’e gore arastirmaya katilan 6grencilerin %86,7’sinin Mardin’de, %82,7’sininde

Ankara’da dogdugu anlasilmaktadir.
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TABLO 2: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin Anne

Meslek Durumunu Gosterir Dagilim

MARDIN ANKARA
f % f %
Doktor 2 1,3
Evhanimi 128 85,3 Avukat 1 7
Hemsire 1 4 Doktor 2 1,3
T}Ii;r:qitrh 115 y 070 Evhar.uml 113 75,3
Mihendis | 1 7 Hakim 1 .7
Ogretmen 1 7 Hemsire 2 1,3
Polis 1 7 Memur 20 13,3
Toplam 150 100,0 Muhendis 3 2,0
Ogretmen 5 3,3
Teknisyen 1 7
Terzi 2 1,3
Toplam 150 100,0

Tablo 2’ye gore, Mardin’de anne meslegi sorulan Ogrencilerin % 85,3’l ev
hanimi cevabimi verirken, Ankara ilimizde bu oran %75,3’tiir. Ankara’da calisan anne

say1s1 Mardin ilimize gore %10 oraninda daha fazladir.
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Tablo 3: : Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin Baba

Meslek Durumunu Gosterir Dagilim

MARDIN ANKARA
f % f %
Asker 1 !7 Asker 4 2,7
Avukat 1 7 Avukat 1 7
Ciftci 1 7 Doktor 2 =
czaci ,
Doktor 6 4,0 Hizmetli 1 7
Hizmetli 2 1,3 Isci 8 53
Isci 25 16,7 Issiz 4 2.7
Issiz 24 16,0 Kapici 1 7
Memur 27 18,0 Memur 36 24,0
Mihendis| 1 7 Milletvekili 1 ¥4
Ogretmen 1 7 Mimar 1 ¥4
Polis 23 15.3 Mufettis 1 7
Serbest od 16.0 Muhaisebec 1 7
Sofor 14 9,3 Muihendis 10 6,7
Toplam 150 100,0 Ogretmen 5 3,3
Polis 12 8,0
Ressam 1 7
Serbest 48 32,0
Sofér 10 6,7
Toplam 150 100,0

Tablo 3’e gore, Mardin’de baba meslegi sorulan 6grencilerin % 18’1 memur
cevabimi verirken, Ankara’da bu oran % 24’tiir. Mardin’de %16,0 oraninda issiz cevabi

gelirken, bu oran Ankara ilimizde %?2,7’ ye diismektedir.
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Tablo 4: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin Anne

Ogrenim Durumunu Gosterir Dagilim

_ ANKARA
MARDIN
f %
f % llkokul 55 36,7
llkokul 89 59,3 Ortaokul 17 11,3
Ortaokul 15 10,0 Lise 48 32,0
_Lise 16 10,7 Universite 28 18,7
Universite 18 12,0 Yok 2 1,3
Yok 12 8,0 Toplam 150 100,0
Toplam 150 100,0

Tablo 4’e gore, Mardin’de anne dgrenim durumu sorulan 6grencilerin % 8,0’ 1nin
anne Ogrenim durumu yokken Ankara’da bu oran %1,3’e diismektedir. Mardin’de
%59,3’tintin annesi ilkokul mezunu iken bu durum Ankara ilimizde %36,7’dir. Mardin
ilimizde % 10,0’1 ortaokul, % 10,7’s1 lise ve % 12,0’1 tiniversite mezunudur. Ankara’da
ise %11,3’tiniin ortaokul, %32,0’1 lise ve %18,7’si uiniversite mezunudur. Bu durum

Ankara’da okur-yazar anne oranin Mardin’e gore daha yiiksek oldugunu gostermektedir.
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Tablo 5: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin Baba

Ogrenim Durumunu Gosterir Dagilim

MARDIN ANKARA

f %

f % lkokul 8 5,3

Ilkokul 23 15,3 Ortaokul 5 3,3
Ortaokul 17 11,3 Lise 59 39,3
Lise 39 26,0 Universite 77 51,3

Universite 52 34,7 Yok 1 7
Yok 19 12,7 Toplam 150 100,0

Toplam 150 100,0

Tablo 5°gore, Ankara’da baba 6grenim durumu sorulan Ogrencilerin % 0,7’ sinin
babasinin 6grenim durumu yoktur. Bu oran Mardin’de % 12,7’ye yiikselmektedir.
Ankara’daki 6grencilerin %35,3’{iniin babasi ilkokul mezunu, %3,3’ii ortaokul, % 39,3’
lise ve %51,3’u iiniversite mezunudur. Mardin’de ise %15,3’iinlin babas1 ilkokul
mezunu, % 11,31 ortaokul, % 26,0’1 lise ve %34,7’si tiniversite mezunudur. Bu durum
Ankara’da okur-yazar baba oranimin Mardin’e gore daha yiiksek oldugunu

gostermektedir.
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Tablo 6: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin “Aileniz

cekirdek aileden mi olusuyor?” Sorusuna Verdikleri Yamtlarin Gosterir Dagilim

MARDIN

ANKARA
P f %

6 Evet 138 92,0
Evet 113 8,0 Hai > o

Hayir 37 92,0 Topl 150 100,0
Toplam | 150 100,0 opam :

Tablo 6’ya gore, Mardin’de “Aileniz ¢ekirdek aileden mi olusuyor?” sorusuna
cevap veren Ogrencilerin %8,0 evet cevabini verirken, Ankara ilimizdeki 6grencilerin
%92,0’1 bu soruya evet cevabim1 vermistir. Ankara’da ¢ekirdek aile oran1t Mardin’e gore

yiiksektir. Bu durum iki ilimizdeki aile yapisindaki farki gostermektedir.
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Tablo 7: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin“Aileniz

genis aileden mi olusuyor?”’ Sorusuna Verdikleri Yanitlarim Gosterir Dagilim

MARDIN
ANKARA
f %
Evet 37 24,7 f %
Hayir 113 75,3 Evet 12 8,0
Toplam 150 100,0 Hayir 138 92,0
Toplam 150 100,0

Tablo 7’ye gore, “Aileniz genis aileden mi olusuyor” sorusuna evet diyen
ogrencilerin %24,7’si Mardin’den ¢ikmistir. Ankara’da bu oran % 8,0’e diismektedir. Bu
durum iki ilimiz arasindaki yoresel kiiltiir farkin1 en acik sekilde ortaya koymustur.
Mardin’de genis aile oraninin Ankara’ya gore yliksek olmasinda gelenek goreneklerin ve

sosyo-ekonomik diizeyin biiyiik etkisi vardir.
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Tablo 8:Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin
“Evinizin bulundugu cevreyi tammmlar misimz?” Sorusuna Verdikleri Yanitlarim

Gosterir Dagilim

MARDIN ANKARA
f % f %
Apartman 87 58,0 Apartman|131 87,3
Bahceli 53 35,3 Bahceli Ev| 17 11,3
Gecekondu Mahallesi 9 6,0 Gecekondu| 1 7
Villa 1 7 Mahallesi
Toplam 150 100,0 Villa] 1 7
Toplam |150| 100,0

Tablo 8’e gore, “apartman” secenegine Mardin’de bu soruya cevap veren dgrenci
oranm1 % 58,0 iken, bu oran Ankara’da % 87,3’tiir. “Bahcgeli ev” secenegine Mardin’den
%35,3, Ankara’dan  %11,3 oraninda cevap gelmistir. Mardin’den “bahgeli ev”
secenegine gelen cevap oram1 Ankara’ya gore yiiksektir. Mardin’de bu oranin yiiksek

olmasinin nedenleri arasinda cografi sartlar sayilabilmektedir.
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Tablo 9: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin “Piknik

denince aklimiza ne geliyor?” Sorusuna Verdikleri Yanitlarim Gosterir Dagilim

MARDIN
ANKARA
f %
Agaclar 24 16,0 f %
Cimenlere 40 26,7
Ortu Serip Agaclar 16 10,7
Yemek Cimenlere 15 10,0
Yemek Ortii Serip
Diger 8 5,3 Yemek
Doga 24 16,0 Yemek
Mangal 35 23,3 Diger 4 2,7
Oksijen 8 5,3 Doga 27 18,0
Oyun,Egle 11 7,3 Mangal 33 22,0
nce Oksijen 15 10,0
Toplam 150 100,0 Oyun,Egle 40 26,7
nce
Toplam 150 100,0
Tablo 9’a gore, her iki ilimizde bu soruya verilen cevaplarin oranlar1 birbirine

yakin durumdadir. Ozellikle “mangal” secenegini isaretleyen dgrenci sayisi birbirine
yakindir. Bu oran Mardin’de % 23,3 iken, Ankara’da %?22,0 dir. “Doga” secenegini
isaretleyen dgrencilerin % 16,0’1 Mardin ilinde iken, Ankara’daki 6grencilerin %18,0°1
bu secenegi isaretlemistir.“Cimenlere ortii serip yemek yemek™ cevabini 6grencilerin %
26,7’si Mardin ilindendir. Bu oran Ankara’da %10,0’a diismektedir. Her iki ilimizdeki
ogrencilerin bu soruya verdikleri cevaplarin oraninda biiyiik bir fark yoktur. Sadece
“oyun, eglence” secenegini isaretleyen dgrenci sayisinda fark bulunmaktadir. Bu oran

Mardin ilimizde % 7,3 oraninda iken, Ankara’da % 26,7 yiikselmektedir.
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Tablo 10: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin

“Piknige hangi siklikta gidersiniz?” Sorusuna Verdikleri Yamitlar1 Gosterir

Dagilim
MARDIN ANKARA
f % f %
Ayda 1-2 Defa] 21 14,0 Ayda 1-2 50 33,3
Defa
Her Hafta Sonu| 4 2,7 Her Hafta 12 8,0
Piknige Gitmeyizl, 6 4,0 Sonu
Yilda 1-2 Defa| 119 79,3 Piknige 6 4,0
Toplam| 150 100,0 Gitmeyiz
Yilda 1-2 82 54,7
Defa
Toplam 150 100,0

Tablo 10’a goére, Mardin ve Ankara illerimizdeki 6grencilere piknige gitme sikligi
sorulmustur. “ Ayda 1-2 defa” secenegine Mardin’den % 14,0 oraninda cevap gelirken,
Ankara’dan %33,3 oraninda cevap gelmistir. “Her hafta sonu” se¢enegine Mardin’den %
2,7 Ankara’dan 8,0 oraninda cevap gelmistir. “Yilda 1-2 defa” secenegine Mardin
ilimizden % 79,3 Ankara ilimizden ise % 54,7 oraninda cevap gelmistir. Oranlar
karsilastirildiginda, Ankara ilimizde piknige gitme siklift Mardin’e gore yiiksektir.
Ankara’da memur kesimi ve calisan anne-baba oraminin Mardin’ gore yiiksek olmast,
memur kesiminin daha planli yasamasi ve ailelerin cocuklariyla daha fazla zaman

gecirmek istemeleri bu duruma neden gosterilebilmektedir.
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Tablo 11: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki (")grencilerin

“Piknige kimlerle gidersiniz?”’ Sorusuna Verdikleri Yamitlarmi Gosterir Dagilim

MARDIN ANKARA
f %
f % Ailemle 103 68,7
Ailemle 72 48,0 Arkadaslarim 11 7,3
Arkadaslari 23 15,3 la
mla Hem Ailemle 36 24,0
Hem 55 36,7 Hem
Ailemle Arkadaslarim
Hem la
Arkadaslari Toplam 150 100,0
mla
Toplam 150 100,0

Tablo 11’e gore, Mardin’deki Ogrencilerin % 48,0’1, Ankara’daki dgrencilerin
de %68,7°si piknigi ailesi ile gecirmektedir. “Piknige arkadaslarimla giderim”
secenegine Mardin’den % 15,3 oraninda cevap gelmistir. Bu oran Ankara’da %7,3

oranindadir. Ankara’da ¢ocuklarin aileleriyle gecirdikleri zaman daha fazladir.
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Tablo 12: Arastirmaya katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin “Diigiin

denince akliniza ne geliyor?”” Sorusuna Verdikleri Yamtlarim gosterir Dagilim

MARDIN ANKARA
f %
% Calgilar,Sa 7 4,7
Calgilar, 1 7 rkilar
Sarkilar Danslar,Ha 28 18,7
Danslar,Ha 20 13,3 laylar
Laylar Diger 10 6,7
Eglence 23 15,3 Eglence 29 19,3
Evlenmek 39 26,0 Evlenmek 70 46,7
Para Ve 32 21,3 Para Ve 5 3,3
Kolye Kolye
Takmak Takmak
Yemekler, 35 23,3 Yemekler, 1 7
Tatlilar Tathlar
Toplam 150 100,0 Toplam 150 100,0

Tablo 12’ye gore, “evlenmek” secenegine Mardin’den % 26,0, Ankara’dan ise %
46,7 oraninda cevap gelmistir.”Yemekler, tatlilar” secenegine %23,3 oraminda cevap
gelirken bu oran Ankara ilimizde % 0,7’ye diismektedir. Ayn1 sekilde “para ve kolye
takmak” secenegine Mardin’den % 21,3 oraninda cevap gelirken, Ankara’da bu oran %
3,3 oranindadir. Bu iki secenege gelen cevaplar iki ilimizdeki diigiin anlayis1 hakkindaki
farki ortaya koymaktadir. Mardin’in yemek kiiltiirii ¢cok zengindir ve bu zenginlik
diigiinlerine de yansimaktadir. Mardin’deki bircok diigiin yemekli yapilmaktadir. Bu
nedenden dolayr bu secenege gelen cevap oram1 Ankara’ya gore yiiksektir. “para ve
kolye takmak” secenegine gelen cevap oraninin Ankara’dan gelen cevap oranina gore
yiiksek olmasinda gelenek ve goreneklerin biiyiik etkisi vardir. Mardin yoresinde
takiya,gelenek ve goreneklerden kaynaklanan bir ilgi vardir. Bu durum, bu soruya

verilen cevap oranini etkilemektedir.
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Tablo 13: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin “Bos

zamanlarmizda ne yaparsimz?”’ Sorusuna Verdikleri Yanitlarim Gosterir Dagilhim

ANKARA
MARDIN
f %
f %
Ders Calg_ltlm 5 3,3 Ders 12 93
iger,_1 . Calisirim
Gezerim| 52 34,7 Diger 3 50
Kitap Okurum| 15 10,0 ger :
. Gezerim 24 16,0
Oyun Oynarim| 64 42,7 :
Yuzerim| 13 8,7 Kitap 23 15.3
’ Okurum
Oyun 40 26,7
Toplam 150 100,0 Oynarim
Yuzerim 46 30,7
Toplam 150 100,0

Tablo 13’e gore, Mardin ilimizdeki 6grencilerin % 3,3’liik kism1 bos zamanlarini
ders calisarak degerlendirmektedir. Bu oran Ankara ilimizde % 9,3 oramindadir. “Kitap
okurum” secenegine % 10,0 oraninda Mardin’deki 6grencilerden cevap gelmistir.
Ankara’da bu oran %16,0’a yiikselmektedir. Bu durum Ankara’daki 6grencinin kitap
okumaya ve ders calismaya Mardin’deki 6grenciye gore daha fazla zaman harcadigini
gostermektedir. Tabloya bakildiginda Mardin’deki Ogrencinin gezmeye ve oyun

oynamaya daha fazla zaman harcadig1 goriilmektedir.
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Tablo 14: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin

“Tatillerde nerelere gidersiniz?”’” Sorusuna Verdikleri Yamtlarim Gosterir Dagihm

ANKARA
MARDIN - 7
f %
Akrabalari 27 18,0 i
ma Giderim Akrabalari 12 8,0
Koéye 37 247 ma Giderim
Giderim ’ Kéye 24 16,0
Tatil 86 57,3 Glder_lm
Yorelerine Tatil 114 76,0
Giderim Yoreleri
Toplam 150 100,0 Toplam 150 100,0

Tablo 14’e gore, Mardin’deki ogrencilerin %18,0’1 tatillerini akrabalariyla
beraber gecirmektedir. Bu oran Ankara’da % 8,0 oranindadir. “Koye giderim”
secenegini isaretleyen % 24,0’lik kismini Mardin’deki 6grenciler olusturmaktadir.
Ankara’da bu secenegi isaretleyen 6grenci oran1 %16,0°dir. Tatillerini tatil yorelerinde
geciren Ogrencilerin oram1 Mardin’de % 57,3 iken, Ankara’da bu oran % 76,0’ye
yiikselmektedir. Mardin’e kdyden gog¢lerin olmasi kirsal kesim insaninin dogal olarak
tatilini kdyde ve akrabalariyla beraber gecirmesinin Ankara’ya gore yiiksek olmasinin
biiyiik etkisi vardir. Mardin’de tatillerini tatil yorelerinde gecirenlerin ¢cogunlugunu

memur kesimi olusturmaktadir.
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Tablo 15: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin “Tatile

hangi sikhikta gidersiniz?” Sorusuna Verdikleri Yamtlarim Gdosterir Dagilim

MARDIN ANKARA
f % f %
Tatile 17 11,3 Tatile 2 1,3
Gitmeyiz Gitmeyiz
Yilda 1 Kez 99 66,0 Yilda 1 Kez 90 60,0
Yilda 2-3 34 22,7 Yilda 2-3 58 38,7
Kez Kez
Toplam 150 100,0 Toplam 150 100,0

Tablo 15’e gore, Mardin’de tatile gitmeyenlerin oran1 Ankara’ya gore yiiksektir.
Mardin’de bu secenegi % 11,3 oraninda Ogrenci isaretlerken, Ankara’da bu oran %
1,3’tiir. Bunun nedeni sosyo-ekonomik durumun iki ilimizde farkli olmasindan
kaynaklanmaktadir. Tatile yilda 1 kez giden 6grenci orant Ankara ve Mardin’de ¢ok

fazla bir fark gostermemektedir. Yilda 2-3 kez gidenlerin oran1 Ankara’da daha fazladir.
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Tablo 16: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin “Bos
zamanlarmizda oynadigimz oyun hangisidir?” Sorusuna Verdikleri Yanitlarim

Gosterir Dagilim

MARDIN ANKARA
f % f %
Bilgisayar 15 10,0 Bilgisayar 43 28,7
Oynamak Oynamak
Diger 5 3,3 Diger 3 2,0
Evcilik 14 9,3 Evcilik 23 15,3
Oynamak Oynamak
Futbol 7 47 Futbol 22 14,7
Oynamak Oynamak
Kérebe 11 7,3 Kérebe 11 7,3
Oynamak Oynamak
Ogretmenci 13 8,7 Ogretmenci 15 10,0
lik lik
Oynamak Oynamak
Saklambac 43 28,7 Saklambac 12 8,0
Oynamak Oynamak
Yakalamac 31 20,7 Yakalamac 16 10,7
a Oynamak a Oynamak
Yerden 11 7,3
Yiiksek Yerden 5 3,3
Oynamak Yuksek
Toplam 150 100,0 Oynamak
Toplam 150 100,0

Tablo 16’ya gore, “bilgisayar oynamak™ segenegini isaretleyen % 10, 0 ‘lik
ogrenci oran1 Mardin’den ¢ikmustir. Bu oran Ankara’da % 28,7°dir. Ankara’daki
ogrencilerin bilgisayar basinda gecirdikleri zaman Mardin’deki Ogrencilere gore daha
fazladir. Tablonun geneline bakildiginda, ¢ocugun arkadaslariyla beraber oynadigi

oyunlarin oynanma oran1 Mardin’de Ankara’ya gore daha fazladir.
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Tablo 17: Mardin ve Ankara illerinde Bulunan Ogrencilerin “en sevdiginiz cizgi

film kahramam hangisidir?” Sorusuna Verdikleri Yamtlara iliskin Bulgular

ANKARA
MARDIN f %
Bugs Bany 8 5,3
f % Diger 1 4
Bugs Bany 7 4,6 Orumcek 6 4,0
Diger 9 6,0 Adam
Orumcek 16 10,6 Sirinler 55 36,7
Adam Tazmanya 25 16,7
Sirinler 45 30,0 Canavari
Tazmanya 25 16,7 Temel Reis 24 16,0
Canavari Tom Ve 24 16,0
Temel Reis 22 14,6 Jery
Tom Ve 26 17,3
Jery Twity 7 4,7
Twity 7 4,7 Toplam 150 100,0

Tablo 17°ye gore, “En sevdiginiz cizgi film kahramani hangisidir?” sorusunun
seceneklerine verilen cevaplarin oranlart her iki ilimizde de birbirine yakin durumdadir.
Bu durum ¢ocuk hangi sehirde olursa olsun ya da hangi kiiltiirii benimsiyor olursa olsun

izledigi ve sevdigi cizgi film kahraman aynidir.
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Tablo 18: Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerindeki Ogrencilerin “En

sevdiginiz masal kahramam hangisidir? Sorusuna Verdikleri Yanitlarim Gosterir

Dagilim
MARDIN ANKARA
f % f %
Cizmeli 13 8,7 Cizmeli 9 6,0
Kedi Kedi
Diger 1 7 Diger 11 7,3
Haidi 13 8,7 Haidi 8 5,3
Keloglan 7 4,7 Keloglan 25 16,7
Kirmizi 41 27,3 Kirmizi 2 1,3
Baslikli Kiz Baslikli Kiz
Kulkedisi 12 8,0 Kulkedisi 21 14,0
Nasrettin 32 21,3 Nasrettin 26 17,3
Hoca Hoca
Pamuk 3 2,0 Pamuk 19 12,7
Prenses Prenses
Polyana 12 8,0 Polyana 6 4,0
Rapunzel 7 4,7 Rapunzel 21 14,0
Uyuyan 9 6,0 Uyuyan 2 1,3
Guzel Glizel
Toplam 150 100,0 Toplam 150 100,0

Tablo 18’e gore “En sevdiginiz masal kahramani hangisidir?” sorusunun
seceneklerine verilen cevaplarin oranlart her iki ilimizde de birbirine yakin durumdadir.
Yalniz “kirmizi  baghkli kiz” masalinin kahramam1 Mardin’deki o6grenciler in
Ankara’daki 6grenciye gore daha ¢ok sevildigi goriilmektedir. Oranlara bakildiginda

“Keloglan”in Ankara’daki ©Ogrenci tarafindan daha fazla sevildigi goriilmektedir.
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Tablo 19:Arastirmaya Katilan Mardin ve Ankara illerinde Bulunan Ogrencilerin

“En sevdiginiz sinema kahramam hangisidir?” Sorusuna Verdikleri Yanitlarim

Gosterir Dagilim

) ANKARA
MARDIN
f %

Batman 3 2,0 f %
Chaki 14 9,3 Batman 11 7,3
Chan Chaki 11 7,3
Diger 10 6,7 . Chan

Garfield 19 12,7 Diger 18 12,0
Harry 52 34,7 Garfield 17 11,3
Potter Harry 31 20,7

Inanilmaz 4 2,7 Potter
Aile Inaniimaz 5 3,3
Shrek 17 11,3 Aile
Truva 7 4,7 Shrek 20 13,3
Yuzuklerin 24 16,0 Truva 21 14,0
Efendisi Yizlklerin 16 10,7
Toplam 150 100,0 Efendisi
Toplam 150 100,0

Tablo 19’a gore, “En sevdiginiz sinema kahramani hangisidir?” sorusunun
seceneklerine verilen cevaplarin oranlar her iki ilimizde de birbirine yakin durumdadir.
Bu durum ¢ocuk hangi sehirde olursa olsun ya da hangi kiiltiirii benimsiyor olursa olsun

izledigi ve sevdigi film kahramani aynidir.
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BOLUM VI

6. SONUC VE ONERILER

6.1. SONUC

Yoresel kiiltiir farkliliklarinin 7-9 yas grubu 6grencilerin resimlerine yansimalari (
Ankara ve Mardin illeri 6rnegi) adli tez arastirmasinda, 7-9 yas grubu 500 6grenci
izerinde anket uygulanmig ve bu anketlerin 300’ii degerlendirmeye alimistir.
Anketin yam sira yoresel kiiltiir farkliliklarimi ortaya koymak {iizere, &grencilere
piknik, tatil ve diigiin konulu resimler yaptirilmistir. Bu resimler 3 uzman esliginde

degerlendirilmis ve aragtirmaci tarafindan yorumu yapilmistir.

Ogrencilerin anketlere verdikleri cevaplarin adetsel ve yiizdesel dagilimlari SPSS
10.0 paket program kullanilarak hesaplanmistir. Ortaya c¢ikan sonuglar
karsilastirllarak degerlendirilmistir. Uygulanan bu ankette, dgrencilerin anne-baba
O0grenim durumu, anne-baba meslegi, 6grencilerin diigiin, tatil ve piknik hakkindaki
goriigleri, piknige ve tatile gitme sikliklarini, bos zamanlarini nasil kullandiklari, en
sevdikleri masal, sinema ve ¢izgi film kahramanlari, 6grencinin bulundugu c¢evrenin

ozelliklerini yansitan sorular bulunmaktadir. Uygulanan anket sonucunda;

1-Mardin’de anne Ogrenim durumu sorulan Ogrencilerin % 8,0’mnin anne
ogrenim durumu yokken Ankara’da bu oran %I1,3’e diismektedir. Mardin’de
%59,3’tintin annesi ilkokul mezunu iken bu durum Ankara ilimizde %36,7’dir. Mardin
ilimizde % 10,0’1 ortaokul, % 10,7’s1 lise ve % 12,0’1 tiniversite mezunudur. Ankara’da
ise %11,3’tiniin ortaokul, %32,0’1 lise ve %18,7’si uiniversite mezunudur. Bu durum

Ankara’da okur-yazar anne oranin Mardin’e gore daha yiiksek oldugunu gostermektedir.

Ankara’da baba 6grenim durumu sorulan 6grencilerin % 0,7’sinin babasinin 6grenim
durumu yoktur. Bu oran Mardin’de % 12,7’ ye yiikselmektedir. Ankara’daki 6grencilerin

%35 ,3’linlin babas1 ilkokul mezunu, %3,3’ii ortaokul, % 39,3’ii lise ve %51,3’1i tiniversite



119

mezunudur. Mardin’de ise %15,3’liniin babasi ilkokul mezunu, % 11,3’ui ortaokul, %
26,0’1 lise ve %34,7’si tiniversite mezunudur. Bu durum Ankara’da okur-yazar baba

oraninin Mardin’e gore daha yiiksek oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak Ankara ilinde anne - baba 6grenim durumunu ve anne-baba okur-yazar

olma durumunun Mardin iline gore yiiksek oldugu goriilmiistiir.

2- Mardin ve Ankara illerindeki 6grencilere piknige gitme siklig1 sorulmustur. “ Ayda
1-2 defa” secenegine Mardin’den % 14,0 oraninda cevap gelirken, Ankara’dan %33,3
oraninda cevap gelmistir. “Her hafta sonu” secenegine Mardin’den % 2,7 Ankara’dan
8,0 oraninda cevap gelmistir. “Yilda 1-2 defa” secenegine Mardin ilinden % 79,3 Ankara
ilinden ise % 54,7 oraninda cevap gelmistir. Oranlar karsilastirildiginda, Ankara ilinde
piknige gitme siklig1 Mardin’e gore yiiksektir. Ankara’da memur kesimi ve ¢alisan anne-
baba oraninin Mardin’ goére yiiksek olmasi, memur kesiminin daha planli yasamasi ve
ailelerin cocuklariyla daha fazla zaman gecirmek istemeleri bu duruma sebep

gosterilebilir.

3-Her iki ilde yasayan 6grencilerin piknik hakkindaki goriislerinde anlamli bir fark
goriilmemistir. Piknik hakkindaki goriisler birbirine yakin durumda oldugu
goriilmiistiir.

4-Her iki ilde yasayan 6grencilerin diigiin hakkindaki goriislerinde, 6zellikle diigiin
icerisinde yapilan bazi1 eylemler arasinda farklar goriilmiistir. Cevap secenekleri
arasinda olan ozellikle “yemekler, tathlar”, “para ve kolye takmak™ seceneklerine

farkli oranlarda cevaplar gelmistir. Bu durumun 6zellikle diigiin konusunda iki il

arasindaki kiiltiir farkinm ortaya koydugu goriilmiistiir.

Yoresel Kkiiltiir farkliliklarinin 7-9 yas grubu c¢ocuk resimlerine nasil
yansidigint gérmek amaciyla 500 dgrenciye “diigiin, piknik, tatil” konulu resimler
yaptirilmigtir.  Ortaya ¢ikan 500 resmin 300 adeti uzman goriigii alinarak
degerlendirilmistir. Bu resimler Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dal1 6gretim iiyelerinden Dog. Dr.

Serap BUYURGAN, Yrd. Do¢ Yusuf Baytekin BALCI ve Dicle Universitesi Egitim
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Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali
ogretim elemanlarindan Dr. Levent MERCIN tarafindan degerlendirilmistir.
Resimlerin degerlendirilmesi asagidaki puan cetveli ve degerlendirme formuna gore
yapilmistir. Puan cetveli ve degerlendirme formu alan uzmanlan tarafindan

Lowenfeld’in Resimsel gelisim Evreleri Kurami dikkate alinarak hazirlanmistir.

Sema Oncesi

Dénem 0-19 puan
Sematik Dénem 20-59 puan
Gergekeiligin 60-100 puan
Dogusu Donemi

Puan Cetveli

RENK | SEMA [ MEKAN | ANLATIMSALLIK

25 25 25 25
PUAN |PUAN |PUAN |PUAN

Puan Cetveli
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OGRENCININ
OLCUTLER 1.UZMAN | 2.UZMAN |3.UZMAN | ORTALAMA | BULUNDUGU
GELISIM
BASAMAGI
RENK
SEMA
MEKAN
ANLATIMSALLIK
TOPLAM

Degerlendirme Formu

Resimlerin renk, sema, mekan ve anlatimsallik bakis acilarina gore

degerlendirilmesinden sonra ortaya c¢ikan sonuglar soyledir:

1-

Piknik konulu resimler 7 yas grubu 6grencilere yaptinlmistir ve piknik
konusunda her iki il arasinda olan kiiltiir farki ortaya koyacak onemli farklar

goriilmemistir.

Diigiin konulu resimler 8 yas grubu 6grencilere yaptirilmistir. Bu konuda
cocuk resimlerinde onemli farklar goriilmiistiir. Ozellikle diigiin mekan,
digiinde oynanan oyunlar, danslar ve halaylar konusunda Onemli farklar
goriilmiistiir. Ozellikle Mardin’de yapilan resimlerde mekan agik alanken,
Ankara’da diigiin mekani, diigiin salonlar1 olarak gosterilmistir. Mardin’deki
resimlerde gelin-damat ayrintisindan ¢ok halay ¢eken figiirlerin yogun olarak
kullanilmasi dikkati cekmektedir. Ankara’daki diigiin resimlerinde ise diigiin
salonunda dans eden figiirler bulunmaktadir. Mardin’deki resimlerde dikkati
ceken diger bir ayrinti silah sikan adam figiiriidiir. Mardin’deki diigiinlerde

sik rastlanan bir durumdur ve bu ¢ocugun resmine yansimistir. Mardin’deki
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resimlerde kii¢iik bir ayrint1 daha dikkatimizi cekmektedir.. Gelin figiirlerinin
cogunda kirmizi kemer kullamilmistir. Bu ayrintiya Ankara’daki resimlerde
rastlanmamaktadir. Ankara’daki diigiin resimlerinde, halayli, dansh ve bol
figiirli olmayan, sadece birkac¢ figiiriin oldugu nikah toreni sahneleri de
bulunmaktadir. Bu bize iki farkli bolgedeki ayni kiiltiir 6gesinin farkli

yansimalarini gostermektedir.

3- Tatil konulu resimler 9 yas grubu &grencilere yaptirilmistir. Bu konuda da
onemli farklar ortaya cikmustir. Ozellikle tatile gidilen mekanlardaki ve
tatilde yapilan eylemlerdeki farklar resimlere yansimistir. Mardin’deki
Ogrencilerin resimlerinin biiyiikk bir kisminda tatil mekani olarak “kdy”
kullanildig1 goriilmektedir. Dere kenari, koy evleri, hayvan figiirleri dikkati
cekmektedir. Eylem olarak ucurtma uc¢urma, hayvanlarla kosusturma, top
oynama eylemleri dikkatimizi ¢cekmektedir. Ankara’da ise bir¢ok tatil resmini
mekan deniz kenari, kumsallar olarsak gosterilmistir. Eylem olarak denizde
yiizme, giineslenme ve deniz kenarinda top oynama eylemleri dikkatimizi
cekmektedir. Ankara’daki birka¢ resimde de koy mekan kullanilmistir. Bu

durum bdyle bir yasama 6zlem olarak nitelendirilebilir.

Sonug olarak piknik konusunda resimlere ¢ok farkli yansimalar olmamistir;
fakat diigiin ve tatil konusunda her iki ildeki ortak kiiltiir 6gesinin farkli

yansimalar1 resimlerde goriilmiistiir.

Buna ek olarak, her iki ildeki 6grencilerin ¢izgisel gelisim diizeyine bakilmis
fakat bu Ogrencilerin ¢izgisel gelisim diizeyinde anlamli bir fark olmadig

goriilmiistiir. Asagida her iki ilde ortaya ¢ikan sonuglarin tablosu yer almaktadir.



MARDIN

Cizgisel
gelisim diizeyi
geri

%16

ANKARA
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Cizgisel
gelisim diizeyi
normal

% 80

Cizgisel
gelisim diizeyi

Cizgisel
gelisim diizeyi
ileri

% 4

geri % 18
Cizgisel

gelisim diizeyi | % 80
normal

Cizgisel

gelisim diizeyi | % 2

ileri




6.2.ONERILER
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Yoresel farkliliklarin 7-9 yas grubu cocuk resimlerine yansimalar1 konulu

tez arastirmasi, Mardin ve Ankara illerinde yapilmistir. Cocugun icinde bulundugu

toplum yapis1 ve Kkiiltiirel degerleri de resimlerine bir sekilde yansir. Buradan yola

cikarak aragtirmada ayni cografya iizerinde, fakat farkli bolgelerde yasayan 7-9 yas

grubu cocuklarin resimlerinde kiiltiir yapisindaki ortak degerlerin farkli yansimalar

incelenmis ve analizleri yapilmistir. Bu calismanin sonucunda yoresel kiiltiir

farkliliklarinin ¢ocuk resimlerine yansidigr goriilmiistiir. Yoresel farkliliklarin

cocugun cizgisel gelisim diizeyini etkilemedigi goriilmiistiir. Cocugun icinde

bulundugu toplum yapisinin da resimlerini etkiledigi goriilmiistiir. Bu arasgtirma

sonucunda su Oneriler getirilmistir:

1-

Arastirmanin yapildigi okullarda 1., 2. ve 3. smuf Ogrencilerine
resim dersini sinif 6gretmeni vermektedir. Bu durum 6grencinin
bulundugu c¢izgisel gelisim diizeyini etkilemektedir. Arastirma
sonucunda Mardin’de % 18, Ankara’da %16 oraninda Ogrenci
gelisim diizeyinin gerisindedir. Bu durumun nedeni resim
derslerini resim 0gretmeninin vermemesidir. Sanat egitiminin okul
oncesi donemden itibaren sanat egitimcisi tarafindan verilmesi
onerilmektedir.

Arastirmanin yapildigi bazi1 okullarda 6grencilerin bulundugu siif
ortamlar1 egitim i¢in uygun ortamlar degildir. Simif mevcudunun
fazla olmasi, smfin fiziki kosullarimin standartlara uygun
olmamasi verilen egitimin kalitesinin diisiik olmasina sebep
olmaktadir. Sinif ortamlarinin iyilestirilmesi ve sinif mevcudunun
azaltilmasi ile daha kaliteli bir egitim ortami saglanabilir.
Arastirmanin  yapildigi okullarin  hicbirinde resim atolyesi
bulunmamaktadir. Simif O6gretmeni ve resim Ogretmeni resim
derslerini siniflarda islemek durumunda kalmaktadir. Bu durumda
resim atolyeleri de fen laboratuari, bilgisayar laboratuar1 gibi

elzem olmalidir.
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