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ETiK BEYANI
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sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ergcevesinde elde
ettigimi, tim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢aligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,
bu tezde sundugum calismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.
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YUKSEK LiSANS TEZi

YUNUS EMRE VE ESERLERININ YAZILI KULTUR
ORTAMINDAKI GORUNUMUNUN YENI TARIHSELCILiK (POSTMODERN
TARIH) YAKLASIMINA GORE INCELENMESI

TUGBA AYDIN
SINOP UNIVERSITESI LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU

TURK DIiLi VE EDEBiYATI ANA BIiLIiM DALI

DANISMAN: DOC. DR. SONGUL CEK

Yunus Emre 13 ve 14. yiizyillar arasinda yasamus, fikirlerinin etkisi giiniimiizde dahi devam eden
tasavvuf edebiyati sairlerimizden biridir. Yunus Emre ile ilgili yeterli tarihi kayitlarin olmamasi
sebebiyle halk arasinda anlatilanlar, nerede yasadigi, mezarinin yeri, déneminde gergeklesen
sosyal-siyasi olaylar, bu olaylarin Yunus Emre’yi nasil etkiledigi ve benzeri hususlarin klasik
tarih yaklasimiyla degerlendirilmesi eksik sonuglar ortaya ¢ikarabilir. Klasik tarih yaklagiminda
nesnellik 6n plandadir. Bu, yeni tarihselcilik (postmodern tarih) kuramimin karsi ¢iktigi ve
eksiklik olarak gordiigli bir durumdur. Yeni tarihselcilik tam anlamiyla gercekligin
bilinemeyecegini, kesinlik ve nesnelligin miimkiin olmadigini, metinlerin tireticisinin etkilerini
tagidigin1 one siirer. Buradan hareketle Yunus Emre ile ilgili eksik kalan noktalarin tarihi
belgelerde aranabilecegi gibi edebi eserlerde de aranabilmesi miimkiin olur. Dolayisiyla
eserlerdeki tarihi noktalarin disinda kalan kisimlar Yunus Emre’yi tanimlamada biitiinleyici
fikirler verir.

Yazili kiiltiirde ortaya ¢ikan edebi eserler Yunus Emre ve donemiyle ilgili tarihi kayitlarda yer
verilmeyen yonleri sunar. Bu baglamda Yunus Emre’nin yasayisinin, eserlerinin, diisiince
yapisinin ve yasadigl yiizyildaki toplumsal hayatin giiniimiiz edebiyatina nasil yansidigi,
edebiyata ait yaratimlarda Yunus Emre etrafinda olusan anlati ve bilgilerin, Yunus Emre
imgesinin ne sekilde kullanildigi yeni tarihselcilik kurami ve metinlerarasilik yaklagimiyla
degerlendirilmeye uygundur. Caligmanin yontemi bu kuram ve yaklasimla yazili kaynaklarin
taranip belgelerle desteklenmesi olarak belirlenmistir.

Calismada ele alinan eserler giliniimiiz edebiyatinda nasil bir Yunus Emre anlayisinin oldugunu
ortaya ¢ikarir. SozIi kiiltiirde yer alan Yunus Emre’nin yazili kiiltiirdeki eserlere yansimasi, ortak
tema ve ideal tip olusturma yoniindedir. Buradan yola ¢ikarak, toplumsal yasam icerisinde ne gibi
degisim/doniisiimiin oldugu, modern insan zihninde yiizyillar 6nce yagayan bir ismin ne sekilde
ve neden yer aldig1, hangi ortakliklarin korundugu, hangi ekleme ve eksiltmelerin yapildigi, hangi
islevlerle yeniden kullanima sokuldugu gibi konularin degerlendirilmesi ¢alismada tizerinde
durulan noktalardir. Boylelikle sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire Yunus Emre etrafinda aktarilan
bilginin degeri, 6nemi ve ¢esitliligi ortaya koyulmus olacaktir.
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MSC THESIS

ANALYSING OF THE APPEARANCE OF YUNUS EMRE AND HIS WORKS
IN THE WRITTEN CULTURAL ENVIRONMENT ACCORDING TO THE
NEW HISTORICISM (POSTMODERN HISTORY) APPROACH

TUGBA AYDIN
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Yunus Emre is one of our Sufi poets who lived between the 13 and 14th centuries, whose
influence continues even today. Due to the lack of sufficient historical records about Yunus Emre,
the evaluation of what is told among the people, where he lived, the location of his grave, the
social-political events that took place during his period, how these events affected Yunus Emre
and similar issues with the classical historical approach may lead to incomplete results. In the
classical approach to history, objectivity is at the forefront. This is a situation that the postmodern
understanding of history opposes and sees as a deficiency. Neo-historicism (postmodern history)
asserts that reality in the full sense of the word cannot be known, that certainty and objectivity are
not possible, and that they bear the influence of its producer. From this point of view, it is possible
to search for the missing points about Yunus Emre in historical documents as well as in literary
works. Thus, the sections of the works that are outside the historical point of view give
complementary ideas in defining Yunus Emre.

The literary works that have appeared in the early written litterature present aspects that are not
included in the historical records thatare aboutYunus Emre and his period. In this context, how
Yunus Emre’s life, works, understanding and social life in the century he lived in are reflected in
today's literature, the narratives and information formed around Yunus Emre in literary pieces,
and how the image of Yunus Emre is used are suitable to be evaluated with the new historicism
theory and intertextuality approach. The method of the study was determined as skimming
through the written sources with this theory and approach and supporting them with documents.

With the works discussed in the study, it is revealed what kind of Yunus Emre is presented today.
The reflection of Yunus Emre in written culture as a result of oral culture’s impact is shaped in
terms of the effort to create a common theme and ideal type. From this starting point, the
evaluation of issues such as what kind of change/transformation takes place in social life, how
and why a name that lived centuries ago is included in the modern human mind, which
partnerships are preserved, what additions and inferences are made, and with which functions it
is re-used are the points emphasized in the study. Thus, the value, importance and diversity of the
knowledge transmitted around Yunus Emre from oral culture to written culture will be revealed.
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GIRIS

Anadolu’nun sikintili glinler gecirdigi, kitlik, fakirlik, istilalarin yasandigi bir donem olan
13 ve 14. yizyillarda; hosgorii, sabir, adalet, doga-Tanri-insan sevgisi gibi degerleri
siirlerinde isleyen ve bu degerlerin gelismesinde 6nemli rol tistlenen Yunus Emre ile ilgili
sOzlii kiiltiir ortaminda olusturulmus ve daha sonra yaziya gegirilmis bir¢ok anlat1 vardir.
Bu anlatilarin yani sira Yunus Emre’ye yer veren yazili eserler de mevcuttur. Kendine ait
eserlerinden de onun fikir yapisina, yasadigi yiizyilin sosyal, siyasi, kiiltiirel 6zelliklerine
dair ¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir. Yasadigr donemle siirli kalmayip giinlimiize
kadar fikirleriyle ulasan Yunus Emre ile ilgili giiniimiiz edebiyatinda da pek ¢ok eser

olusturulmustur.

Yunus Emre ve eserlerinin yazili kiiltiir ortamindaki gériiniimiiniin degerlendirilmesinde
amag; sozIi kiiltiir ortaminda sekillenip yazili kiiltiire aktarimi saglanan eserlerle, yeni
tiretimlerle gelistirilen calismada degerlendirilmek iizere segilen eserler arasinda kurulan
ilginin anlamsal, baglamsal ve teknik yoniinii ortaya koymak, sonrasinda ise Yunus Emre
ve eserlerinin giiniimiiz edebiyati ve dolayisiyla insan zihnindeki durumunu gdsteren
birtakim sonuglara ulagmaktir. Bu baglamda, yeni tarihselcilik kuram1 ve metinlerarasilik
yaklasimi yontem olarak kullanilmaktadir. Her iki yaklasimla birlikte Yunus Emre ve
eserlerinin yazili kiiltiir ortamindaki goériiniimii anlamsal ve metinsel olmak {izere

biitlinciil bir sekilde degerlendirilme imkan bulur.

Birinci boliimde Yunus Emre ve eserleriyle ilgili temel bilgiler verilmistir. ikinci
boliimde Yunus Emre ve eserlerinin yazili kiiltlir ortamindaki gériiniimii yeni tarihselci
yaklasima gore incelenmistir. Uciincii boliimde ise metinlerarasilik ilkelerine gore bir
degerlendirme yapilmistir. Degerlendirmeye tabi tutulan eserler roman, tiyatro ve hikaye
olmak tizere ii¢ farkli tiirden olugmaktadir. Eserlerin gesitli tiirlerden sec¢ilmesinde,
farklilagan tiiriin Yunus Emre ve eserlerinin sekillendirilmesinde ne gibi etkileri ortaya
cikardigimi tespit edebilme amaci giidiilmistiir. Tirlere ait se¢im ve sinirlandirma
yaparken yazar ve eserin niteligi g6z éniinde bulundurulmustur. Her yazarin daha belirgin
bir yonii vardir. Roman yazari1 olan Emine Isinsu, milliyetci fikirleri, dini bilgileri,
tasavvufa olan yakinlig: ile dikkat ¢eker. Milliyetgi yoniiniin gelismesinde o6zellikle
annesinin etkisi goriilir. Annesi Halide Nusret Zorlutuna, milli duygularin belirgin
oldugu eserler iireten bir isimdir. Diger roman yazar1 olan iskender Pala ise arastirmaci

yazarligi ile bilinir. Tarihi arastirmalar, divan edebiyatiyla ilgili ¢aligmalari ve



akademisyen kimligi vardir. Tiyatro yazari Sabahat Emir, herhangi bir yoniin ya da
ideolojinin yogun etkisini tagimaktan ziyade halka yakin bir isim olmasiyla dikkat ¢eker.
Diger tiyatro eserinin yazar1 Nihat Asyali daha ¢ok toplumsal yapiya yonelir ve Yunus’un
tasavvufi yoniinden ziyade donemindeki miicadeleci, bas egmeyen yoniinii ele alir.
Cocuklara yonelik olan eserin yazari Salih Zengin ¢ocuk edebiyati alaninda genis
calismalar yapmis ve bu konuda egitimler almistir. Mustafa Ozgelik’in ise Yunus Emre
temelli baska c¢alismalar1 da vardir. Aym1 zamanda g¢ocuk edebiyati alaninda da
calismistir. Hem gelenekten beslenmeyi hem de modernizmden faydalanmay: eserlerinde
onceler. Ogretmenlik, yazarlik ve sairlik yonleri de bilinir. Yani hikdye segimlerinde
cocuklarin algi diizeyini bilen egitimci yonii olan isimlerin eserleri tercih edilmistir.
Calismada, Yunus Emre’nin ve eserleri degerlendirilen diger yazarlarin hayat
hikayelerine yer verilmesi de yeni tarihselcilik kuraminin eserin yazarindan etkilenme
slirecini goz ardi etmemesi ile ilgili olarak tercih edilmistir. Metinler, Cumhuriyet

Donemi sonrasinda olusan eserlerden se¢ilmistir.

Emine Isinsu- “Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri”, Iskender Pala- “Od” adli romanlar,
Sebahat Emir- “Yunus Emre”, Nihat Asyali- “Yunus Diye Goriindim” adli tiyatrolar,
Salih Zengin- “Siirimizin Siit Disi Yunus Emre”, Mustafa Ozgelik- “Giiliin Sirr1” adli
cocuk hikayeleri 6rnek olarak segilmis, hem Oykii tiirti hem ¢ocuk okuyucu bir arada ele
alinmigtir. Eserler arasindaki iliskinin tespit edilmesinde; Mustafa Tat¢i’nin en eski
niishalar1 da dahil ederek hazirladigi “Yunus Emre Divan1” ¢alismasina, “Risaletii’n-
Nushiyye™nin ise Fatih niishasi esas alinarak Umay Giinay ve Osman Horata tarafindan
hazirlanan ¢alismalarina basvurulmustur. Cesitli menkibe metinlerinden de
faydalanilmakla birlikte Abdiilbaki Golpinarli’nin hazirladigi “Menakib-1 Hiinkar Haci
Bektag-1 Veli Vilayet-name” temel alinmistir. Sonu¢ boliimiinde ise yapilan

degerlendirmeden yola cikilarak ulasilan sonuglar sunulmustur.

Yunus Emre ile ilgili caligmalar daha ¢ok onun hangi donemde yasadigi, kimlerle iliski
icerisinde oldugu, hangi silsileden geldigi gibi temel hususlar iizerinde sekillenirken;
Yunus Emre ve eserlerinin giiniimiizde ne sekilde ele alindigina deginen, sozlii-yazili
kiiltiir birlikteliginde ve yeni tarihselcilik kurami etrafinda olusan halk kiiltiirii zemininde
bir lisansiistii egitim ¢alismasi heniiz yapilmis degildir. Yapilan ¢alisma; giincel durumun
ne oldugu, Yunus Emre eserleri, etrafinda olusan menkibeler, yasadigi dénem gibi
hususlarin birlikte degerlendirilmesi, giiniimiizde Yunus’a olan bakisin, eserleri olusturan

yazarlarin ve donemin etkisinin goriilmesi, Yunus Emre’nin farkli yazarlarin eserlerinde,



farkli tlirlerde hangi islevlerle nasil yeniden bicimlendigi ve ne gibi ihtiyaclar

karsilayabilecegine temas etmesi yoniiyle dnemlidir.
1.1 Amac ve Yontem

Yapilan ¢alismada, Yunus Emre ve eserlerinin yazili kiiltiir ortamindaki goriinlimiinii
degerlendirme; bununla birlikte giiniimiiz edebiyatinda ve insan zihninde Yunus Emre’ye
ne gibi yeni anlamlar kazandirildigi, farklilasan zaman dilimlerinde Yunus Emre
imgesinin ne yonde degisime ugradigi, hangi islevlerle var olmaya devam ettigi gibi
unsurlarla ilgili ¢ikarim yapabilme ve halk kiiltiirii agisindan tasidigi 6nemi ortaya koyma
amaglanmistir. S6zIi kiiltiir ortaminda olusan geg¢mis bilgiler ile yazil kiiltiirde olusan
giincel bilgiler arasindaki bagin degerlendirilmesinde yeni tarihselcilik kurami ve

metinlerarasilik yaklasimindan faydalanilmistir.

Yontem olarak bu yaklasgimlar, sozlii kiiltiirde olusup yazili kiiltiire gecen ve tamamen
yazili kiiltiirde sekillenen kaynaklar tizerinden uygulanmistir. Biitiinciil bir bakisa sahip
olabilme amaciyla tarihi kaynaklar taranmistir. Calisma, yazili kiiltiirde olusan roman,
tiyatro ve hikdye olmak iizere ii¢ farkli tiirden secilen belli sayida eseri degerlendirme

noktasinda sinirlandirilmistir.
1.2 Cahsmanin Kuramsal Temelleri ve Kaynaklariyla Tlgili Genel Bilgiler
1.2.1 Yeni Tarihselcilik (Postmodern Tarih) Yaklasim

Gelisen ve degisen yasam sartlariyla birlikte insan algis1 da degismeye bagslar ve 6zellikle
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki yiizyillarda insanlar daha gok maddi olana yonelir. Bu
yoneliste ¢esitli etkenler vardir; sanayinin gelismesi, hizli tiiketim ve artan teknolojik

gelismeler bu etkenler arasinda sayilabilir.

Modernizm, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra etkisini kaybetmistir. Bu durum ¢ogu sanat
dalinda oldugu gibi edebiyatta da bazi diisiincelerin degismesini saglamis, yeni
diisiinceler, kavram ve kuramlar olusturmustur. Bu yeni diisiince ve kavramlardan biri
postmodernizmdir (Bugukcu, 2020, s. 6). Postmodernizmi temelinde tasiyan yaklagimlar

arasinda yeni tarihselci anlayis yer alir.

Nesnele yonelisin arttig1 giiniimiizde; madde ve mana arasindaki dengenin nasil olmast
gerektigini hem yasamiyla gosteren hem de eserlerinde isleyen Yunus Emre ve eserlerine

olan ilginin arttigi goriliir. Yunus Emre’ye ve fikirlerine olan manevi ihtiyacin



devamlilig1 onu yeni bir baglamda ele almay1 gerekli hale getirir. Bu amaglarla roman,
tiyatro, siir, hikdye vb. tiirde eserler meydana getirilerek Yunus Emre, eserleri ve
etrafinda olusan menkibeler yeni islevler kazanarak daha genis kitlelere hitap edebilecek
sekilde yeniden yazilir. Gelisen metin olusturma anlayislartyla yogrularak Yunus Emre
ve eserleri gesitli ¢aligmalarda islenmis, yeni tarihselcilik ve metinlerarasilik da bu

yonelimin i¢inde yer almistir.

Yeni tarihselcilik, 1980’lerde Stephen Greenblatt tarafindan bir elestiri bigimi olarak
gelistirilir. Kuramin temsilcileri, bir eserin incelenmesinde sadece metnin degil, metinle
iliskili diger unsurlarin da incelenmesi gerektigi iizerinde dururlar. Bu unsurlarin basinda
eserin olustugu baglam gelir. Yeni tarihselciligin esasinda salt metnin 6n planda tutulup,
eserin olustugu baglamdan, olusturan kisiden bagimsiz incelenmesine karsi ¢ikis vardir
(Oppermann, 2006). Baglamin g6z ardi edilmeyip ortaya ¢ikan firlinle beraber
degerlendirilmesi gerektigine olan yonelimde Malinowski’nin fikri de animsanmalidir.
0, “Baglamsiz metin 6liidiir” (1992) diyerek baglama dikkat ¢eker. S6z konusu ¢alismada
da bu bakis ac¢ilarindan yola c¢ikilarak, sadece eser degil, eserin olusturuldugu baglam,
olusmasinda etkili kisiler, donemin kiilttirel 6zellikleri ve benzeri hususlar dikkate alinip
bu unsurlarin eserler iizerindeki yansimasi degerlendirilir. Yunus Emre’nin eserleri
olustugu kiiltiir ve cografya dikkate alinarak incelenip, bu eserlerin modern edebiyata
olan yansimalart da ayni ¢izgide degerlendirilmeye uygundur. Boylelikle benzer
temalarin farkli tiir, farkli zaman dilimleri, farkli baglam ve kiiltirel ozelliklerin

icerisinde nasil bir hal aldig ile ilgili ¢ikarimlar yapilmas1 miimkiin olur.

Yeni tarihselci bakista karsi ¢ikilan bir durum da nesnel tarihin varligi iddiasidir. Yeni
tarinselciler, boyle bir durumun miimkiin olmayip her tarihsel bilginin 6znel
yorumlamalar barindirdigini ifade ederler. Bu husus da Yunus Emre’nin hayatiyla ilgili
arastirmalara olan bakis agisini sekillendirmede fayda saglar. Yunus Emre’nin dogdugu,
yasadig1 yer, iletisime gectigi kisiler, ailesi ile ilgili ¢esitli bilgiler vardir. Bunda, sozlii
kiiltiir ortaminin etkisi muhakkaktir ancak daha sonrasinda olusturulan eserlerde de ayni
cesitlilik devam eder. Nitekim yeni tarihselci bakis acisina gore bu eserler de tarihi belge
niteligi tasir. Ya hepsinin gercekligi, gecerliligi kabul edilmelidir ya da kurgusallig1. Iki

bilim arasinda herhangi bir ayrim goriilmez.

Hayden White, edebiyat ile tarih arasindaki kesin ayrimi daha belirsiz hale getiren
isimlerdendir. “Historical Text as Literary Artifact” adli yazisinda tarih ve edebiyat

arasindaki baga deginir. Ona gore tarihsel anlatilar, sozel kurgulardir ve nesnel
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bilimdekinden daha ¢ok edebiyata yakindir (1985, s. 82). Bu durumda tarih ile edebiyatin
arasindaki ayrim kalkar ve tarih anlatilar1 edebiyata yaklasir. Bu yaklagtirmanin cesitli
gerekgeleri elbette vardir. Bunlardan birkagi, ikisinin de dil yoluyla olusmasi, insan
elinden ¢ikmasi ve bu sebeple kurgusalliktan kagisin miimkiin olmamasi seklinde

sayilabilir.

Genel olarak yukarida bahsedildigi gibi kurami gelistirenler ve tanimlayanlar arasinda
pek ¢ok kisi sayilabilir. Daha anlasilir olmasi yoniiyle 6nde gelenlerin yani; Greenblatt,
Hayden White, Iggers, Erol, Jenkins, Brannigan, Opperrman’in fikirlerine yer

verilecektir.

Stephen Greenblatt, yeni tarihselci bakis agisin1 siirdiirdigic “Muhtesem  Will-
Shakespeare Nasil Shakespeare Oldu?” adiyla Tiirkceye ¢evrilen eserinde Shakespeare’in
eserlerinin olusumunda etkisi olan unsurlar1 degerlendirir. Burada, yazarin yasaminin
eserlere olan etkisi lizerinde siklikla durur ve farkli 6rnekler tizerinden agiklar. Genglik
cagindan baglayarak Will’in nasil bir ortamda yasadigy, ailesi, egitimi, okulu ve yasadigi
doénemin ozellikleri verilir. Bunun bir amaci vardir; Greenblatt, yeni tarihselci yaklasimin
Ongordiigii lizere, eserlerin olusmasinda baglam, sosyal cevre ve yazar gibi etkenlerin
Onemini gosterir. Ona gore, Shakespeare’in Shakespeare olmasinda g¢evresinin etkisi
biiyiiktiir. Onun oyunlart;

“Egitimlisini de cahilini de kentli gérgiiliisiinii de ilk kez tiyatro goérmiis koyliiyli de
cezbeder. Seyircilerini giildiiriir ve aglatir; politikay1 siire doniistiiriir; kaba soytarilik ile
felsefi incelikleri pervasizca harmanlar. Krallarin da dilencilerin de 6zel hayatina ayni1
derinlikte niifuz eder, hi¢ ¢aba harcamadan koylii hodiiklerin aksanimi taklit eder

hurafelerle oynasirken, bir an gelir sanilir ki hukuk okumustur ya da ilahiyat veya
antik¢ag tarihi” (2016, s. 7).

Boyle bir etkiye sahip olmasinda ¢evresinden beslenmesi 6nemli bir faktor olarak gortiliir.
Greenblatt’in ortaya koydugu diislinceler, yeni tarihselci yaklasimi yansitir. Ayni bakis
agisint siirdiirdiigi “Shakespeare Olmak” isimli ¢alismasi da yine Shakespeare’in yagsam
Oykist ile eserleri arasinda bag kurar. Farkli ornekler iizerinden yasaminin izleri
eserlerinde tespit edilir (2010). Greenblatt, Shakespeare’in Londra tiyatrosu igin
yazmaya basladiginda ¢ocukken izledigi bu tiir piyeslerin etkisini tagidigindan séz eder
(2016). Bununla birlikte, Greenblatt’a gore Shakespeare, genclik deneyimlerini
metaforlar kaynagi olarak daima kullanir. Ayni zamanda mevsimsel kutlamalar onun

once mevsim algisini sonrasinda ise tiyatro anlayisini sekillendirir. Sadece mevsimsel



kutlamalar degil, geleneksel uygulamalar, dini térenler, bayramlar, onun eserlerine yon

Verir.

Yeni tarihselcilik yaklasiminin gelismesinde etkili olan eserlerden biri de yine
Greenblatt’in “Shakespeare ve Kiiltiir Birikimi” adli eseridir. Greenblatt, bu eserinde
Shakespeare’in oyunlarindan s6z ederken enerji olarak tanimladigi kavrama deginir. Bu
kavramla asil degindigi ise kiiltiirel nesnelerin anlatimlarin ve uygulamalarin nasil
zorlayic1 bir gii¢ kazandiklaridir. iste bu zorlayic1 giice karsilik dénemin Ingiliz edebiyat
kuramcilar1 “energia” ifadesini kullanirlar bu ifade enerji teriminin kokenidir (2001, s.
19-20). Greenblatt, buradan yola ¢ikarak Shakespeare’in oyunlarinin giiniimiize degin
gelmesini agiklar. Bu, oyunun estetik giiciiniin Shakespeare’in zamanindan giiniimiize
dogrudan bir gecisi degildir. Oyun ve i¢inde bulundugu kosullar devamli bir sekilde ve

genelde kokiinden yeniden canlandirilmistir.

Yani toplumsal enerji daima dontisiir, evrilir. Boylelikle gegmiste olan eserler canliligini
daha sonraki ylizyillarda da devam ettirir. Caligmada ana konu olan Yunus Emre ve
eserlerinin de toplumsal enerjinin doniisiimii ifadesi ile birlikte anilmasi miimkiin hale
gelir. Clinkii Yunus Emre ile ilgili anlatilar, Yunus Emre’nin eserleri giiniimiize kadar
canliligint korumustur. Baglangicindaki toplumsal enerji dontigiir ve bazi yonleri
tamamen ayni kalarak farkli 6zellikler de kazanarak giinimiizde yer edinir. Toplumsal
enerjiyi Greenblatt sdyle tanimlar;

“Dolastirilmakta olan toplumsal enerji “gli¢, kdrizma, cinsel heyecan, kolektif riiyalar,
merak, arzu, endise, dinsel korku ve saygi, serbestce dolasan yasant1 yogunluklari: bir
anlamda soru anlamsizdir, ¢linkii toplum tarafindan iiretilmis her sey, dolagimin kasten

disinda birakilmadikg¢a dolasabilir. Boyle kosullar altinda tek bir yontem kapsamli bir
resim ayrintili belirli bir kiiltiirel poetika olamaz” (2001, s. 33).

Greenblatt, toplumsal enerjiyi agiklarken ortak deyislere de deginir;
“Kendi ortamlarindan yeni bir yer ve zamana siirliklenen ortak deyisler vardiklar: yerde

cansiz bile olsalar, bazi sanat calismalarinda kodlanmis toplumsal enerji, canlilik
yanilgisini olusturmaya asirlar boyunca devam eder” (2001, s. 21).

Greenblatt’in bu agiklamasindan yola c¢ikarak Yunus Emre ile ilgili anlatilarin
menkibelerin ve ayn1 zamanda Yunus Emre siirlerinin kendi ortamlarindan ¢ikip
vardiklar1 yerde toplumsal enerjiyi ve canliliklarin1 devam ettirdigi ortaya koyulabilir.
Sozli kiiltiir ortamlarindaki anlatilar menkibelerde yer alir ve yiizyillar sonra olusan
roman, hikaye ve tiyatro eserlerinde yer edinir. Yunus Emre siirleri i¢in de ayni durum

sOz konusudur.



Yunus Emre’nin yeni eklemelere daima acik oldugu daha sonra olusan eserlerle ortaya
koyulabilir. Buradan yola c¢ikarak klasik tarih yaklagimin disinda da bilgiler elde
edilebilecegi goriiliir. Resmi tarihe eklemeler yapmak, degistirip donistiirmek
miimkiindiir. Yunus Emre’nin yasadigi donem, donemin siyasi, sosyal ve tarihi yapisi ile
ilgili ne gibi degisimler, doniisiimler oldugu s6z konusu kuram ile degerlendirilme imkan1
bulur. Kuramin roman tiirii tizerinde yogunlagsmasina karsilik bu ¢aligmada romanin yani
sira tiyatro ve Oykii tlirlerinde de Yunus Emre ve eserlerinin ne sekilde ele alindigi

uzerinde durulacaktir.

Greenblatt ve Gallagher, yeni tarihselciligi uygulamak tizerine tirettikleri fikirler arasinda
yeni tarihselciligin mahiyetine dair agiklamalar yaparlar. Onlar, yeni tarihselci

okumalarin;

“Siipheci, ihtiyatl1, gizemden arindiric, elestirel ve hatta muhalif oldugunu dile getirirler”
(2008, s. 27).

Yeni tarihselciligin her olay1, eseri, farkli bir yonden ele almay: tesvik eden yapist bu
sekilde Ozetlenebilir. Bu yaklagimin temelinde farkliliklar1 gérme, 6ne ¢ikarma yer alir.
Bunu yaparken de eserin degerini diisiirmek gibi amag giitmezler. Tarihi sorgular, tarihi
belge ve eserleri irdelerler. Ancak higbir sekilde;

“Yeni tarihselci proje, sanati ‘indirgemek’le veya estetik zevki gozden diistirmekle ilgili
degildir; bunun yerine edebi eserleri simdiye kadar yerlestirildigi dar sinirlarin diginda

ama ayni zamanda bu sinirlar i¢inde sekillendiren yaratici giicii bulmakla ilgilidir”
(Gallagher ve Greenblatt, 2008, s. 27).

Tarih ve yeni tarihselcilik tizerine fikir gelistiren pek ¢ok arastirmaci vardir. Ernest
Breisach’e gore ise tarih yazmak insanligin ortak mali olan anilara bekgilik etmek, ciddi
veya hafif eglence saglamak, ders vermek ve bilimsel arastirma yapmak olarak
tanimlanir. Breisach, farkli tarih yazimi yorumlarinin ve niyetlerinin altinda ortak bir
kayginin yattigin1 6ne siirer. Her donemde ge¢mis, gelecek ve i¢inde yasanilan zaman
arasinda bag kurmalari i¢in tarih¢ilere miiracaat edildigini ifade eder. Ona gore,

“Tarthyazziminin tarihi ister kronolojik ister tipolojik olsun, tarihsel yorumlarin basit bir

siralamasindan ibaret degildir; konusu, Bat1 kiiltiiriniin seyriyle belirlenmis bir 6ykiidiir”
(Breisach, 2009, s. 503).

Yeni tarihselcilik, yazinsal metinlere taninan ayricaligi reddeder. Tarihsel ve yazinsal
olan metinlerin birbiriyle etkilesim halinde incelenmesi gerektigini one siirer. Tarih ve
edebiyat1 birlikte degerlendirme, “metnin tarihselligi ve tarihin metinselligi” kalibiyla
Louis Montrose tarafindan yeni tarihselcilik terimiyle birlikte gelistirilmistir. Bu akimla

birlikte sadece bigimsel metin incelemelerinin degil, baglamin da degerlendirildigi
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incelemelerin yapilmasi gerekliligi tizerinde durur (Oppermann, 2006, s.16). Yani sinirl
bir bigim incelemesi yerine daha derine inen bir incelemenin gerekliligi, baglami, sosyal-
kiltlirel ortamu, iireticiyi, liretim alanin1 da dahil eden bir tavir gelistirilmesi iizerinde

durulur.

Tarihi belgeleri metinsel 6zelliklerini dikkate alarak inceleyen yeni tarihselciler edebiyat
metinlerini de tarihsel ozelliklerini dikkate alarak inceler. Postmodern roman, tarihi
yeniden yazma konusunda tarihin kurgusalligimi vurgular (Oppermann, 2006, s. 20).
Postmodernizm ise tarihsel olan1 giincel hale getirir ve yerel olgular1 evrensel olgularin
Oniine gegirir. Boylelikle kiiltiirel ve geleneksel degerlerin kiymeti artar, daha anlasilir

hale gelir (Yalgin Celik, 2015, s. 64).

Postmodern romanlar tarihsel metinlerin “yeni anlatimlari”dir (Oppermann, 2006, s. 23).
Postmodern tarih romanlariyla ilgili ¢esitli tartismalar olmustur. Bu tarza alisgkin olmayan
gercekei roman OKuyucusunun postmodern tarih romanlarina alismasi kolay olmaz.
Romanda anlatilanlar resmi tarih anlayisina uydugu takdirde romancinin yaptigi is
oviiliirken, tam tersi durumda yani romanda anlatilanlar resmi tarihle uyusmuyorsa ve
yorumlanmigsa yazarlar asagilanmis, bu bakis acisi gesitli yonlerden elestiriye maruz
kalmistir (Yalgin Celik, 2021, s. 25). Boylelikle, yeni tarihselcilik yaklasimi bu tiir
romanlarin degerlendirilmesinde basvurulabilecek bir kuram olarak gelisir. Kuskusuz bu
caligmada odak noktasi postmodern tarih romanlar1 degil, yeni tarihselci bakisin halk
kiiltirinde ©nemli bir yeri olan Yunus Emre’ye ne sekilde yaklasilabilecegidir.
Degerlendirilen eserlerin de -her ne kadar birtakim ozelliklerini tasisa da- dogrudan

postmodern tarih romani olduguna dair bir iddia yoktur.

Yeni tarilseci bakis, tarihin nesnelligi ile ilgili nesnel bir tarihin olamayacagini one
stirerken bunun sebepleri lizerinde durur. Yazinsallig1 ve edebiyatla iligkisi buna 6rnektir.
Tarihin yazinsal bir metin olmas1 onu edebiyatla yaklastirir. Edebiyat ve tarihi bulusturan
diger unsur her ikisinin olusumunda da insanin biiyiik bir etkiye sahip olmasidir.

“Edebiyatin insan eliyle olusturulan bir iiretim oldugunu diisiinebiliriz; bunun yanina

insanin ayn1 zamanda tarih dedigimiz olguyu olusturdugunu da eklememiz gerekir”
(Gegikli, 2016, s. 174).

Roman yazarlarinin tarihgilere gore daha 6zgiir davranabilme yetisi vardir. Yine de
tarihin edebiyattan ayrilacak bir nesnelligi tam olarak yoktur. Her ikisinde de 6znel

yorumlamalar s6z konusudur.



Erol, tarihin Osmanli’da dahi edebiyatin bir pargasi olarak algilandigina deginir. Buna
gore tarih ile edebiyati birbirinden ayirmak kolay degildir. Tarihin yazilmasina kaynaklik
eden kavim devrinde destanlar, iimmet devrinde gazavatnameler, menakibnameler ve
futiivvetnameler aslinda birer halk roman1 olmakla birlikte millet devrinde olusan tarihi
romanin birer klasik Ornegidirler. Bu da Tiirk tarihinin devamlilig1 i¢inde gecirdigi

asamalara bagli gelisen edebi tiiriin de degisip olgunlastigin1 gostermektedir (2012, s. 61).

Hayden White’n “Metatarih- Ondokuzuncu Yiizy1l Avrupa’sinda Tarihsel imgelem” adli
eseri de tarihe getirilen farkli bir bakisi igerir. White, bu eserinde 19. yiizyil tarihsel biling
bigimlerini inceler. Tarihsel ¢alismalara bakisinda “vakayiname” ve “oykii”yii ele alir.
Bu ikisini tarih anlatimindaki “ilkel dgelere” génderme yapmak igin kullanir. Ikisinin de
tarihsel ham belgelerden alinan verilerin, bu belgelerin belli bir alic1 kitle agisindan daha
kavranabilir olmasini saglamak i¢in yapilan se¢ip ayirma ve diizenleme siireclerini temsil
ettigini belirtir. Buna gore;

“Tarihsel ¢alisma, tarihsel alan, tarihsel ham belgeler, diger tarih anlatimlari ile bir alict
kitle arasinda aracilik etmeye yonelik bir girisimi temsil eder” (2008, s. 20).

White’in vakayiname ifadesinden tarihsel olaylarin segme ve diizenleme yoluyla bir araya
getirildigi anlasilir. Vakayinamenin Oykiiye doniistiiriilmesi i¢in olaylarin bazilari
baslatict motifler bazilar1 gegis donemi motifleri, bazilar1 ise sona erdirme motifleri
olarak kullanilmasi seklinde gergeklestirilir (2008, s. 21). Bunlar, tarih ve 6ykii arasindaki
ayrimi azaltan yeni tarihselci yaklasimin temelinde yer alan diisiincelerden biri olarak
goriilebilir.

White, tarih aragtirmacilari ile ilgili agiklamalarda bulunur. Tarih¢inin amacinin;

“Vakayinamelerde gomiilii oykiileri” “bularak”, “tanimlayarak” ya da “agiga ¢ikararak”
gecmisi agiklamak oldugu sdylendigini ve buna gore, “tarih” ile “kurmaca” arasindaki
farklilik, tarih¢inin kendi Oykiilerini “bulmasma” karsilik kurmaca yazarmin kendi
Oykiilerini “icat etmesi” gerceginde yattigini” (2008, s. 22) ifade eder.

Tarih sadece gegmiste olan olaylari olus siralarina gore listeleme kaygisi giitmez. Tarih,
olaylar: siralayip listeleme ile sinirli kalmayip olaylar1 yorumlayan, birbirine baglamaya
calisan, aralarinda nedensellik bagi kuran ve belirli bir kronoloji i¢inde olaylar
“Oykiileyen” bir anlat1 bigcimine doniigmiistiir. Bu doniisiim eksik kalan belge ve bilgileri
tarth¢inin doldurmasina imkan tanir ve bu durum tarihg¢i ile roman yazarini birbirine

yaklagtiran noktalardan biri olur (Antakyalioglu, 2013, s. 114).



Jenkins’in de tarih yaziciligi lizerine goriisleri kiymetlidir. Gegmis ile tarihin seyrini
birbirinden ayirir ve farkli bakis agilarina gore nasil sekillenebilecegine deginir. Ona
gore;

“Gegmis ile tarihin seyri birbirlerinden bagimsizdir, birbirlerinden daglar kadar

uzaktirlar. Bu yiizden ayn1 sorusturma nesnesi, farkli soylemsel pratikler tarafindan, farkl
bi¢imlerde okunabilir” (1997, s. 18).

S6z konusu ¢alismada incelenen diger tiirler -tiyatro, 6ykii- i¢in de bu durum gecerlidir.
Degerlendirilen farkli tiirdeki eserlerde de tarihin yeniden yazildigi ve tarihteki

topluluklarin, kisilerin yeni yaratimlar1 yer aldig1 gortiliir.

Tarihte zaten olanlarin istiine eklemeler yapilir. Okurun ge¢misi farkli agilardan
gormesini, mevcut metinlerin farkli acilarinin da olabilecegini diisiinmesini saglayan

tarithyazimci postmodern romandir. Yesilyurt’un ifadesi soyledir;

“Yeni tarihselciler de tarihgilerin belirsiz biraktiklar1 ayrintilardan hareket ederek, resmi
tarihi bir metin olarak ele alip degistirerek tarihi yeniden kurmaya caligsmislardir. Tarihin
tutarli bir siireklilikte ilerlemedigini savunan, hadiseler arasindaki bosluk, kopus ve

kirilmalar tarihg¢ilerin uydurduguna dikkat ¢ceken bu hareket, tarihi belgelerin dogruluk
ve bilimsellik iddialarina da siipheyi getirmektedir” (2009, s. 1997).

Roman yazari, tarihi malzemeyi alip romaninda yeni tarihselci bir tavirla tarihin birden
cok yoruma ve anlama acik oldugunu ortaya koyar. Boylece tarihsel olgularin
kurgulagtirilma siirecini gosterir ve ge¢misin, gercekligin bilinebilirligi gibi iddialari
yazinsal siireci goz oniine siirerek ¢iiriitmiis olur (Yalgin Celik, 2021, s. 40). Boylelikle

gercek, gecmis, nesnellik gibi kavramlar sorgulanir.

Geleneksel tarihte biiyiik savaslar, kahraman liderler yer alirken, yeni tarihselciler klasik
tarihin gz ardi ettigi her bir unsura yer verir. Geleneksel tarih ve yeni tarihselciligin

ayrim noktalarindan biri de odaklandiklar1 durumlardir.

“Gizli kalmig -tarihsel metinlerde yer almayan- tarihi agiga ¢ikarma gabas1 yeni tarihselci
elestirmenin enerjisini kadinlarin diinyasi, azinliklar, deliler ve suclular {istiinde
yogunlastirmasina sebep olmustur” (Brannigan,1998’den akt. Cavus, 2002, s. 127).

Cavus’un bu aktarimi iki yaklagim arasindaki 6nemli bir ayrimi gz oniine serer. Yeni
tarihselcilikte, klasik tarih yaklagiminda goriilmeyen bu tavir olduk¢a 6nemlidir. Klasik
tarihte otoriter gii¢lerin biiyiik bir etkisinin oldugu tlizerinde siklikla durulur. Yani, klasik
tarithin nasil olacagina, nelerin kayit altina alinacagina devlet erkan1 yahut “iist giigler”
karar verir. “Alt grup” ise “lst grup” tarafindan belirlenen tarihi kabul etmekle miikellef
olur. Ancak yeni tarihselcilik bu duruma kars: ¢ikarak tam tersi bir sekilde alt grubun

dahil oldugu tarihi yazar. Buradaki tarih anlayisinda otoriter gii¢ler sorgulanir hatta
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yikilabilir. Kéleler, kadinlar, suglular, escinseller, azinliklar, geleneksel uygulamalar, dini
torenler, milli térenler, mevsimsel kutlamalar... Toplumda dislanan ve klasik tarihte yer

almayan bu gibi gruplar da artik goriiniir hale gelir.

“Postmodern dénem igerisinde, XIX. yiizyildaki tarihgilik anlayisinin canlandirilmasinin
yan1 sira gee¢misin degerlendirilmesi ve yeniden yorumlanmasi, tarihi bir big¢imler
repertuart olarak algilaylp bu repertuara se¢gmeci bir yontemle yaklasarak oradan
gerekenleri alip yapistirma (kolajlama), ge¢mise ait plan ve semalar1 yeni isler igin
uyarlama yeni tarihselci bakis agisinin temelinde yer almaktadir” (Yalgin Celik, 2021, s.
32).

Sozii edilen kullanimda bazi yontemler 6ne ¢ikar ve metinlerarasilik bunlarin genel adi
olarak diisiiniilebilir. Pek cok alt basligi barindiran bu yaklasimla metinler arasinda

kurulan iligkiler ¢6ziimlenir.

1.2.2 Metinlerarasiik Yaklasim

Metinlerarasilik kavramu ile ilgili yapilan tanimlamalar oldukca cesitlidir. S6z konusu
kavrama dair farkli elestiriler de vardir ancak en temel haliyle “bir metnin baska bir metin
ile iligkili olacagini, metinlerin tamamen farkli ve bagimsiz olamayacagi’n1 6ne siiren ve
metinleri bu yonde irdeleyen bir teori olarak ifade edilebilir. Uretilen her eser bir énceki
metinden etkilenir ve bir sonraki metni etkiler. Eserlerde daha dncekilerin izleri goriiliir.
Diger yandan kolektif bilincaltt da hesaba katildiginda “her metnin digerinden
etkilenmesi” fikri normal karsilanir ve aksinin olamayacagina dair kesin bir sonuca
ulasilabilir.

“Metinlerarasilik kavraminda, metin tarihe alintilama yolu ile bagl, bitmis degil siirekli

baska metinler ile kodlarla baglanti i¢inde olan bir yap1” (Aktas, 2011, s. 124) seklinde
tarif edilir.

Bu baglantilarin kullanilmasi ortaya ¢oksesli bir yapiy1 ¢ikarir. Yunus Emre ve eserlerinin
yazili kiiltlir ortamindaki goriiniimiinde de boyle bir yapr vardir. Yazili kiiltiir ortami
eserlerinde Yunus Emre eserlerinin, etrafinda olusan menkibelerin ve benzeri unsurlarin
kullanilmas1 ¢oksesliligi ortaya ¢ikarir. Ayni zamanda Yunus Emre’nin yasadigi donemin
ozelliklerinin, kiiltiirinliin giinlimiiz eserlerinde yeniden ele alinmas1 ve farkl kiiltiirel
ozelliklerin bir arada verilmesi ¢okkiiltiirlii yapiyr olusturur. Biitiin bunlar ¢ogulculuk

ilkesiyle kargilanir.

Bir metnin dogru anlasilabilmesi i¢in diger metinlerle olan iliskisi de anlasilmalidir ve bu
durum aradaki iliskiyi kurabilecek bilingli bir yazar ve okurun gerekliligini ortaya ¢ikarir.

Bir yazar diger yazarlarin daha 6nce yazdiklarindan ilham alir, esinlenir daha sonra aldigi
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bu esinlenme ve ilhamla kendi zihninde yaratti§i metnini olusturur. Olusan bu metne
tamamen bagimsiz bir metin demek miimkiin olmaz. Yazar bu esinlenme durumunu
bilingli yapabilecegi gibi bilingsiz olarak da yapabilir. Insan zihni gordiigii, duydugu,
okudugu unsurlar1 farkli bi¢imlere sokarak yeniden yaratabilir ve kisi bazen bunun
farkinda dahi olmaz. Ancak yazarin bilingli olarak bir dnceki metinle bag kurma istegi de
olabilir. Her iki durum da metinlerarasilik ile karsilanabilir ancak ikincisinde daha agik
bir durum vardir. Ortakliklar sonucunda olusan eser farkli pek ¢ok kaynaktan, kiiltiir ve

yaratimdan etkilenen yeni bir eserdir.

Greenblatt, metinler arasindaki izlerin uzun siireli 6diing almalarin {iriinleri oldugunu
ifade eder;
“Bunlar belli seylerin esas olarak siradan dilin ama ayni1 zamanda metaforlarin, térenlerin,

danslarin, simgelerin, giyim esyalarinin, iyice eskitilmis Gykiilerin vs. kiiltiirel olarak
ayrilmis bir bolgeden digerine gotiiriilmesi ile yapilmistir” (2001, s. 21).

Sazyek’in, metinlerarasilikla ilgili ifadeleri soyledir;
“Edebiyat biliminde anistirma terimiyle karsilanan metinlerarasilik, en genel haliyle,

yazarin bir resme, bir miizik pargasina, bilime, siyasete, dine, kisacasi yazinsal metnin
alaninda yer almayan her seye yonelik olarak yaptigi dolayl bir iktibastir” (2006, s. 224).

Mikhail Bakhtin, “soylesimcilik” kavramini gelistirir ve kurami temellendirirken biiyiik
oOl¢iide tarihsel bir bakis agis1 tagir. Bakhtin, her sdylemin baska séylemlerle ¢akistigi,
icerisine bagka sOylemlerin karistigi, bagka soylemlerle karismayan sdylemin neredeyse

bulunamayacagini kesin bir ilke olarak ifade eder (Aktulum, 2000, s. 26).

Julia Kiristeva, Bakhtin’in soylesimcilik fikrinden yola ¢ikilarak “metinlerarasilik”
yaklasimini ortaya koyar. Kristeva, metnin bir alintilar mozaigi oldugunu diisiiniir ve s6z
konusu alintinin ¢esitli sekilleri vardir. Her metin kendi i¢inde baska bir metnin
dontigiimiini tasir (Aktulum, 2000, s. 41).

“Metinlerarasilik bir i¢ i¢e sokma, bir araya getirme islemidir. Barthes “Her metin eski

alintilarin yeni bir dokusudur” derken metnin bir yikma, ardindan bir yeniden kurma
islemi oldugunu vurgular” (Aktulum, 2011°den akt. Bars, 2013, s. 36).

Roland Barthes, Kristeva’nin ortaya koydugu fikirleri genel olarak kabul etmekle birlikte,
metnin “kendinden ©6nce gelen, onun igerisinden gegen ya da onu asan izlerden,

parcalardan, diizgiilerden” olustugunu savunur (Aktulum, 2000, s. 56).

Michael Riffaterre, metinlerarasilik kavrami iizerine ¢esitli fikirler 6ne siiren
aragtirmacilardan bir digeridir. Metinlerarasiligt okur ile bagdastirmistir. Diger

arastirmacilardan farkl olarak okura genis 6lglide yer veren Riffaterre, bir yapit ile ondan
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once veya ondan sonra gelen yapitlar arasindaki iliskiyi okurun kavradigindan s6z eder.
Riffaterre tanimlamalarini bir alimlama kurami ¢ergevesinde tartigir. Metinlerarasinin bir
okuma etkinligine bagli oldugunu sdyleyerek ilk kez okura 6nemli bir islev yiikler.
Metinleraras1 gondergeyi tanimak ve ne oldugunu, nereden geldigini belirlemek okura

diiser (Aktulum, 2000, s. 60).

Laurent Jenny, metinlerarasi olmadan yazinsal yapitin kavranamayacagini ifade eder, bir

yapitin anlam ve yapisinin ancak kendinden onceki ilklere gore kavranabilecegi iizerinde

durur (Aktulum, 2000, s. 74).

Gerard Genette, metinsel-askinlik kavramini gelistirir;

“Bir metni agik ya da kapali bir bigimde &teki metinlerle iliski igerisine sokmak™
(Aktulum, 2000, s. 82) seklinde tanimlar.

Ekiz, metinlerarasilig1 disiplinlerarasi bir kavram olarak ifade eder ve sdyle der:

“Edebiyat biliminde bir metnin bir baska, 6ncel metinle (Pratext) olan iliskisi, bagintisi,
hatta baska metinlerin doniisiime ugramasidir” (2007, s. 124).

Metinlerarasilik, metnin i¢ dinamiklerini ve sonu olmayan anlam pargaciklarini ortaya
¢ikarmasi yoOniiyle olduk¢a O©nemli bir goreve sahiptir (Bulut, 2018, s. 4).
Postyapisalcilara gore, metnin anlam alani sonsuz bir devinim halindedir ve okur ancak
metinle karsilastig1 anlam anini dizginleyebilir; o da sonsuzluk i¢indeki anlardan yalnizca
biridir. Metnin tek/dogru ve mutlak bir yorumu yoktur, anlamlandirma edimi tiimiiyle
0znel diizlemde gerceklesir, gorecedir, bu nedenle de okur sayist kadar anlam vardir. Bu
anlayig, yiizyillardir edebiyat arastirmalarinin cercevesini saran geleneksel yorum
seklinin (Hermeneutik) sonu olmus ve ¢ok daha farkli yorumlamalar ortaya ¢ikmigtir

(Ecevit, 2001, s. 79).
Aktulum, metinlerarasilik ile ilgili iki farkl goriisii sOyle ifade eder;

“Yapisalcilig1 temel alan birinci segenekte metin, “kapali bir dizge” olarak, salt kendi
verileriyle sorgulanmistir. Giinlimiizde bu egilime bagl kalan kimi metin kuramcilar
hala bulunmaktadir. ikinci segenekte ise boyle bir kapalilik anlayisinin yerini alan “agik
yapit” gorilisii bagka tiirden bir metin anlayisinin dogmasina neden olmustur. Birinci
secenekte gercekligin metnin kurgusuna katilan, orada “kurgulasan” sey oldugu; metnin
ancak kendine gonderme yaptig1 anlayisi dayatiliyordu. Oysa ikinci se¢enekte acikligi en
somut belli eden bir yontem: “metinlerarasilik” kavraminin Kristeva’ca ortaya
atilmasiyla, metnin s6z konusu ettigi gerceklik algis1 doniisiime ugramistir” (Aktulum,
2018, s. 236).

Metinlerarasilik teorisinin ¢oztimlenmesinde iki ¢esit iliski dikkat ¢eker. Bunlardan biri

ortakbirliktelik iligkisi digeri ise tiirev iliskisidir.
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“Metinlerarasilik agik ve kapali olmak iizere iki farkli sekilde incelenebilir. Bir metne
yapilan gonderge, yapitin adi ya da yazari agikca bildirilerek ve alintilanan kesitler
(6rnegin ayraclar ya da italik yazi kullanilarak) belirtilerek acgik iliskiler; bir yapitta
ayrisik unsurlara yer verildigi konusunda higbir belirti, ipucu verilmeden kapali iligkiler
kurulabilir’ (Aktulum, 2000, s. 94).

“Metinlerarasi, metnin i¢ine alinti, gizli alint1, dykiinme, anistirma, basmakalip sozler,
gonderge, yansilama, anlati i¢inde anlati1 gibi bir¢ok teknikle ayrisik unsur sokar. Bu
unsurlar diger sanat¢ilara, yazarlara ve onlarin yapitlarina yonelik diistinsel baglar kurar.
Bu durum, okura biiyiik bir 6znel hareket alan1 sunar” (Bars, 2013, s. 34-35).

Alinti, somut bir sekilde metin i¢inde yer alan, ilk bakista fark edilen bir yontemdir. Alint1
italik yazi ile tirnak isareti veya ayrag i¢erisinde verilerek belirtilebilir. Alinan kisinin ad1

veya eserin adi belirtilir.

“Ayraclara ya da italik yaziya basvurmadan alint1 yapmak, onu kendine mal etmek
anlamina gelir. Alintiy1 belirten gostergeler, -italik yazi, ayraglar veya alintinin metindeki
timcelerden ¢ogu zaman belirgin bir bigimde ayr1 yazilmasi- yapittaki ayrisikligi
somutlastirir” (Aktulum, 2000, s. 94).

Yazar, baska bir yazardan alinti yapmaya, fikrini ortaya koymak istedigi argiimani
desteklemek i¢in bagvurur. Bir metne baska bir metinden yerlestirilen alint1 girdigi yeni

metinde farkli anlamlar kazanabilir, yorumlanabilir (Aktulum, 2000, s. 94-95).

“En yalin bicimde, alint1 iki soylemi ya da iki metni, Metin 1 (alintilanan metin) ve Metin
2’yi (alintilayan metin) bagintiya getirir. Metin 1’de sozce ilk kez karsimiza ¢ikar (ve
sO6zce bu metinden alinir); Metin 2’de sozce ikinci kez yinelenir. Alintilanan sd6zce Metin
1 ve Metin 2 arasinda aligveris nesnesidir” (Aktulum, 2000, s. 97).

Bagska bir metinden dogrudan alinmis pargalarin kullanilmasiyla olusturulan metinler
tamamen bir onceki metnin kopyasidir demek yanlis olur. Ciinkii alman pargalar
yerlestirilen yeni metin igerisinde yeni anlamlar kazanabilir, yeni baglama uygun sekilde

yogrulur. Burada bir doniistiirme olur. Yeni islevler, anlamlar kazanabilir.

Gonderge de acik metinlerarasi bi¢gimidir. Burada yazarin davranisi, yapitin bagligini ya
da yazarin adin1 anmakla sinirlidir. Baska bir metinden alinti yapilmadan okurun
dogrudan bir metne gonderilmesiyle yapilir. So6zlii kiiltiir {riinlerinin, destan

kahramanlarinin anilmasiyla gonderge bi¢imi kullanilabilir (Aktulum, 2000, s. 101).

Gizli alinti-asirma, alintinin yapildig1 eserin yazarinin bilgisi verilmeden, italik yazi
veya ayra¢ kullanilmadan yapilan bi¢imidir. Burada yeni metni olusturan yazar daha
onceki metinden aldig: bilgileri kendi diisiinceleriymis gibi gosterir (Aktulum, 2000, s.
104). Asirmada alintilamada goriilen ¢ogu 6zellik goriilmez. Alintilanan metnin yeni
metinde yeniden yogrulmasi farkl fikirlerle sekillendirilmesi durumu asirmada yoktur.

Yeni metinle baglantisiz aykir1 bir sekildedir.
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Amstirma bir sozce ile yansilarini gonderdigi bir bagka sdzce arasinda belli bir
algilamay1 zorunlu hale getirir. Belirgin bir yapiya sahip olmamasi sebebiyle anistirmayi
bulmak zordur, okuyucunun kisisel bilgi ve birikimi bulunmasinda etkilidir. A¢ik segik
gondermede bulunulmaz. Anmnistirma, herhangi bir konuda, kisi hakkinda diislinceyi
uyarma bi¢imidir. Soylenmesi gereken sey dogrudan belirtilmek yerine yalnizca telkin
edilir. Metinde daha onceki herhangi bir resme, miizik parcasina, ortak bir duyguya,

bilime, siyasete, dine, anistirma yapilabilir (Aktulum, 2000, s. 109).

Tiirev iliskileri basligi altinda toplanabilecek onemli ii¢ ¢esit iliski vardir ve bunlar,
yansilama (parodi), alayc1 doniistiiriim ve 6ykiinme seklindedir.

“Yansilama ve alayci doniistiiriim, alt-metnin (gonderge-metin) cogu zaman giiliing bir
etki yaratmak ya da eglen(dir)mek amaciyla doniistiiriilmesine dayanir; dykiinme ise bir

gonderge-metnin bigemini taklit etmeye dayanir, bir “taklit” iliskisine gore kurulur”
(Aktulum, 2000, s. 116).

Bunlarin yani sira bigemsel doniistimler vardir ve Bars, Aktulum (2000)’dan faydalanarak
su sekilde bu iliskileri maddelestirmistir;

“a. Ceviri: Bir metni bir dilden bagka bir dile aktarmaktir. Bigimsel doniisiimlerin en sik
kullanilanidir.

b. Kosuklandirma: Diizyaz1 bi¢ciminde yazilmis bir metni dizeler halinde
yenidenyazmadir.

c. Diizyazilastirma: Kosuklandirmanin tam tersi olarak, dizeler halinde yazilmis bir
metni diizyaziya doniistiirmektir.

d. Vezin doniisiimii: Bir vezinden baska bir vezne doniistiirmek yontemine denir.

e. Bicem doniisiimii: Kotii bir bigemde yazilmis bir metnin bigemini ¢esitli dilbilgisel
islemlerle yeniden diizenlemek olarak tamimlanir. Ug sekilde yapilir: 1. indirgeme: Bir
metinden bir parcay1 kesip ¢ikarmaktir. Oz-kisaltma, ayiklama, 6zetleme gibi yollarla
yazar, kisaltir. 2. Genisletme: Indirgemenin tersine, yapita kahramanin seriiveni ile pek
ilgili olmayan béliimler eklenir. 3. Kipsel Doniisiim: Alt metnin belirgin gosterim
kipinde yapilan degisikliklerdir” (Bars, 2013, s. 52).

Anlat1 i¢cinde anlati ilkesi metnin i¢ine bagka bir 0ykili veya anlatinin yerlestirilmesi
seklinde gergeklestirilir. Anlati i¢ine bir bagka anlat1 yerlestirildiginde, ilk anlati, i¢erisine
girdigi anlatiy1 yansitir. Anlatilan birinci 6ykiiye kosut olarak metinde yer verilen ikinci
metin ilk Oykiiyli yineler. Sonugta yeni metne sokulan bir baska metin yeni metnin
aynadaki bir yansisi olur ve bir anlamda birbirini destekleyen metinler bir arada kullanilir.
“Anlat1 i¢cinde anlati, yansima Ozelligi tasiyan, ilk anda ‘“ayrigik”, ancak igerisine
sokuldugu metinle bir “benzesiklik™ iliskisi kuran (izleksel ve anlamsal diizeyde), anlam

tireten (kosut bir anlam) ve/ya metnin anlamin1 destekleyen (yani ona daha fazla agiklik
katan) bir s6zcedir” (Aktulum, 2000, s. 159).
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“Kurgusal diizlemde ve metinleraras1 bir baglamda, anlati i¢inde anlati yonteminin
isleyisi, yani anlatilan bir dykiide onun yansist olan baska bir ykiiye gecis bir doniisiim
islemiyle belirir. Bu doniisiim islemi de bir “indirgeme” ya da “6zet” yontemiyle
belirlenir” (Aktulum, 2000, s. 162).

Metinlerarasinin metindeki imgeleri degerlendirme yontemi olarak ise ii¢ baslik dikkat

ceker; palimpsest, kolaj-brikolaj, montaj, yeniden yazma.
Palimpsest, eski metnin izlerinin goériildiigii yeni bir metni ifade eder.

“Ortak kantya gore, eski bir yazar ilk kez yazmis, ardindan bagka bir yazar (¢ogu zaman
bir taklit¢i ya da kopyaci diye anilan) yeni bir metnin sayfalarini yazarken aslinda eski
bir metnin yazilarini silip bir bagka tiirlii yeniden yazmistir” (Aktulum, 2000, s. 217).

Palimpsestte 6nce birlik goriintiisii 6ne ¢ikar ancak daha derine inildikge c¢esitlilikler
goriillir. Son halindeki biitiinliigiin aslinda ayrisikliklardan meydana geldigi sdylenebilir.
“Palempsest, metinleri iist iiste yigmak 6zelligiyle beliren metinlerarasina bagli bir imge

dogurur. O da igerisinde ¢ok sayida metnin ¢okeldigi, list iiste yigildigt bir islem
gerceklestirir” (Aktulum, 2000, s. 220).

Burada yapilmasi gereken oOnceki metinlerden geriye kalan izlerin bulunmasi ve
yorumlanmasidir. Palimpsest bagimsiz degil diger metinlere gonderen bir imgedir ve
palimpsestte bir metinden diger metne kalan izlerin bir araya gelmesiyle olusan bir
biitiinlikk s6z konusudur. Kolaj ise icerisinde yer aldigi yapitta bir ayrigiklik meydana
getirir.

“Daha Once var olan yapitlardan, nesnelerden, iletilerden belli sayida unsuru alip yeni bir
yarati i¢ine sokma” anlamina gelir. “Metin disindan alinan en kii¢liglinden en biiyiigiine
kadar her ayrigik unsurun bir biitiin olusturacak bigimde montajlanip, belli bir diizgiiye

gore belirlenmis bir yapit igerisine sokulmasi islemi” (Aktulum, 2000, s. 222) olarak ifade
edilebilir.

Kolajda;

“Once bir biitiinden bir unsur alinir ve baska bir biitiin icerisine katilir. Kolajla bir kesme
1slemi gercgeklestirilir, daha once olusmus, var olan iletiler-metinler kesilip alinarak yeni
bir yapita sokulurlar. Belli bir diizgii igerisine sokulmus, daha 6nce diizenlenmis unsurlar
yeni bir dizgeye oturtulmaya g¢alisilir. Ancak boyle bir islem yeni baglamda, bir biitlin
igerisinde bir kopukluk etkisi yaratir. Bir metnin bagka bir metinden kesilip alinarak yeni
bir metne yapistirilmasi islemi biitiiniiyle alintinin (dolayisiyla tiim metinlerarasinin)
isleyisine uyar” (Aktulum, 2000, s. 224).

Kolajda palimpsestin olusturdugu birlesiklige karsin kopukluk, ayrisiklik saglanir.

Yapitta devam eden c¢izgisel siire¢ kaybolur.

“Genette, ayrisik parcalarin bir montajindan olusan metin ve metinlerarasiligi bir
yaptakgilik (brikolaj) betisine baglar” (Aktulum, 2000, s. 226).
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Kolaj ile brikolaj bu anlamda birbirine benzerdir. Kolaj, bir ortakbirliktelik iligki tiirtidiir
ve metinlerarasiligin igerisinde yer alan kavramlardan biridir. Bars’in, Adigiizel
(2009)’den yola ¢ikarak yaptigi tanimlamalar kolajin anlasilmasinda yararh olacaktir;

“Kolaj metin icindeki bilgi yiginidir. Kolajda farkli metinlerden ve tiirlerden yapilan
alintilar bir araya getirilir. Kolajda bir biitlinliik bulunmaz. Ayrisik unsurlarin bir araya
getirildigi bir yapistirma iglemidir. Bu yoniiyle de montajdan ayrilir. Montaj bir metinden
aliman bir parcanin ana metnin anlamsal biitiinliigiinii destekleyecek sekilde metnin
icerisine sokulmasidir. Kolajda biitiinii destekleyecek bir biitiinlesme goriilmez” (Bars,
2013, s. 56).

Yeniden yazma ise birbirinden farkli metinlere ait pargalarin, ayrisik unsurlarin bir biitiin
haline getirilmesidir. Biitiin haline getirirken tutarli olmasina, aralarinda uyumun
saglanmasina dikkat edilir (Aktulum, 2000, s. 226). Palimpsest ile benzesir. Birlesiklik,

cizgisellik s6z konusudur.

Konu edinilen metinler arasindaki iliski metinlerarasilik yaklasimiyla “teknik”, yeni
tarihselcilik  yaklasimiyla da “anlamsal” olarak nasil bir durumun oldugu
degerlendirilebilecektir. Boylelikle biitiinciil bir bakis agisiyla daha genis kapsamli
sonuglara ulasilabilir. Bu ¢alisma ile s6z konusu yaklasimlardan yola ¢ikilarak metinler
arasindaki ortakliklarin belirlenmesi i¢in Yunus Emre Divani ve Risaletii’n Nushiyye’si
ile daha sonraki donemlerde olusan eserler arasindaki iliski tizerinde durulacaktir. Yunus
Emre eserleri temel kaynak kabul edilmekle birlikte esas alinan ve oncelikli olan
eserlerden bir digeri de halkin goziinden Yunus’a bakilmasint saglayan
menakibnadmelerdir. Bu noktada menkibeler de ilk kaynak olarak kabul edilmis,

calismaya yon vermistir.
1.2.3 Konuyla Baglantih Kaynaklar ve Calismaya Katkilar:

Yunus Emre ile ilgili pek ¢ok ¢alisma yapilmis, Yunus Emre ve eserleri farkli acilardan
ele alinmistir. Fuat Képriilii'niin “Tiirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflar” adli eseri
Yunus Emre ve eserlerini konu edinen ilk ¢alismalardandir. Eserde, Ahmed Yesevi ve
Yunus Emre temel alinmistir. Yunus Emre’nin yasadig1 yerler, Yunus Emre’ye kadarki
siiregte Anadolu’da Tiirk edebiyati, Yunus Emre’nin hayat1 eserleri ve etkileri lizerinde
durulmustur. S6z konusu calismada, Yunus Emre ile ilgili tarihi kayitlarda ve halk
arasinda olusan rivayetlerde yer alan bilgileri gérmek, degerlendirmek gibi amaglarla bu

eserden faydalanilmistir.

Bu ¢er¢evede caligsan isimler arasinda Mustafa Tatc1 yer alir. Yunus Emre Kiilliyati adiyla

yayinlanan alt1 ciltlik seri bu c¢aligmanin bir 6rnegidir. S6z konusu seri; Yunus Emre
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Divani- Inceleme, Yunus Emre Divani- Tenkitli Metin, Risaletii’n Nushiyye- Tenkitli
Metin, Asik Yunus, Yunus Emre Serhleri, Divan1 Yunus Emre- Tipkibasim seklinde

isimlendirilmis, her bir eser adiyla uygun igeriklere sahip olacak sekilde olusturulmustur.

Mustafa Tat¢i’nin “Yunus Emre Divani- inceleme” adli eseri Yunus Emre ve eserleri
ile ilgili kapsaml1 bir eser olmasi yoniiyle dikkat ¢eker. Eserin, Yunus Emre Divani’nin
tenkitli metin ¢alismasimin yani sira Divani’nin dini-tasavvufi unsurlarinin tahlilinin
denemesi oldugu ifade edilir. Bu baglamda; Yunus Emre’nin yasadigi ¢agin kiiltiirel
durumu, Yunus Emre’nin hayati, eserleri, eserlerinin sekil yapisi ve dili, Yunus Emre
Divani’nin dini tasavvufi agidan degerlendirilmesi gibi boliimlere ayrilan eser oldukca

genis kapsamlidir.

Bu calismada, s6z konusu eser temel kaynak olarak kullanilmis, Yunus Emre’nin fikir
yapisini, eserlerini, siirlerini idrak edip yazili kiiltiir ortaminda yeniden {iiretiminin ne
sekilde yapildiginin tespit edilmesi noktasinda esas alinmistir. Bu eserin tercih
edilmesindeki temel etmenlerden biri birden fazla nilishadan faydalanilarak

hazirlanmasidir.

“Yunus Emre Divani- Tenkitli Metin”, Yunus Emre Kiilliyati adiyla yapilan
calismanin ikinci eseridir. Mustafa Tat¢i bu eserde Yunus Emre Divani’nin tenkitli
metnini eklemis ve Divani’nin dini tasavvufi unsurlarmi degerlendirmistir. Eserin tam
olarak karsilagtirmali ¢aligmasinin yapilamadig fikrinden yola ¢ikilarak hazirlanan bu
eserde Tirkiye icindeki ve disindaki g¢ogu niisha incelenerek bir metin ortaya
koyulmustur. Fatih Karaman niishalari, Yahya Efendi, Nuruosmaniyye, Raif Yelkenci
gibi niishalar incelenerek metin olusturulmustur. Yazmalar arasindaki farklar ise
dipnotlarla gosterilmistir. Eserde niishalarla ilgili bilgi aktarilmig, metne yer verilmis ve
bir sozliik eklenmistir. Yapilan tez calismasinda, Yunus Emre Divani’nin farklh
niishalarindan faydalanilarak bir metin halinde sunulmasindan, siirlerin yazili kiiltiir
ortaminda  iretilen diger eserlerle iligkisinin  degerlendirilmesi noktasinda

faydalanilmistir.

“Risaletii’n Nushiyye- Tenkitli Metin” Yunus Emre Kiilliyat1 adiyla yapilan ¢alismanin
ticiincii eseridir. Bir 6giit kitab1 olan eserin edebi degeri, igerigi, niishalari ile ilgili bilgi
verilmis, niishalardan yola ¢ikarak yeniden bir tenkitli metin olusturulmus, eserin sonuna
sozliik eklenmistir. Eser, Risaletii’'n Nushiyye’nin en eski bes niishas1 temel alinarak

hazirlanmistir. Ancak Fatih ve Karaman niishalarinin en iyi durumda olan niishalar olmasi
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sebebiyle daha ¢ok bu niishalarin dikkate alindigi, sonrasinda Yahya Efendi
Nuruosmaniye ve Bursa niishalarindan faydalanildigi ifade edilir. Hazirlanma
asamasinda daha Onceki ¢alismalarda yapilan hatalar dikkate alinarak ayni hatalarin
yapilmamasina 6zen gosterilmis, bu noktada istinsah hatalarinin diizeltilmesi, niishalar
arasindaki farklarin tespit edilmesi, olay akisinin diizenlemesi saglanmistir. Yapilan tez
calismasinda; Risaletii’n Nushiyye’'nin metin olarak goriilmesi, daha sonradan {iretilen
yazili kiiltiir ortamindaki eserlerle iligskisinin degerlendirilmesi noktalarinda bu eserden

faydalanilmistir.

“Asik Yanus”, Yunus Emre Kiilliyat: adiyla hazirlanan ¢alismanin dérdiincii eseridir.
Yunus Emre’nin etkisinde kalarak Asik Yunus mahlasmi kullanarak siir yazan Bursali
Kiibrevi dervisin hayati ve siirleri bu eserde sunulmustur. Sadece bu isimle sinirh
kalmayip Yunus tapsirmali diger sairlerin siirlerine de eserde yer verilmis, Yunus

Emre’nin haricindeki “diger Yunuslar”in da siirleri bir araya getirilmistir.

“Yunus Emre Serhleri”, Yunus Emre Kiilliyat1 ad1 altinda yapilan ¢alismanin besinci
eseri olan Yunus Emre Serhleri, Yunus ve Asik Yunus’un siirlerine yazilan serhleri bir
araya getirilerek hazirlanmistir. Yunus Emre ve ona mal edilen siirlerin serhleri bu eserde
bir araya getirilmistir. Eserde Yunus Emre’nin “Ciktim Erik Dalina Anda Yedim Uziimii”
adl sathiyesi iizerinde 6zellikle durulmus ve farkli serhlerine yer verilmistir. Yunus’un
sathiyesine yapilan nazireler toplu bir sekilde sunulmustur. Sonrasinda “Ciktim Erik
Dalina” isimli sathiyeye yapilan serhler bir araya getirilmistir. Bu noktada serh
caligmasinda bulunan her ismi tanitict bilgilendirmeler de yapilmistir. Seyhzade
Muslihiiddin Efendi, Niyazi-i Misti, Bursali Ismail Hakki, Seyh Ali Nevrekani, Ibrahim
Has, Bekir Sidk1 Visali, Seyh Turgut Culpan, Ahmet Kabakli, Ismail Yakat, ismail Hakk1
Bursavi, serhlerine yer verilen ve tanitilan isimler arasindadir. S6z konusu ¢alismadan,
Yunus Emre ve diger Yunuslarin siirlerinin serhlerinin toplu bir halde bulunmasi,

siirlerinin daha yakindan ve farkl bir agidan goriilmesi noktasinda faydalanilmistir.

“Yunus Emre Divim Tipki Basim”, Yunus Emre Kiilliyat1 adiyla hazirlanmis
calismanin altinct kitabidir. Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Ktp. Niishasi’nin tipkibasimi
seklinde hazirlanmis, hicbir ekleme veya ¢ikarmaya yer verilmemistir. S6z konusu eser
Yunus Emre Divan’nin niishasinin orijinal halinin goriilmesi noktasinda faydal

olmustur.
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Yine Mustafa Tat¢i tarafindan olusturulan “Isitin Ey Yarenler- Yunus Emre
Yorumlar1” adli eser toplamda yedi boliimden olusur. Yunus Emre Divani’ndan
hareketle kaleme alinmistir. Yazar, eserde agirlikli olarak kisisel yorumlamalar yaptigini
da ayrica belirtir. Ilk bdliimde Yunus Emre’nin menkibevi hayat1 ele alinmistir. Diger
boliimlerde ise ilahilerinin serhi yapilmistir. S6z konusu eserde Yunus penceresinden
hayata bakmaya calisildigl, kendi zevklerine gore serhler yapildigi yazarin o6zellikle
tizerinde durdugu noktalardandir. Yapilan tez ¢calismasinda, Yunus un menkibevi hayati,

aska, aleme bakisini farkli bir gozden gérme noktasinda ¢alisma fayda saglamstir.

Alev Gevrek’in Yunus Emre Kkonulu cesitli tiyatro metinlerini inceledigi “Tiirk
Tiyatrosu’nda Yunus Emre” adli eseri ti¢ temel boliimden olusur. Yunus Emre konulu
eserlerin daha dogru degerlendirilmesinde Yunus Emre’nin, tasavvuf felsefesinin ve
yasadigi donem oOzelliklerinin bilinmesinin faydali olacagi fikriyle iliskili olarak ilk
boliimde bu hususa dair bilgilendirmeler yapilmistir. ikinci bélimde daha ¢ok Yunus
Emre’nin Tirk tiyatrosunda nasil ele alindigi iizerinde durulmus, yazarlarin tematik
yaklagimlari, Yunus Emre’nin karakter olarak ele alinisi, Tiirk Tiyatrosu’nda dikkate
deger Yunus Emre konulu oyunlarin yazilis tarihlerini iceren liste ve model oyunlar
basliklar1 altinda degerlendirmeler yapilmustir. Ugiincii boliimde ise degerlendirmelerin
ardindan inceleme kismina ge¢ilmis, Yunus Emre adli oyunun dramaturgik agidan

incelemesi yapilmustir.

Belli bagli oyunlar segilerek bu baslik altinda s6z konusu oyunlarda; oyunun kimlik
¢Ozlimlemesi, yazarin Yunus Emre’ye yaklagimi, oyunun konusu ve olay dizini, kisilik
¢oziimlemesi, mekan ¢ozliimlemesi, oyunun genel degerlendirilmesi yapilmistir.
Incelenen oyunlar ise su sekildedir; Yunus Emre (Recep Bilginer), Ballar Balin1 Buldum

(Nezihe Araz), Yunus Diye Gorlindiim (Nihat Asyali), Yunus Emre (Orhan Asena).

S6z konusu ¢alisma, Yunus Emre’nin Tirk Tiyatrosu’ndaki yerini gérme ve farkli

eserlerde ne sekilde islendigine dair ¢ikarimlarda bulunma noktalarinda faydali olmustur.

Yunus Emre konulu farkli makalelerin bir araya getirildigi “Yunus Emre” adli kitabin
editorliigiini Ahmet Yasar Ocak yapmistir. Makaleler Yunus’un yasadigi donemi,
donemin kiiltiirel, sosyal, siyasi 6zelliklerini, diisiince yapisini, mensubu oldugu tasavvufi
cevreyl konu edinir. Calisma, on alti farkli basliktan olusur. Bu bagliklar sirasiyla
sOyledir; “Sufi Ve Cevre: Yunus Emre Anadolu’sunda Siyasal ve Toplumsal Ortam

Tuncer Baykara”, “Yunus Emre’nin Anadolu’sunda Kiiltiirel ve Entelektiicl Hayat Ahmet
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Kartal”, “Eski Anadolu Tiirkcesi ve Yunus Emre Siirlerinin Dili Uzerine Semih Tezcan,
Yunus Emre’nin Adi Semih Tezcan”, “U¢ Yunus Yunus Emre- Asik Yunus-Bizim
Yunus Turan Alptekin”, “Yunus Emre: 13-14. Yizyillar Arasinda “Bir Garip Dervis-i
Kalender-Revis” Yahut Once Kendi Zaman ve Zemininin insan1 Ahmet Yasar Ocak”,
“Yunus Emre’nin Seyhi Taptuk Emre Hagim Sahin”, “Yunus Emre Divani ve Risaletii’n-
Nushiyye’si Turan Alptekin”, “Yunus Emre’nin Tasavvufi Kavramlar Diinyas1 Mustafa
Kara”, “Islam Tasavvuf Diisiincesinde Yunus Emre’nin Yeri Ahmet T. Karamustafa”,
“Alevi ve Bektasi Edebiyatinda Yunus Emre Turan Alptekin”, “Yunus Emre, Tirk
Folkloru ve Halk Edebiyat: ilhan Basgoz”, “Halk Kiiltiiriinde Yunus Emre, M. Sabri
Koz”, “Her Dem Yeni Dirlikte” Cumhuriyet Sonrast Yunus Emre Yorumlart Besir
Ayvazoglu”, “Yunus Emre’de Cogulluk, Tolerans ve insancilik Idesi Onur Bilge Kula”,

“Giintiilii, Iskender Pala”.

Cesitli yazilarin bir araya getirilmesiyle olusturulan eserden, Yunus Emre’ye dair farkli
yaklasim bi¢imlerinin goriilmesi, Yunus’un dili, hayati, dahil oldugu tasavvufi ¢evreyi

isleyen bilgilere ulasilmasi1 noktasinda faydalanilmistir.

Yunus Emre’nin iliski igerisinde oldugu ¢esitli isimler vardir. Yunus Emre ile ilgili
bilgilere, iliski icerisinde oldugu diger kisiler etrafinda olusturulmus eserlerden de
ulagsmak miimkiindiir. Bu durum Abdiilbaki Golpinarl: tarafindan hazirlanan “Menakib-
1 Hiinkar Haci Bektas-1 Veli Vilayet-niAme” isimli calismada goriiliir. Hac1 Bektas-1
Veli’nin karsilastigi kisilerle olan olaylarin yer verildigi eserde Yunus Emre ile ilgili bir
boliim de yer alir. Haci Bektas ve Yunus Emre’nin bir araya geldigi menkibeye burada
yer verilmistir. Eserden, yapilan tez ¢alismasi sirasinda Yunus Emre ve Haci Bektas-1
Veli’nin, Taptuk Emre’nin iligkisine dair bilgi edinmek ve edinilen bilgileri gerekli

yerlerde kullanmak suretiyle faydalanilmigtir.

Yapilan tez ¢alismasinda kuramsal ¢ergeveyi olusturmak amaciyla yeni tarihselcilik ve
metinlerarasilik  yaklasimlarini  agiklayan, oOrnekleyen, gelistiren ¢aligsmalardan
faydalanilmistir. Yeni tarihselci yaklasimi gelistiren isimlerden biri olarak bilinen

Greenblatt’in ¢alismalari dikkate alinmustir.

Greenblatt’in “Shakespeare ve Kiiltiir Birikimi” eseri yeni tarihselci okumanin
temellerini olusturan eserler arasindadir. Greenblatt, bu kuramin oOnde gelen
isimlerindendir. S6z konusu eserinde Roénesans Ingiltere’sinde toplumsal enerjinin

dolasimini irdeler. Bes ana boliimden olusan eserde oncelikle toplumsal enerjinin nasil
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ortaya c¢iktigini, ne anlama geldigini ve kapsamini ortaya koyarken, sonrasinda
Shekespeare’in eserleri lizerinden bu enerjinin nasil var oldugunu tartisir. Yapilan
calismada toplumsal enerjinin dolagimiyla Yunus Emre ve eserleri arasinda kurulan bagi

giiclendirmek amaciyla bu eserden yararlanilmstir.

Shakespeare ve eserlerinin nasil olustugunu daha ayrintili ve farkli bir bakis agisiyla ele
alan Greenblatt, “Muhtesem Will. Shakespeare Nasil Shakespeare Oldu?” adiyla
Tirkgeye c¢evrilen eserinde Shakespeare’in cocuklugundan itibaren genglik ve yazma
caglarina kadar hayatinda olan olaylara yonelir. Biitiin bunlarin eserlerinde etkisi
oldugunu ortaya koyar. Greenblatt, yeni tarihselci yaklasimin 6ngérdiigii tizere, eserlerin
olugmasinda baglam, sosyal ¢evre ve yazar gibi etkenlerin 6nemini bu eseriyle gosterir.
O, farkl1 bir pencereden bakarak -bu pencere yeni tarihselci okumanin temelini olusturur-
Shakespeare oyunlarini degerlendirir. Yapilan caligmada, yeni tarihselci yaklagimin
temellerini daha dogru anlayabilme, inceleme seklini gorebilme noktalarinda eserden

faydalanilmistir.

Greenblatt’in ayn1 yaklasimla olusturdugu diger eseri ise “Shakespeare Olmak” adiyla
Tiirkceye aktarilmistir. Burada da ayni sekilde biyografik bir bakis hakim olmus,
Shakespeare’in dogup biiyiidiigli ¢evrenin sosyal, siyasi olaylarindan etkilendigi ve bu
olaylarin eserlerde ortaya farkli sekillerde ¢iktigi yani Shakespeare’in eserlerinin
gecmisinden izler tagidigi ortaya koyulmustur. Farkli bagliklar altinda ortaya koyulan asil

fikir 6rneklerle genisletilmistir. Shakespeare’in yasamiyla eserleri arasinda bag kurulur.

Yiizyillar igerisinde ¢esitli merhalelerden gecen roman metni, pek ¢ok farkli acidan
bakilarak ¢alismalara dahil edilmistir. S6z konusu bakis agilarindan biri de yeni
tarihselcilik kuramiyla agiklanabilmistir. Dilek Yalg¢in Celik bu bakis agisini temel alan
“Yeni Tarihselcilik Kuram ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlar1”
adli galismasini1 2021 yilinda basima hazirlamistir. Tarihi romanlar farkl sekillerde,
hemen her donemde varlik gostermistir. Eserde, yeni tarihselcilik kuramina dair bilgi
verildikten sonra postmodern kurgu ve romanin iligkisine deginilmis; tistkurmaca,
metinlerarasilik, cogulculuk, parodi ve hipermetinsel tasarim O&gelerinin tanimini
yapilmistir. Belirli romanlarin incelemesine gegmeden evvel tarihi romanin gelisimini
ifade eden Yalgin Celik, sectigi her bir roman1 kuramsal zemine oturtarak tahlil yoluna
gitmistir. Bu baglamda, hem yeni tarihselcilik kuraminin 6gretilerinin dogru ve eksiksiz

algilanmasinda hem de tahlil yapma yolunun kesfedilmesinde basvurulan bir eser
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olmustur. S6z konusu tez calismasinda da bu noktalar dikkate alinarak eserden

faydalanilmistir.

Zekiye Antakyalioglu’nun hazirladigi “Roman Kuramina Giris” adli ¢alismasi teze
katk1 saglayan eserler arasinda yer alir. S6z konusu eserde roman, farkli noktalardan ele
alinmus, farkli unsurlarla iligkisi incelenmistir. Romanin tarih, parodi, gergeklik, epik ile
mukayesesi yapilmis ve bunu yaparken romanin beslendigi kaynaklari sunma amacinda
olundugu ifade edilmistir. Bu baglamda pek c¢ok arastirmacinin goriisiine eserde yer
verilmistir. Tanimlayic1 bilgilendirmeler yapilip farkli arastirmacilarin goérisleri ifade
edilirken ayn1 zamanda bu bilgi ve goriislerin roman Orneklerinde nasil karsimiza
¢iktigint sunmak amaciyla roman 6rneklerine de yer verilmistir. Calismanin asil amaci
yazarmin da ifadesi iizerine; “okura, okudugu romanla ilgili soru sormayi, roman {izerine

diisiinmeyi agilamak™ olarak ifade etmek miimkiindiir.

Postmodern tarih kurami ve tarihyazimci postmodern roman konularinin tartisildigi bu
kitap gerek verdigi 6rnek incelemeler gerek kuramsal tanimlamalar yoniiyle 6nemli bir
kaynaktir. Serpil Oppermann’in “Postmodern Tarih Kuram” adli calismasinda, roman
ve tarihi bir noktada birlestiren yeni tarihselcilik yaklasimi agikliga kavusturulmus,
tarihin metinsel 6zelligine dikkat c¢ekilmistir. Bu amaca yonelik metinsellik kavrami,
geemisin bilinebilirligi, yeni tarihselcilik ve tarihe doniis yapan postmodern roman
tizerinde durulmustur. Tarih ve postmodernizm baslig1 altinda yapi-bozumcu yaklasim
tartisilmig, edebiyat ve tarih arasindaki sinirlar postmodern bir bakisla sorgulanmistir.
Sonrasinda tarihyazimcr postmodern roman 6rnekleri tizerinden bu bakis sunulmustur.
Roman oOrnekleri arasinda Chatterton, Maggot, Foe sayilir. Her bir roman yeni

tarihselcilik kuraminin farkli bir yoniinii yansitmasiyla eserde iglenmistir.

S6z konusu eserden, yapilan tez calismasinda; yeni tarihselcilik kuraminin dogru
anlasilabilmesi, dogusunu, yoneltilen elestirileri ve klasik tarih anlayisina yonelttigi
elestirileri anlamak noktasinda faydalanilmistir. Romanlar iizerinden postmodern tarih
kuramini sunan ve tartisan eser, tez calismasimin kuramsal g¢ercevesinin olusmasinda

bagvurulan temel kaynaklardan biri olmustur.

Metinlerarasilik kavraminin tanimi ve ¢ergevesini ¢izmek, metinler tizerinden orneklerle
anlatmak amaciyla yapilan caligmalar arasinda Kubilay Aktulum’un “Metinlerarasi
Mliskiler” adli eseri yer alir. S6z konusu eser, yapilan tez ¢alismasinda metinlerarasi

iligkinin tespiti, degerlendirilmesi noktasinda basvurulan temel kaynaklardan biridir.
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Kubilay Aktulum, metinlerarasilik kuramiyla ilgili goriisleri ve kuramin alt basliklarim
sundugu s6z konusu g¢alismada Oncelikle metinleraras: iliskilerle ilgili 6n plana ¢ikan
goriislere yer vermistir. Eserin “kuram” basligi altinda her bir arastiricinin metinlere dair
goriisleri ayrintili olarak sunulmustur. Bu isimler arasinda; Mikhail Bakhtin, Julia
Kristeva, Roland Barthes, Michael Riffaterre, Laurent Jenny, Gerard Genette sayilabilir.
Aktulum, siralanan arastirmacilarin metne dair goriislerini, getirdikleri yorumlarini
tanitmistir. Ardindan metinlerarasi yontemler ana basliginin altinda; “Alint1 ve Gonderge,
Gizli alint1 - asirma, Anistirma, Yansilama, Alayc1 (Giiliing) Déniistiiriim, Oykiinme, Ana
Metinlerin Ciddi Diizende Déniisiimleri, Klise-Basmakalip S6z, Anlat1 Iginde Anlati” alt
basliklariyla metinleraras1 yontemler agiklanmigtir. Kurama dair Tiirkiye’de yapilan ilk
calisma olma 6zelligi tasiyan eserde oldukca genis bir anlatim yapilmis, kurama dair pek
cok goriis degerlendirilmistir. “Metinlerarast Anlam-Metinleraras1 Okur- Metinlerarasi
Imgeler” degerlendirilen bir diger konudur. Yunus Emre ve eserlerinin yazili kiiltiir
ortamindaki goriinimiinii biitlinciil bir bakis agis1 ile degerlendirme amaci metinlerarasi
bir yaklagimi gerektirmesi sonucu yapilan tez calismasinda kuramsal cergevenin

olusturulmasi kisminda eser temel alinmustir.

Yunus Emre ile ilgili ¢aligmalar genel olarak Yunus Emre’nin hayati, eserleri ekseninde
sekillenmistir. Bu konuda itiniversitelerde tez ¢alismalari da siirdiiriildiigii, pek ¢cok agidan
Yunus Emre’nin eserleri ele alinir ve Behget Dede tarafindan doktora tezi olarak
hazirlanan “Yunus Emre’nin Eserlerinin Tahlili” isimli ¢calismas1 6rnek gosterilebilir.
S6z konusu calismada Yunus Emre ve eserlerinin iiretildigi toplumu tam anlamiyla
anlamadan eserlerinin incelenmesinin dogru olmayacag fikrine dayanarak ¢aligmada
oncelikle Yunus Emre’nin yasadig1 yilizyilin sosyal ve ekonomik yapisi tanitilmigtir.
Ardindan Yunus Emre’nin eserlerinin icerigi ve eserlerde ele alinan konular alt basliklarla
sunulmustur. Yunus Emre eserlerinin dil ve bi¢gim 6zellikleri de degerlendirilen bir diger
konudur. Olduk¢a genis ¢apli olan bu ¢alismadan Yunus Emre’nin yasadigi toplumun
ozelliklerinin ve eserlerinin daha 1y1 ve dogru anlasilabilmesi noktalarinda

faydalanilmistir.

Yunus Emre’nin eserleri temel alinarak hazirlanmig bir diger ¢alisma ise Yunus Emre
eserlerinin yansidigi romanlarda halk bilimi unsurlarinin tespitinin yapilmasi1 amaciyla
Serpil Kurt tarafindan “Yunus Emre Konulu Romanlarda Tiirk Halk Kiiltiirii
Unsurlar1” adiyla hazirlanan lisansiistii  egitim tezidir. Calisma 2019 yilinda

hazirlanmistir. Calismada Yunus Emre etrafinda sekillenen on yedi roman incelemeye
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tabi tutulmus, s6z konusu romanlardaki halk bilgisi ve halk edebiyati unsurlari tespit
edilmistir. Sedat Veyis Ornek’in halkbilimi konular1 i¢in olusturdugu yirmi bes maddelik
tasnifi yapilan incelemede esas alinmis, bulunan farkli bulgular ayr1 basliklar altinda
sunulmustur. Incelemeye tabi tutulan eserler ise sunlardir; Nezihe Araz - Dertli Dolap,
Mustafa Necati Sepetgioglu - Benim Adim Yunus Emre, Ahmet Efe - Yunis, Emine
Isinsu - Bir Ben Vardir Bende Benden igeri, Ozgen Keskin - Yunus Emre Var Yar’ina,
Mehmet Onal - Hak Calabim, Devrim Altay - Yunus Emre, Mahmut Ulu - Aska Aglayan
Dervis, Iskender Pala - Od, Mustafa Akgiin - Y{inus Emre- Gel Gor Beni Ask Neyledi,
Galip Argun - Askin Kandili Yunus Emre, Can Giizel - Deryada Yunus Olmak, Erdem S.
Anilan - Yunus Emre, Kivang Nalca - Yunus Emre, ilhan Akin - Dérdiincii Cemre, Yasar
Bedri Ozdemir - Gezgin Ile Pervane (Yunus Emre), Servet Aydemir- Yunus Diye
Gorlindiim. Calismada Yunus Emre’nin hayati ve eserlerine dair genel bilgi aktarimi
yapildiktan sonra incelenecek romanlarin 6zetlerine yer verilmistir. Ardindan siralanan
romanlarin degerlendirmesi yapilmis, halk bilimi ve halk edebiyati olmak iizere iki baslik
altinda ulasilan sonuglar sunulmustur. S6z konusu ¢alismadan, romanlarin, Yunus Emre

ile kurulan bagin degerlendirilisini gérme seklinde faydalanilmistir.

Seda Altun tarafindan 2020 yilinda yapilan “Yunus Emre’nin Siirlerinde Halk
Edebiyati Unsurlarimin Tahlili” isimli yiliksek lisans tezi de Yunus Emre eserlerini
temel alan c¢alismalar arasindadir. S6z konusu c¢alisma Yunus Emre felsefesini ve
doneminin halk yasayisinin siirlerine yansidigi fikrinden yola ¢ikilarak siirlerini, ilahi ve
gazellerini halk edebiyati unsurlar1 acisindan degerlendirme amaci tasimistir. Bu
baglamda oncelikle Yunus Emre’nin hayati, edebi kisiligi, dili, eserleri ve eserlerinde
gecen halk edebiyati unsurlarinin tahlili yapilmistir. Eserlerinde tespit edilen halk
edebiyati unsurlar1 alt bagliklarla degerlendirilmistir ve tespit edilen Ornekler su
sekildedir; Atasozleri- Deyimler ve Olgiilii Sozler, Alkis-Kargis (Dua-Beddua),
Nasihatler, Halk Hikayeleri, Agitlar, Motifler, Yeminler. S6z konusu ¢alismadan Yunus
Emre ve eserlerinin fakli bir pencereden goriilmesi, derin anlamlarin kesfedilmesi

noktasinda yapilan bu tez ¢aligmasinda faydalanilmistir.

Calismada farkl tiirlerde yapilan aragtirmalardan faydalanilmistir. Kitap, tez calismasinin
yan1 sira makale ve bildiriler de yol gdsterici olmustur. Makaleler arasinda Mehmet Ocal
Oguz’un “Cok Mekanh Ve/Veya Cok Mezarh Anlati Kahramanlari: Yunus Emre”
adli calismasina basvurulurmustur. Calismada Yunus Emre’nin tarihi bir kisilik

olmasindan ziyade anlati kahramani olarak degerlendirilmesi gerektigi {izerinde durulur.
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Onun birden ¢ok mezarmin ve siirlerinin ¢esitli varyantlarinin olmasi, adina anlatilan
menkibe ve efsanelerin nesiller boyu aktarilmasi gibi sebepler, onun anlati kahraman
olarak folkloristler tarafindan degerlendirilmesi gerektigini destekleyecek bi¢imde ifade
edilir. Calismada, Yunus Emre’nin farkli kuramlarla degerlendirilebilecegi bakiginin
kazanilmasi, sozli kiiltiir ortaminda yer edinmesinin nedenlerinin gbzden gegirilmesi,
hangi ac¢ilardan Yunus Emre konusuna dahil olunabilecegi gibi hususlarda s6z konusu

calisma fayda saglamstir.

Goker Inan, Yunus Emre ile tartismalarin temelinde olan bir noktaya degindigi “Osmanh
Tarihlerinde ve Biyografi Kaynaklarinda Yunus Emre’ye Dair Kayitlar”
calismasinda Yunus Emre’nin hangi kayitlarda ne sekilde ele alindigini sunar. Yunus
Emre’den soz eden tarihi kaynaklar1 basliklar altinda ele alir. Bu kaynaklar arasinda;
Asikpasazade’nin Tevarih-i Al-i Osman, Ramazanzide Mehmed Celebi’nin Tarih-i
Nisanci, Hoca Sadeddin Efendi’nin Tacii’t-Tevarih, Gelibolulu Mustafa Ali’nin Kiinhii’l-
Ahbar sayilabilir. Bunlarin yani sira biyografik eserlerdeki Yunus Emre’ye dair kayitlart
da sunar. Yapilan ¢calismada Yunus Emre ile ilgili tarihi kaynaklardaki kayitlar1 gorme ve

gerekli degerlendirmeleri yapma gibi hususlarda makaleden faydalanilmistir.

Osman Tiirer tarafindan hazirlanan “Yunus’u Yetistiren Kiiltiirel Ortam: XIII. Asirda
Anadolu’da Tasavvuf Kiiltiirii” adli calisma Yunus Emre’nin varlik gosterdigi
donemin toplumsal siyasal kiiltiirel 6zelliklerini sunar. Ozellikle farkl kiiltiirden gelerek,
kendi diislince ve anlayislarini Anadolu’da yayginlastirip gelistiren isimler {izerinde
durulur. Bu isimlerin etkisinde olusan tasavvufi yapidan bahsedilir. Muhyiddin Ibn
Arabi, Mevlana, Haci Bektas-1 Veli, Yunus Emre ve Ahi Evran iizerinde durulan
isimlerdendir. Calismadan, Yunus Emre’nin yasadig1 ylizyilin 6zelliklerini, tasavvufi

yap1y1 daha dogru degerlendirme noktasinda faydalanilmigtir.

Mehmet Kaplan’in Yunus Emre’nin siirlerinde hakim olan “bitki” temasini ortaya
koydugu “Yunus Emre ve Nebatlar” isimli ¢alismast Yunus Emre’nin yasadigi
donemin sartlarini, kOy hayatinin Yunus siirindeki yansimasini gostermesi bakimindan
onemlidir. Mehmet Kaplan bu ¢alismasiyla gogebe yasamdan yerlesik diizene gegisin
insan tiplerine yansidigin1 ve bu noktada da bitkilerin dervis-alp tipiyle bagdastigini
ortaya koyar. Ayni zamanda Yunus Emre’nin hayatiyla ilgili ihtilafli olan kdy yasamini
da ortaya koymasi1 bakimindan siirlerdeki ifadeleri degerlendirir. Yapilan calismada,

Yunus Emre’nin yasadigi devir ve kdy hayatinin etkilerini, yasanilan ¢evrenin nasil
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bicimlendirdigi gibi degerlendirmeleri yapabilmek amaciyla mevcut c¢alismaya

basvurulmustur.

Fatih Dogru, “Yunus Emre Divini’nda Savas ve Askerlikle Ilgili Sozciikler” adli
bildirisinde Yunus Emre Divani’nda gegen savas ve askerlikle ilgili ifadelerin kullanimi
ornekler. Toplamda 197 ifadenin kullanildigini tespit eden Dogru, basliklar altinda bu
kullanimlari inceler. Dogru, sevgi insant olan Yunus Emre’nin yasadigi donemin etkisiyle
bazi duygu ve diisiincelerini bu ifadeleri kullanarak anlattigini, bu ifadelerle anlatimini
giiclendirdigini ifade eder. Yapilan ¢calismada, Yunus Emre eserlerinde arka planda kalan
olaylarin etkisini giin yiiziine ¢ikarip, yasanan donemin siire etkisini belirlemek gibi

amaglarla bu bildiriden faydalanilmistir.

Yapilan calismada; kuramsal ¢erceveyi ¢izmek, Yunus Emre’nin yasamini, eserlerini,
ilgili menkibelerde sunulanlar1 dogru degerlendirmek, konu edilen yiizyilin siyasi ve
sosyal yapisini gorebilmek, modern edebiyatta olusturulan eserlerin yazarlarina dair bilgi
sahibi olabilmek ve benzeri amaglarla pek ¢ok farkli kaynaga bagvurulmus, bu baslik

altinda calismalara sadece genel hatlariyla deginmekle sinirlandirilmastir.

27



BIiRINCi BOLUM
YUNUS EMRE VE ESERLERI

1.1 Yunus Emre’nin Hayati

Gegmis ile glinlimiiz arasinda bag kuran, fikirleri yasayis1 davranislar ile topluma yon
verme vasfini daima koruyan isimlerden biri olan Yunus Emre’nin hayati ile ilgili tarihsel
olarak kesin sonuglara ulagilamayacagi Ocak, Kaplan, Kopriilii, Golpinarlt gibi konuyla
ilgili arastirmacilarla ifade edilmistir. Yunus Emre’nin dogum-6liim tarihi, mezarinin
nerede oldugu, kimlerle iliski kurdugu hakkinda kesin sonuglara ulasilamasa da Tiirk
kiiltiriinde, zihninde, hayatinda ¢ok kiymetli bir yere sahip oldugu muhakkaktir. Ancak
aragtirmacilari bu konuda ortak fikirde olduklar1 bazi tarihler elbette mevcuttur. Yunus
Emre ile ilgili bilgilere sozlii kiiltiir ortaminda ortaya c¢ikip sonrasinda yazilan

menkibelerden, tarihi kroniklerden ve biyografi tarzindaki eserlerden ulasilir.

Yunus Emre ile ilgili tarihi kayitlar1 degerlendiren Inan, cogu eserin Taskdpriizade’nin
“es-Sekaiku’n Nu’maniyye’’sine dayanan, kisa ve birbirini tekrar eden ifadeler oldugunu,
ancak biyografi bicimindeki eserlerde ¢esitlenmeler goriildiigiinii ifade eder. Ona gore,
mevcut literatiirde Yunus Emre’ye dair en eski kayit, simdilik Georgius’un Tractatus’u
adli eseri sayilabilir. Yunus Emre’ye yer veren tarihi kronikleri ise sOyle siralar;
Asikpasazade’nin “Tevarih-i Al-i Osman”, Ramazanzade Mehmed Celebi’nin “Tarih-i
Nisanc1”, Hoca Sadeddin Efendi’nin “TAcii’t-Tevarih”, Gelibolulu Mustafa Ali’nin
“Kiinhii’l-Ahbar”, Nisancizdde Mehmed Efendi’nin “Mir’ati’l-Kainat”, Ahmed Hasib
Efendi’nin “Silkii’l-Le’al-i Al-i Osman” (2021, s. 1-12). Bu eserlerde genel itibariyle
Yunus Emre’nin Taptuk Emre ile olan iliskisine, Yildirim Bayezid devri mutasavviflari
arasinda olduguna, siirlerine, manevi derecesinin biiyiikliigiine, seyhinin dergdhia
hizmetine ve onun vefatindan sonra seyhlik makamina gegtigine ve son olarak da

Yunus’un mezarina dair bilgiler verilir.

Biyografik eserler olarak ise Lamii Celebi’nin “Fiitihu’l-Miicahidin”i ve bu esere zeyl
olarak yazilmis olan Hac1 Ali Efendi’nin “Tuhfetii’l-Miicahidin” ve “Behcetii’z-Zakirin”,
Taskoprizade Ahmed Efendi’nin “Sekaik-1 Nu’maniyye”, ve bu eserin terciimeleri olan
Mecdi Mehmed Efendi’nin “Hadaiku’s-Sekaik”, “Habibi Ahmed’in ed-Devhatii’l-
[rfaniyye”, Muhtesibzide Mehmed Haki’nin “Mecmaii’l Esraf” ile Amasyal1 brahim’in
“Terceme-i Sekaik-1 Nu’méniyye”; Asik Celebi’nin “Mesairii’s-Suara”, Katib Celebi’nin
“Siillemii’l-Viisal”, Ibrahim Has’ in “Tezkiretii’l Has”, Miistakimzade’nin “Mecelletii’n-
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Nisab”, Hiiseyin Ayvansarayi’nin “Mecmuia-i Tevarih” ile “Vefeyat” adli eserleri,
Siileyman Seyhi’nin “Bahrii’l-Velaye”si, Gazzizdde Abdiillatif Efendi’nin “Hiilasatii’l-
Vefeyat”, Semseddin Sami’nin “Kamisu’l-A’lam”, Mehmed Sireyya’nin “Sicil-i
Osmani”, Bursali Mehmed Tahir’in “Osmanli Miiellifleri” ve Hiiseyin Vassat’in “Sefine-
i Evliya” (Inan, 2021, s. 36) adli eserleri degerlendiren Inan, Yunus Emre’ye deginen
bir¢ok eseri sunar. Biyografi bigimindeki eserler tarihi olanlardan daha genis ¢apli ve
cesitlidir. Yunus Emre ile ilgili farkli tarihlerde farkli eserler kaleme alindigi ve bu

durumun giintimiizde de devam ettigi gorilir. O, sozli, yazili ve elektronik kiiltiir

ortamlarinda varlik géstermis, daima {izerinde diisiiniilen bir isim olmustur.

13. yilizyilin sonlar ile 14. yiizyilin baslari onun yasadigi donem olarak tespit edilmistir.
Bu yiizyillarda toplumsal pek ¢ok degisim doniisiim yasanmis bu hareketliligin igerisinde
Yunus Emre varlik géstermistir. Yunus Emre’nin dogum tarihi ile ilgili varilan ortaklik
H.638 yilinda dogup, H.720 yilinda 6ldiigii (Golpinarli, 1961, s. 72) seklindedir. Bu gibi
bilgilere siirlerinden wulasilir. Onun hayatiyla ilgili bilgiler menakipnamelerde

verilenlerden Gteye gecmez.

Yunus Emre, Anadolu’da Babailer isyaninin ve Mogol isgalinden kisa siire sonra
dogmustur ve bu sebeple sikintilt donemlerde zor sartlar altinda cocuklugunu gegirmistir.
Boyle bir ortamda biiylimek de onu fazlaca etkilemis olacaktir. Bu yasayis tarzi,
toplumsal ve sosyal yapiya iliskin unsurlar siirlerine yansimig, duygu ve diisiincelerinin
olusmasinda olduk¢a derin izler birakmistir. Siyasi sikintilarin yani sira tabii olaylar da
zor bir donemin yaganmasinda etkili olmustur. Sulama imkanlarinin az oldugu yerlerde
tarim ve hayvancilik faaliyetleri tabiat sartlarina tabi olmus, yagmur yagmadig vakit
biitiin sosyal hayat bundan olumsuz olarak etkilenmistir. Uzun siire yagmayan yagmur
kitlik ve kurakliga yol agmistir. Bu noktada daha sonrasi i¢in ayrilan zahire ve yiyecekler
fayda saglamistir ancak daha uzun vadede bu da kitlik sorununu ¢dzmede etkisini
kaybetmistir. 1270’1i yillardaki kitlik farkli kaynaklarda da geg¢mistir. Hac1 Bektas-1
Veli’nin Vilayetname’si bu durumu 6rnekler. Vilayetname’ye gore Yunus Emre’nin
sahneye ¢ikisinda bu kithigin etkisi vardir. Bu biiyiik kitliktan onun ailesi de etkilenmistir.
Kitligin agtig1 sonuclar biiyiik dlglide tahrip edici olmustur (Golpinarl, 2020, s. 47).
Yunus Emre’nin ¢ocuklugu ile ilgili olarak sade bir kdy hayati yasadigi, ¢ift okiizii ile

ciftcilik yaparak ge¢indigi soylenebilir (Baykara, 2012, s. 36).

Yunus Emre’ye ilgi duyulmasi yasadigi donemden ziyade Bat1 Avrupa’da ortaya ¢ikan

sonrasinda Tiirkiye’ye ulasan folklor hareketleriyle birlikte aydin kisiler ve yazili alan
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i¢cin dnem kazanmasiyla olmustur. Bu ilgi gecikmis olsa da giiniimiizde de artarak devam

ettigi siiphesizdir (Oguz, 2011, s. 7).

Yunus Emre’nin yiizyillart asan bir sair oldugunu gosteren isaretlerden biri de siirlerinin
yaygimligidir. Fatih Koksal tarafindan bes yiize yakin congiin taranmasi sonucunda Yunus
Emre’nin siirlerinin olduk¢a genis bir alana yayildigi sonucuna ulasilmistir (2017, s.
1163). Bu gibi sebeplerle genis bir alana yayilan Yunus Emre farkli ¢evrelerde
birbirinden farkli sekillere biirtindiiriilmiistiir. Ocak, Yunus Emre’nin bazi arastirmacilara
gore Islam sufiligini Tiirk geleneksel kiiltiir zevkine gdre yeniden yorumlayan ve orijinal

bir tasavvuf anlayigina sahip olmayan bir sufi sair oldugunu ifade eder (2012, s. 185).

Yine ayni aragtirmacilara gore Yunus Emre daha ¢ok Mevland’nin senkretik tasavvuf
sisteminin poplilerlestirilmis bi¢imidir. Bazilarina gore ise Orta g¢aglarin Anadolu
topraklarinda ortaya ¢ikmis dinler {istii “erken hiimanist” akimin en giiglii temsilcisidir.
Milliyetci yaklasima gore Yunus Emre, Tiirk toplumunun Islam anlayigim Tiirkliik
bilinciyle tasavvuf yorumlariyla temsil etmistir ve bu noktadan bakildiginda Yunus Emre
Tiirklere has bir Islam anlayisini ortaya koyan bir halk sairidir. Bunun haricinde Yunus
Emre, Siinni ve Alevi Bektasi kesimlerde de kendi anlayiglariyla yogrularak
benimsenmistir (Ocak, 2012, s. 186).

Ocak, cesitli calismalarinda Yunus Emre’nin Yyeterli 6l¢iide taninmadigini ve bununla
baglantili olarak eksik ve amatdrce ¢aligmalara konu edildigini, bu durumun ise gelecek
nesillere dogru aktarilmasi noktasinda sorunlara sebep olacagimi ifade eder. Yunus
Emre’nin hiimanist, milliyet¢i ¢cevrelerde ele alinmasinin yani sira onun sufi-sairligi ile
ilgili de gesitli sorunlar vardir. Ocak’in bu konuya yaklagimi ise onu Kalenderi- Melameti
sufiligine yerlestirmek seklinde olmustur. Ocak Melametilik-Kalenderilik ile ilgili

asagidaki bilgileri vererek Yunus Emre ve Mevlana nin bu yaklasimdaki yerine deginir:
“Nefsi ve arzularini, diinyevi hevesleri kinama kavrami, Melamet terimiyle ifade edilir ki
Mevlana Celaleddin’de ve Yunus Emre’de ¢esitli vesilelerle dile getirilen, tasavvufi
mesreplerini ifade maksadiyla sik sik terenniim edilen bir terimdir. iste Mevlana
Celaleddin’de ve Yunus Emre’de gordiigiimiiz, kupkuru ve sekilat ibadet (namaz, orug,

hac vb.) anlayisina kars1 ¢ikan tavri, bu ibadetleri kokten reddedis degil, bu sufi mektebin
cergevesinde, ruhsuz ibadete karsi ¢ikis olarak anlamak gerekir” (2016, s.128-129).

Ocak’a gore Yunus Emre Melameti- Kalenderl mesrebe mensuptur ve bu sonuca
Divani’ndaki siirlerinden, yasadigi donemden ve Taptuk Emre ile olan bagindan yola
cikarak ulasir. Yunus Emre’nin tekkesi olan Melameti- Kalenderi seyhi oldugunu ifade

eder. Oyle ki, Yunus Emre;
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“Tipk1 Melamiler gibi mesela bir Melameti olan Sems-i Tebrizi ve ondan iki asir 6nce
yasamis bir kalender olan Baba Tahir-i Uryan gibi insan1 ilahi askin zevkine ulastirmayan
kuru ilmi kiigiimsedigi i¢in medrese ¢evrelerinde siddetle elestirilmistir. Bu elestiriler
onun dilinde Molla Kasim tipiyle sahislandirilmistir” (2012, s. 193).

Ocak bu ¢ikarimlara Yunus Emre’nin eserlerinden faydalanarak ulasir.

Yunus Emre’nin tarikati ile ilgili miiphem durumlar vardir. Kadiri, Kalenderi, Haydari,
Semsi, Naksi, Mevlevi vb. tarikatlar Yunus Emre’nin kendilerine intisap ettigini
savunurlar. Bazi arastirmacilar onun Batini oldugunu da dile getirir ancak Bektasi
tekkelerinin onu benimsemesi daha kuvvetlidir. Bu konu hakkinda kesin sonuca
baglanabilecek olan Taptuk Emre’nin dergidhinda uzun yillar bulundugu, orada hizmet
ettigi ve sonrasinda derviglik gelenegine uyarak diyar diyar gezdigi, belli bir asama
kaydedip “pistikten sonra” kendisine gelenlere yol gosterdigidir (Pala, 1999, s. 13).
Kopriilii (1991) de bu konuda benzer bir ¢ikarimda bulunur. Ona gore, Taptuk Emre
Sakarya ¢evresinde kiymet goren bir mutasavviftir. Selguklularin ¢6kme donemine
rastlayan sikintili zamanlarda halkin ihtiyag duydugu manevi giicii desteklemesi
sebebiyle mutasavviflar halk arasinda daha da 6nemli bir yere sahip olmustur. Yunus
Emre de devrin 6zel kosullarina uygun olarak Taptuk Emre’nin gosterdigi yola girerek

dervislere 6zgii ibadet heyecani ile yillarca galismustir (S. 267).

Yunus Emre’nin hayati, karsilastig1 diger biiyiik isimler, kimlere intisap ettigi, immiligi,
dili ve benzeri pek ¢ok yoniiyle ilgili bilgilere en giivenilir haliyle isminin gegtigi
eserlerden ve kendi siirlerinden ulasilabilir. G6lpinarli da bu noktadan hareketle Yunus
Emre ile ilgili bilgiler verir. Yunus Emre, Taptuk Baba’nin dervisidir Taptuk, Barak
Baba’nin, o da Sar1 Saltuk’un halifesidir ve silsilesi Mevlana’ya kadar gotiiriilebilir.
Yunus Emre’nin dogum yeri, mezariin yeri ile ilgili de farkli durumlar s6z konusudur
ancak Golpinarli farkli kayitlart 6rnek gostererek Eskisehir’e yakin Sarikdylii oldugunu
ve yine o kéyde medfiin oldugunu aktarir. Genel kabul bu sekildedir (2006).

Giliniimiizde de bu durum devam etmektedir. Pek ¢ok farkli ilde Yunus Emre adina izafe
edilmis mezarlar, ziyaret yerleri, tlirbeler vardir. Eskisehir, Karaman, Erzurum, Bursa,
Afyon bu sehirlere 6rnek teskil eder ancak sayisi ¢ok daha fazladir. Bu durumu “Bizim
Yunus” tabirinin Tiirk halki i¢in de gecerli oldugunu sdyleyerek aciklamak miimkiindiir.
O, herkesin Yunusudur. Sozli kiiltiir ¢aginda yasiyor olmanin getirisi olarak kesin
bilgilere ulasmanin zorlugu cesitli arastirmacilarca dile getirilmistir. Sozli kiiltiir

cagindan gliniimiiz yazili-elektronik kiiltiir ¢cagina kolektif bellekte tasinan Yunus Emre
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herkesin Yunusu olmaya layik goriilmeye devam eder ki giiniimiizde de Yunus Emre’ye

olan sevgi ve saygi bu durumun gostergesidir.

Yunus Emre’nin immiligi ile ilgili tartismalara Golpinarli'nin getirdigi agiklamalar
onemlidir. Onun Hind-Iran, Yunan-Roma mitolojisinden Kur’an-1 Kerim’deki
peygamberlerin kissalarindan, hususiyetlerinden, Uveys, Huseyn b. Mansur, Ibrahim b.
Edhem gibi erenlerden, hatta Nasth, Seyh-i San’an gibi hikdyelere kahraman
kesilenlerden, siifi menkibelerinden, Leyla-Mecnun, Ferhad-Sirin ve Hisrev gibi Islami
klasik edebiyata gecmis asiklardan bahsettigini, siirlerinin cogu heceyle olmakla beraber
aruzla yazdigi siirlerde de vezni, devrine gore pek giizel kullandigini halk diline fazlasiyla
ehemmiyet vermekle beraber Arapca, Fars¢a sozleri, terkipleri de kusursuz dile
getirdigini belirtir (2006, s. 10). Medrese egitimi aldig: ile ilgili bilgiler de vardir ve
yasadigr donemde en meshur ve 6nemli medresenin Konya’da olmasi sebebiyle burada

egitim aldig: fikri olusabilir (Timurtas, 1972, s. 16).

Yunus Emre’nin dili saf ar1 olma Ozellikleriyle 6n planda tutulmustur. Edebiyat
¢evrelerinde “sehli miimteni” tarzinin temsilcisi kabul edilmesi de onun 6zel bir dilinin
oldugunu kanitlar. Fars¢adan Tiirkceye gecis devrinin 6zelliklerini tasir.

“Sultan Veled’de oldugu gibi Yunus’ta da Tiirk¢e, Arapga, Farsca sozler yerine gore,
hatta bazi kere vezin yiiziinden ti¢ dilde de kullanilmistir. Aruzla yazilmis siirleri oldugu

gibi, onlardan daha, hem de pek ¢ok olmak lizere heceyle yazilmis siirleri de vardir”
(Go6lpmarli, 2006, s.11).

Anadolu Sel¢uklularinin ilim dilini Arapga, edebiyat dilini ise Farsc¢a olarak belirledikleri
bir donemde Yunus Emre Tiirk¢eyi edebiyata yansitan kisidir. Siirlerinde duru bir dil
kullanan Yunus Emre ayni zamanda halk dilinde yasayan deyimlere atasozlerine de
eserlerinde yer vermistir ve onun misra kurmadaki ustaligi kelimelerinin yerinin
degistirilemeyisinde goriiliir. Siirinde dini ve milli unsurlar bir arada bulunur, bir yandan
dini tasavvufi edebiyatin dilini kullanir ve gelistirirken bir yandan da halk diline ait halk
edebiyatinda yasayan mecazlara, deyislere ragbet eder. Bi¢im bakimindan Ahmet
Yesevi’yi ornek alan Yunus Emre (Kabakli, 2012, s. 85) hecenin yedi ve sekizli sekillerini
kullanmis, halk edebiyati gelenegine uygun bir tarzda yarim kafiyeyi tercih ettigi
manzumeler olusturmustur. Kosma, mani nazim tarzini tercih etmekle birlikte musammat

gazel tarzinda eserleri de vardir (Pala, 1999, s. 20).

Yunus’un dili donemin Tiirk¢esinin mevcut anlam kabiliyetini zenginlestirmistir. Onun
dili kainati algilama kapasitesinin gostergesidir. Daha ziyade manadan bahseden

Yunus’un dili formal iligkiler agin1 sembolize ettigi i¢in onun siirlerinde yogun bir sekilde
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metaforlagsma yani sembollesme dikkati cekmektedir. Bu metaforlagma ise Tiirk¢enin 13.
asirdaki zirvesi konumundadir. Bunda Yunus’un yogun bir sekilde hissedip yasadigi

tasavvuf diistincesi etkili olmustur. (Kartal, 2012, s. 78).

Yunus Emre’nin hayatina dair gesitli goriisler olsa da bu degerlendirmeler genel olarak
Yunus’un eserlerine ve Yunus etrafinda olugan menkibelere dayanir. Buradan yola ¢ikan

aragtirmacilar bir biyografi meydana getirir.
1.2 Yunus Emre’nin Eserleri

Yunus Emre’nin hayatina dair bilgilere ¢ikarimlara biiyilk oranda eserlerinden
ulagildigini ifade etmis olmak onun eserleri ile ilgili genel bir tanitim yapmay1 da gerekli

kilar. Onun, Divan ve Risaletii’n Nushiyye adli eserleri vardir.

Yunus Emre ile ilgili genis capli ilk arastirmay1 yapan kisi Mehmet Fuat Kopriili’diir ve
Yunus Emre’nin eserlerini tek bir eser olarak degerlendirir. Yunus Emre Divani’nin kendi
elinden olan bir yazmast yoktur ancak daha sonra yaziya ge¢irilmis niishalarina
ulasilmistir. flahileri, Anadolu ve Rumeli’nin en iicra kdselerine kadar ulasmistir ve bu
durum niisha sayisinin artmasina sebep olmustur. Yunus Emre Divani kendisinden
yiizyillar sonra bagka bir dervis tarafindan diizenlenmistir. Yunus Emre’nin dili ve
dolayisiyla Divani’nin dili saf Anadolu Tiirkgesidir. Mesnevi, musammat ve gazellerden
olusur. Genel itibariyle hece vezni ile yazilmistir ancak yer yer aruz Olgiisii de
kullanilmigtir. Mesneviyat adinda bir kismi da vardir ve burada Attar, Send’i,
Mevlana’ nin etkileri goriiliir. Yunus Emre bu kisimda; Kinayeli sembolik bir ifade tarzi
ile akil ve imanin tasniflerinden, anasir-1 erbaanin 6zelliklerinden Rahmani ve seytani

giiclerden, nefisten, kanaat ve sabrin 6neminden bahseder (1991, s. 288-299).

Divani’nin niishalarinin  Avrupa ve Tiirkiye’de c¢esitli kiitliphanelerde ve sahsi
kitapliklarda mevcut oldugu bilinir. Yunus Emre Divani’ni1 daha sonradan tertip edilmesi
onun siirlerinin igeriklerinin ve sayilarinin farklilagmasina sebep olmustur (Dede, 1990,

S. 47).

Risaletii’n Nushiyye (Giinay ve Horata, 1994) ise mesnevi tarzinda aruzla yazilmis, kendi
icinde boliimlere ayrilmistir. Farkli niishalart vardir. Fatih Niishasi ise bilinen en eski
niishadir. Tasavvufi 6giitler iceren bir eser olarak en basit sekilde tanimlanabilir. Devrin
sosyal yasantisina uygun olarak ele alinan kavramlar daha ¢ok bir savas manzarasi iginde

verilmistir. Nefsin k6tii arzularini igeren bir kavram ele alinirken 6nce bu kavram tanitilir
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zararlar1 anlatilir, bu anlatimda semboller ve mecazlar kullanilir. Sonrasinda akil sahneye
cikarak bu kétiiliikklerden kurtulmanin yollarint gdsterir. Bu hikayevi anlatis tarzi eserin

geneline hakimdir.

Yunus Emre’nin hayatiyla ilgili bilgilerin Kklasik tarih kaynaklarindan ziyade
menkibelerde yer aldigi muhakkaktir. Birkag¢ aragtirmanin disinda cesitli menkibelerde
Yunus Emre ile ilgili kisimlara rastlanir ancak bununla ilgili en genis kapsamli olan Haci
Bektas-1 Veli Menakibname’si olarak gosterilebilir. Yapilan bu ¢alismada faydalanilan
eser Abdiilbaki Golpinarl tarafindan hazirlanmistir. Menkibelerde yer alan Yunus Emre,
kendi doneminin Ozellikleriyle birlikte sunulurken daha sonraki donem eserlerinde
bundan daha farkli sekillere sokulur. Menakibname’deki menkibelerin sonraki eserlere
gore daha kisa formda oldugu goriiliir. Buradan, sozlii kiiltiir ortamindaki anlatilarin
menkibelere gegisi pek fazla doniisiim olmadan gerceklesmistir. Ancak sonraki donem
yazil1 kiiltiir eserlerinde ve 6zellikle roman tiirlinde menkibelerin daha da genisletilerek
yer aldigi1 tespit edilmistir. Bu baglamda denilebilir ki, yazili kiiltiir ortaminin bilgiyi sabit
tutan tavri postmodern romanda yumusamistir. Bu eserlerde yazili kiiltiir ortaminda var
olan malzeme pek c¢ok farkli formda yeniden kullanilmis, yeniden yazilmistir. Bu
uygulayis biciminde metinlerarasiligin ilkeleri goriiliir. Yazil kiiltiir ortaminda da ayni

unsurlar -kisiler, kahramanlar, olaylar- tizerinde degisim ve doniisiimlere yer verilmistir.

34



IKINCi BOLUM

YUNUS EMRE VE ESERLERININ YAZILI KULTUR ORTAMINDAKI
GORUNUMUNUN YENI TARIHSELCILIK (POSTMODERN TARIH)
YAKLASIMINA GORE INCELENMESI

Halk arasinda anlatilanlar zaman igerisinde degisen kiiltliir ortamlar1 ve yasanan
geligsmelerle beraber farkli formlara biiriiniir.

“Bugilin hemen hemen her kiiltiirde bir yazi kavrami ve bu kavrama dayanan bir yazi
deneyimi bulundugu icin, gergek anlamda birincil sozlii kiiltiir pek kalmamigtir. Fakat

ileri teknolojiden yararlanan pek ¢ok kiiltiirde ve altkiiltiirde derece derece hala birincil
sOzlii kiiltiirden kalma diisiince bigimlerine rastlamak miimkiindiir” (Ong, 2014, s. 24).

Yani sozlii kiiltlir ortam1 tamamen kapanmis degildir, yazil kiiltiirde de sozlii kiiltiiriin
izleri bir sekilde ortaya ¢ikar. Sozlii kiiltiirde meydana gelen iiriinlerin belli kisilerce kayit

altina alinmastyla yazili kiiltiire aktarimi saglanir.

Yazili kiiltir ortamimin da gelismesiyle daha cok dini tasavvufi siir veya
menakipnamelerin icerisinde varlik gosteren Yunus Emre’nin yerini farkl tiirlerde farkl
bigimlerde karsimiza ¢ikan Yunus Emre alir, giiniimiizde farkli alanlarda Yunus Emre
kullanilir héale gelir. Bu kullanim siklig1 ve cesitliligi yazili kiiltiir ortaminda olusan
eserlerde Yunus Emre’nin goriiniimiinii incelemeyi gerekli kilar. Bu inceleme noktasinda
yeni tarihselci ve metinlerarasilik yaklagimlari fayda saglar. Yazili kiiltiir ortanmu tizerinde

yapilan bu degerlendirmenin benzeri elektronik kiiltiir ortami i¢in de yapilabilir.
2.1 Emine Isinsu’nun “Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri” Romam
2.1.1 Emine Isinsu’nun Hayati

Emine Isinsu, Kars’ta 17 Mayis 1938 yilinda dogmustur. Babas1 Aziz Vecihi annesi ise
Halide Nusret Zorlutuna’dir. Babas1 asker annesi ise bilindigi lizere sair ve yazardir.
Ailesinin meslekleri sebebiyle farkli okullarda egitimini siirdiiren Isinsu ilkogrenimine
Urfa’da baglar ve Ankara’da siirdiiriir. Onun yazarlik seriiveni ilkokul yillarina
dayandirilir. Bu dénemde “Miko’nun Hikayeleri” adiyla bir yazi1 yazar ve yasina gore
yazdig bu yazi roman olarak degerlendirilmeye uygun goriiliir. Ogrencilik yillarinda da
siir ve hikaye tiiriinde yazilar yazmaya devam eder. Ilk siir kitabi “Iki Nokta’y1 17 yasinda

yayinlar. Yiiksekogrenimini farkli iiniversite ve boliimlerde siirdiiriir. Hayati boyunca
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babasinin yonlendirmeleri 6nemli olmusgtur. Babasinin yani sira agabeyi ve annesinin
baskin tavri da Isinsu’nun hayatinda énemli bir etkendir. Ingiliz Dili ve Edebiyati,
Isletme, Felsefe ve Hukuk onun &grenim gordiigii boliimlerdir. Oldukca gesitli olan
Ogrenim sekli yazarmn kisiligini, sanat¢1 yoniinii yakindan etkiler ve hatta sekillendirir.
Onun yazdiklar1 da oldukga cesitlidir. Hikdye, roman, siir, fikra, tiyatro... Hemen her
tiirde eseri vardir. Birkag eseri televizyonda yayinlanmistir. Dergicilik faaliyetleri ile de
ilgilenir. Milliyet¢ilik onun ¢alismalarini sekillendiren en 6nemli fikirlerden biri olarak
degerlendirilebilir (Kokdemir, 1995, s. 1-8). Onun c¢aligmalar1 milliyetgilik, din, toplum,

kadin temalar etrafinda sekillenmistir.

Isinsu’nun milliyetgi tavri eserlerinin genelinde hakimdir, Anadolu’nun Tirklesmesi ve
Islamlagmasini, 1970’lerdeki 6grenci olaylarmi ve is¢ilerin yasamlarmi milliyetci, iilkiicii
bir gorlisle ele alan romanlar1 buna 6rnek olarak gdsterilebilir. Isinsu, Tiirk kiiltiir
degerlerine oldukca 6nemli bulur ve bu 6nemi ¢esitli alintilama, simgeler ve motiflerle
eserlerinde gosterir. Bati yanlisi egitim, politik olaylar ve kiiltiir degismeleri gibi temalar1
elestirel bir bakisla isler (Karaca, 2020, s. 23).

Isinsu’nun siirlerle tanismasinda annesinin rolii biiyiiktiir. Ancak annesinin hayatina olan
etkisi bununla sinirl degildir. Halide Nusret Zorlutuna kiz1 Emine Isinsu’ya kars1 sert bir
tavir takinirken oglunu daha rahat bir sekilde yetistirmistir. Bu durum Emine Isinsu’ya
sikintilar yasatmis olsa da o, kati kurallarin arkasinda genis bir hayal giiciine sahip

olmustur (Kokdemir, 1995, s. 8). Gelisen hayal giicii eserlerine de yansimustir.
Isisu ile yapilan bir roportajda agabeyi ile olan iliskisini su sekilde ifade eder;

“Cok sertti. Biitlin islerini ben yapardim. Agabeyimin yardimcisi gibi ¢alistirdi beni
annem. Agabeyim de Oyle kabul etti. Maalesef, bunlar, i¢gimde hep yaradir benim”
(Akbas, 2012, s. 40).

Isinsu’nun fikir hayatinin sekillenmesinde annesinin etkisi muhakkaktir. Tasavvufa ve
Yunus Emre’ye olan yoneliminde de bu etki goriiliir. O, annesiyle ilgili bir anisin1 sdyle

anlatir;

“Rahmetli annem Halide Nusret Zorlutuna, ev isleri yaparken, yiiksek sesle siirler okurdu,
Yunus’tan Mehmet Akife, Fuzuli'ye kadar genis bir yelpazesi vardi bu siirlerin. Ben
hepsini severdim ama Yunus'a karsi daha biiyiik bir yakinlik duyardim. Ona sevgim ve
saygim sanki 6zeldi” (Bice, 2020, s. 119).

Isinsu’nun Yunus Emre’ye olan ilgisinin ¢ocukluktan gelen bir ilgi oldugu gortiliir.

Isinsu’nun fikirlerinin temelinde insan sevgisi, Allah’a olan baglilik ve milletine duydugu

sevgi ve baglilik yatar. Eserleri de elbette bu ¢er¢evede sekillenir (Kokdemir, 1995, s.
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12). Bu calismada degerlendirilecek olan “Bir Ben Vardir Bende Benden igeri” adl
romanda bu fikirlerinin yansimas1 belirgin olarak goriiliir. Kendi fikirleriyle benzer olan
“Yunus Emre” romanin ana temasini olusturur.

Isinsu, tasavvufi konulu eserleri yazarken daha ¢ok gengleri 6nceledigini;

“Kiiltiirel degerlerimizden yoksun olarak yetisen bugiiniin genglerinin tasavvufi bilgileri

anlayip yorumlamalarini saglayabilmek” (Bice, 2020, s. 116)
amacinda oldugunu ifade eder.

Emine Isinsu yazmak icin biiylik bir hazirlik yapar. Konuyla ilgili belgeler, kisiyi
gorenler, taniyanlardan faydalanarak genis ¢apli arastirmalar yapar ve ruhen hazir
olduktan sonra yazmaya baslar (Kokdemir, 1995, s. 12). Eserlerinde bu tavrinin tespiti
yapilabilir. “Bir Ben Vardir Bende Benden Igeri” adli romaninin daha énceden yapilan
aragtirmalarla, belgelerle yakin bir iliski iginde oldugu goriliir. Nitekim Isinsu bu eser
icin ii¢ y1l hazirlik yapar. Isinsu eseri yazma siirecinden su sekilde bahseder;

“O roman da orada yazlikta yazildi. Yunus’la hemhal olmustum o yaz iste. Ne kadar ¢ok
seviyorum Yunus’u. Seksiz siiphesiz Mevlana’dan fazla. Acaba Mevlana’y: Yunus kadar

Iyi tanimadigim i¢in mi? Ya Yunus’u nereden taniyorsun? Kendi romanindan olmali!!!
Hayir, siirlerinden, siirlerinden” (Isinsu, 2020b, s. 58).

Isinsu, Yunus Emre’yi yazabilmek i¢in kirkli yaslarina ulagsmasi gerektigini diisiinse de
ancak altmigh yaslarinda bu arzusunu gergeklestirir. Buradan, onun Yunus Emre’ye karsi

o0zel bir ilgisi ve sevgisi oldugu goriiliir.

Isinsu, Yunus romanini yazarken Mustafa Tat¢1’dan bilgiler alir onunla bu konuda sik stk
goriigiir. Su ifadeleri Yunus’a olan bakigini ve romandaki tavrini eksiksiz degerlendirme

agisindan 6nemlidir;

“Malum Yunus i¢in “¢ok zengin bir Bey” imis, yok, siradan halktan, fakir bir koylii imis,
meczupmus gibi laflar edilir. Velhasil Yunus hakkinda hemen herkesin bir fikri vardir.
Kisi gonliiniin istedigini yapistirir ona” (2020b, s. 70).

Isinsu, kendi Yunus’unu yazar, hakikatle olan ilgisini de oradaki Yunus’u sevip

sevmeyeceklerini de kisilerin tercihine birakir.

Dindar bir kisi olan Isinsu, Allah’in yardimina giivenir ve eserlerinde Islam inancinin
etkilerine rastlanir. {lhammin kaynagini ise inancina baglar. Insanlara hosgériilii temelli
bir yaklasimi vardir (Kékdemir, 1995, s. 12). Tasavvufa olan yatkinligini annesinden
kaynakli olarak degerlendirir. Kendisi ile yapilan bir réportajda bunu soyle ifade eder:
“Herhalde annemin tesiriyle. Annem ¢ok dindar bir kadindi, tasavvufa merakliydi. Onun
tesiriyle herhalde 6yle oldum, ¢ocukluktan beri” (Akbas, 2012, s. 39). Isinsu’nun kendisi
de tasavvufla alakadar olur, Hasan Burkay adli hocaya intisap eder.
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Emine Isinsu eserlerini olustururken hayatindan da parcalar katmus, tarihi belgelere

eklemeler yaparak yeni eserler meydana getirmistir.
2.1.2 Eserin Ozeti

Yunus Emre’nin ¢ocuklugundan baslayip dervislik zamanina degin olan siireci konu alan
eser Yunus Emre’nin 6liim iizerine olan diisiinceleriyle baglar. Yunus bir riiya goriir ve
bu riiya cehennem korkularini yansitir. Bu korku Yunus’un babaannesinin 6liim iizerine

anlattiklar1 sebebiyle olusmustur.

Yunus annesi ve esi ile Sarikdy’de yasar. Sair olma istegi ¢cok kiiciik yaslarda olusur.
Ozan olabilmek i¢in kdye gelen bir yaslidan kopuz calmay1 6grenmeye ugrassa da bagarili
olamaz. ilk Kur’an 6grenimini kdylerindeki Sevgi Hoca’dan alir. Buray1 tamamladiktan
sonra daha genis ilim sahibi olma amaciyla Konya’ya gider. Konya’da hep merak ettigi
Mevlana’y1 goriir. Ancak onun yanina gidemez. Konya cami avlusunda biriyle karsilasir
ve bu kisi Yunus’u Arapca, Yunanca, Ibranice, Kur’an tefsiri ve mantik bilen Zenbilli
Sitk1 Hoca’yla tanistirir. Yunus Emre artik yeni hocasmin yaninda ilim ve marangozluk
da dgrenir. Ikinci yilin sonunda ise egitimi tam bitmese de Sarikdy’e donmek ister ve

doner.

Yunus Zehra adinda bir kizla evlenir ve bir oglu olur. Bu sirada Yunus marangozluk
yapmaya devam eder. Mezarlarda sik sik vakit gecirerek 6liim ile ilgili korkularindan

kurtulmaya ¢alisir.

Yunus, koylerindeki kitliktan 6tiirii Hact Bektas dergahma bugday istemek igin gider.
Hac1 Bektas bugday yerine nefes teklif eder ancak Yunus bunu kabul etmez bugdaylari
alir. Sonrasinda yolda pismanlik duyar ve geri doner. Onun kilidi artik Taptuk Emre’ye
verilmistir ve onun dergdhindan nasibini alabilecektir. Bu sebeple Taptuk dergihina
gider. Yunus Taptuk dergdhinda nefsini zora sokacak olaylar yasar. Gittigi ilk giin sairlik
yapmasi Taptuk tarafindan 6nemsenmez ve odunculuk gorevi verilir. Yunus uzun bir siire
burada yasar. Yasarken de pek cok fikir degisimine ugrar. Artik sairligi 6viing duyulacak

bir is olarak gdérmez aksine bagkalarinin onun siirlerini 6vmesini bile istemez, utanir.

Yunus halvete girer. Nefsini terbiye eder, ibadetlerini yerine getirir. Rilyalar goriir ve kirk
giiniin sonunda halveti tamamlanir. Dergahta yasarken bir yandan da para kazanmak i¢in

Hizir Aga’nin yaninda c¢alismaya baglar. Hizir Aga, Yunus’tan kendisine bir taht
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yapmasini ister. Ancak Hizir Aga Yunus’un her yaptig1 tahtta bir eksik bulur. Oldukca

asagilanan Yunus, burada da nefsine uymaz, sakin kalir.

Yirmi y1l Taptuk dergahinda kalan Yunus’a artik icazet verilir. Insanlar1 irsada baslamas1
i¢in dergahtan gonderilir. Bu siirecte ¢esitli insanlarla karsilasir. Bazilar1 onu ve siirlerini
tanir, Over. Bazilar1 da dervislere olan olumsuz fikirlerini yansitir. Sonrasinda tekrar
dergaha geri doner ve artik tamamen olgunlasan Yunus’un hiicresinde otururken sesler
kesilir. Hiicrenin i¢i aydinlanir, igerisi nur ile dolar. Yunus’un “Ene’l-Hak” demesiyle

eser son bulur.
2.1.3 Emine Isinsu’nun “Bir Ben Vardir Bende Benden iceri” Romam Uzerine

Yunus Emre’nin hayati ile ilgili tarihi kayitlarda fazla bilgiye rastlanmaz. Var olan
bilgiler de diger kisilerle olan iliskisinden, kendi eserlerinden yola ¢ikilarak elde
edilmistir. Menakipnamelerde onun hayatina, iletisim halinde oldugu kisilere ya da
kerametlerine dair anlatilanlara dayanan bir yazim vardir. Esas itibariyle
menakipnamelerin de halkin bakisiyla, yorumuyla bicimlendigi disiintildiigiinde bu
eserlerin dahi yeni tarihselci yaklasima malzeme sundugu goriilebilir. Daha sonraki
yiizyillarda Yunus’un hakkinda yazilanlar da ayni metinlerin ¢esitlenen, doniisen
ornekleridir. Tiim bunlarla birlikte tekrar edilen pek ¢ok bilginin tarih kayitlariyla uyusan
yonleri onun hakkinda ortak kabullerin olugmasini saglar. Yunus Emre’yi tarihin bir
yerine oturtmak, ona kronolojik bir hayat hikayesi kazandirmak, ailesiyle, dervislige nasil
baslayip nasil ilerledigiyle ilgili bilgilere katki yapmak isteyen pek g¢ok kisi kendi
kaleminden “yeni Yunus Emreler” meydana getirir. S6z konusu eserlerde Yunus
Emre’nin hayat, fikirleri ile ilgili daha 6nceki eserlerde yer alan bilgiler yeni bir zeminde
farkli bir baglamda kurgulanir. Boylelikle eksik kalan kisimlar gesitli bakis acilariyla
tamamlanur.

“Postmodern roman, tarih anlatisinin asla deneyemeyecegi bir 6zgiirliige sahiptir; bu

Ozgiirliik tarihi genel yapisindan ¢ok uzaklastirmadan degistirip bosluklari daha yaratici
bigimde doldurarak tiim gelenekleri yikabilme 6zgiirligiidiir” (Oppermann, 2006, s. 64).

Romancinin boyle bir 6zgiirliik alan1 vardir ve Yunus Emre ile ilgili incelenen eserlerde
de bu durum goriliir. Tarihi bilgilere, menkibelere bir yere kadar bagl kalip, bir yerden
sonrasinda yazarin ozgiirce bosluklar1 doldurdugu, eklemeler yaptigi ve degisimlere

gittigi hissedilir.
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Emine Isinsu’nun “Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri” adli romaninda da bu yaklagima
dair tespitler yapilmistir. Yunus Emre’nin annesi, babasi, esi ve ¢ocuklari, hayati, egitimi,
dervisligi ve benzeri pek ¢ok konu ile ilgili eksik ve kesin olmayan bilgiler vardir. Emine
Ismsu, eserinde bu eksik bilgileri kendi i¢inde tamamlar. Annesi Elif, esi Zehra, ¢ocugu
Mehmet Gokge’dir. Babasi o daha kiiclikken vefat etmistir. Yunus babasinin meslegi olan

marangozlugu 6grenmistir (Isinsu, 2020a).

Yunus’un yaptigi meslek olarak marangozlugun secilmesi dikkat ¢eker. Marangozluk
siradan bir meslek degildir. Gerek peygamberlerin gerek tasavvufi yoni olan veli
kimselerin bu meslegi tercih etmesi yoniiyle farkli bir anlam tasir. Eserde de Yunus’un
hem baba meslegi olmasi hem de hocasinin yaninda bunu 6grenmesi dikkat ceker.
Yapilan kurguyla gelenekte yeri olan meslek Yunus’un meslegi olarak seg¢ilir. Bu durum
bizi, dini metinlerden de etkilenildigi, tasavvufi degerlerin Yunus’ta yasatildigi sonucuna
goturur.

Yaptigr gemiyle anilan Hz. Nuh, zanaat olarak marangozlugu segen Hz. Zekeriyya ve
yine gecimini temin etmek i¢in marangozluk yapan Hz. Lokman bu meslegi yapan

peygamberler olarak sayilabilir. Bu bilgilere ise Kur’an-1 Kerim ve peygamberler tarihi

gibi eserlerden ulagilabilir (Y1ildirim ve Celik, 2010, s. 71-88).

Peygamberlerin yani sira Ahmed Yesevi’nin de marangozlukla mesgul oldugu, tahta
kasik, kepce, kasa yaptigi bilinir. Aytas, onun bu egiliminin egittigi Horasan Erenleri’ne
de yansidigini, onu Ornek alarak iireterek tiikketmeyi kendi hayatlarina dahil ettiklerini
belirtir (2017, s. 890). Aytas’in fikrinden yola ¢ikilarak Yunus Emre’ye de bdyle bir
bakisla marangozluk meslegi verildigi ifade edilebilir. Ayni1 zamanda peygamberler

mesleginin ve Ahmed Yesevi'nin devamcist olma hem de tasavvufi dgretileri simgeleme

yoniiyle gelenek aktarimi Yunus’a kazandirilan bu meslek {izerinden yapilir.

Eser Yunus’un gordiigii bir riiyanin tasviri ile baslar. Riiyada her taraf alevlerle doludur
ve Yunus bunu cehennem atesi olarak yorumlar, ldiigiinii diisiiniir. Oliim ile ilgili bu

olumsuz diisiinceleri babaannesinin etkisi ile olusmustur.

Isinsu, kendi babaannesi ile ilgili olumlu seyler hatirlamaz. Babaannesi giilmeyi
sevmeyen bu diinyada giiliinecek bir sey olmadigin1 sdyleyen ve ii¢ kizini topraga vermis,
daha sonrasinda onlardan hi¢ s6z etmeyen biridir (Isinsu, 2020b, s. 12). Yunus’un &liimle
ilgili korkuya varan olumsuz fikirlerinde Isinsu’nun hayatindan izler yansir. Yunus

Emre’nin babaannesi 6liimii anlatan, hayattan zevk almayan biri olarak kurgulanir.
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Yunus Emre, 6liim iizerine ¢ok diisiinen, daima mezarlarda bulunan ve liimle ilgili bazen
olumlu bazen olumsuz fikirleri olan bir kisidir. Bu bilgiye onun siirlerinden yola ¢ikarak
ulasilir. Oliimle ilgili olan fikirleri eserlerinde ilk asamada olumsuzken daha sonra farkli
bir bakisla sekillenir. Burada Yunus Emre’nin tasavvuf yolunda ge¢irdigi siirenin,
miicadelesinin etkisi goriiliir. Romanin ilk kisimlarinda da olumsuz ve korku dolu olan
fikirler Yunus’un tasavvuf yoluna girmesiyle degismeye baslar. Bu noktada romanin
Yunus’un siirleriyle ayn1 dogrultuda ilerledigi goriiliir. Siirlere hakim olan fikre romanda
gonderme yapildigl, siirlerin roman igerisinde genisletilerek kullanildigr goriiliir.

Divani’ndaki 6liim konulu siirlerine su 6rnekler verilebilir;

“Alur yigidi kocay1 yakar ananin i¢ini

Kizlarin sar1 sagin1 tenesirde ¢ozer 6liim

Alur yigidiin alasin Divéane ider anasin

Gelinleriin el kinasin topraklara karar 6lim” (Tat¢1, 2008b, s. 221).

Bu anlatig ile anlamsal olarak Yunus’un hayatinda eksik kalan noktalar yine onun
eserleriyle iligkili olarak tamamlanir. Yazar, Yunus Emre’nin 6liimle ilgili fikirlerinin
bazen iyimser bazen de korkulu olusunu kendi zihninde bir nedene baglayarak eserde
isler; “Yunus’un babaannesinin oliimle, Cehennem ile ilgili anlattiklari...” Kendi
fikirleri ile Yunus’un fikirleri arasinda 6zdeslik kurulur. Bir yandan da Yunus Emre ile
ilgili gegmiste mevcut olan bilgiler, Emine Isinsu tarafindan farkli bir baglamda yeniden
kurgulanir. Postmodern roman, metinlerin tarihselligi ile tarihin metinselligi arasindaki

kuramsal ve yazinsal bir baglantiy1 kendi diliyle yeniden yazar.

Boylelikle gegmis gercek tekrar, yeniden kurulur (Oppermann, 2006, s. 21). Oliim fikrine
katt1g1 anlam ve arka plan bu dogrultuda degerlendirilmelidir. Oyle ki, Yunus’un namaz
kilmaya baglamasi dahi babaannesinin 1srarlartyla olmustur. Babaanne karakteri
Yunus’un hayatin1 sekillendiren, yonlendiren bir kisi olarak kurgulanir. Arif Hoca da
Yunus Emre’nin hayatim1 sekillendiren, ona ilim 6greten ve Konya’ya gitmesi i¢in yol
gosteren hocasidir. Bu karakterlerle Yunus Emre’nin fikirlerinin nasil gelistigi bir temele

oturtulur.

Molla Kasim Yunus Emre ile ilgili menkibelerde yer alan bir isimdir ve eserde Yunus’un
koylinde yasayan, sevilmeyen, dine dair yanlis diisiinceleri olan bir kisi olarak anilir. Bu
kurgu Yunus Emre ile Molla Kasim arasinda gecen olaylardan ve daha once olusan
eserlerden yola c¢ikilarak yapilir. Burada deginilmesi gereken Molla Kasim’in

kaynaklardakinden farkli bir sekilde kurgulanmasidir. Bu durum, yeni tarihselciligin de
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tizerinde durdugu, tarihte nesnelligin olmadigi ve tek bir gergekligin -dogrunun-
olamayacag1 sonucuna ulastirir. Daha 6nceki kaynaklarda var olan anlatimlarin yani sira
Emine Isinsu’nun eserinde verilen anlatimlarin da ayn1 6l¢iide dogru, gergek yahut hepsi
kurmaca oldugu kabul edilir. Eserde, Kasim Hoca kotii bir din adami olarak tasvir edilir.
Daha onceki eserlerde ve menkibelerde, Molla Kasim Yunus Emre’nin siirlerini denize

atmasiyla yer alir.
Bu olay su sekilde anlatilir;

“Molla Kasim bir akarsu kenarina oturur, Yunus’un siirlerini okumaya koyulur. Kafasina
uymayan siirleri yirtip yirtip suya atar. Siirlerin bin tanesini attiktan sonra usanan Molla,
geriye kalanlardan bin tanesini de okuyup birer birer yakmaya baslar. Fakat bir an gelir
Molla Kasim yakmak {izere aldig1 elindeki son siirde kendi adin1 gériince sasirip kalir:

Dervis Yunus bu sozii egri biigrii soyleme
Seni sigaya ¢eker bir Molla Kasim gelir.

Molla ¢ok {iziiliir, bu durumu 6nceden bilen Yunus'un velayet ve kerametini anlar, imha
ettigi siir sayfalar i¢in pismanlik duyar. Ne yazik ki geride sadece bin siir kalmistir.
Bununla birlikte Tiirk insan1 buna eseflenmez. Ciinkii imha edilen siirler ziyan olmus
degildir. Yakilan bir siiri gokte melekler, suya atilan bin tanesini de denizde baliklar,
Molla Kasim’in elinde kalan bin tanesini de insanlar okumaya devam etmektedirler”
(Demirci, 2011, s. 235).

Eserde de bu duruma génderme yapacak sekilde Hoca Kasim karakterine yer verilmistir.

Eserde hoca soyle anlatilir:

“Koydeki obiir gen¢ hocanin lakabi ise Yobaz Hoca idi! Fakat bu lakap acik agik
sOylenmez, arkadan konusulurdu hakkinda. Kendisine, Kasim Hoca deyip gegerlerdi,
Kasim Hoca, din adina pek ¢ok sey uyduruyordu, onlar1 korkutmak i¢in de sik sik
cehennemden bahsederdi, dini; bir kurallar, vazifeler ve cezalar, bilhassa cezalar
hitkmiine indirmisti!” (Isinsu, 20204, s. 14).

Bu anlatim Molla Kasim’1n sekilci bir din adami olusunu ifade eder.

Emine Isinsu’nun “Molla Kasim” yerine “Hoca Kasim” seklindeki kullanimi dikkat
¢eker. Bu noktada, gegmis eserlerde ve gelenckte Molla Kasim adlandirmasi yer alirken
Emine Ismsu’nun “Hoca” ifadesini kullanmas1 yazilan romanin dénem o6zelligi olarak

diistiniilebilir.

Osmanli’nin  kurulusundan 6nceki donemlerde molla kelimesi ilmi unvan olarak
kullanilmistir, ancak Osmanli’nin son donemlerinden itibaren molla kelimesi deger
kaybina ugramistir (Algar, 2020, s. 238-239). Giiniimiizde “hoca” kelimesi “molla”
kelimesinin yerine gecebilecek sekillerde kullanilmaktadir. Emine Isinsu’nun bu
tercithinde, mollanin anlam degerini kaybedip hocanin ayni anlamda kullanilabilmesinin

etkili oldugu soylenebilir. Yeni tarihselci bakis acisinda iizerinde durulan bir nokta da
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“dil”dir. Dil kullanim1 gesitlenebilir. Baglam, dilin sekillenmesinde etkendir. Isinsu’nun

“hoca” ifadesini kullanmas1 da eserinin olustugu dénemin etkisiyledir.

Molla Kasim, Yunus Emre’nin hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Romanda, bu
bilgilerden yola ¢ikarak Hoca Kasim yine Yunus’a muhalif bir karakter olarak kurgulanir

ancak Yunus’un siirlerini yakma veya denize atma anlatisina deginilmez.

Yazar Molla Kasim ile Yunus Emre’yi gecmisteki bilgilerden farkli ortamda bir araya
getirir. Bu tavir yeni tarihselcilik yaklasimma gore degerlendirildiginde herkesge
bilinenin disinda hareket etme, farkli yonlerini goésterme ve ge¢mis tarihte gergeklesen
olaylarin roman igerisinde farkli yonleriyle yer alabilmesini gozler Oniine serer.
Romanda, Hoca Kasim ile Yunus ayni kdyde yasayan kisiler olarak islenir Hoca Kasim’in
dine olan bakis1, Yunus’un fikirlerini yanlis ve cehennemlik ilan etmesi ge¢miste yasanan
olaylarin romandaki yansimasi olarak degerlendirilebilir. Kasim, Yunus’un Allah’a olan
askin1 yanlis bulur. Bu anlatim medrese ve tekke arasinda yasanan tartismalarin uzantisi
olarak goriilebilir. Hoca Kasim ile Yunus arasindaki konugsma bu durumu daha anlagilir

hale getirecektir.
Hoca Kasim’in Yunus ile ilgili fikirleri soyledir;

“Kasim Hoca diyor ki; zaten kafirdi, simdi daha beter olmus. O gidecegi yerde Allah
askindan bahseder, gliya bunlar O’na asikmislar! Tovbe tovbe! Giinah ki, nasil bir giinah,
neuziibillah, neuziibillah!

Sonra dedi ki; hi¢ insan dedigin, Allah’a asik olur muymus, sen komsu kizi m1 sandin
Cenab-1 Hakk’1 be, seni utanmaz arlanmaz, kopek herif! Dinimizin alimlerine gore; bu
insanlarla biitlin iliskiyi kesmek gerektir, hatta aileleri ile de kesmek gerektir, ¢iinkii
bunlarin ¢irkefi, onlara da bulasmistir!” (Isinsu, 20203, s. 121).

Gegmiste medrese ve tekke insanlari arasinda sekillenen tartisma romanda farkli bir bakis
acisiyla benzer temele oturtularak islenmistir. Bu noktada Yunus Emre ve Molla Kasim
arasindaki fikir ayriliklart somutlanmis olur. Fikir halinde olan bu durum iki insan

tizerinden daha canli ve gergek bir hale getirilir.

Tarikatlar ve tasavvuf lizerinde her devirde farkli diisiinceler olmustur. Bu diisiinceler
bazen olumlu bazen de olumsuz yondedir. Tarikatlar iizerinde bu denli ¢esitli
diisiincelerin olmasi elbette bu kuruluslarin toplumsal hayattaki yeriyle iliskilidir.
Tarikatlara olan cesitli bakiglarin sebepleri arasinda seriata olan bakis da etkilidir.
Nitekim tarikat ve seriat iki farkli nokta olarak degerlendirilmistir. Hallac-1 Mansur olay1
bu durumun en belirgin 6rnegi olarak hatirlanabilir. Tarikatlara ve tasavvufa olan bu

bakis, tekkelere olan yaklagimi da gosterir.
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“Tasavvufa kars1 tavir, her ne kadar “Islami olup olmama” ve “tasavvufun Islami bir bilim
dali olup olmamasi1” zaviyesinde kendini gosterse de, tasavvufi anlayisin hissedilmeye
baslandigi hemen her sosyal yapi i¢inde yasanmistir. Hallac-1 Mansur’un Bagdat’ta
katledilmesi bu tavrin en bilinen olayidir. ...Yalniz tasavvuf ¢evrelerinde degil, diger
Islami ilim alanlarinda da saygin bir isme sahip olan Gazali’nin Thyay1r Ulumi’d-Din adli
eseri “dini ¢igirindan ¢ikariyor” bahanesiyle yakilmistir” (Kara, 2010’dan akt. Ceylan,
2014, s. 54).

Tasavvufun; hurafe, batil inang gibi géren ve disaridan bakarak, Yahudilerin destegini
alan bir sistem oldugu 6ne siiriilmiis, bu da tasavvuf ile ilgili “Israiliyat” benzetmesini
ortaya ¢ikarmistir. Hallac-1 Mansur, Mevlana, ibn-i Arabi gibi mutasavviflar dahi Yahudi
ajani olarak gosterilmistir (Gilingor, 2004, s. 11-12). Baz1 donemlerde tarikat mensuplari
agir ithamlar altinda kalmis, kafirlik, dinsizlik gibi ifadelerle su¢lanmiglardir (Kiigiik,
1976, s. 221).

Tasavvufun Peygamber doneminde olmamasini sebep olarak gostererek tarikatlara karsi
¢ikan kisiler de mevcuttur. Bunu iddia ederek;
“lkaz ve uyarida bulunarak tasavvufi uygulamalarin dindis1 oldugunu séyleyenler ve o

zamana geri doniilmesini isteyenler, yine Hz. Muhammed zamaninda olmayan bir ruhban
smifi tavri sergilemis” olurlar (Ceylan, 2014, s. 55).

Tasavvuf hareketlerinin Islam cemaatinin sefalete diismesine ve ahlaki bozulmaya sebep
oldugu bu goriisler arasindadir. Gilingor, s6z konusu diisiincenin aksine bu duruma engel

olma, tepki gosterme gibi sebeplerle tasavvufi yonelimin arttigini, ortaya ¢iktigini ifade
eder (2004, s. 178).

Romanda bdyle bir konuya yer verilmesinde Yunus Emre’nin siirlerinin, yasadigi
dénemin ve romanin olustugu donemin etkisi bir arada goriiliir. Yunus’un siirlerinde asil
dervisin, tasavvuf ehlinin nasil olmas1 gerektigi ile ilgili fikirler vardir. Bunun yani sira
romanin olusturuldugu yiizyilda din adamlarina, tasavvuf erlerine bakisin etkisi sezilir.
Eser 21. yiizyilda basilmistir ve bu donemin sosyal hayatinda “tasavvufa” bakis iki
yonlidiir. Bir kisim tasavvufun Allah’a ulasmada en gerekli yol oldugunu savunurken bir
kismin daha olumsuz fikirler besledigi goriiliir. Tasavvuf yolculugunun gerekliliklerinin
eksik/yanlis bilinmesi veya tam anlamiyla bu ilme vakif olmadan 6znel yorumlar
yapilmasi eksik sonuglar ortaya c¢ikarabilir. Emine Isinsu’nun tekkelere olan bakisi,
tekkelerin, tasavvuf yolculugunun ayrintilarini eserinde islemesi bu bakisa dikkat cekmek
icindir denilebilir. Bir yandan da 21. yiizyil pek ¢ok duygu ve inanig1 “istismar eden”,
inanis lizerinden “rant saglayan” farkl ¢atilar altinda birtakim gruplanmalarin oldugu bir
donemdir. Bu anlamda toplumda farkli yapilar varlik gosterir ve bu durum insanlar

arasinda karsit goriiglerin sekillenmesini saglar.
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“Tarikat ve uzantilarinin kapatilmasinda 6énemli olan faktorler bir anlamda bu olusumlara
olan bakis1 da gosterir. Tasavvuf ve tarikatlarin tarih boyunca devam edegelen saf, temiz
ve berrak hayat anlayisina daha sonralar1 -dejenere olus donemlerinde- karisan kibir,
gurur, sahte gosteris, tahakkiim ve bilhassa tarikatlarin, birtakim sahtekarlar elinde halki
sOmiirme araci haline getirilmesi, niifuz ve ikbal vasitas1 olarak kullanilmak istenisi,
yenigeri zorbalarinin tarikatlar igine genis 6l¢iide s1izma imkani1 bulmalar1” (Kii¢iik, 1976,
S. 243-244).

Tarikatlarin, tekkelerin kapatilmasinda etkili olan bu gibi durumlar giiniimiizde de

tasavvuf dgretisine ve uygulamalarina olan bakista etkisini géstermeye devam eder.

Tekkelerin kurulmasi toplumda yeni bir yapilanmay1 gerektirir ve bu duruma asina
olmayan kisilerce kurumlar elestirilir. Ayn1 zamanda yanlis isler yaparak, dogru yolda
ilerlediklerini iddia eden tekkeler, sahte miirsid ve seyhler de giin yiiziine ¢ikmistir. Bu,
daima rahatsiz edici, diizen bozucu bir olay olarak goriiliir. Hem romanin yazildig

yiizyilda hem de Yunus Emre’nin yasadigi yiizyillarda bu tiir sorunlar elbette vardir.

Yunus’un siirlerinde de bu bozulmalarin etkisi goriiliir. Yunus Emre yasadigi donemin
egitiminden memnun degildir. Eksikler goriir ve bu eksikleri siirlerinde ifade eder. Ona
gore iyi alimler de vardir ancak ¢ogu egitimci kendisiyle makamiyla dviiniir ve ilmin

hakkin1 vermez (Dede, 1990, s. 296).

“Peygamber yirine gecen hocalar

Bu halkun basina zahmetlii old

Dutulmaz old1 Peygamber hadisi

Halayik ctimle Hak’dan utlu oldi

Yunus gel ‘asikisan tevbe eyle

Nasuha tevbe uci kutlu old1” (Tatg1, 2008b, s. 410).

Yunus, dogru ilerleyen dervisleri, alimleri 6vdiigii gibi digerlerini de yerer. Bu yondeki

birkag siiri sOyledir;

“Dervislik didiikleri hirkayila tac degtil

Gonlin dervis eyleyen hirkaya muhtac degiil

Hirkanun ne sugi var sen yolina varmazsan

Vargil yolinca yiiri er yoli kalmag degiil” (Tatg1, 2008b, s. 178).

Romanda, toplumsal hayatta dnemli bir soruna yol a¢an bu girisimlere deginerek onlarin
elestirisi de yapilmistir;

“Maalesef su zamanimizda pek ¢ok yalan yanlis inang ve mezhepler yayilmaktadir.
Ayrica mescid koselerinde yetismis fakat noksanli kisiler de seyhlik iddiasindadirlar.

Biiyiik bilgin zannedilen boylece tinleri yayilan fakat sadece dilde arif kisilerin hareketleri
fitne, isleri hile ve riyadir” (Isinsu, 2020a, S. 221-222).

45



Romanda seyhlik iddiasinda bulunan ancak hak yolundan gitmeyen kisilerin elestirisi
yapilirken bir yandan da gergekten ilahi askin pesinde olan kisilerin nasil ayirt edilecegi
tizerinde durulur. Bu elestiri korii koriine dogrusunu bilmedikleri yolda bir baskasinin

yolundan gidenlere yoneliktir.

Tasavvuf ehline, dervislere bakis1 gosteren diger 6rnek Yunus’un seyahate ¢iktigi illerde

karsilastig1 insanlar iizerinden anlatilir. Onlarin ifadeleri soyledir;

“Bunlar, dedi, tovbe estagfurullah Allah’a asik olduklarini iddia eden, meczup kisilerdir.
Tam bir deli gibi saldirgan olmazlar, dilencilikle geginir, surada burada ya boyle siir
okurlar ya da ilahi soylerler, zararsizdirlar, ancak onlarin fikirlerini ve iddialarim
kendilerine birakip, bulasmamak gerekir. Haa Allah rizasi igin biraz yemek verilebilir,
bunda mehzur yoktur. Ancak fikir ve iddialarindan, 6liimden kagar gibi kagmak lazimdir”
(Isinsu, 2020a, s. 362).

“Fakat sozlerin ve siirlerin halk arasinda yayilmaya basladi ve bunun {lizerine senin ve su
iki arkadasinin abes sozleri 6nem kazandi, bir¢coklarimin zihninde; “Ya dediklerinde
hakikat varsa?” diye bir siiphe belirdi. Iste bu olmad1 garip Yunus. Biz, diizen bozulmasin
isteriz; sense geldin, diizenini bozdun, mesela bir lediin ilmi tabiri, agzindan agiza
dolagmaya basladi. Ne diyorsun, de bakalim.

Yunus hafifce giilimsedi:

-Efendim, dedi, lediin ilmi, goniil yoluyla Tanri’dan vasitasiz bilgi almaktir. Bunu hep
biliriz ve dahi takdir edeceginiz gibi pek kiymetlidir, bulunmaz bir miicevherdir. Ancak
herkese nasip olmaz, nasip olmasi i¢in, bagri yanik gozii yasli bir Allah as1g1 olmasi lazim
gelir fakat yine de her asiga kismet olmayabilir.

-Yaa, demek Oyle, bak sen su ise!
Diye giilerek alay etti hocalardan biri, digerlerinin kaslari ¢atilmisti, Yunus devam etti:

- Oysa lediin ilmi, varlik muammasini ¢dzecek biricik yoldur. Bizlerde Allah fikri, Esma-
il Hiisna’ya, yani O’nun giizel isimlerine baglidir, bu isimleri belli bir sirayla zikrederiz.
Bu tevhide yani viicut birligine inanan her dervis de bdyledir. Insan génlii, i¢sel idrak
merkezidir, dolayisiyla, Varlik hakikatinin, goniilde idrak edilebilecegini biliriz.
Inancimiz, Allah’in Tek ve Mutlak Varlik oldugudur, O ayn1 zamanda mutlak giizel,
mutlak faildir ve goniil, Hakk’1n tecelli yeridir... Teslimiyetimizi boyle bilin.

-Boyle inanmak, teslimiyet degil, meczupluktur! Sen insan1 da ne bileyim tabiati1 da aklina
gelen her seyi de Allah’in bir belirisi, tezahiirii olarak kabul ediyorsun!

Ogrenciler arasinda giiliismeler oldu; Yunus gayet sakin:

-Evet, dedi, bunun aksi bir disiince sirktir, o Mutlak Varlik’a ortak kosmaktir!” (Isinsu,
20204, s. 369-370).

Yukarida verilen alintida, Isinsu’nun fikirlerin etkisi goriildiigii de eklenmelidir.
Ismnsu’nun yasaminda tasavvuf ilmine yoneliminin olduguna ¢alismada yer alan hayati
ile ilgili kisimda deginilir. Burada da yine s6z konusu yoneliminin ve dini bilgisinin

etkilerini gormek miimkiindiir. Tasavvuf ilmi farkli goriislerde Allah’a sirk kosmak
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olarak goriiliir. Isinsu da kendi fikirlerini Yunus Emre ile harmanlayarak sirk kosma,

lediin ilmi ve varlik konularindaki goriislerini eserinde bu sekilde isler.

Emine Isinsu giinlimiizde resmi olarak kapanmis olan tekke ve zaviyelerin olumlanan
Ozelliklerinin bugiin i¢in de gerekliligi ve kiiltiirel bir deger olarak kabul edilmesi
yoniinde bir fikirle romanda tekke zaviyelere ve dervislere dair bakisi sunar. Isinsu;

“Kiiltiirel degerlerimizden yoksun olarak yetisen bugiiniin genglerinin tasavvufi bilgileri
anlayip yorumlamalarini saglayabilmek” (Bice, 2020, s. 116) amacinda oldugunu sdyler

“Geleneksel tarihi metinlerin odak noktasi hiikiimdarlarin ya da tarihe mal olmus kisilerin
kahramanliklar1 ya da savaslariyken, yeni tarihselcilikte giindelik yasantidir. Geleneksel
metinlerde islenmeyen ya da ¢ok az bahsedilen esnaf, ¢ars1 ve tekke yasami, mahalle
kadinlarinin dedikodulari, meyhaneler, batakhaneler, hapishaneler, kole ticareti, sarayin
arka planda kalmis c¢alisanlar1 ya da koleleri gibi hemen her konu bu metinlerde
islenebilir” (Bozkurt, 2019:16).

Romanda tekkenin tasviri, yapilan ibadetler, kurallar, tekkedeki yasayis sekli ve
Yunus’un cektigi sikintilar, sikintilar1 asma seriiveni ayrintili olarak islenir ve boylelikle
hem 13 ve 14. yiizyillarda Miisliman tekkeleri, Taptuk Emre ve Yunus Emre’nin
tekkedeki yasayis sekli ve faaliyetleri aydinlatilmis olur ve bdylelikle yasanilan tarih
romanda yeniden yaratilir.

“Her tarikatin kendine gore adab ve erkani vardir. Seyhin uymasi gereken kaidelere adab-
1 seyh dendigi gibi, miiridin dikkat etmesi gereken konulara da adab-1 miirid adi
verilmistir. Tasavvufi hayatin muhtelif devrelerinde yapilan torenler de adaba dahildir.
Tarikata girerken, seyhin huzuruna gikarken, halvete girerken ve ¢ikarken, yemek yerken,

yatarken, kalkarken, zikrederken, seyahat ederken dikkat edilecek hususlar vardir” (Kara,
1992, s. 55-56).

Yunus’un siirlerinde tasavvufla ilgili bilgilere, tasavvufun Yunus Emre siirlerine olan

etkisine rastlanir. O asiklarin ne yapmasi gerektigi iizerinde durur.

“Dayim riyazat ¢ekiip halvetlerde diz ¢okiip
Hak didar eserin gormeyen ‘asik midur” (Tatg1, 2008b, 58)
seklindeki siirinde de goriildiigli lizere riyazat c¢ekmek, halvete girmek gibi

uygulamalardan s6z eder.
Yine Yunus Emre siirlerinde zikir gekme namaz kilma gibi uygulamalar sdyle goriiliir;

“Namaz1 kil zikr eyle

Eliin gotiir siikr eyle

Olecegiin fikr eyle

Tur irte namazina” (Tatg1, 2008b, s. 337).

“Gordiim gogiin meleklerin her biri bir ciinbigdediir
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Hak Calab’un zikrin ider Incil i hem Kur’an benem” (Tatc1, 2008b, s. 192).

“Siiret gbzi ne goriser dost meclisi kandaligin

Can kulagidur isiden bu ‘asiklar nalesini” (Tatg1, 2008b, s. 366),

gibi siirlerinde de dost meclisinden kasit tekkeler olabilir. Burada zikirden gelen nalelere
deginirken tekkelerdeki zikir cekme uygulamasi gosterilir. Tat¢1 bu tiir zikrin toplu zikir

olabilecegini ifade eder (1990, s. 418).

Romanda da bu gibi esaslardan yola ¢ikarak tekke adabina dair bilgiler de okuyucuya
sunulur. Zikir gekme, tekkede yasama ve davranis adabi, halvete girme, vird yapma gibi
uygulamalar ayrintili olarak islenir, boylelikle Yunus Emre’nin tekke hayat1 aydinlatma
amaciyla yeni bilgiler eklenir. Bu noktada Yunus Emre’nin tasavvufa bakis agisini ve
siirlerinde etkili olan unsurlar1 da yansitan eklemeler vardir. Tasavvuf mertebeleri,
ulasilmak istenen sonugla ilgili deginmelere yer verilir “fenafillah, vahdet-i viicud” gibi
tasavvuf mertebelerinin {lizerinde durulur, Yunus Emre’nin bu olguya ulagma cabasi

icinde oldugu vurgulanir.

Yunus siirlerinde tekkede yapilanlarin feyzine deginir. Vuslata ermekte halvetin 6nemini
ortaya koyan siirinde de vuslat nisaninin dordiinii ortaya koyar ancak diger {igiinii halvete
gelenlere halveti soranlara sodyleyecegini ifade eder. Yani halvet olmadan vuslat

olmayacaktir fikrini yerlestirir.
Yunus halveti bliylik bir coskuyla karsilar. Bir siirinde bu coskusu soyle goriiliir;

“Halvetlerde mesgul olam daim agilam giil olam

Dost baginda biilbiil olam 6tem hey dost diyii diyii” (Tat¢1, 2008b, s. 308).
“Masuka halvetiniin yidi kapusi vardur

Ol kapudan igerii seyran kilasum geliir

Her kapuda bir kisi yiiz bin ¢erisi vardur

Isk kilicin kusanup ciimle kirasum geliir

Erenleriin sohbeti arturur ma’rifeti

Bi-derdleri sohbetden her dem siiresiim geliir” (Tatg1, 2008b, S. 69)

seklindeki siirde de erenlerin sohbeti, yapilan halvet ile ilgili yansimalar goriiliir.

“Bugiin sohbet biziim old1 bize biziim diyen gelsiin
I¢iirdi “isk bize sehdin niis eyleyiip yudan gelsiin” (Tatg1, 2008b, s. 253)
seklindeki ve benzeri siirlerinde goriildiigii iizere Yunus Emre daha ¢ok sohbetin

gerekliliginden, sohbetten gelen manevi hazdan s6z eder.
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Yunus’un siirlerinde yer alan halvet konusu romanda da yer alir. Yunus’a ulagsmasi
gereken mertebe anlatilirken halvetin bu mertebelere ulasmadaki en 6nemli asama oldugu
sOylenir;

“Halvet sana her tiirli eziyete katlanmayi1 her tiirlii fukaraliga tahammiil etmeyi

Ogretecektir en basta, dedi Bodur Musa; 6lmeden 6nce dleceksin dedik ya!” (Isinsu,
202043, s. 183).

Nitekim tasavvuf yolunda nefis terbiyesi ilk adimdir ve bunun i¢in halvet yapmak gerekir.
Bu deginmelerle Yunus Emre’nin nefsiyle miicadelesinde yasadiklari, gegtigi asamalar,
tasavvufa bakisinin sekillenmesinde nelerin etkili oldugu giin yiiziine ¢ikarilir. Halvette
yasadiklar1 olduk¢a zordur ve bu, dervisligin zorlu bir siire¢ oldugunu ifade etmek igin

ayrintili olarak tasvir edilir.

Yukaridaki drneklerde goriildiigii lizere Yunus siirine etki eden dénemsel unsurlar ve
Yunus’un kisisel tercihleri romanlarda da yer alir ancak Yunus’tan farkl olarak biitiin bu

uygulamalar ve Yunus’un yasam bi¢imi daha detayli olarak sunulur.

Yunus Emre’nin tekkedeki arkadaslari, hocalari, dervis olup gezdigi yerlerde karsilastigi
kisiler ve hatta ailesi romanda yazar tarafindan kurgulanmis kisilerdir. Bu tavir
tarihyazimci postmodern romanda 6nemli bir yere sahiptir. Postmodern roman, tarihsel
kisileri betimlerken g¢esitli yonleri olan bir metin kurgulama istegi ile fantezi ve
kurmacay birlikte kullanir ve kurmaca kahramanlarla gergek tarihsel kisiler bir araya
getirilerek belli bir tarihsel donem yeni bastan yaratilir (Oppermann, 2006, s. 63). Taptuk
Emre, Hac1 Bektds-1 Veli’nin tarihi kisilik olarak kabul edilmesi ve tekkedeki diger
kisilerin -Aziz, Yagmur Ali, Bodur Musa, Arif Hoca ve Sitki Hoca- bir arada

kurgulanmasi kurmaca kahramanlarla tarihsel kisileri bir araya getirmektir.

Emine Isinsu’nun tekkedeki isleyisi bu denli iyi bilmesi onun da tasavvufa yakinligi ve
Hasan Burkay’a intisap etmesiyle ilgilidir. Bice, Emine Isinsu’nun tasavvufi romanlarini
kapanmayan amel defteri olarak gordiigli yazisinda tasavvufla olan iligkisini
degerlendirir. Calismasinda, Bir Ben vardir Benden Igeri adli romanda, miirsit Taptuk
Emre ve diger pek cok karakterin, Hasan Burkay dergdhindan sahsen tanidig1 simalari
hatirlattigint ifade eder (2020, s. 117). Bu bilgiden yola ¢ikarak Ismsu’nun dergdh
ortamini dergahta yasayan kisileri anlatiminda kisisel deneyimlerinin izinin yogun olarak
goriildiigii ortaya koyulur. Bu durum yeni tarihselci yaklasimda tizerinde durulan
noktalardan biridir. Isinsu, pek cok yerde eserini hayatindan izlerle donatir. Bice’nin

verdigi bilgiler de karakterlerini nasil olusturdugu ile ilgili ¢ikarim yapilmasini saglar.
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Eserde, Yunus Emre’nin sair kimliginin geng yaslarinda var oldugu belirtilir. Ancak, daha
onceden olusan eser ve menkibelerde Yunus’un agzinin kilidi Taptuk Emre’ye
intisabindan ¢ok daha sonra, uzun yillar hizmetin ardindan acildig1 goriiliir. Aniden
Yunus Emre siir soylemeye baslar. Romanda, bunun diginda bir tavrin olmasi, Yunus’a
ayr1 bir kimlik verme egiliminin pargasidir. Peki bu durumun olugmasindaki etkenler

nelerdir?

Yeni tarihselci yaklasimda eserlerin olustugu doénemin, olusturan kisinin esere olan
etkilerinin 6n planda tutulduguna deginilir. Bu baglamda, Yunus Emre’ye kazandirilan
yeni kimlikte, Emine Isinsu’nun bireysel tercihlerinin etkisi oldugu muhakkaktir. Ayni
zamanda eserin olustugu dénemde, 6zellikle halk bilimi ¢aligmalari1 kapsaminda -ve daha
pek cok alanda- Yunus Emre ile ilgili ¢alismalarin yapilmasi ona, gereken degerin
verilmesinde olumlu bir etkiye sahip olur. Buradan yola ¢ikarak Yunus Emre’nin sanatci
kimliginin eserde daha kiymetli goriilmesi gerektigi donemin insan algisinin bir etkisi
olarak diisiiniilebilir. Daha onceki eserlerde Yunus Emre daha c¢ok tasavvufi yonii ve
dervisligi ile bilinip anilirken, giinlimiizde siirleri ve sanat¢1 yonii tizerinde de durulur.

Bu durum da yine Yunus’a olan bakis agisinin farklilastigini gosterir.

Yunus’un nefsi ile olan miicadelesi, i¢ ¢atigmasi romanda yer alan temalardandir. Kendi
i¢inde catisan, dogruyu bulmaya giden yolda sikintilar ¢eken bir insan olarak Yunus tasvir
siirlerini daha 6nemli gérmeye baglar ve icten ige bobiirlenir. Taptuk Emre’nin dergdhina
gittiginde ise sair olmasi1 6vgiiyle karsilanmaz hatta isten bile sayillmaz ve ona odun tagima
gorevi verilir. Bu duruma eserde yer verilmesi Yunus’un yasadig1 yiizyilda hak ettigi
kiymeti gormedigi, eserlerinin siirlerinin ve nitekim Yunus Emre’nin fikirlerinin,

sanatinin tam olarak anlasilamadigini yansitmak amactyladir.

Bu durum diger yandan Yunus’un nefis terbiyesinin nasil bagladiginin gosterilmesidir.
Onun en ¢ok giivendigi sey sairligidir ve tekkede onemsenmez. Romanda, Yunus’un nefsi
ile olan miicadelesi kolay ge¢mez. Bu durum Yunus Emre’nin kisiligi ve kisiligini
yansitan siirleri iizerinden kurgulanir. Nefis terbiyesi, algakgoniilliiliik Yunus Emre’nin
tizerinde durdugu konulardan biridir ve tasavvuf anlayigina gore nefsini terbiye edebilen

kisi kamil kisi olarak goriiliir. Yunus Emre i¢in de bu durum boyledir.

Tasavvufta nefis ¢esitli mertebelere ayrilmistir. Nefsin 6ldiirtilmesi degil terbiye edilmesi

uygun olanidir. Nefis diisman olarak anilmistir. Yunus Emre i¢in de nefsin cesitli
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asamalar1 vardir. Siirlerinde bunlardan s6z eder. Kur’an’da nefsin ruha dogru yedi
merhalesi oldugundan bahsedilir. Her nefis makami seyr-i siilik esnasinda bir merhaleyi

karsilar (Tatc1, 2008a, s. 363). Yunus Emre de siirlerinde bu yedi merhaleye deginir;

“Ma’suka halvetinin yidi kapus1 vardur

Ol kapudan igerii seyran kilasum geliir” (Tat¢1, 2008b, s. 69)

“Yidi zindan kapis1 Yunus soynuban ¢ikd1

Kalmaya sensiiz dah1 ben gussadan yadaram” (Tatg1, 2008b, s. 245).

Romanda Yunus’un nefsi ile miicadeleye girmesi ve ¢cogu zaman nefsine uyacakmis gibi
bir tavir sergilemesi Yunus Emre’nin yeterli olgunluga ulasmadan 6nce birtakim yanlis

diistincelere girdigini ortaya koymak igindir.
Yunus’un nefsiyle miicadelesi romanda su sekilde verilmistir:

“Ama Yunus dedi kendi kendine, sen karinin, Aziz’in, Arif Hoca’nin, hatta dogrusu bu,
Sitki Hoca’nin bile seni dvmesine o kadar alistin ki, her goérdiigiinden ayni seyi
bekliyorsun. Koylillerin bile, arttk ne anliyorlarsa, Yasa be Yunus ne de giizel
anlatiyorsun! Demiyorlar m1? Sen de sevinip Oviinmilyor musun i¢in i¢in burnun
biliylimiiyor mu? Fakat bu hal yarasir miydi bir dervis adayma? Bir talibe? Bir siire utang
duydu kendi kendinden, nefis yetisti imdadina:

Sen sdyliiyorsun biitiin o giizel seyleri, kendi derdini anlatirken, herkesin derdine
tercliman oluyorsun. Ee bir 6vgii beklemek, elbet hakkindir!

Nefis, devam etti: Biitlin o gilizel seyleri sdylemek az bir sey mi? Marangozlugundan
iistlin degil mi sairligin, zaten marangozlugunu da 6nemsemedi ya, sana odunculuk goérevi
verdi! Adam yerine koymadi, yalan m1? Oysa sen ¢ok giizel siirler sdyliiyorsun, dogrudan
insanlarin kalbine giriyorsun.

Yunus rahatlar gibi oldu:

Ben dogru ya, ben soylilyorum! Gergi goniilden geliyor, o soyliiyor ama, bu goniil de
benim degil mi!.. Sairlik yok burada dedi... Sairlik yoksa bende yokum!

Yunus’un egosu, gokteki yildizlar kadar yliksek ve onlardan daha parlakti bir an!” (Isinsu,
20203, s. 190-191).

Yunus’un bu miicadelesi ilk baslarda yenilgiye yakinmig gibi romanda kurgulanir.
Doniisii ise Taptuk Emre’nin dergdhina devam ettikten sonradir. Siirlerini begenmez,
siirlerinden s6z edilmesini istemez hale gelir. Bu tavir Yunus’un Taptuk Emre’ye intisap
ettikten, tasavvuf, dervislik yoluna girdikten sonra nefsini terbiye etmeye basladigini,

olgunlastigin1 gosterir. Bu kurgu da yine Yunus’un siirlerinden yola ¢ikarak yapilmistir;

“Seyhim kamudan ulu yolda uludan ulu
Gonliim 1di kaygulu nefstim asayis bentim”

seklindeki beyitte ifade edildigi iizere;
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“Nefisler ancak bir miirsid-i kdmile biat etmekle asayis bulur. Miirsidi olmayan kisinin
gonlii kaygidan kurtulmaz” (Tatg1, 2008a, S. 366).

Yunus Emre’nin bu bakis agis1 romanda genisletilerek yeniden yazilmistir.
“O siirleri okununca, i¢in i¢in pek sevinip oviinen Yunus, simdi Yagmur Ali’nin

karsisinda mahcup oturuyordu. Sirast miydi yani simdi siir okumanin, onlar gegmise ait
seylerdi...” (Ismnsu, 20204, S. 158).

Yukaridaki dizelerden hareketle Yunus’un Taptuk Emre ile karsilasmadan evvelki nefis
miicadelesi ile karsilastiktan sonraki miicadelesi arasinda fark tespit edilebilir. Taptuk

Emre, onun hayatinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmustur.

Romanda Yunus Emre Divani’ndan alinan siir 6rnekleri 6ncelikle 6liim temasi lizerinde
yogunlasirken, Yunus Emre’nin dervislik yoluna girisinden, Taptuk Emre ile
tanigmasindan itibaren dervislik, hak yol, ilahi ask temasini igeren siirler alintilanmustir.
Buradan hareketle Yunus’un gelisim siireciyle paralel siir segimlerinin oldugu goriliir.
O, onceleri oliim korkusu yasayan ve ahiret hayati ile ilgili babaannesinin anlattiklar
sebebiyle olumsuz duygular tasiyan, siiriyle kibirlenen, gururlanan biriyken Taptuk Emre
ile tanistiktan sonra olgunlasan ve ilahi agka kendini adayan ilim isteyen daha olgun bir

kisiye doniigmiistiir. Bu doniisiim onun siirlerinden segilen 6rnekler ile de vurgulanmustir.

Yunus’un fikirlerinin dergaha devam ettikten sonra degismesi roman yazar1t Emine Isinsu
ile de iliskilendirilebilir. Ismnsu kendi hayatinda da bazi inis ¢ikislar yasar. Bazen
ibadetlerini yerine getirirken bazen terk eder, alkol kullanir. Daha sonra tekrar
ibadetlerine doner. Bu onun i¢in bir dongiidiir. Din konusunda hig baski altinda kalmaz.
Ona bu konuda kimse karismaz. Ancak Dahran’da, seksenlerin basinda, hocas1 Hasan
Burkay’in izni ile tarikata dahil olduktan sonra muntazam namaz kilmaya baslar (Isinsu,
20203, s. 52). Romaninda da Yunus’un birtakim ruhsal sikintilarinin gosterilmesi, kibir
gibi olumsuz 6zellikler verilmesi ancak daha sonra bu 6zelliklerden siyrilip iyi vasiflara
sahip olmasi Isinsu’nun kendi karakterinden ve yasayis bigiminden yola g¢ikarak
kurgulanmigtir. Yani, yeni tarihselciligin 6n gordiigii izere yazarin yasami, karakteri
eserde farkli sekillerde kendini hissettirir. Onun tasavvufa yoneldikten sonra ibadetlerini
tam olarak yerine getirmesi ile Yunus Emre karakterinin dergaha dahil olduktan sonra
fikirlerinin degigmesi, ibadetlerine devamlilik saglamasi, siirekli ibadetlerle mesgul

olmasi ayn1 gelisim ¢izgisini takip eder.

Yunus’un nefis sikintilarinin anlatilmasi, egosundan bahsedilmesi, kibirli bir karakter
olarak gosterilmesi de yine Yunus’a verilen karakter 6zellikleri olarak goriiliir. Burada

dikkat c¢eken, daha oOnceki eserlerde Yunus’un bu yonleri pek gosterilmedigi halde
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romanda genis bir sekilde anlatilmasidir. Yunus’un karakterinde sikintili olan noktalarin
gosterilmesi de postmodern tavri yansitir. Isinsu, Yunus’un zaaflari, eksik yanlari ve
ruhunun karanlik yonlerini gosterir. Karakteri idealize edip, kutsallagtirma bilineni
gosterme yerine bilinenin disina ¢ikarak karanlik yanlar1 da gbz oniine serme durumu
vardir. Siirlerdeki ya da menkibelerdeki Yunus Emre’nin disinda olan bu yaklasimda,
Yunus Emre’nin ele alindigi devrin 6zellikleriyle donandigi goriiliir. Yunus’un ilahi
yoniiyle yiiceltilmesi, idealize edilmesi zamanla daha insani 6zellikler yliklenmesine

neden olur. Boylelikle devrin getirdigi birtakim olumsuzluklar da Yunus’a dahil edilir.

Romanda iizerinde durulan, detaylandirilan diger durum da Yunus’un Taptuk’la olan
iligkisidir. Yunus Emre’nin miirsidine olan sevgisi ve bagliligi Divani’nda genis yer tutar.

Miirsidi farkli pek ¢ok terimle ifade eder ve onu Hakk’a ulastirici kisi olarak diisiiniir.

“Evliyadur Hak kapus1 Yunus durur kapucisi

Iskile geldi bu yola 1ski edindi hem turak™ (Tatg1, 2008b, s.144)

seklindeki beyiti Yunus’un miirsidiyle olan ilgisini ifade eder. Yunus’un miirsidi ise
Taptuk Emre’dir ve siirlerinde onu anar. Kendi tarikat silsilesini verirken Taptuk’un adin

kullanir;

“Yunus’a Taptuk u Saltug u Barag’dandur nasib
Ciin goniilden cis kildi ben nice pinhan olam” (Tatg¢1, 2008b, s. 227).

Yunus Emre’nin Taptuk’a yer verdigi baskaca siirleri de vardir;

“Yunus Hakk’a biliseli can u goniil viriseli

Sol Tabdug’a iriseli gizlii razun agar oldum” (Tatg1, 2008b, s. 235).

Yunus Emre’nin Taptuk’a olan sevgi ve saygisi, onu miirsidi kabul etmesi siirlerinde
islenmis, buradan hareketle romanda bunun iizerine eklemeler yaparak kurgu yapilir.

Yani Yunus’un siirlerine gonderme yapilir.

Taptuk Emre kendi doneminde, Sakarya ¢evresinde manevi giicii desteklemesi sebebiyle
mutasavviflar ¢evresinde dikkat ¢ceken bir kisidir. Yunus Emre’de devrin 6zel kosullarina
uygun olarak Taptuk Emre’nin gosterdigi yola girerek dervislere 6zgii ibadet heyecani ile
yillarca caligmistir (Kopriilii, 1991, s. 267). Romandaki kurguya gore de Taptuk Emre
olduk¢a kiymetli biridir ve onun adimi duyan herkes memnun olmakta, ona saygi
duymaktadir. Tekkeye ilk geldiginde azar isittigi i¢in ona kars1 sevgi hissetmeyen Yunus,
bazi agamalar katettikten sonra kalbini Taptuk’un sevgisi ile doldurur. Ailesinin yanina

dahi gitmek istemeyen Yunus’un gonliinde Taptuk sevgisi ve Didar’1 gérme aski genis
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yer kaplar hale gelmistir. Yunus’un tekkeye gelip dervislik yoluna girmesinden sonraki
degisimini kanitlayacak belirgin 6rnekler romanda islenir. Bu, Yunus Emre’nin yasam
serlivenini, fikirlerinin nasil evrildigini, hayata bakisinin nasil sekillendigini giin yiiziine
cikarmak i¢in secilmis bir yoldur. Yunus’un tekkeye gittikten sonra biiyiik degisimler
yasadig1, fikirlerinin burada olgunlastig1 daha 6nceki eserlerde de islenen bir konudur ve
tarihi kayitlarda da buna dair bilgiler yer alir. Romanda da buna uygun, 6nceki eserlere

ve bilgilere ekleme yapan bir tarz segilir. Onun miirsidine olan sevgisi;

“Hazretinin tiziilmesine dayanamiyordu Yunus...” (Ismsu, 2020a, s. 215) seklindeki
ifadeden sezilebilecegi gibi bu ifadenin haricinde Yunus’un davraniglari, Taptuk’tan

ayrilmak istemeyisi vb. ile de anlatilir.

Gegmis donemlerde elde edilen bilgiler Yunus Emre ile Taptuk’un iligkisini daha sinirl
cercevede ele alirken, Isinsu, yeni tarihselci bakisa uygun olarak eksikleri doldurur Yunus

ile Taptuk’un iliskisini detaylandirir, kendi géziinden eklemeler yapar.

Ayni tavir Yunus Emre ve Mevlana i¢in de eserde yer alir. Emine Isinsu, Yunus’un
Mevlana’'nin tekkesine katilip semah yapmasiyla ilgili bir durumu kendi eklemesiyle
sunar. Tarihte ya da daha onceki bilgilerde Yunus’un Mevlana ile olan iliskisini veya
Bektasi olup olmadigini tam olarak ortaya koyamaz. Ancak Isinsu, onu tarihsel bir zemine
ve gelenegin igine yerlestirir. Yunus ve Mevlana’nin bir araya gelmesi ve semaha
katilmas1 eserde soyle verilir;

“Iste 0 anda Mevlana ayaga firladi, mavi feracesi ile bastan ayaga mavi bir nur gibi
donmeye basladi. Ney inledi, tefler ¢almaya, kudiimler vurulmaya basladi. Rebap,
gozyasindan ve ciger yanigindan bahsediyordu. Mevlana'nin gozlerindeki 151k o kadar

keskindi ki, bakanlar bakamaz oldular. Mevlana dylece siizdii Yunus’u, geng adam, mavi
1s1kl1 bir sevgiyle sarilmis gibiydi” (Isinsu, 2020a, S. 271).

Burada daha once sozii edildigi gibi toérenin biitiin ayrintilarinin aktarilmasi kiiltiirel
enerjinin dolagimini1 da miimkiin kilar. Yunus Emre Tiirk toplumunda bir dervis, tasavvuf
erbabi olarak yer edinmis olsa da onun da her insan gibi farkli sorumluluklar: da vardir
ve romanda bunlar tizerinde de durulur. O, es, baba ve evlattir. Dervisligin yani sira bu
rollere dair de gorevleri vardir. Bunlar romanda islenerek onun bilinmeyen, goriilmeyen
yonleri de gosterilir. Yunus Emre siirlerinde ana baba hakkindan s6z eder ancak onun

anne babasiyla ilgili dogrudan bir ifade yoktur.

“Yaz yaradup yir tonadan génliimiiz evi hanedan

Hosnud ata vii anadan kullik kadrin bilen benem” (Tat¢1, 2008b, s. 216)
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seklindeki siir onun anne babayla ilgili deginmesini gosterir ancak buradan da onun kendi
ailesini kastettigi sonucunu ¢ikarmak zordur. Yine de bu ifadeden Yunus Emre’nin anne
babasiyla ilgili yeterli bilgiye ulasilmasa da atasindan memnun oldugunu ¢ikarmak

miimkiindiir. Bunun yani sira;

“Atan anan hak’1 yitiirdiinise

Yesil tonlar geyesin tonanasin” (Tatg1, 2008b, s. 298)

seklindeki beyitte “yitlir-" fiilini yetistirmek olarak degerlendirir ve Yunus’un anne baba
hakkini1 yerine getirip kusur etmeyenlerin yesil donlar giyecegini ifade ettigini ekler. Aym
zamanda yesil elbisenin renginin Cennet’le ilgisine ve kutsallifina dikkat ¢eker (Dede,
1990, s. 282). Yunus’un anne babayla ilgili fikirleri eserine bu sekilde yansir. Tarihi
arastirmalar da bu noktada kesin bilgi veremez. Bu noktada Isinsu’nun romani Yunus’un

annesiyle olan iligkisini detayl1 olarak ortaya koyar;

“-Yunus her bir hakkim helal olsun sana, sen de bana hakkini helal et.
- Benim sana bir hakkim ge¢medi ki anacigim.

- Su giin yaptigin bile bir haktir Yunus'um, tekkeni, ¢oluk ¢ocugunu birakip, benim igin
yollara diistiin. Ben kagnida yatiyorum, sen yiiriiyorsun.

- Anacigim! Ah anacigim, bu hak degil bir ogulun gorevidir. Ama gonliin olsun, her bir
hakkimi ben de helal ediyorum sana.

Boyle soyleyen Yunus, gecen gece annesinin hastalandigindan bahseden Zehra’ya nasil
kizligini, bagirdigini hatirlads, i¢inde bir huzursuzluk hissetti.

- Hani hatirlar misin, bir giin babaannenin yaptigi kizarmis balli hamurun hepsini
yemistin de onu deli etmistin!

- Bir giin de kadincagiz Kur’an okurken bagina dikilip; “Sen bu okuduklarindan bir sey
anlamiyorsun ama bak ben, hepsinin anlamimi biliyorum, yani ben senden daha fazla
sevap kazaniyorum.” demistin de terligini kapip seni biitiin bahgede yalin ayak
kovalamust1!..

-Yetisememisti amma!

Boyle hatiralar. Giiliinecek veya hiiziinlii hatiralar... Arif Hoca’ya rahmetler. Kuraklik
giinlerinde bahgelerindeki elma agacinin kurumasi... Ya o kuraklik giinleri! Kiiciik
Yunus’un annesine, ayetlerin anlamlarinmi tek tek agiklayislari... Gomiilen civciv... Hig
haber vermeden alip basini uzaklara ytiriimeleri, Aziz’le beraber ¢alisip, tavuklara bahge
icinde kiimes yapislari... Ya babasimin aletleriyle, ilk balta sapini yapisi... Ana ogul
beraberce ormandan c¢ali ¢irp1 toplamaya gidisleri... Ana ogul beraberce ne ¢ok isi
yapmislardi zaten” (Isinsu, 2020, 5.289-290).

Yunus’un aile iligkileri ve ¢ocukluguna dair anilar onu okuyucusuna daha yakindan
tanitir. Isimsu boylelikle detayli bir yasam Oykiisii ortaya koyar. Bu eklemeler yeni

tarihselcilikle degerlendirilebilir.
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Yunus’un esiyle olan iligkisinin de ayrintili olarak sunulmasi yine Yunus’un hayatini
detaylandirma amaciyladir. Yunus Emre siirlerinde esle ilgili birka¢ deginme vardir.

Yunus Emre esler arasindaki iliskiye dair de fikirlerini siirlerinde yansitir.

“Eviinde helaliine bis vakt namaz dgretgil

Ogiidiin dutmazisa yazugi yokdur bosa” (Tatg1, 2008b, s. 360)

seklindeki siirine gore, evde helaline namaz kilmay1 6gretmek gerekir. Menkibelerde
Yunus’un esiyle ilgili Taptuk Emre’nin kiziyla evlendigine dair bilgi yer alir. Siir
menkibe ve tarihi kaynaklarda bu kadarla sinirli olan bilgiler romanlarda daha genis

bigimde yazilma imkan1 bulur. Béylece klasik tarihin sinirlar1 genisletilir.

Yunus Emre’nin kizinin evliligiyle ilgili fikirleri dikkat ¢ekicidir. Yunus kendisi kii¢iik
yasta evlenmistir. Ancak kizinin yasini kii¢iik buldugu i¢in onu evlendirmek istemez. Kiz1

on bes yasindadir ve koylii halkina gore evlilik i¢in ideal bir yagtir.

Yunus’un burada “modern” bir tavir takinmasi romanin olusturuldugu yiizyilin etkisi
olarak yorumlanabilir. Kizina sormadan onun evliligine dair karar vermez ve yine de
evlilik sekillerinin kiz alip kiz verme yani “berder” usulii olmas1 bir yandan Yunus’un
yasadig1 gegmis devrin 6zelliklerini de yansittigini gosterir. Bu noktada roman yazari bir
yandan toplumsal kabulleri 6n plana ¢ikarirken bir yandan da cagdas davramislar
sergileyen, kizinin fikirlerine 6nem veren bir baba tasviri yapar;

“Diislineyim dedi Yunus, hele bir anasiyla da konusayim da. Dogrusunu istersen ben bu
kadar erken evliligi dogru bulmuyorum ama... Daha gengliklerini yasamadan kendilerini

ev gailesi, ¢oluk cocuk arasinda buluveriyorlar, oysa kendileri cocuk daha!” (Isinsu,
20204, s. 321).

Yunus’a boyle bir rol bigilmesi onun devrinin ilerisinde diisiinen bir kisilik oldugunun
ispat1 i¢indir. Yunus kizinin ve esinin fikirlerini 6énemser, ayn1 zamanda esine oldukca
yakin ve saygili davranir. Onu kiigiimsemez. Ana kahramanin erkek oldugu bir romanda

kadina ufak da olsa boyle bir yer verilmesinin nedenleri arasinda Isinsu’nun hayati ve

kadina bakis1 etkilidir.

Emine Isinsu’ya cocuklugundan itibaren gorevler verilir ki bu gorevler arasinda cinsiyetci
bir ayrim yapilir. Agabeyi ile olan iliskisi daima sikintilidir. Daha ¢ok erkegi {istlin géren
ve kadini yani Emine Isinsu’yu onun hizmetgisi olarak kabul eden bir annesi var. Isinsu
bununla ilgili;

“Evet, annem agabeyimle benim aramda; bir koprii kurmak isterdi hep ve biitiin

cabalarinda, boyun egmesi ldzim gelen de ben olurdum. Ciinkii o, biiyliktii, agabeydi,
erkekti! Ayrica erkekler eslerinden ve kiz kardeslerinden hizmet beklerdi, bu yiizden ben
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de agabeyime hizmet etmeliydim!.. Tabii ki agabeyimin kendi islerini yapmasi s6z
konusu olabilmezdi” der (Isinsu, 20204, s. 11).

Isinsu’nun kadinligi, giizelligi daima bir tehlike olarak goriiliir. Yasamindan hareketle
Isinsu, hemcinsi olan kadinlarin toplumsal hayatin gelenekleri ile sekillenen yasayiglarini,
ruhi hallerini yakindan bilir.

Bundan &tiirti “kadin kisileri, evrensel boyutlarda yakfllayarak ezilen ve ezilmeye karsi
sonunda baskaldiran mazlumlar olarak vasiflandirir” (Ozkan, 2020, s. 20).

Emine Isinsu’nun romaninda kadin1 daha 6zgiir olarak kurgulamasinin sebebi arasinda
kiigiikliigiinde yasadigi bu olaylar sayilabilir. Ele aldigi doneme gore kadina daha genis
ve Ozgiir bir alan sunan Isinsu, kendi yasadig1 sorunlar1 boylece eserine yansitir. Nitekim
kadina kars1 olan bu tavir Isinsu’nun sadece Yunus Emre etrafinda sekillenen romanina
degil biitiin eserlerine hakimdir. Yeni tarihselciligin kadinlar1 geri planda birakmama ve

kadin diinyasina yer verme yaklagiminin da burada etkisi oldugu goriiliir.

Romanda sadece Yunus Emre’nin degil ¢evresindekilerin fikirleri de iglenir. Bunun yani
sira Yunus Emre’nin yasadig1 yiizyil ve toplumsal yap1 da eserde biiyiik oranda benzer
olarak islenir. Bazi degisim ve doniisiimlerle tarihsel baglam yeniden yaratilir. Bu konuda
kimi zaman romanin yazildig1 ylizyilin 6zellikleri de esere sirayet ederken kimi zaman
Yunus Emre’nin yasadigi diistiniilen yilizyilin 6zellikleri oldugu gibi yansitilir. Yunus’un
evi, aile iliskileri vb. buna ornektir. Ornegin; yer yataginda yatmalari, Yunus
hastalandiginda eve sifaci kadinin gelmesi ve otlarla onu iyilestirmeye calismasi, esi
Zehra’nin dogumunun evde bir ebe tarafindan yaptirilmasit Yunus Emre’nin yasadig
diisliniilen yiizyilin yansitilmasi i¢in esere eklenmistir. Yiizyill eserde yeniden
kurgulanmistir. Romanda sifaci kadinin uygulamalari su sekilde islenir;

“Kadin bu sefer yaninda getirdigi baska otlari, bir ¢esit lapa yapip, kollarina, bacaklarina,
alnina, kulak arkalarina siirdii. Velhasil ii¢ giin gidip geldi Nefise Ana, kah kusagim
Yunus'un agzina dayayip onun sayiklamalarini dinliyor, anlamiyorum diye basimi iki

yanina salliyor, kah yeniden lapa yapip siirliyor ve habire ot kaynatip zorla igirmeye
calistyordu” (Isinsu, 20203, s. 126).

Aile ici iligkiler, toplumsal roller de doneme uygun olarak sekillendirilmistir. Yunus ile
esinin koyliilerin yaninda sarilmamasi, bu tiir davranislarin “ayip” goriilmesi toplumsal
kabullerin romandaki yansimalaridir. Bu durum giiniimiizde kimi ailelerde devam etse de
genel olarak esler daha rahat hareket edebilmekte, daha samimi davraniglar

sergileyebilmektedir.

Yunus’un kizinin ve oglunun Aziz’in ¢ocuklariyla evlenmesi icin diizenlenen diiglin

toreninin nasil oldugu romanda tasvir edilir. Bu tasvirler Yunus Emre’nin yasadig
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cevrenin, geleneklerinin nasil oldugunu anlatmada 6nemlidir. Diiglinde ¢esitli yariglar
yapilir, ¢eyiz hazirlanir, yemekler yapilir, kuzu cevrilir ve “adet oldugu {iizere”
yemeklerden tekkeye gonderilir. Pilav ve hosaf da diiglin yemekleri arasindadir (Isinsu,
2020a, s. 237). Romanda Yunus’un yasadigi ¢evre, ortam ve geleneksel yasam da
anlatilmis, okura tanmitilmak istenmistir. Ayni tavir Yunus Emre’nin Mevland’nin
semahma katildig1 kesitte de vardir. Semah, ayrintili olarak anlatilir. Igilen serbetler,
doniisleri, yer sofrasinda oturuslar1 yazar tarafindan canlandirilir (Isinsu, 20204, s. 271).
Isinsu, eserlerinde kiiltiirel 6zelliklere, geleneklere, adetlere, deyimlere, halk diline yer
verir. Bu tavir onun hayata, topluma bakis agisinin yansimalaridir. S6z konusu romanda
da bu yansimalar goriiliir. Bu gibi adetlerin eserde anlatilip aktarilmasiyla toplumsal

enerjinin dolagimi da saglanmais olur.
Romanda dikkat ¢eken unsurlardan biri de dil hareketi ile ilgilidir.

Yunus’un siir dili sadedir. Hatta onun siir dili eserlerde “sehl-i miimteni” tarzi olarak yer
alir. Yunus Emre’nin kullandigi kelimelerin ¢ogu Tiirk¢edir. Kelime hazinesinin
olugmasinda hayatin her alan etkili olmustur. Donemi i¢inde degerlendirildiginde diger

sairlere gore Tiirkge duyarlilig1 yiiksek olan bir isimdir (Akdemir, 2007, s. 176).

Romanda onun siir dilinin sade ve anlasihirligi, Tiirkge yazmay1 tercih edisi tizerinde
durulur. Yunus Emre’nin neden bdyle bir dille yazdig: iizerinde yapilan daha onceki
degerlendirmelerin disinda bir tavir sergilenir, siir dili, boyle yazmasindaki neden eserde
Yunus’un kendi dilinden aktarilir;

“Hayir, hayir! Tiirkceden bagka bir dille siir yazmayacakti. O, Farsca konusan saraya ve
memurlara degil, Tiirk¢e konusan halka hitap etmek, onlara bir seyler vermek duyurmak

istiyordu. Arada sirada sirf ahenk olsun diye Arapga ve Fars¢a kelimeleri belki
kullanabilirdi ama onlar da halkin bildigi kelimeler olacakt1!” (Isinsu, 2020, s. 37).

Bu aktarimda hem dénemin hem de Isinsu’nun tercihlerinin etkisi goriiliir. Yunus’un
eserlerini olusturdugu donemde sade dille yazma konusundaki c¢abasi muhakkaktir.
Benzer bigimde Isinsu da bdyle bir ¢abay1 tasir. Isinsu’nun milliyet¢i tavri, annesinin
ozellikleri onun dil tercihinde etkili olur. Elbette Cumhuriyet sonrasindaki dilin
sadelesmesi ile ilgili girisimler de Isinsu’nun dilinde etkilidir. Isinsu biitiin bu etkileri
eserinde de yansitir. Hem eserinin dilinde hem de Yunus’un yasadig1 donemin dille ilgili
bakisini vermesinde bu etkiler hakimdir. Isinsu’nun dil {izerine fikirleri su sekildedir;

“Konusurken yabanci kelimeleri kullanma modasi var, giiniimiiz gencliginin biiyiik bir
kismi, yabanci kelimesiz ciimle kuramiyor. Maalesef Ingilizce, Tiirk¢enin yerini almaya
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basladi. O biraz beni kaygilandiriyor. Ama bu da bir modadir ve insallah gegecektir”
(Y1lmaz, 2020, s. 460).

Isinsu, her ne kadar kayg1 duysa da Tiirk¢e’nin kullanimu ile ilgili timitlidir.
Isinsu, “Tiirk¢enin tabii mecrasina da gelismesinin tezahiirii olan bugilinkii yasayan

Tiirkceyle, eserlerinde milli ve i¢timai meselelere temas etmis, realist bir bakis agis1 ve
gbzlemle sanatini ifade etmistir” (Ozkan, 2020, s. 20).

Ismsu’nun dil kullaniminda Tiirk¢eye kars1 biiyiik bir sevgi 6nemli yer tutar. Ona gore;

“Tiirkge Turan’in sesidir, musikisidir. Kiiltiiriin dile gelisidir. Ismnsu, anne-babadan
Ogrenilen Tirkgeye sevdalidir. Propaganda amagli uyduruk Tiirkce ile yazilmis
kitaplardan Ogrenilen Tiirkceye degil. Uydurma Tiirkgeyi “basi tavus, bedeni inek,
ayaklari keci bir dil” diye tanimlar” (Ergun, 2020, s. 172).

Isinsu’nun dil iizerine olan fikirleri onun bakis agisinin ve eserlerini olusturma tavrinin
anlasilmasinda fayda saglar. Yunus Emre’nin dili ile ilgili fikirlerini eserinde yansitir. O,
Yunus’a duyulan sevginin kaynaginda dilinin etkisi oldugunu diisiiniir. Ona gore, Yunus
halkin dili ile sdyleyip, okuyucuya goniil géziinden siiziilen bir ask sarkis1 sdyler.

“Milletimizin asirlardir Yunus’a gosterdigi ortak sevginin temelinde; onun Allah’a,
insana, tabiata gosterdigi, sen derece samimi, diiriist, piril piril, seffaf, tiikenmeyen bir

pinar gibi hayat kaynagi olan bu agk terenniimii var. Ve bu aski, analarimizin diliyle ifade
ediyor” (Yardim, 2020, s. 472).

Isinsu’nun bu fikirleri romaninda farkli unsurlarla bagdastirilarak verilir. Burada yeni
tarihselciligin ilkeleri goriiliir. Yazar, kendi fikirlerini donemle birlikte harmanlayarak
okuyucuya sunar. Yunus her ne kadar sade bir dille yazmaya gayret etse de glinlimiiz
Istanbul Tiirkgesi ile kiyaslandiginda onun eserlerinin anlasilmasi zordur. Iste, Isinsu’nun
dil iizerindeki duyarli tavr1 hem Yunus’un devami olarak goriilebilir hem de Yunus’un
eserlerinin glinlimiizde anlagilmasin1 artirmada, daha genis kitlelere ulastirmada
faydalidir. Romaninda Yunus’un siirlerindeki temalar1 farkli sekillerde ele alarak daha

genis kitlelere ulasma ve anlagilma amacini yerine getirir.

Kopriili, Yunus Emre’nin seyhinin tekkesinde yillarca manevi olgunluk elde edip
pistikten sonra yine seyhinin izniyle oradan ayrildigina deginir. Yunus, Cesitli
memleketleri gezmistir, seyhinin en taninmis halifesidir. Seyhi vefat ettikten sonra onun
dervigleri Yunus’un etrafinda toplanmistir (1991, s. 270). Buna uygun bir anlatim
romanda da yer alir. Yunus belli bir mertebeye ulastiktan sonra gezintiye ¢ikar insanlar
arasinda dolasir. Bu derviglere mahsus bir durumdur. Gittigi kdylerde insanlara sohbet
verir, bazi yerlerde iyi karsilanirken baz1 yerlerde dervisliginden dolay: hor goriiliir, deli
yerine koyulur. Bagdat, Sam seyahat ettigi yerler arasindadir. Yunus’un bu illere gittigine

dair bilgilere kendi siirlerinden de ulasilir. Yunus Emre Divani’ndaki siirlerden hareketle
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romanda bdyle bir kurgu yapilir. Yunus Emre etrafinda daha once olusturulmus
eserlerden ve tarihi bilgilerden yola ¢ikarak Yunus’un gittigi iller romanda yer alir. Yazar,
s0z konusu bilgilerin tlizerine eklemeler yapar, Yunus’un gittigi yerlerde yasadiklarini
kurgular. Tarihte, Yunus’un gittigi iller bilinir ancak bu illerde kimlerle karsilastigi,
kimlerle nasil bir iletisime girdigi yer almaz. Bu noktada yazar, tarihte yasamis bir kisi
olan Yunus Emre’yi merkeze yerlestirerek onu kurmaca kisilerle bir araya getirir,
birtakim olaylarin icerisine yerlestirir. Boylelikle yeni tarihselcilik yaklasimina da uygun
olarak tarihte olanlar yeni bir baglamda, mevcut ger¢eklerin iistiine kurgular eklenerek

yeni bir iiretim yapilmis olur.

Yunus Emre’nin Mevlana ile karsilastigina dair kayitlar vardir. Bu kayztlar siirlerden ve
diger sahislarla ilgili eserlerden yola ¢ikarak olusturulur. Romanda da Yunus Konya’ya
ilim 6grenmeye gittigi sirada Mevlana ile tanisir. Yunus Emre Divani’nda yer alan ve

Mevlana ile karsilastigini kanitlayan;

“Mevlana Hiidavendigar bize nazar kildi
Onun gorkii nazari, gonliimiiz aynasidir”
seklindeki beyit, romanda da kullanilmis ve Yunus ile Mevland’nin karsilagsmasinin
nereye dayandirildigi sezdirilmek istenmistir. Bu ¢ikarim, romanin geg¢mis eserlerle
baglantili olarak olusturuldugunu, metinlerarasi bir iligkiye sahip oldugunu ve bir yandan

da tarihe eklemeler yaptigini bir kez daha gézler oniine serer.

Romanda Yunus’un Konya’da Farsca ve tefsir 6grenmeye basladigi ifade edilir. Yunus
Emre’nin iimm1 olusu arastirmacilar tarafindan tartisma konusudur ve bazi arastirmacilar
onun okuma yazma bilmedigini One slirer bazilar1 ise aksine iyi bir medrese egitimi
aldigim kaydeder. Romanda bu ikili tavirdan yola ¢ikarak Yunus’un medreseye gittigi
kanitlanir. Konya’da en iyi hocalarin yaninda egitim goérmiistiir. Onun aldig1 egitim ve
hocalar ile ilgili eserde eklemeler yapilmistir. Arif Hoca, Sitki1 Hoca onun hocalaridir.
Boylelikle tarihi kayitlarda ve aragtirmalarda geliskili olan bir durum daha romanda
aydinliga kavusturulur. Bu, yazarin Yunus Emre biyografisine tamamen kendi fikriyle

yaptig1 bir ekleme olarak kabul edilebilir.

Eserin degerlendirilmesinden yola ¢ikildiginda Yunus’a yeni bir karakter ve biyografi
kazandirma yonelimi oldugu goriiliir. Yunus Emre’nin karakter o6zelliklerinin farkli
yonleri de gosterilmistir; nefsi, egosu, i¢ ¢atismast benlik kavgasi gdz oniine serilen
ayrintilardandir. Halbuki Yunus Emre konulu ¢alismalarda, menkibelerde ve Yunus

Emre’nin kendi eserlerinde Yunus Emre daha ¢ok 6giit veren, nasil yasanilmasi
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gerektigini anlatan bir kisidir. Ancak burada Yunus Emre’nin olumsuz davraniglar1 da

okuyucuya gosterilir. Bu, postmodern tavrin getirisidir.

Bazi noktalarda daha dnceki eserlere bagli kalinir ancak yine de farkli bir Yunus Emre
gosterimi s0z konusudur. Eserde, Yunus Emre etrafinda olusan menkibeler genis bir yer
tutar. Menkibeler belli oranlarda degisim ve doniisiime ugrar. Ayni sekilde Yunus
Emre’nin eserlerinin etkisi de romanda agik olarak goriiliir. Burada var olanlar romanda
farkli bir yerden ele alinip, eksik noktalar tamamlanir. Yeni tarihselci bakis bu noktalarda

One c¢ikar.

Yunus’un 8liim {izerine olan fikirleri eserde farkli bir sebebe baglanarak agiklanir. Yunus
Emre’nin kendi eserlerinde de 6liimle ilgili pek ¢ok fikrini yansittig1 goriiliir ancak eserde
daha farkli bir sekilde kurgulanmis farkli bir nedene baglanmistir. Bu noktalar da yine
yazarin Yunus Emre’ye kazandirdigi kimligin izleri olarak goriliir. Ciinkii romanda,
Yunus Emre’nin 6liim korkusu iizerine olan siirleri vardir. Yunus 6liimden korkan biri
olarak yer alir. Yunus’un genel felsefesine bakildiginda, 6liim korkulacak bir durum degil
aksine edebi olana kavusmanin kosuludur. Ona goére ruh oliimsiizdiir. Bu diinyadan
ayrilmak ilahi agka kavusmanin adimidir. Yunus Emre’ye gore 6liim tanriya yaklagsmanin
ilahi aska kavusmanin bir agamasidir. Bu aktarimda hem yazarin hem de Yunus’un

fikirlerinin benzerligi gortliir.

Sadece Yunus Emre ve hayatina da dair degil Yunus Emre’nin yasadigi déoneme dair
unsurlarda romanda yer alir. Unsurlarin aktariminda elbette roman yazarinin da etkisi
goriiliir. Ozellikle tasavvufa-dine olan bakis yansitilir. Yunus’un tekkede olan yasantisi
da ayrintilarla verilir. Burada tekke hayatina dair de bilgiler verilmistir ki bu alt gruba
ornek olarak goriilebilir. Bunun giin yiiziine ¢ikarilmasi romanda ayrintisi ile verilmesi
dikkat ¢ekicidir. Emine Isinsu ile baglantili olarak tasavvufa dair pek c¢ok fikir eserin
genelinde yer alir, tasavvufa, dergahlara, ilim insanlarina olan gesitli bakiglar sunulur.
Yeni tarihselci yaklagimin 6n gordiigii noktalardan biri olan higbir eserin iiretilen baglam
ve yazarindan ayr diisiiniilemeyecegi goriisii burada varlik gosterir. Isinsu’nun tasavvufa
olan bakis1 eserde Yunus Emre ve donemiyle birlikte harmanlanarak sunulur. Isinsu’nun

yasami, ¢evresi, cocuklugunun etkileri eserde goriiliir.
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2.2 Iskender Pala’nin “Od” Romani
2.2.1 Iskender Pala’min Hayati

Bu ¢alismada degerlendirilen Od (Pala, 2016) romaninda da deginildigi tizere Pala; 1958,
Usak dogumludur. Divan edebiyati iizerine akademik c¢alismalarin1 yapar. Bu agsamada
divan siirini halka sevdirmek amaciyla pek ¢ok ¢alisma da yapmustir. Nitekim Yunus
Emre’nin ve eserlerinin konu edildigi roman da bu baglamda diisiiniilebilir. Hakkinda pek
cok farkli bilginin oldugu Yunus Emre’yi halka, okuyucuya kendi kaleminden tanitir.
Iskender Pala, farkli kurumlardan birden fazla eser meydana getirmis pek ¢ok odiil
almistir. Bunlar arasinda “Babil'de Oliim”, “Istanbul'da Ask”, “Katre-i Matem” ve “Sah-
Sultan” sayilabilir. Romanlarinin yani sira inceleme, derleme yazilari ve sozlik gibi
calismalar1 da vardir. Evli ve iki ¢ocuk babasi olan Pala, Od romanin1 yazmada oglunun

ilham kaynagi oldugunu s6z konusu eserinin 6n soziinde ifade eder.

Pala’nin okudugu ilk roman Peyami Safa’nin “Dokuzuncu Hariciye Kogusu”dur. Bunu
yine ayni yazarin “Yalniziz” isimli romani takip eder. Pala’nin okuduklari karakter
olusumunda etkilidir. Omer Seyfettin, Refik Halit Karay gibi isimler de yine Pala’nin
okudugu ve etkilendigi isimler arasindadir. Pala, siirleri hi¢ sevmedigini de dile getirir ve
sOyle soyler;

“Itiraf etmeliyim ki siir kitaplar1 hig ilgimi ¢ekmiyordu. Ciinkii yazdigim dortliiklere
sitayisler yagdirip ileride biiylik sair olacagimi sOyleyen arkadaslarim ve hocalarim
yoktu. Buglin bir sair olamamigsam ve 0mriim sairleri kiskanmakla ge¢iyorsa eger, bunun
sorumlulart onlardir. Siz admna tagralilik kompleksi deyin, ben imkansizlik diyeyim:
gencligimi savurdugum sehirlerde kimsenin, en azidan benim c¢evremdeki insanlarin

kitapla alakalan bulunmuyordu. Bu yiizden kitap biriktirmeye baslamam {iniversite
siralarina rastlar” (2005).

Bu ifadeden de anlasilacagi iizere Pala halka daima yakin durmus bir isimdir. Onun “Usak
Halk Kahraman1” secilmesi bu durumu ispatlar niteliktedir. Osmanli tarihi ve edebiyati
ile tamismasi ise Erzurum ve Istanbul’da bulundugu, iiniversite yillarina denk gelmistir.
Tanpimar’m “19. Yiizyil Tirk Edebiyati Tarihi” eseriyle birlikte bir etki uyandigini ve
onun izinden gittigini ifade eden Pala, klasik Tiirk edebiyatina olan sevgisiyle ilgili
sunlar1 ifade eder;

“Tiirk klasik siirl meger benim igin bir tarz-1 hayat imis; beni 6yle buldu. Hala siir
yazamam, ama siirin has bahgesindeki seyranin yolunu yordamini iyi bilirim. Bunu,
Fuzuli’den, Baki’den, Nef’i’den, Yahya’dan, Naili’den, Galib’den, Nedim’den

ogrendim. Galib Dede “Birdenbire bul aski, bu tuhfe bulanindir” diyordu ve ben, tam da
onun dedigi bir hediye gibi birdenbire agkimi bulmustum” (Pala, 2005).
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Fuziili’nin Leyla ve Mecnun mesnevisi Iskender Pala i¢in rehber olmustur, eserlerinde
Fuzuli’den ve onun “Leyla ve Mecnun” mesnevisinden siklikla s6z eder. Pala, Leyla ve
Mecnun adli hikdyesini Fuz(li’nin mesnevisini 6rnek alarak Yyazar ve divan
edebiyatindaki mesnevilerden sadece Fuzauli’den ve onun “Leyla ve Mecnun”
mesnevisinden etkilenmemistir. “Katre-i Matem” romaninda “Yusuf-u Zeliha”
mesnevisinde bulunan hikayelere de yer verir. Efsane adli romaninda ise Seyh Galip’in
“Hiisn i Ask” adli mesnevisinden izler goriilmektedir (Yaman, 2014, s. 2-3). Bu
baglamda Pala’nin pek cok eserinde daha onceki eserlerden etkilendigi, metinlerarasi

yontemlerden faydalandig ifade edilebilir.

flter calismasinda Pala’nin asistanlhiktan @imidini kestigini ve o ddénem Deniz
Kuvvetleri’nde agilan sinava girdigini, miilakatta neden asker olmak istedigi sorusuna;
“Lojman veriyorsunuz, maast bir dgretmeninkinden daha iyi istelik 6grencilerin en
zekileri de askeri okullarda okuyor neden olmasin”

seklinde cevap verdigini aktarir (2016, s. 11). Buradan yola ¢ikarak onun askerlik

meslegini segmesinde maddi kaygilarin etken oldugu sonucuna ulagilir.

Pala, askeri lojmana yerlestiginde yaninda esi ile birlikte iki basortiilii kadin bulunur ve
bu sebeple siirekli teftis edilir. Bu sikintili giinlerden sonra Bogazi¢i Universitesi’nde ders
vermeye baglar ancak ayni1 zamanda Astsubay Okulu’ndaki derslerine de devam eder.

“Astsubay Okulu’nda egitim-6gretim yilinin sonuna gelindiginde deniz okulu sinav soru
kitapgiklarin1 bastirmak i¢in Karamiirsel’e gider. Matbaada namaz kilmak i¢in yalniz

kalmanin yollarini arar ve onu biitlin askerlik hayati boyunca namaz kilarken goren tek
kisi matbaada yaninda calisan kisidir” (ilter, 2016, s. 14).

Bu gibi bilgiler bize Pala’nin dini inancin1 gosterir.

Pala’nin yazdiklarinda esi Hiilya hammin da etkisi oldugu muhakkaktir. Universite
yillarinda tamisarak evlenmislerdir. ilter’in Tekelioglu 2011 °den faydalanarak aktardig:
lizere, Iskender Pala yazdig1 yazilari ilk 6nce esi Hiilya Hanim’a okutur. Hiilya Hanim’mn
yazilanlara miidahalesi olacaktir. Ciinkii Iskender Bey’in yazmus oldugu seylerin

yasadiklar1 hayata uygun yazilmasini ister. Bu konuda;

“Birgok yazar her seyi serbest serbest yaziyor. Insan iliskilerini 6zel hayatlarini. Bunlarin
acik secik yazilmasina taraftar degilim. Zaten kendisi de o konularda hassastir” (2016, s.
12).

Iskender Pala yazacag eserlerde sectigi konuya iliskin genis arastirmalar yapan biridir.
Konu edindigi yerlere 6zel seyahatler diizenlemesi ise bir diger yontidiir. Od adl1 romani

icin de Yunus Emre’nin yasadig diisiiniilen Saricakdy’e gittigini, bu seyahatlerin yani
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sira tarihi arastirmalarini da yogun bir sekilde yiiriittiigiinii, Od romaninda yer alan tarihi

bilgileri 6zellikle Hagim Sahin’in incelemesine sundugunu belirtir (Pala, 2016).

Yildiz, Pala’nin romanlarinda genel itibariyle ele alinan konular1 basliklara ayirmistir.
“Bireysel konular; Ask ve Ask Hasreti, Hakimiyet ve Gii¢ Miicadelesi, Kardeslik ve
Birlik Olgusu, Maneviyata Siginma, Milli Degerlere Sahip Cikma, Dini Unsurlar.
Toplumsal Konular; Tarih ve Tarihi Kimlikler, Sanat ve Sanat¢rya Verilen Onem,
DivanSiiri ve Geleneksel Tahkiye, Lale ve Lale Devri Ozellikleri, Tiirkliik ve Islamiyet

Sembolii Lale, Kanaat ve Kanaat Onderi” seklindedir (2016).
Pala, roman yazarken konusunu su sekilde seger;

“Ben bildigim konunun romanini yaziyorum. Kesinlikle su konuyu arastirayim da bir
roman yazayimdan ziyade, su konuda bir roman yazilmali1 dedigim konuyu yaziyorum.
Bu bakimdan roman kahramanlar1 bu ¢agin kimlik arayisindaki insanlarina 6rnek ve ideal
tipler olusturacak kisilerdir. Bunlar da benim hayatimin i¢indedir. Yunus Emre benim 25
yildir derslerimde anlattigim kisidir.

Dolayisiyla bunlar zaten benim g¢evremdeydi. Fakat toplumun bu insanlari tanimasi
gerekiyor. Ne kadar tamimasi gerekiyor? Ornek almak isterlerse, evet bu benim igin iyi
bir Ornektir climlesini kurabilecekleri kadar yakindan. Ciinkii bugiiniin genglerinin
cogunda kimlik problemi var. Bu problemlerin arkasinda diger soylesilerimde de
belirttigim gibi, onlara evet, olmak istiyorsan bak bu adam gibi olabilirsin, o senin 18.
gobekten biiyiik dedendir, sen onun genlerini tastyorsun, olabilirsin, zor degildir, ¢linkii
0 olmus, hatta bundan 300 sene o olduysa, sen bu kadar imkan, bu kadar teknoloji, bu
kadar bilgi ¢aginda zaten olabilirsin, elbette fetihler yapmak istiyorsan artik kadirgalar
yapmayacaksin, ama Oniine koydugun bir bilgisayardan kadirga gibi onu yiizdiiriip
fetihler yapabilirsin demeye ¢alistyorum genglere” (Topsakal, 2014, s. 56).

Yine ayn1 soyleside tarih ve roman iliskisi tizerine verdigi cevapta kurgu ve tarihin hangi
oranda olacaginin yazarin tercihine bagh oldugunu ancak kendisinin %20 oraninda
kurguya yer verdigini ve romanlarinda tarihin kesin dogrularinin goriilecegini belirtir
(Topsakal, 2014, s. 57). Ozetle Iskender Pala’nin roman konularin1 secisi, yaptig1 kurgu,
Klasik tarihten faydalanma sekli tamamen kisisel istekleri dogrultusunda ve yapmak
istedigi is ile iliskili olarak sekillenir. O, Yunus Emre gibi isimlere eserinde yer verirken
bir amag tasir. Genglerin onu tanimasini, 6rnek almasini ister. Romanlarini olusturma

sekli de bunu gosterir.
2.2.2 Eserin Ozeti

Yunus Emre’nin hayatinin, yasadig: ¢evrenin anlatildigi romanin yazarinin Molla Kasim
oldugu okuyucuya aktarilir, roman Molla Kasim’in kaleminden ¢ikmis olarak gosterilir.

Baslangicin ardindan gelen ii¢ boliimden olusan romanin boliimleri sirasiyla “Rencber,
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Dervis, Isik” seklindedir. Boliimlerin basinda anlatilacak konuyla iliskili anahtar

kelimelere ve Yunus Emre’nin siirlerine yer verilmistir.

Molla Kasim’in Yunus Emre’nin siirleriyle tanismasi ile eser baglar. Yunus Emre’nin
siirlerini yanlis bulur, suya ve atese atarak yok eder. Daha sonrasinda kendi adina
rastlayinca biiyiik bir pismanlik duyar ve kendini affettirmek i¢in Yunus Emre’nin miiridi
olup onun hayatini yazmak igin izin ister. Yunus Emre ve oglu ismail’den 6grendikleriyle

bu romanin olustugu ifade edilir.

Yunus Emre’nin anlatimina gore kdylerine Mogollar tarafindan yapilan baskinda oglu
Ibrahim’i kaybeder ve burada yasamanin zor oldugunu diisiinerek esi Sitare ve diger oglu
Ismail ile birlikte koyiinii terk eder. Sarikdy’e yerlesir ve burada bir ev yapmaya baslar.
Daha sonra halkin zor duruma diismesi ve yiyecek bulamamalar1 sebebiyle bugday
istemek i¢in Haci Bektas’in dergahina gider. Hac1 Bektas ona nefes teklif etse de Yunus
bu teklifi geri ¢evirir. Bugdaylar1 alip kdyiine donen Yunus biitiin kdyliiniin ve esinin
Mogollar tarafindan oldiiriildiigiinii goriir. Sadece oglu Ismail kuyuya saklandig1 icin
kurtulmustur. Yunus bu manzara karsisinda biiyiik bir hiiziin yasar ve Haci Bektas-1
Veli’nin yaptig1 teklifi kabul etmedigi i¢cin pisman olup dergaha geri doner ancak artik
onun nasibi Taptuk Emre dergdhindadir. Yunus’un dervislik yolu bdylece baslar.
Yunus’un dergédhta gegen hayati eserde islenir. Orada Yunus’a odun tasima gorevi verilir.
Yunus bu gorevini en iyi sekilde yapar ve bir giin olsun dergaha egri odun gotiirmez.

Dergah yasaminda nefsinin terbiyesi i¢in ¢esitli olaylar yasar.

Dergahtaki seyrini tamamladiktan sonra Taptuk Emre’nin istegiyle Yunus artik yola
cikar. Bunda Yunus Emre’nin siir sdylemeye baslamasi ve kerametlerinin fark edilmesi
etkili olur. Yunus artik sehir sehir dolasip dini sohbetler verirken bir yandan da oglu

Ismail’i bulma istegiyle yanar.

Yunus’un oglu Ismail uzun yillar 5nce Mogollarm eline diiser ve bir cellat olarak yetisir.
Yillarca kendisini biraktig1 i¢in babasina 6fke duyar ve Tanr1’y1 suglar. Bu bakis agisi
zamanla degisir. Babasi ise ondan habersiz, onu aramasina ragmen bulamaz. Yillar sonra
bir sekilde bir araya gelip aralarindaki yanlig anlamalari diizeltirler. Yunus Haci Bektag’in
dergahina giderek hem kendi manevi gelisimini tamamlamis hem de diinyadan tek istegi

olan ogluna kavusmus olur.
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2.2.3 iskander Pala’min “Od” Romani Uzerine

Ug temel boliimden olusan romanda Yunus Emre’nin hayati, eserleri, siirleri, yeniden
yazilir. Yeni tarihselcilik anlayisi, tarih ve romani birbirine yaklastirir ve aradaki ¢izgiyi
silik bir hale getirir. Bu anlayisa uygun bir sekilde kurgulanan romanlar arasinda Iskender
Pala’nin Od isimli roman1 dikkat ¢eker. S6z konusu romanda gercek ile kurmaca i¢ ice
gecer ve romanda tarihi bilgilerin yani sira toplumsal, siyasal, Islami bilgi ve

uygulamalara yer verilir.

Yunus Emre ve eserleri etrafinda sekillenen romanda, Yunus Emre’ye bir biyografi
kazandirilir. Iskender Pala, Yunus Emre’nin hayatinin her asamasini okuyucusuna
sunarken, bir yandan tarihi bilgilerden, bir yandan da Yunus Emre’nin eserlerinden
faydalanir. Elbette menkibeler de kaynaklik eden 6nemli eserlerdendir. Romanda, klasik
tarihe, yeni tarihselci bakis agisina uygun olacak sekilde eklemeler yapilir, siirler farkli
bir baglamda kullanilir, yeni bir arka plan hazirlanir. Bu noktada romanda genel itibariyle

gercek ile diigsel olan bir aradadir.

Od romaninin yazilis amaci, Molla Kasim ile Yunus Emre arasinda gegen bir olaya
baglanir. Iskender Pala, romanin yazari olarak kendini degil Molla Kasim’1 secer.
Romanin girisinde Molla Kasim’in Yunus Emre’nin siirlerini denize atmasindan duydugu
pismanlik ve bu pismanligin telafisi icin Yunus Emre’yi anlatmak istedigini ve romanin
bu sekilde yazildig1 ifade eder. Bu durum romanda sdyle geger;

“Adim Kasim. Talebelik yillarimdan kalma lakabimla bana Molla Kasim derler. Simdi
anlatacagim seyleri yasamamig olsaydim, Yunus’u anlatan bu kitap size ulagsmayabilir,
bunun yerine bizim Yunus’un iki bin kadar siirini daha okuyor olabilirdiniz. Evet, ben
sucluyum!.. Kendimi Yunus’a adamis biri olarak bu sugumu affettirebilecegimden de
stipheliyim. Ciinkii biitiin yazacaklarim, bir zamanlar yirtip yaktigim veya irmaga attim

bir tek siirin bir tek misra1 bile etmez. O siirler ki Yunus demisti, elbette onlarin tek bir
misrast benim bir cilt dolusu sayiklamalarima bedeldir” (Pala, 2016, s. 1-2).

Iskender Pala’nin boyle bir tercihte bulunmasinda farkli sebepler olabilir ancak yeni
tarihselciligin bakisiyla yorumlandiginda Pala’nin romanin okuyucuya “gercekten de
Yunus’un hayatina sahit olma hissini” kazandirma istegi etkili olmustur. Bu durum
Greenblatt’in eserindeki tavriyla bagdastirilabilir. Soyle ki;

“Yeni tarihselcilik ve Greenblatt i¢in yogun betimlemenin en 6nemli araglarindan biri ve
belki de yazarlarin {izerinde en ¢cok durdugu tarihsel anektotlardir. Greenblatt’in yazilari
genel itibariyle bir anektotla baslar ve yazar bu anektotu anlatilan ge¢mise dair bir
“gerceklik etkisi” yaratmak i¢in kullanir. Yazarin “The Touch of the Real” (Gergegin

Dokunusu) baglikli yazisinda Greenblatt anektotun kullanimini Geertz’in antropolojik
yaklasimia dayanarak kavramsallagtirmaya calisir. Buna gore edebi metnin disindan
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gelen anektot higbir zaman tastamam elde edilemeyecek gercekligi hi¢ olamayacagi kadar
yakinlagtirir; gergekligin ancak metinsel olarak ifade edilebileceginin farkinda olan
elestirmen igin bir alternatif yaratir” (Uslu, 2011, s. 41).

Greenblatt’m eserinde gériilen bu durum Iskender Pala’nin Od adli romaninin basinda
verdigi kisimla iliskili olarak degerlendirilebilir. Iskender Pala, Molla Kasim’in bu
romani yazan kigi olarak gostermistir. Bu durum romanda anlatilan her seyin gercek
olabilecegi fikrini okura iletmede etkendir. Boylelikle bilinen ve ge¢miste gercekligi
kabul edilenler sorgulanmis olur. Kitabin basinda yer alan ve kitabin yazarinin Molla
Kasim oldugunu okuyucuya aktaran su ifadeler durumun daha iyi anlasilmasinda fayda
saglar;

“Her bilenden ziyade bilen bulunur. Bunu tecriibeyle 6grendim. Her seyi bildigimi
zannettigim zamanlar da artik geride kaldi. Ne var ki, eski bilgicligim agir bir bedel
6dememe sebep oldu ve bu ylizden tarih benim adimi “her seye karisan ¢okbilmis bir
ukala” olarak kaydetti. Oysa size anlatacagim o giiniin hikayesinden sonra hayata ve
esyaya bakisim degismisti. O giinden sonra bildigimi unuttum, unutarak yeniden bildim.

Bilgi ile hikmetin, malumat ile irfanin ayrimima vardim ve geri kalan hayatimi asla
bilgiclik taslayarak yasamadim” (Pala, 2016, s. 1).

“Evet!.. Ben Molla Kasim, divitimi hokkaya bandirdim ve belki kendimi affettirebilirim
diye bu satirlar1 yaziyorum. Bunun i¢in Yunus Emre Hazretleri’yle birkag¢ kez halvet olup
0zel goriismeler yaptim. ...Goristiigii veya adini andig1 kisilerin hayat hikayeleri yaziya

gecirilmemisti ve dilden dile dolasirken sisli puslu bilgiler ardinda kalmigt1 ” (Pala, 2016,
s. 9).

“Okuyacagimiz satirlar1 hep onun anlattigi gibi kaydettim; c¢ilinkii go6zlerinizi onun
gozbebegine ¢evirmenizi istiyorum. Her ne ki o ve oglu anlatti, ben burada naklettim. S6z
onlarindir, yazi benim” (Pala, 2016, s. 11).

Yeni tarihselcilik yaklagimi, roman ile tarih arasindaki keskin ayrimi kaldirir ve roman
kurgusunda da bir yandan ge¢mis tarihin verileri kullanilirken bir yandan da tarihte eksik
kalan kisimlar tamamlanir. iskender Pala bu yaklasimi ile Yunus Emre nin yasamina sahit
olmus ve tarihi belgelerde yer alan bir ismin s6z konusu roman1 yazdigini 6ne siirerek
okuyucuda daha basindan bir heyecan uyandirir, bu roman1 herhangi bir roman gibi
okumamas gerektigi konusunda telkinde bulunur. Diger yandan da Molla Kasim, burada
yazilanlart Yunus Emre’nin oglundan 6grendigini ifade ederek okuyucuya bir mesaj
verir. Bir yandan yazilanlarin dogruluguna kanit gosterirken bir yandan da tarihte var olan
ve dogru kabul edilen hususlar yeniden bigimlendirilir. Boliimlerin basinda tarih
verilmesi de bu istegin getirisidir. Bu noktada dikkat ¢eken bir husus da Molla Kasim’in
kendini tanitma istegidir ve su sekildedir;

“Tarih benim adimi “her seye karisan ¢okbilmis bir ukala” olarak kaydetti. Oysa size
anlatacagim o giinden sonra hayata ve esyaya bakisim degisti” (Pala, 2016, s. 1).
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Bu ifade klasik tarihte yer alanlarin aslinda baska bir yoniiniin oldugunu agik bir sekilde
gosterir ve giriste boyle bir ifadenin yer almasi romanin genelinin nasil sekillenecegini

okuyucuya sezdirir.
Greenblatt’a gore;

“Yeni tarihselcilik, tarihsel siireclerin etkilenemez ve degistirilemez oldugunu kabul
etmez, ama kisilerin etkisini belirleyen oOlgililer ve sinirlar bulmaya da meyillidir”
(Greenblatt, 2003, s. 744).

Degerlendirilen romanda da bu anlayisa uygun bir tavir vardir. Tarihsel stiregler farkli

sekilde algilanmis, yazarin slizgecinden gecirilmis ve yeniden yazilmistir.

Burada Pala’nin Molla Kasim’a bir kimlik verdigine deginilmelidir. O, kendi zihnindeki
Molla Kasim’1, Molla Kasim’in pismanligin1 eserine yansitmistir. Bu tavir bizi yine

tarihte tek bir gerceklik olamayacagi sonucuna ulastirir.

Molla Kasim’in pismanligini uzun uzadiya anlatmak, dramatize etmek Pala’nin bilingli
bir tercihi olabilir. Halk goéziinde suglu olarak goriilen bir kisi bu kurgu ile mazur

gosterilir, kendini affettirmesi saglanir.

Tarihi belgeler Yunus Emre’nin ailesi ile ilgili kesin veriler sunamaz. Gegmis, en yetkin
kigiler tarafindan kayda alinsa da biiyiik bir boliimii ¢esitli sebeplerle kaybolmustur.
Yunus Emre’nin dogdugu, yasadigi ve mezar/makaminin bulundugu yer ile ilgili ¢esitli
bilgiler vardir ve tarthte bu durum kesin bir sonuca baglanamaz. Hulusi Giingor’iin
“Devlet Arsivlerinde Yunus Emre ile ilgili Belgelerin Ortaya Koydugu Gergekler” adli
calismasinda bu konuyla ilgili tartismalarin her birini agiklayan belgeler sunar. Yunus
Emre’nin makam veya mezarlarinin bulundugu iddia edilen en az on bes yerden sadece
dort tanesiyle ilgili olarak resmi kayit bulundugunu ifade eder ve bu ifadesini destekleyen
belgeleri caligmasina ekler. Bursa, Tire, Karaman, Eskisehir kayit bulunan illerdir. Yunus
Emre’nin bu illerde yasadig1 ve makaminin buralarda olacagi lizerinde tarihi kayitlar 6ne

stirtiliir (1991).
Ata ise bu durumla ilgili su fikirleri 6ne siirer;

“Aksaray-Sivrihisar-Sarikaraman-Ziyarettepe-Hac1 Bektas hatti cografik, sosyolojik,
kiiltiirel ve tarihi verilere daha uygun diismektedir. ...Sivrihisar, Aksaray’a bagli Bekir
nahiyesine bagli bir mezra olarak Kanuni donemi kayitlarinda yer almaktadir. Osmanlt
Devleti’nin yaptigi tahrirlerde eski isimleri cogunlukla aynen korudugu bilinmektedir. Bu
durumda buranin isminin Tiirklerin yerlestigi ilk donemlerden itibaren Sivrihisar oldugu
ortaya ¢ikmaktadir” (2020, s. 105).
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Bu ¢eliskili durumun icerisinde Iskender Pala, Yunus Emre’yi ve ailesini Sarikdy’de
yasayan bir kisi olarak okuyucuya sunmayi tercih eder ve bdylelikle klasik tarihte
tizerinde tartismalar olan -¢ogunlukla fikir birligine varilmis olsa da- bir konuyu yeni
tarihselcilik yaklasimina uygun olarak bir sonuca baglar. Yunus Emre’yi ve ailesini
Sarikdy’de yasayan kisiler olarak okuyucusuna sunar sadece Yunus Emre’nin oglu

Karaman’dadir (Pala, 2016).

Tarih¢i eldeki veriler 1s18inda ge¢misi aydinlatir, kayit eder ancak yine de tarihin de
aciklanamayan gizli yonleri, gizemli gergeklikleri bulunur, romanci da tam bu noktada
devreye girer ve gizemli gergeklikleri dile getirir (Yalgin Celik, 2021, s. 105). Buradan
hareketle diisiiniildiigiinde Iskender Pala tarihi belgelerden faydalanarak Yunus Emre’nin
ailesiyle ilgili fikrini ifade eder. Romanda; Yunus’un dedesi Temuralp, Babas1 Kuroglu

Kayser Alp, esi Sitare, ogullar1 Ibrahim ve Ismail’dir.

Yunus Emre’nin babasiyla ilgili olarak birlikte vakit gegiremedigi, onu fazla tanimadigi
iizerinde durulur. iskender Pala Yunus’a bir aile olusturur. Oyle ki, Yunus Emre’nin
Taptuk dergahina gelmesi bile dedesine baglanmistir. Dedesi Taybuga’dir ve romanda
Yunus’un dergéha gelis vesilesi ifade edilir;

“Taybuga, bir giin senin de bu esige gelecegini bana kirk yil evvel sdylemisti Yunus. O
yiizden sen bu esikte Bizim Yunus oldun” (Pala, 2016, s. 266).

Esi Sitare ise ona yol gdsteren bir rehber gibidir ve eserin basindan sonuna kadar bu
sekilde okuyucunun karsisina ¢ikar. Yunus Emre siirlerinden es ile ilgili beyitlere ulagilir
ancak Yunus Emre dogru esin hangi 6zelliklere sahip olmasi gerektigi ile ilgili bazi

ifadelere yer verir;

“Ma’nide getirmisler kardasdan yar yigrekdiir

Oguldan dahi tatlu eger togri yarisa

Yarun sana mukabil tapusinda sticud kil

Cikar cigeriin yidiir eger ¢aren varisa

Gordiin yarin egridiir nen varisa vir kogil

Ululardan meseldiir isitdiiglin varisa” (Tatg1, 2008b, s. 320)

seklindeki siirde esten “yar” seklinde s6z eder. Yunus’un esin nasil olmasi gerektigi
eserinde bu sekilde geger ve daha ayrintili bir durum goriilmez. Tarihi kaynaklarda da
bununla ilgili detayli bilgi yer almaz. Romanlarda ise Yunus’un esiyle olan iliskisi,
konusmalar1 esine olan sevgisi detyal1 bir sekilde verilir. Boylece Yunus’un hayatiyla

ilgili silik olan bir nokta daha yeniden yazilmis olur.
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Yunus Emre agksizlar1 hayvana benzetir ve kisiyi insanlastiranin agk oldugunu diisiiniir.
Insan1 diinyevi olanlardan uzaklastiran, belalardan koruyan asktir (Cetin, 2008, s. 47).
Yunus’un aska verdigi 6nem eserde de islenir. Sitare Yunus Emre’nin beseri askidir
ancak onun ilahi aska giden yoldaki yoldasidir da ayn1 zamanda. Tasavvuf dgretileri
beseri asktan ilahi aska yonelmeyi dogru bulur. Yunus’un da bu yonde olan fikirleri s6z
konusu kurguda etkilidir.

“Ask Tanri’nin zatina ait bir niteliktir. Ask Tanri’nin sirridir ve tecellinin semboliidiir.
Insanin idrak ettigi ve edemedigi alem, korku, yasak ve giinah sebebiyle degil ask
sebebiyle olusmustur. Tasavvuf inancinda mecazi ve hakiki diye nitelendirilen iki gesit
ask vardir. Mecazi agk insanlara duyulan gecici asktir. Gergek ask ise Tanr1’ya duyulan

edebi asktir. Insan, insana duydugu askla ask kavramini 6grenir gercek aska, ilahi aska
bu yoldan gegerek olgunlagarak ulagir” (Gilinay ve Horata, 1994, s. 19).

Romanda da Yunus Emre tam olarak yukarida 6rneklendigi gibi bir agsk yasamistir.
Esinden devamli olarak ona dogruyu gosteren ve dervislik yolunda ilerlemesinde faydasi
olan bir kisi olarak bahseden Yunus Emre, esi yaninda yokken bile onun ¢antasina isledigi
yildizlara bakarak igsel rahatlama yasar. Sitare’yi hep iyi bir sekilde anar ve tasavvuf
yoluna tam anlamuiyla girip Taptuk Emre, Mevlana, Hac1 Bektas ile tanistiktan sonra artik
tam anlamiyla ilahi aska yonelmesi gerektigini anlar. Romanda gecen “Yildizdan geg
artik Yunus, giinese bak...” (Pala, 2016, s. 168) seklindeki ifade bu durumu agik olarak
gosterir. Mevlana, Yunus’a boyle bir telkinde bulunur. Yunus, Sitare’yi yildiz olarak
goriir ve artik ondan da gecip asil olana, giinese yani ilahi agka ulagmasi gerektigini anlar.
Iskender Pala’nin bdyle bir kurguya yer vermesi dervislerin sadece Allah askiyla mesgul
olup diinyalik higbir olayla ilgilenmemesi gerektigine dair yanlis bir algiya yoneliktir.
Iskender Pala bu kurgusu ile yanlis algiyr yikmak ve beseri askin ilahi aska giden yolda

bir destek oldugunu okuyucuya sezdirmek ister.

Iskender Pala’nin romaninda da Yunus Emre’nin bu bakis acisi genis bir sekilde
islenmistir. Bu noktada Pala’nin Yunus Emre ve eserlerinden yola ¢ikarak romaninin

temelini olusturdugu goriiliir.

Yunus’un esi Sitare’nin asil ad1 Elif’tir. Yunus ona Sitare ismiyle hitap eder. Yunus ve
Elif’in evlenmesi sirasinda Elif’in babas1 Yunus ve Elif’e 6giit verir. Buradaki 6giit dikkat
cekicidir. Anadolu’nun en sikintili oldugu zamanlarda dahi Elif’in babasinin Yunus’a
“Elif’1 sevmesini ona ilgi gdéstermesini” 6giitlemesi bugiiniin géziinden yorumlanarak
olusturuldugu ifade edilebilir. Pala gliniimiiz evlilik beklentileriyle de iliskili olarak kurgu

yapar, bu kisim romanda soyledir;
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“Elif’imi sev, ¢ok sev. O sevgi ile yetisti, sevgiyi 6zler, sevgiyle doyar. Ona Elif adim
koyarken Elif gibi dosdogru bir insan olsun diye diisiinmiistiik; dyle de oldu. Adinin
sirriyla da elif gibi Bir olan Allah’a hep kul oldu” (Pala, 2016, s. 61).

Bu kurguda kadmin degerli goriiliip sevgi gormesi gerekliligi iizerinde durulur.
Gelencksel diisiince yapisinda kadindan beklentiler bazi kaliplara sahiptir. O, ¢ocuk
dogurmak, ev islerinde hiiner sahibi olmak, evin diizenini saglamak gibi vasiflarla 6ne
¢ikarken romanda bunlarin disinda kadinin ruhi yoniiniin de degerli goriiliip buna gore
bir yaklasimda bulunulmasi gerektigi vurgulanir. Bu durum yeni tarihselcilikte de one
¢ikan bir durumdur, toplum tarafindan dislanan kadinlar1 belirgin hale getirme

yoneliminin izleri burada goriiliir.
Kadinlarin tarihte yer almamasi rastlanan bir durumdur.

“Ornegin (Yunanistan’da, Roma’da, Orta ¢agda, Afrika’da, Amerika’da...) milyonlarca
kadin yasamis olmasina karsin, pek az1 tarihte, yani tarihsel metinlerde yer alir. Kadinlar,
deyim yerindeyse tarihten saklanmis, yani ¢ogu tarih¢inin anlatisindan sistematik olarak
diglanmiglardir” (Jenkins, 1997, s. 20) ama artik bunun oniine gegmek isteyenler vardir
ve yapilan kurgu da bu sekilde yorumlanmaya uygundur.

Yunus Emre ve esi Sitare ile ilgili dikkat ¢eken ve yeni tarihselcilikle degerlendirilmeye
uygun bir diger nokta da Sitare’nin kurgulanis seklidir. Sitare; giiclii, kuvvetli, akilli,
okuma yazma bilen ve yol gosterici bir kadin olarak kurgulanir ve romanda bu durum
sOyle yer alir;

“Her konuda benden atik davranan, her zaman benden evvel karar verip uygulayan
glizeller giizeli Sitare...” (Pala, 2016, s. 24).

“Heniiz on dokuz yasimdaydim ve onu kuzularini otlatirken gérmiistiim. Bir hirsiz gibi
yanina yaklasmis ve Ucasar’i, Ucasar’da Emin Aga’yr sormustum. Ne oldugunu
anlayamadim. G6z yumup agincaya kadar bogazimda bir hanger hissettim. Kimdi bu kiz,
Melik Gazi’nin zaman asiminda unuttugu bir cengiveri mi? Ne yapmisti da goziimiin
oniindeyken birdenbire sirtimdan kavrayip bogazima hangerini dayayivermis” (Pala,
2016, s. 57).

“Sitare okuma biliyor, ¢cok seyler anlatiyordu. Bazen beni hayrette birakacak kadar derin
mevzular, arada sirada da ask tizerine bir seyler anlatirdi” (Pala, 2016, s. 59).

“Sitare’nin sik sik agktan bahis agmasi beni heyecanlandiriyor kendimi dgrenmemi
sagliyordu. Sozlerinin kKalbimde daha evvel hi¢ hissetmedigim duygular yeserttigini fark
ettim” (Pala, 2016, s. 59).

Orneklerde goriildiigii iizere Sitare’nin 6zelinde genel bir kadin algis1 olusturulur.
Sitare’ye verilen karakter 6zellikleri daha ¢ok destan devrinin kahraman tipiyle benzesir.
Bu 6zelliklerin daha farkli bir donemde giin yiiziine ¢ikmasina ragmen yazarin tercihi ile
ele alinan donemin kadin 6zelligi olarak yansitilmasi yazarin etkisini gosterir, boylelikle

kalip fikirler sarsilmis olur.
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Yunus’un iki oglu oldugu romanda yer alir. iki oglu vardir ve oglunun biri Mogol istilast
sirasinda vefat etmis diger ise yine Mogollar tarafindan kagirilmis ve cellat olarak

yetistirilmistir.

Resmi tarihte yer alan bazi bilgilere gore Yunus Emre’nin bir oglu vardir ve adi
Ismail’dir. Nihat Sami Banarli’nin aktardigina gore Basvekalet Arsivi Konya Defteri’nde
boyle bir kayit soz konusudur (Banarli, 1983, s. 330). Yunus’un siirlerinden yola
cikildiginda ise bir kiz1 bir de oglu olduguna dair sonuglar elde edilir. Bu bilgilerden yola
cikan yazar, Ismail’i romanina dahil etmis ancak tarihte eksik olan bilgileri kendi istekleri
ve okuyucuya aktarmak istedigi sekilde tamamlar. Yunus Emre’nin oglu ismail, Yunus
Emre onu birakip dervislik yoluna diistiigii i¢in kin dolu bir insan olur. Bir cellat
olmasinda ve bu isi zevkle yapmasinda babasina karsi duydugu kin ve kirginlik ana

sebeptir.

Romanda Yunus Emre’nin ¢ocukluguna dair bilgiler de verilmistir. Yunus Emre babasini
cok az tanimig ve onunla sinirl vakit gecirmistir. Bu durum Yunus’un kendini yalniz
hissetmesine sebep olmustur. Yunus Emre’nin dervislik yolunda ve bu yola girmeden
once pek cok zorluk yasadigi bilinen bir durumdur ancak romanda onun dervis olma
stirecinde etkili olan her bir unsur ayrintili bir sekilde islenmistir. Bu noktada
cocukluguna dair bilgiler sunulmasi anlamlidir. Yunus, evvelinde dervislige zit bir fikre
sahiptir. O, kendisinin bir alp-gazi olacagini, bdyle olmasi gerektigini diigiiniir. Bu durum
Yunus Emre’nin dervislik yoluna girmeden 6nce daha farkli bir diisiince yapisina sahip
oldugunu, onun yasayis seklinin dervislige cok uzak oldugunu gostermek icindir. Bu
diisiince Yunus’a daha kiiclikken annesi tarafindan yerlestirilmistir ve romanda sdyle

geceer,

“Annemi hatirladim. Onun destan dedigi Danigmendname’yi bir masal gibi basimi
oksayarak fisildayislar1 geldi goziimiin oniine. Yunus’um biiyliyecek, kiiffar1 yenecek,
Melik Gazi olacak deyisi ¢inlad1 kulaklarimda” (Pala, 2016, s. 28).

Yine Yunus Emre’nin alp olmak istedigini ve dervislige bakisini gésteren bir anlatim ise

sOyledir;

“Gergekte dervislige kars1 idim. Atalet ve duraganlik hi¢ de benim ruhuma uygun degildi.
Atalarimdan devraldigim gelenek, babam ve dedemin dillerde dolagan yigitlikleri, bir giin
benim de alp gazilerden biri olacagima dair umutlarimi yesertiyordu. Annem ninnilerini
bdyle sOylemis, daha cocukken babam bir alp gazi olacagimi defalarca tekrarlamigti.
Biitiin ¢ocukluk riiyalarim at sirtinda cengaverliklerle doluydu. Bu yiizden dervislik hicte
bana gore degildi. Ben, bir seyler i¢cin daima miicadele etmeliydim. Miicadele azmi insani
zinde tutuyordu ciinkii. Annemin hentiz ben ¢ocukken 6lmesi i¢ime bir miicadele azmi
koymustu. Dervisligi dislayan sey igimdeki o azimdi” (Pala, 2016, s. 52-53).
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Yunus Emre’ye beklenen ve bilinenin disinda bir diisiince sekli ve yasayis tarzi
kurgulamak yazarin bilingli bir tercihidir. Burada yapilmak istenen Yunus Emre’nin
dervislik yolunda, ¢abalayarak bazi mertebelere ulasabildigini okuyucuya gostermektir.
Yazar kendini eksik, kusurlu hisseden, dervislik yolunu bilmeyen tamamen farkli hayat
sartlara sahip kisilerin de gabalayarak dogru davranislar sergileyerek “dervis gibi”
yasayabilecegini okuruna bdylelikle aktarir. Yunus Emre burada 6rnek bir kisi olur.
Elbette kurgudaki tek sebep bu degildir. Dervis kimlige sahip insanlarin kiigiikliiklerinden
itibaren boyle bir yonii ve isteginin olacagi diisiiniilirken roman yazari bu standart fikrin
disina ¢ikarak Yunus Emre’yi baska bir zeminde kurgular ve boylelikle okuyucuyu farkli

bir pencereden bakmaya yonlendirir.

Romanda Yunus Emre’nin fiziksel goriintiisiine de yer verilir, Yunus, okuyucunun
gdzilinde canlandirilir;

“Seksen yasina merdiven dayamis bir adam diisiiniin. Elinden eksik etmedigi ucu
komiirlesmis bastona -bu baston Taptuk Emre’den yadigar imis- dayanmadan yiiriiyen ve
adimlarini, sanki yeri incitmekten korkarcasina basan bir naif dervis. Hakikatte bir seyh,
ama dervigliginden hi¢ soyunmamis bir seyh. Dervisligiyle herkese daha yakin, daha
icten, daha sicak. Sof hirkasinin i¢inde ince fidanlar gibi basini egmis duran bir goniil
sultani, bir ince zarafet. Simdi goziimiin Oniine getiriyorum da destarindan karayagiz
cephesine sarkittig1 uzun saglari, hafif kemerli burnunu gélgeleyen giir kaslari, beyaz

sakal1 ve daima giilimseyen nurani yiizli nasilda herkesi kendine meftun etmeye yeterdi”
(Pala, 2016, s. 7-8).

Eserde biyografinin yani sira fiziksel 6zelliklerinin, dis goriintiisiiniin de kurgulandigi
goriiliir. Biyografiyi fiziksel goriintii ile tamamlama vardir. Bu durum da Iskender
Pala’nin gbziinden Yunus Emre’yi gérmemizi miimkiin kilar. Yazarin yaraticilig

hissedilir.

Yunus Emre, hayati boyunca pek ¢ok zorluk yasamistir ve bu zorluklar romanda en
ayrmtili haliyle verilmistir. Bunun sebebi olarak okuyucuya “Yunus Emre olabilmek”
icin baz1 zorlu asamalardan ge¢mek gerektigini aktarma cabasidir. Yunus Emre’nin
eserlerinde daima umutsuzluk ve beraberinde umutlu olma ikilemi bir arada goriiliir.
Romanda da Yunus Emre’nin hayati bu iki duygu arasinda islenir. O, zor giinlerinde isyan
etmeye yaklasir ama sonrasinda bir sekilde dogru diisiincelere ulasir. Pek c¢ok farkl

anlatim ile bu ikilem verilir.

Yunus Emre’nin hayatinin yani sira toplumsal hayat, dervislerin yasami, tekke hayati ile

ilgili pek ¢ok deginme romanda yer alir. 13. yiizyilda;
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“Manevi ortamin alt yapisini saglayan sahsiyetler: Felsefe ve ilim alaninda Muhyiddin
Ibn Arabi; ask, sanat, estetik ve terbiye alaninda Mevlana, harekat ve teskilatcilik
acisindan Haci Bektas-1 Veli; sosyal dayanisma ve iktisadi hayati organize edip canl
tutma noktasinda Ahi Evran; tasavvufi ideallerin Anadolu dilinde siirle dile getirilmesi
acisindan Yunus Emre; yine tasavvufi ve ahlaki hikmetlerin giildiiriicli ve disiindiiriicti
niikteler halinde sunulmasi konusunda da Nasreddin Hoca’dir” (Arikan, 2021, s. 208).

Romanda da bu isimler etrafinda sekillenen bir tasavvuf ve dergah gelenegi islenir. Yunus

Emre’nin bu isimlerle iligkisi gilin yiiziine ¢ikarilir, toplumsal faaliyetleri gosterilir.

Yesevi dervislerin toplumsal hayata katkilarindan s6z edilen romanda toplumsal hayat
pek ¢ok yoniiyle okuyucuya sunulur, okuyucu boylelikle romanin igine ¢ekilir. Bir
yandan da romandan hareketle doneme dair bilgilere ulasmak miimkiin hale gelir ve bu
durumda yeni tarihselci bakis agisi ile yorumlanacak veriler elde edilir. Yesevi
dervislerinin 13. yiizy1lda Anadolu’da bulunmasi ve Anadolu’nun islamlasmasinda etkisi
olmasi arastirmacilarca tartisilan bir konudur (Karamustafa, 2005°den akt. Toprak, 2008,

S. 64).

Arastirmacilarin, Yunus Emre, Haci Bektas-1 Veli ve Ahmed Yesevi'nin ayn1 donemde
birbirleriyle iliski igerisinde olduklartyla ilgili ¢esitli fikirleri vardir. Bazilari
tanismadiklarini ileri siirerken bazilar1 tam tersini ifade eder. Bu noktada Haci1 Bektas-1
Veli Vilayetname’si tanistiklari ve bir arada olduklari konusunda kanit olusu kuskulu
karsilanmamalidir (Oztiirk, 1987, s. 768). Ahmet Hamdi Tanpinar da Yunus Emre’yi
“yalniz biri” olarak degerlendiren arastirmacilardandir. Ona gore Yunus, bir ziimreye
dahil olacaksa; Barak Baba, Taptuk Emre, Haci Bektas-1 Veli gibi 13-14. Yiizyil
mutasavviflarinin degil, Nedim, Baki, Fuzuli, Seyh Galip, Hasim, Yahya Kemal gibi
isimlerden olusan sonraki ziimreye katilmasi gerektigini ifade eder (Gariper, 2013, s. 118)
ve Yunus Emre’nin ¢aginin 6tesinde, her devre hitap edebilen bir isim oldugunu vurgular.
Yani tarihi belgelerde bu durum tam anlamiyla bir sonuca baglanamamistir ancak yeni
tarihselcilik bakis agisiyla yorumlanabilen romanda resmi tarihte ¢eliskili olan bir durum

kesinlige kavusturularak islenir.

Burada, Yesevi dervislerinin Anadolu’da yaptiklart diizenlemelere yer verilir ve
Anadolu’da etkin bir yere sahip olduklar1 iizerinde durularak iskender Pala, tarihe kendi
eklemesini yapar romandaki deginme soyledir;

“Bir de ogul, Yesevi dervisleri var tabii!... Rum abdallari, yigitlik ve erlik iizerine yemin
etmis ahileri var. Anadolu gazileri, hacilar1 var. Higbir emirin, higbir sultanin hiikiim
stirmedigi yerlerde diizen koyucu, kadi gibi hiikmedici olarak yasayan bu insanlarin

mesleki dayanigsmalar i¢inde hayati gilizellestirmis olmalaridir ki, Cekikgdz’tin 6niinden
kaganlar1 da Cekikgoz’ii de bu topraklara ¢ekmisti” (Pala, 2016, s. 41-42).
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Iskender Pala iizerinde celiskiler olan bir konuda kendi yorumunu yapti§1 ve romaninda
bu li¢ sahsiyeti bir arada kullanir. Yeni tarihselcilik yaklagimina uygun bir tavrin
sergilendigi bu noktada klasik tarih arastirmalarinin sunamadigi eksikler bir sekilde

tamamlanmis ve okuyucuya sunulmustur.

Tarihi belgelerde Anadolu’nun gecirdigi sikintili donemler birden c¢ok sebebe
baglanirken, romanda bundan farkli olarak yasanilan kitligin, sikintilarin, yanginlarin,
yikilmalarin, isgalin sebebi “Allah’1 unutmaya” baglanir. Resmi tarihte gog, istila ve
benzeri nedenlere baglanan olaylar romanda daha farkli bir sebebe baglanir, okurun bir
de bu agidan bakmasi saglanir. Romanda Anadolu’nun gegirdigi zorlu giinler genis bir
sekilde islenir. Asagidaki aktarim bu sikintili giinleri ifade etmede faydali olacaktir;

“O yaz tamamen kurak ge¢mis, pek ¢ok tarlada ekin kalkmamis, olanlar1 kurdun kusun
elinden kurtarmak miimkiin olmamis, yaz sonunda bir de ¢ekirge istilas1 yasanmis ve
hemen her evin ambarindaki azik ve yiyinti tiikenip gitmisti. Yokluk ve yoksulluk her
yerdekinden ve her senedekinden ziyade idi. Kimsenin elinde avucunda bir sey
birakmamigti. Bugdaylar ambarlarin diplerinde kalmis, kusluk yemegi unutulmus, ¢oluk
cocuk sini baginda giinde bir kez toplanir olmustu. Bugdayin, bulgurun idareli
kullanilmas1 gerekiyor, diigiin dernek kurmak yerine kinali eller ise koyuluyordu. Koyiin

erkekleri, bir somun goriince oyunlarini bolen g¢ocuklar, gozlerini kagiran kadinlar
gormekten yorulmuslardi” (Pala, 2016, s. 47-48).

“Giiven ve asayis olmayinca ne ticaret ne ziraat yiriiyor, bu da fakirligi katlayarak
arttirtyordu. Ustelik Allah da o sene kismi gonderdikge gondermis, yaz gelince
yagmurunu esirgemisti. Anadolu kavruluyordu. Ruhlar kavruluyordu” (Pala, 2016, s. 54).

Yeni tarihselcilikte one ¢ikarilan siradan kisiler, halk, romanda da 6nemsenen grup olarak
goriiliir. Hiiklimdarlarin savaslar1 ve bu savaslarin sonuglarindan ziyade etkilenen insan
tizerinde durulur. Ayni durum sosyal hayatin, gilinliik yasamin verilmesiyle ilgili
orneklerde de s6z konusudur; Kerpic ev, evde kullanilan hasirlar, tirit yemegi, kekikleri
tuza bandirip yemeleri ve benzeri giinliik hayata dair uygulamalar, yasayis sekilleri,
aliskanliklar1 yansitilmig, bugiiniin goziinden ge¢mis aktarilmistir. Yazar, Yunus
Emre’nin yasadigi ve eserlerinin olustugu ylizyilin baglamina uygun bir anlatimda
bulunur. Yunus Emre siirlerinde de giinliik yasama dair ifadeler yer alir. Tarihi
kaynaklarda dogrudan ulasilamayan donemsel Ozellikleri ortaya ¢ikar. Baglam da
tanitilmis olur.

“Mogol zulmii nedeniyle baglayan 13. ylizyildaki biiyiikk Tiirkmen go¢ dalgalarinda
gelenler arasinda bilim adamlari, tiiccar ve esnaf ziimreleri, ¢esitli tarikatlara mensup
seyh ve dervisler de bulunuyordu. Mevlana ve babasi1 Sultan Bahaiiddin Veled, Yesevi
gelenegine mensup dervigler arasinda Anadolu’ya gelen Hacit Bektds-1 Veli bunlar

arasinda Anadolu’da niifuz ve etkilerini glinlimiize kadar tagiyan sahsiyetler olarak dikkat
¢ekerler” (Seker 2002°den akt. Kesikhali, 2017, 5.12).
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Bu gibi bilgilerden yola ¢ikan Pala, romaninda bu isimlerin 13. yiizyildaki faaliyetlerine

yasayis sekillerine dair tarihi verileri destekleyip detaylari ekler.

Hac1 Bektas-1 Veli kisiligi hakkinda gesitli goriisler olan isimlerden biridir. Oyle ki bir
zamanlar efsanevi kisiligi fazla 6n planda tutularak Orhan Gazi devrine kadar yasadigi
diisiiniilmiis, diger yandan da tarihi kisiligi ¢ok dnemsiz goriilmiis, boyle bir kisinin hig
yasamadig1 dahi diisiiniilmiistiir (Ulken, 2003, s. 88). Bu tiir diisiincelerin oldugu bir ismi
romaninin genelinde kullanan Iskender Pala, Hac1 Bektas ile ilgili pek ¢ok ayrintiya
deginmis, onun giinliik yasamina, dergah igerisindeki faaliyetlerine, Yunus Emre ve diger
dervislerle iligkisine yer vermis ve yasamiyla ilgili bile siiphelerin oldugu bir ismi

romaninda gergekei bir bakis agisiyla kullanmustir.

Haci1 Bektas’la baglantili olarak dergah hayati da okuyucuya sunulur, bdylelikle
Yunus’un nasil bir ortamda yetistigi gosterilmek istenir. Tasavvuf Ogretileri, ilmi
kitaplarda islendigi agirlikla degil, roman okuyucusunun anlayabilecegi sekilde sade bir
anlatimla islenir. Temel hususlarina deginilir. Yeni tarihselci bakista yazarin eklemeleri
onemli bir yer tutar. Iskender Pala’nin romaninda genel olarak gériilen bu tavir, Haci
Bektas-1 Veli’nin dergdhini sundugu noktalarda da ortaya cikar. Yazarin eklemelerine
gore; dergahta 99 miirid vardir, dergaha gelen giden hesabi tutulamayacak kadar ¢oktur,
Haci1 Bektas sevenlerine, miiritlerine 1sik der, o donemde de dergahta bir ahitname asilidir
(Pala, 2016, s. 73-74).

“Burada biitiin 151k dervisler ayn1 sartlarda ve esit licretle -yegane iicret sohbetlerle gecen

goniil ziyafeti idi- tarla ekip ekin yetistiriyor yahut meyve bahgelerinde c¢alisiyorlardr”
(Pala, 2016, s. 74) seklindeki ifade dikkat ¢ekici bir yon vardir.

Bugiinlin kavrami olan ayni sartlarda esit iicretle ¢alisma gibi ifadeler. Geg¢misin hak
adalet kavramlarini yansitmak i¢in kullanilir. Hac1 Bektas’in adaletli oldugu vurgulanmak

istenir. Bugiiniin kavramlariyla dergéh ve isleyisi ifade edilir.

Pala, ahi teskilatiyla dergahi benzeterek hem ahilik gelenegine hem de dergahtaki isleyise
dair aktarim yapmis olur. Bu deginme kisaca soyledir;

“Q da tipki Ahi Evran gibi, dergahinda insanlar teskilatlandirip Anadolu’da eskiden beri
var olan ahi teskilatina gore iiretime yoneltiyor, aglik ¢eken kdylerin ve kasabalarin
imdadina yetigsiyordu. Burada her miirit yalnizca sohbet dinleyip ibadet etmek yerine

tarlada, bagda, bahgede ¢alisip iiretiyor, tirettikleriyle Anadolu’ya hayat gonderiyordu”
(Pala, 2016, s. 74).

Bunlarin yanm1 sira Haci Bektas’in kerametleri degistirilerek daha anlasilir bir formda

sunulur; “Onun duvarlar yurittiigii, kuruyan ¢esmeleri akittigi gibi kerametleri boylece
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yayiliyor, tiniine {in katryordu” (Pala, 2016, s. 73-74). Bu 6rnekler yazarin eklemelerini

gosterir.

Romanin islenisinde dikkat ¢eken noktalardan biri de “kotii” olarak anilan kisilerin dahi
i¢ yiiziiniin farkli oldugunu gésterme yaklasimidir.
“Arapca “kirbaglamak” manasma gelen celd mastarindan miibalagali ism-i fail olan

cellat, “kirbaglayan, cesitli eziyetler uygulayan” anlamina gelmekle birlikte daha gok
6liim cezalarini infaz edenler i¢in kullanilmistir” (Ipsirli, 1993, s. 271).

Cellatlar belli donemlerde gorev yapmis oldukga korkutucu kisilerdir, gorevleri “insan
oldiirmek, eziyetler yapmak™tir. Ismi dahi korkutucu olan bu insanlarmn da aslinda
iclerinde iyilik tasidiklar1 akla dahi gelmeyecek bir durumken iskender Pala, okuyucunun
farkli bir sekilde diistinmesini saglar, bazi durumlara dnyargili ve ylizeysel bakmak yerine
bilinenin aksine arka planda daha farkli durumlar olabilecegini gosterir. Kotii olan
insanlarin da bir sebebinin oldugu gosterilmistir. Bu durum romanda cellatlar tizerinden
verilmistir ve Yunus’un oglu Ismail’in ustast Arn Usta’nin basindan gegenler ve nasil

acimasiz bir insan oldugunu anlatan olay durumun anlasilmasinda faydali olacaktir.

Bu olay kisaca soyledir: Usta bir kiz1 sever ve sevdigi kiz cellat oldugu i¢in onunla
evlenmek istemez, bunun lizerine o cellatligi birakir kilisede hizmete baglar. Bir gece
sevdigi kiz ile beraber olur ve kesisler bunu duyunca ustay1 cezalandirip kiz1 manastira
hapsederler. Cocugunun dogarken o6ldiiglinii soylerler ancak bu durumun bdyle
olmadigini, rahibelerin eziyetleriyle 6ldiigiinii usta dgrenir. Bunu 6grenince kesisten
intikamini alir ve eski meslegi olan cellatliga geri doner. Tanri’nin adil olmadigini ve

onun yapmasi gerekeni kendisinin yaptigini diistiniir (Pala, 2016, s. 101-102).

Burada bir celladin yasadigi {iziicii durumlar ve gecirdigi doniistimler verilir, Tanr1’ya
kars1 hissedilenler ayrintili bir sekilde islenir. Bir yandan da manastirlarda uygulanan
acimasizliklar yansitilir ve dinsel korkunun dolagimi saglanmis olur. Arn Usta da Ismail
de baslarma gelen kotii olaylarin sorumlusu olarak Tanri’y1 goriip ve ondan nefret
etmislerdir. Iskender Pala’nin bir yandan dervislik yolunda olan ve ilahi aska ulasmaya
calisan insanlarin yasam ve diistiniis seklini verirken bir yandan da tam tersi hislere sahip
olan kisilerin diisiiniis ve yasayis seklini bir arada vermesi her tiirden insanin var
oldugunu ve Anadolu’nun i¢inde bulundugu kargasayi, halkin nasil bir halde oldugunu
okuyucuya gostermek amaciyla oldugu sdylenebilir. Yunus Emre’nin eserlerinde de her
cesit insanin olabilecegi ve bu insanlarin ne olursa olsun sevilmesi, sayilmas1 gerektigine

dair fikirler vardir. Bir yandan da Yunus Emre’nin esini ve ¢ocuklarini kaybedip dervislik
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yoluna girmesinin karsisina esini ve ¢ocugunu kaybeden Arn Usta’nin sectigi yasam
seklinin koyulmasi1 dikkate degerdir. Burada okuyucuya yasanan olaylar sonucunda her
iki yolu da (iyi-kotii) segmenin kisinin kendisiyle alakali oldugunu sezdirmek ister. En
karisik zamanlarda yasanan olaylar1 igeren bir romanda bu iyi kotli catigmasina yer

vermek elbette bilingli bir tercih olacaktir.

Romanda yer verilen bu kurgunun yeni tarihselcilikte ne ¢ikan alt gruplara yonelme ve
onlar1 giin yiiziine ¢ikarma egilimiyle baglantis1 goriiliir. Cellatlar, kdleler geri planda
kalan “alt grubu” temsil eden kisilerdir. Iskender Pala’nin bu gruplara yonelmesi ve i¢
alemlerini yansitmasi ve bir farkli yaninin gosterilmesi yeni tarihselciligin bu ilkesini
karsilar. Bu kurguyla Yunus’un oglunun satildig1 esir pazarina da deginilir;

“Iki tavuk fiyatina!.. Yalnizca iki filori!.. Yok mu alan?! Tilki kadar zeki, ay1 kadar

kuvvetli, kurt kadar ¢evik bir velet!.. Tam dokuz yasinda!.. Biiyiidiigiinde erkek aslan
olacak!.. Iki tavuk fiyatina bir aslan!.. Yok mu alaaaaan!..” (Pala, 2016, s. 93)

gibi ifadelerden goriilecegi lizere esir pazarlarinda insanlarin diistiigii zor durum giin
yiizline ¢ikar.

Dikkat c¢ekilmesi gereken diger nokta ise Pala’nin Yunus’un eserinden faydalanarak
kisilerini kurguladigini ortaya koyan drnektir. Risletii’n Nushiyye’de yer alan “Dastan-1
Busu Yani Gazab” (Giinay ve Horata, 1994, s. 132) baslikli kisimda 6tke ile sabrin
catigmasi verilir. Yunus Emre 6fkeyi acimasiz ve yakip yikici bir zalim olarak tasvir eder.
Insan gonlii eve 6fke ise hirsiza benzetilir ve 6fkenin insana verecegi zararlar bu metaforla
anlatilir. Hirsiz eve girdiginde insana hiikmeder. Akil, ofkeye esir olan kisilerin
ibadetlerinin  dahi  faydali olmayacagini, kil makamindan hal makamina
gecemeyeceklerini bu sebeple bir an énce 6fkeden kurtulmalarini sdyler. Ofke ise bunun
karsiliginda akildan yardim ister ve sabri1 ¢agirirlar. Sabir gelir ve sehri harap eden 6fke
yok olur (Giinay ve Horata, 1994, s. 74-76). Buradaki anlatimla benzer olarak romanda
otke ve kin duygusunun kisiye verdigi zarar ifade edilir. Yazarin etkilendigi noktalar ve
bunlarin roman kisilerinin bicimlendirilmesindeki etkisini bu Ornekte gérmek

miimkiindiir.
Mogollarin adetlerinden bahsedilmesi de dikkat ¢eken bir noktadir;

“Cekikgoz’iin boyle bir gelenegi vardi ve bazi Mogol yoneticiler ile onlarin ailelerinin
mumdan heykellerini yapip ordugaha, carsi pazara, sehir ve kasabalarin kalabalik
yerlerine koyarak askerlerinin cesaretini arttiriyor, yerli halkin kalplerine de korku
saliyor, kendilerini gozetleyen birilerinin daima olageldigi hissini yaymak istiyorlard:”
(Pala, 2016, s. 111).
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Tarihi belgelerde yer almayan bu uygulama romanda islenmis, Mogollarin yaptig1r bu
uygulamayla halki etkisi altina alma girisiminde nasil bir yol izledigini gostermistir. Bu
durum da yeni tarihselcilik yaklagimi ile agiklanmaya uygundur. Anadolu’nun i¢inde
bulundugu durumu ve Mogollarin ne sekilde halka yaklastigini, yaratilan korkuyu
gosterme amaciyla eklemeler yapilmistir. Bu durum, Pala’nin yarattigi Mogol imgesinin

bir pargasi olarak diisiiniilebilir.

Yunus Emre’nin Taptuk Emre dergahina gittigi vakit hiicreye girdiginde karsilastigi kisi
bir “gekikg6z”diir. Bu durum oldukga ilgingtir ¢iinkii biitiin hayatini mahveden esini
ogullarini ondan alan ¢ekikgozler simdi Yunus’un yol gostericisi olmustur. Bu kurgunun
sebepleri arasinda Yunus Emre’nin Taptuk Emre dergdhinda yasadigi imtihanlari ve
duygu-diisiince doniisiimiinii okuyucunun anlamasi yer alir. Tarihi belgelerde, Yunus
Emre’nin eserlerinde ve gesitli menkibelerde Yunus Emre’nin Taptuk dergdhinda gesitli
imtihanlardan gectigi yer alir. O, hep sinanmistir, cogu zaman pes etme noktasina gelse
de umulmadik bir sekilde arzu ettigi sonuglara ulagsmais, iyi bir miirid ve dervis olmustur.
Iskender Pala bu hususlardan yola ¢ikarak Yunus Emre’nin yasamina bir imtihan daha
eklemistir. Ayn1 zamanda dergaha gelir gelmez yasadigi bu olay Yunus Emre’nin sabrinm
ve hosgorisiiniin ne sartlarda gelistigini giin yiiziine ¢ikarmada fayda saglar. Bu durum
romanda s0yle geger:

“Cuinkii hiicreye vardigimda kavganin ortasina diistiiglimii anladim. Karsimda bir
Cekikgdz oturuyordu. Mum 15181inda yiiziinii gayet net gorebildigim, dervis kiyafetine
biiriinmiis bir Cekikgdz. Taptuk Emre’nin halifesi, rehberimin o oldugunu sdyledi. Sonra
da birkag aylar ona uymam, her dedigini yapmam ve tesbihatina eslik etmem gerektigini

tembih edip gitti. Bunlarin soyu yiiziinden her seyimi kaybetmistim ve kurtulus umuduyla
geldigim kapida yine onlardan biriyle karsilasiyordum” (Pala, 2016, s. 33-34).

Burada deginilmesi gereken diger yon ise dergahta her gruptan insanin varligi ve kabul
edildigidir. Yeni tarihselcilikte gruplar1 ayrigtirmama fikri romanda da bu sekilde ortaya
cikar.

Eserde, dergah yasamiyla ilgili olarak su bilgiler yer alir;

“Dergahta c¢orba, sabah zikrinden sonra igiliyordu. Ben kusluk vaktine kadar istirahat
eder, sonra odun i¢in ormana veya daga giderdim. Dag ormandan daha yakindi, ama her
zaman odun bulunamiyordu. Giin inince doner, aksam taamina ve zikrine katilir, aksam
ile yats1 arasinda da okuyup yazma Ogrenir, yatsidan sonra bazi dervis arkadaslarimla
Kur’an ve hadis basta olmak lizere Hazret-i Yesevi nefeslerinden Kelimat-1 Barak
Baba’dan ve Aslanli Hiinkar risalelerinden okurduk. Bazen, Sar1 Saltuk Efendimiz’in
veya Ahi Evran’m menakib1 anlatilir, bazen Battal Gazi, Hazret-i Ali Cenkleri veya
Danisment Gazi hikayeleri okunurdu. Pazartesi giinleri oduna gitmiyor, ikindi sohbetine
katiliyor ve haftalik temizligime zaman ayiriyor, entarimi ve hirkami yikiyor, Sitare’min
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yildizl1 heybesindeki birkag parga diinyaligimi elden geciriyor, Abakay ile paylastigimiz
hiicrenin ihtiyaclarini gideriyordum. Ama dergahtaki ask ve sevk dolu egitimin
yansimasini i¢ diinyamda goriirdim. O zamanlarda gonliim calkantili denizde bir
sandaldi. Ne yana gidecegini bilmeyen, kiiregi ve yelkeni kirik bir sandal...” (Pala, 2016,
s. 139-140).

Dergahta yasayan insanlar belli bir grubu ve dolayisiyla kiiltiirii olusturur. Romanda
dergah yasamuyla ilgili ifadeler, bu grubun olusturdugu kiiltiirin, geleneklerin yasam
bi¢iminin, giinliikk uygulamalarin, kurallarin yeniden ele alinmas1 gelenek aktarimini da
miimkiin kilar. Greenblatt’in soziinii ettigi toplumsal enerjinin dolagimi ve aktarimi bu
noktada kendini belli eder. Pala’nin dergah yasamini ve adetlerini bu sekilde ele almasi
toplumsal enerjinin dolasimi olarak degerlendirilebilir. Eserde, ge¢misteki uygulamalar
yeniden canlandirilir. Bu canlandirma noktasinda da kendi eklemelerini yapar. Yunus
Emre Divani’nda tekkelerle ilgili ifadelere yer verir. Daha ¢ok tekkenin boéliimlerinden
soz eder. Ayn1 zamanda menkibelerde de tekkelerdeki yasayisa dair bilgiler yer alir.
Ancak Yunus Emre’nin eserlerinde ya da menkibelerde romanda oldugu kadar ayrintili
bir anlatim yoktur. Pala’nin miidahalesi ve kisisel tercihleri ile bu anlatimin yapildig:
goriliir. Pala’nin eklemelerinde kendi hayal diinyasi, diisiince yapisi ve halk arasinda

dolasan kaynaklar etkili olmustur.

Romanda abdallarin yagsamiyla ilgili olan anlatim yeni tarihselcilik yaklagiminin goz ardi
edilen gruplart giin yiiziine ¢ikarma egilimiyle uygundur. Yeni tarihselciler 6n planda
olan devlet adamlariin, otoriter giiclerin aksine, “toplumun gerisinde kalan, kenarda
yasayan” insan gruplarina yer verir. Romanda, abdallarin yasayis seklinin giin yiiziine

c¢ikarilmasi buna 6rnektir. Abdallarla ilgili romandaki aktarima 6rnek soyledir;

“Anladim ki halka karismadan, halkin i¢ine ve isine karigmadan uzlette yasamay1
se¢misler. Bazi abdallar bunu giinaha girmemek icin yapiyor, tenha yerlerde mekén tutup
yasiyorlardi. Ben buna pek itibar etmiyorum. Dervis, halk i¢ginde ama onlardan ayri
olmaly; dista halk ile iken i¢te Hak ile olmaliydi. Halvette iken uzleti yagamali, yerde iken
goklerde gezinmeli, thtisamda iken garip olmaliydi. Bu {i¢ yoldas ise tam tersi bir yol
tizerineydiler. Onlar Hakk’a yakin olmay1 halktan uzaklagsmakta bulmusglardi. Elbette bu
da bir yol idi. Madem Allah’a giden binlerce yol vardi, kim kimin yolunun yanlis
oldugunu soyleyebilirdi ki?” (Pala, 2016, s. 208).

Bu aktarimda abdallarin yasam seklinin gosterilmesinin yani sira yazarin fikirlerinin de
on plana ¢iktig1 goriiliir.

“Sehre nigin gitmezsiniz; gonliiniizdeki ihtiyag yikiinii atarsiniz, insanlarla {ilfet
edersiniz, sever, sevilirsiniz! Geng olan1 beni hayrete diisliren bir cevap verdi ki sevginin
insan1 abad da ettigini, nasad da ettigini anladim: Sehirde peri yiizlii glizeller cok bulunur,

bundan korkariz ki balgik ¢ok olunca fil bile kayar” (Pala, 2016, s. 209) seklindeki
aktarim da abdallarin sehre gitmeme sebebini aciklar.
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“Halk nazarinda abdallar, goniil gozleri agik oldugu icin insanlar1 irsada ¢alisan, zaman
ve mekan asiminda yasayacak derecede ermis, dislarindan ziyade iglerini siislemeyi
yegleyen, bu yiizden halk arasinda biraz saf olduklar1 zannedilen arif kisilerdi” (Pala,
2016, s. 207) seklinde verilen ifade ise halkin abdallara bakigini gosterir.

Yunus Emre’nin goziinden abdallarin, dervislerin toplumsal hayatta aldig: roller ifade
edilir. Uzerinde durulan durum romanda su sekilde sunulur;

“Gok kubbeye hangi sikinti gelmis de sonu feraha ermemis; o yil bozkir kederlerden
styrilip iki sevinci birlikte yasadi. Ilkin, birkag yildir yagan bereketli yagmurlar sayesinde
toprak costu ve zenginlik her yan1 kusatti. Sonra da her yanda irsat vazifesi yapan goniil
erleri, dervisler, ahiler, bacilar ¢ogalip teselli ile birlikte hayata ¢ekidiizen verdiler. Cok

siikiir Cekikgdz’iin cogu Islam ile tamistilar; diismanliklar ve siddet azaldi” (Pala, 2016,
s. 258-259). Dervislerin, ahilerin diizeni saglamasinda etkilerine deginir.

Buraya kadar {izerinde durulan ve romanda nasil ele alindig1 gosteriler, dervisler,
cellatlar, tekke hayati, abdallar, kadin ile ilgili anlatimlar yeni tarihselciligin 6nceledigi
bir fikri yansitmasi yoniiyle 6rneklenmistir. Cavus, Brannigan’in (1998) geleneksel tarih
ve yeni tarihselcilik {izerine olan fikirlerini su sekilde aktarir;

“Gelencksel tarihin ilgi alani olan biiyiik savaslar, kahramanlar ve liderler yerine, yeni
tarihselciler evlilik tarihgesi, dini inang, eglence térenleri ve gelenekleri, kumar kiiltiiriinii
ya da kole ticareti gibi geleneksel tarihin goz ardi ettigi olaylarla ilgilenir. Gizli kalmis -

tarihsel metinlerde yer almayan- tarihi agiga ¢ikarma ¢abasi1 Yeni tarihselci elestirmenin

enerjisini kadinlarin diinyasi, azinliklar, deliler ve suglular iistiinde yogunlastirmasina
sebep olmustur” (Cavus, 2002, s. 127).

Yukarida ifade edilenlerden yola ¢ikarak Iskender Pala’nm romaninda da bu fikirlerle
bagdasan hususlarin oldugu ortaya koyulur. Klasik tarih yaklasiminda daha c¢ok
padisahlar, devlet biiytikleri eserlere konu edilir ancak yeni tarihselci yaklasim bu duruma
kars1 gikar ve arka planda kalan kéolelere, ezilmis gruplara vs. yer verir. Iskender Pala’nin

romaninda da ezilen halk, darda kalan toplum daima 6n planda tutulur.

Yunus Emre Divani’nda yer alan siirlerin nasil olustugunu okuyucuya gostermek
amaciyla Yunus’un birgok siirine yer verilir. Asagidaki siir romanda Mevlana’nin
Yunus’a “kafiye diisiir” demesiyle sOylenmeye baslar. Yunus sOyledikce Mevlana
diizeltir ve Divan’da yer alan siir olusur. Siirin romanda yer alis1 sOyledir;

“Camide koyu bir sessizlik hakim oldugu sirada fisildadi: “Taptuk kokusu! Kafiye
diistir!” O zamana kadar zihnimde kafiyeler ugusurdu ama bunlart hig dillendirmemistim.

Iyi ama siire ilgim oldugunu nasil bilmisti? Eger bunu biliyorsa kalbimdekini de biliyor
olmaliydi. Tedirginligim iizerimdeyken ayak verdi:

“Severim Allah’1 candan igerii”
Yiiregimin sesi kubbeyi ¢inlatacakmis gibi geldi. Kafiye diistirdiim:

“Yollar vardir erkandan igerii”
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“Seriat, tarikat yoldur gidene”
Yiiziime bakiyor ve yine kafiye diigiirmemi isaret ediyordu. Soyledim:
“Hakikat, marifet andan igerii”

Herkes durmus, susmus, bir oyuna déniisen manzum sozleri dinliyordu. O sdyliiyor, ben

kafiye uyduruyordum:

“Dinin terk edenin kiifiirdiir isi”

“Ol ne kiifiirdiir imandan icerii”
“Beni bende demen, bende degilim”
“Bir ben vardir bende benden icerii”
“Siileyman kusdilin bilir dediler”
“Siileyman var Siileyman’dan igerii”

Siir kavrami o giin i¢imde bagka bir deger bulmustu. O giine kadar siir sdylemek gibi bir
arzum hi¢ olmamusti. Allah Kur’an’daki “Suara” suresinde “Sairlere sapkinlar uyar!”
buyuruyor ve “Yasin” suresinde de “Biz o peygambere siir dgretmedik; zaten ona
yaragmazdi!” diyordu. Ama Mevlana Hiidavendigar siir soyliiyor ve benimle kafiye
oyunu oynuyordu. Bunu hi¢ unutmayacaktim” (Pala, 2016, s. 167).

Burada Yunus Emre’nin siirlerinin nasil olustugu, siire olan bakis agisinin nasil
sekillendigi okuyucuya yansitilir. Bunlarla ilgili tarihi belgelerde yahut Yunus Emre’nin
eserlerinde bilgi yer almaz, bunun farkinda olan roman yazari da Yunus’un siirlerinin

baglamini okuyucuya gosterir.

Daha 6nce de bahsedildigi lizere menkibelerde genellikle Yunus’un siir sdylemeye
baslamasi bir sohbet meclisinde aniden dilinin kilidinin a¢ilmasiyla olur. Birden Yunus
siir sOylemeye baslar ki burada bir keramet vardir. Ancak romanda bu olaganiistiiliigiin
yer almamasi ve Yunus’un siir sdylemeye baslamasi Yunus’un daha “beseri” yonlerinin
sunulmas1 onun degisen zaman dilimlerindeki donilisiimii gosterir. Nitekim gliniimiizde
de varlik gosteren asiklar gibi “ayak alarak” siir sdylemesi onun biraz daha giiniimiiz

insanina ve ilahilikten beseriyete yaklagimini goz oniine serer. Yunus’un;

“O zamana kadar zihnimde kafiyeler ucusurdu ama bunlar hi¢ dillendirmemistim. lyi
ama siire ilgim oldugunu nasil bitmisti?” (Pala, 2016, s. 167) seklindeki ifadesi de yine
onun siirlerin aniden olusmadigi, dilinin kilidinin agilmas1 gibi bir kerametin olmadigi,
siire hep ilgisinin oldugu ve zihninde siirlerin yer aldigin1 okuyucuya sunar. Biitiin bunlar

Yunus’a atfedilen olaganiistiiliiklerde azalma ve degisimlerin oldugu sonucuna ulagtirir.

Burada asiklik geleneginde yetisen asiklara 6zgii olan “ayak verme” uygulamasi Yunus’a

atfedilir. Asiklik geleneginin Yunus Emre’nin yasadig1 diisiiniilen donemden ¢ok daha
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sonra sekillendigi géz oniinde bulunduruldugunda Yunus’a bu 6zelligin atfedilmesinde

yazarin etkisi oldugu gortiliir.

Yunus Emre’nin Taptuk Emre dergdhinda yetistigi sonucuna onun siirlerinden ve
hakkinda yapilan arastirmalardan varilir. Yunus’un fikir yapisinin gelismesinde pek ¢ok
kisi etkendir ve romanda Hac1 Bektas-1 Veli onun hosgorii sahibi bir Kisi olmasinda etkin
rol oynar. Yunus bu durumu romanda dile getirir. Hact Bektas-1 Veli’yi “Tebessiim
Sultan” diye adlandirmis hosgériiyii ondan, insan sevgisini ise Taptuk Emre’den
ogrendigini ifade eder. Yunus Emre’nin siirlerinde bu temalar genis yer alir. O, en karigik
ve sikintili zamanlarda insanlara hosgoriiyle yaklagmay1, herkesi sevmeyi kucaklamay1
Ogreti kabul etmis bir kisidir. Bunu da siirleri ile yaymaya ¢alisir. Yunus Emre’nin
hosgorii ve sevgi dolu olmasi da romanda Haci Bektas ve Taptuk Emre’ye baglanir.
Okuyucuya, “onun bu sekilde diisiinmesinde bu iki isim onemlidir” denilmek istenir.

Eserde bu ifadeler soyle yer alir;

“Tebesstim Sultan’dan 6grendigim hosgorii ve miisamaha benligimde bir ahlak oldu.
Herkese, her seye hosgoriiyle bakmanmn onemini kavradim. Islam ahlaki bunu
sdyliiyordu. Taptuk Sultan da bana insan1 sevmeyi dgretti. Insan sevgisi her seyin bastydi.
Ancak o vakit goniillere girip, goniiller yaparak Allah’a giden yol bulunabilirdi. Ben
miisamaha ve insan sevgisinde o yolu bulmustum” (Pala, 2016, s. 145).

Iskender Pala’nin bu tercihinde Yunus Emre nin siirlerini olusturan fikir yapisinin nasil

ortaya ¢iktigini okuyucuya gosterme istegi etkendir.

Her ne kadar Yunus Emre; Taptuk Emre ve Hac1 Bektas’tan, siirlerinde kisa deginmelerle
s0z etse, menkibelerde sinirli anlatimlar olsa da Yunus Emre ile Hac1 Bektas’in bir arada
yasaylp yasamadigi, iletisim igerisinde olup olmadiklar1 {izerinde tartigmali fikirler
vardir. Pala farkli yorumlari tek bir ¢ati altinda toplama yoluna gider. Yunus Emre’yi
Haci Bektas dergahinda yasayan, yakin iligski igerisinde olan ve onun fikirlerinden

etkilenen yoniiyle kabul eder ve dyle de sunar.

Yunus Emre’nin nasil bir ortamda yasadig1 ve fikirlerinin nasil sekillendigi romanda
Ozellikle lizerinde durulan bir noktadir. Romandaki anlatima gére Yunus ulastigi her
dogru sonuca Oncesinde siipheli yaklasir. Siiphe duydugu durumlarla ilgili
yasadiklarindan sonra daha farkli diisinmeye baslar. Ornegin Abdallarin sehirde
yasamamalarin1 anlamsiz bulurken onlarla bir araya geldikten sonra fikirleri degisir,
yasayis bigimlerini dogru bulmaya onlara hak vermeye baglar. Ayni tavir Taptuk Emre

ile iliskisi i¢in de gegerlidir. Evvelinde Taptuk Emre’nin yaptigi bazi davraniglari
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anlamsiz buluyorken bir zaman sonra diislindiiklerinin yanlis oldugunu goriir ve pisman
olur. Romandaki su anlatim bu durumu 6rnekler;

“Meger o benim kalbimi once odunlarin oduyla yakmis, sonra sularin gozden akan

damlasiyla sondiirmeye ¢alismisti da ben sabredemeyip nankorliik etmistim” (Pala, 2016,
s. 217).

Romanda yer alan bu anlatim Yunus Emre’nin gectigi yollarin ve ugradigi fikir

doniigiimlerinin drnegi olarak verilir.

Bununla birlikte Yunus’un gezdigi ve gectigi yerlerin yani sira Anadolu’nun cesitli

yerlerinin de diizene girdigi olumlu gelismeler yasadigi eserde su sekilde verilir;

“Cekikgdz zulmiinden ve zorba agalar elinde inlemekten kurtulup azicik nefes alan
sehirlerde, kasabalarda camiler, medreseler, imarethaneler, hastaneler, kervansaraylar,
cesmeler, sebiller, hanlar ve hamamlar, kopriiler her yanda ¢il altinlar gibi serpiliyordu.
Bilhassa vakiflar marifetiyle tas is¢iliginin en giizel 6rnekleri, medreselere bitisik olarak
fakirler icin agevleri; yolcular i¢in kervansaraylar, hastalar icin dariissifalar kurulmustu”
(Pala, 2016, s. 276-277).

Romanda bu tiir toplumsal diizenlemelere yer verilmesi Iskender Pala’nin roman
icerisinde takindigi genel tavirla da benzer. Pala, 6nce sikintili giinleri ve duygulari
yansitir ama birtakim ugraslardan sonra feraha ¢ikildigini da okuyucuya sunar. Boyle bir
anlatimin yapilmasinda islenen konunun etkisi biiyiiktiir. Yunus Emre, insanlarin
zihninde menkibelerle yer alir ve menkibelere bakildiginda Yunus’un ulastigi
sonuclardan ziyade verdigi miicadele 6n plana ¢ikarilir. “Yunus felsefesi”nde miicadele,
sabir, yolda olmak, {imitli olmak 6nemli ve genis yer tutan davranis bi¢cimleridir. Yunus
yasaminda bu erdemleri gelistirirken etrafindaki insanlara da boyle yasamanin daha dogru
oldugunu isler. Bir sikinti ¢ekme bu yolda olgunlasma ve sonra refaha erisme fikri
romanda, diizenin saglanmis oldugunu gostererek verilir. Halbuki Anadolu’nun diizen
igerisine girmesi Yunus un yasadig1 ylizyilin daha sonralarindadir. Pala’nin bu diizenli
hayata yer vermesi, yasanan sikintilarin sonunda dogru yolda ilerlemenin giizel sonuglar

getirecegi iletisini yerlestirmek i¢indir, yazarin doneme eklemesi bu sekilde olur.

Romanda Yunus Emre’ye sifaci bir vasif yiiklenmistir. Dergahtaki ilk arkadasi Abakay
Dervis’ten Ogrendiklerini ihtiyact olan insanlara uygulamis ve pek cok kisiye fayda
saglamistir. Bu durum Yunus Emre’ye roman igerisinde verilen bir 6zelliktir. Yunus

Emre bu fayday nasil sagladigini ise soyle ifade eder;

“Ninecik bitkindi, yorgundu, hastaydi. Koyline varacak takati yoktu. Ona hazirladigim
merhemden sonra bana “Ogul sen sifact misin?” diye sordu (Pala, 2016, s. 282).
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“Kapimiza gelen hastalar1 kendi tavirlar i¢ginde degerlendirince, dertlere ¢are bulmak
kolaylasiyor, sifa ellerimden hemencecik akiyordu” (Pala, 2016, s. 283).

Yunus Emre’ye yiiklenen bu vasif ona yeni bir karakter kazandirma olarak
degerlendirilebilir. Nitekim elinde sifa bulundurma, hastalar1 iyilestirme gibi durumlar
peygamberlerin o6zellikleri arasindadir. Yunus’a da bdyle bir vasif yiiklenmesi bir
keramet atfedilmesi onun tasavvufi yanini, dervislik yoniinii 6n plana ¢ikarma fikriyle
olusmustur. Daha once olusan eserlerde, menkibelerde Yunus’un bazi1 kerametlerinden
sO6z edilir. Yunus’un siirlerinde, eserlerinde yahut onunla ilgili olan daha Onceki
calismalarda bu durumu 6rnekleyecek unsurlar yer almazken eserde varolmasi Iskender
Pala’nin kisisel tercihi, kendi Yunus Emre’sini yaratmasi olarak degerlendirilir. Bir
yandan keramet atfedilirken bir yandan da Yunus’un hastaliklari otlar yoluyla tedavi
etmesi bu sekilde bir vasita koyulmasi dikkat ¢eker. Yunus Emre Divani’nda da bitkiler

genis bir yer tutar.

Mehmet Kaplan Yunus Emre’nin kdy hayatiyla olan iligkisinin siirlerine yansidigini
destekler. Yasam bigimleri siirlere bazi ifadeler ve sembollerle yansir. Nasil ki gocebe
yasam biciminde alp tipini destekleyen hayvan sembolleri kullaniliyorsa, yerlesik
diizende de dervis alp tipini destekleyen nebat yani bitkiler eserlerde yer alir (1955, s. 46).
Halk arasinda bilinen uygulamalar1 6n plana ¢ikarma yeni tarihselcigin iizerinde durdugu
bir noktadir. Bu anlatis ile de halk arasindaki geleneksel uygulama bilgilerinin, nebat ile
sifa dagitmanin gosterilmesini saglar. Aynm1 zamanda hastalardan, yorgunlardan,
sakatlardan s6z edilmesi ve halkin zayif yonlerinin de giin yiiziine ¢ikarilmasi yine bu
bakisla degerlendirilmeye uygundur. Topraga dayali yasam bigimini sunmasi agisindan

baglama dair bilgileri de vermis olur.

Yunus Emre’nin yasadig1 kabul edilen yiizyilda pek cok i¢ karisikligin oldugu ve bu
karisikliklarin farkli sonuglara yol ac¢tigi muhakkaktir. Buna sebep olan siyasi hayata
biraz daha yakindan temas etmek, Yunus Emre ve eserlerini daha dogru degerlendirme

konusunda faydali olacaktir.

Yunus’un eserlerinde de yasadig1 ylizyilin etkisi goriiliir. Yunus’un yasadigi donemde
siyasi otoritede biiylik sorunlar ¢ikmis taht kavgalari olmus ve akabinde isyanlar artmistir.
Bu durumlara ilaveten kuraklik ve kitligin da olmasiyla halk i¢in huzursuz bir yasay1s

baslar (Dede, 1990, s. 30). Bu huzursuz ve yozlasan toplumu Yunus siirinde sdyle verir;
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Yunus Emre’nin siirlerinde ¢ogu duygunun anlatiminda savag ve askerlikle ilgili
kelimelere basvurulur. Ornegin sdziin nasil olmasi1 gerektigi savas ifadeleriyle ortaya
koyulur. Ona gore;

“Askla sdylenmemis bir s6z ancak savasi animsatir. S6z o denli 6nemlidir ki iyi ve
gontilden sOylenmisse eger zehirli as1 bal ve yag eder, savaslari bitirir. Olumsuz, kot s6z

ise insanin bagini gotiirlir” (Dogru, 2011, s. 247). Bu durum Yunus Emre’nin siirinden
alinan asagidaki orneklerde goriiliir;

“Tas goniilde ne biter dilinde agu diiter

Nige yumsak soylese sozi savasa benzer” (Tat¢1, 2008b, s. 91).

“So6z ola kese savasi s6z ola bitlire basi

S6z ola agulu ag1 balila yag ide bir s6z” (Tatg1, 2008b, s. 121).

Cumbhuriyet sonras1 yazili kiiltiir ortaminda olusturulan eserlerde de bu yiizyila ve
yasanan olumsuz durumlara genis 6l¢tide yer verildigi goriiliir. Anadolu’nun sikintili
giinler gecirmesinde devlet yonetiminde yasanan aksakliklarin etkisi oldukga biiyiiktiir.
II. Giyaseddin Keyhiisrev Sel¢uklu Hiikiimeti’nin yOnetimine ge¢mistir ve bununla
birlikte yonetim gii¢ ve otorite kaybetmeye baslamistir. 1242’de Kosedag Savasi’nin da
gerceklesmesiyle Anadolu tarih boyunca gesitli yonetim sekilleri ve yonetici gormiistiir
ancak konuya dahil olan donemin dikkat ¢eken ismi II. Gryasaddin Keyhiisrev’dir. I.
Alaaddin Keykubat’in vefatindan sonra tahta ¢ikmistir. I. Alaaddin Keykubat tarihte
cesitli savaglara girmis ve Anadolu’nun iyilesmesinde Onemli katkilar1 olmus bir
yoneticidir. Hem Anadolu birligini tesis etmek hem de Giineydogu Anadolu bdlgesini
tehdit eden Eyyubileri ortadan kaldirmak amaciyla biiyiik bir ordu olusturmustur fakat bu
amacini gergeklestiremeden savas Oncesi diizenlenen bir sdlende zehirlenerek 30 Mayis
1237°de hayatin1 kaybetmistir. I. Alaaddin Keykubat’in vefatindan sonra Anadolu
Selguklu Devleti’nin gerileme donemine girmesine yol agmistir. Alaaddin Keykubat
Keykubadiye Sarayi’nda oliince zamanin énemli devlet adamlarindan olan Semseddin
Altunaba, Taceddin Pervane, Cemaleddin Ferruh, Saadettin Kopek, Giirciioglu
Zahiriiddevle, Giyaseddin’i Kayseri’ye gotiirerek burada tahta ¢ikarmislardir (Ozsahin,
2018, s. 9-10).

II. Giyaseddin Keyhiisrev’in tecriibesiz ve yetersiz davranislari, Kosedag Savasi, Babai
Ayaklanmasi ve sonrasinda evlatlarinin gesitli sebeplerle kargasaya diismesi gibi sebepler
Anadolu’nun sikintili giinler gecirmesinde ve Mogollarin istedigi sekilde hareket

edebilmesinde etkili olan sebepler arasindadir.
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“II. Giyaseddin Keyhiisrev’in tahtta kaldigi siire icerisinde sergilemis oldugu kotii
yonetim, mithim konularda vermis oldugu isabetsiz kararlar ve devlet icerisinde gorev
alan onemli devlet adamlarmin yonetimden uzaklastirilmas:i devletin her alanda
sarsiimasina adeta uguruma siiriikklenmesine neden olmustu” (Ozsahin, 2018, s. 22).

Il. Keyhiisrev’in vefatindan sonra oglu II. Alaaddin Keykubat’1 veliaht tayin etmesine
ragmen devlet adamlar1 tahta II. Izzeddin Keykavus’un gecmesini uygun gérmiislerdir.
Sonrasinda IV. Riikneddin Kili¢ Arslan da saltanatta hak iddia etmis ve iki kardes
arasinda bir miicadele baslamistir.

“Pala’nin Od romani1 devrin arka planini, sosyal durumunu, Mogol istilasinin Anadolu’da
yarattig1 kaosu, insanlarin yasadigi bunalimlar karsisinda dergahlara ve tasavvufa olan
siginma ihtiyacini Yunus Emre’nin goziinden, dilinden ve ruhundan aktaran yazar, onun

yasadig1 psikolojik travmalari1 da aktararak bilinenin disinda farkli ve ayrintida gizli olan
Yunus Emre’yi aktarmaya calisir” (Ergoz, 2020, s. 505).

Od romaninda ge¢miste olan tarihi olaylardan yola ¢ikarak yeniden aktarim yapilir.
Romanda konu edinilen yiizyilin sosyal ve siyasi olaylar1 yeni bir baglamda ifade edilir.
Klasik tarih anlatimindan ziyade roman yapisina ve islenen konulara bagli olarak
insanlari, yasanan yikimi 6n plana ¢ikarak bir anlatim yapilir. Burada Pala’nin tarihi daha
“duygusal” bir tavirla degerlendirmesi dikkat ¢eker. O, klasik tarih yazarlarindan farklh
olarak duygu agirlikli bir anlatima yer verir. Yine de romanda tarihi bilgilerin bir kismina
bagli kalip bir kismin1 degistirip doniistiirerek anlatilmak istenenler anlatilir demek dogru
olacaktir. Romanda Riiknettin Kili¢ Aslan’dan s6z edilir. Bu isme su sekilde yer verilir;

“Kayseri, Sivas ve Konya’dan gelen haberler i¢ agic1 degildi ¢iinkii. Cekikgdz, hakimiyeti
tamamen ele gecirmis, bozkirda siddet estiriyordu. Konya tahtinda oturan Riiknettin’in,
Cekikgoz hiikiimdar1 Hiilagu’ya baglilhik arz etmeye gittigi zamandan itibaren

huzursuzluk siiriiyordu. Cekikgdz, hala Anadolu’yu siddetle yagmaliyor, sultanlar ise
onlarla dalagmaktan korktuklari i¢in halk ezildikge eziliyordu™ (Pala, 2016, s. 54).

Burada hiikiimdarlara degil onlarin sorumlu oldugu durumlardan etkilenen halka
yonelmesi, “halk ezildikce eziliyordu” ifadesi ile acik olarak goriiliir. Bu anlatis bigimi
yeni tarihselciligin 6nemsedigi noktalarla ortiisiir. Biiyiikk devlet adamlarinin, st grup

degil bunlardan etkilenen alt grup iizerinde durulur.

Romanda bu sekilde gecen Riiknettin, tarihte yer alan bir isimdir. Onun Hiilagu’ya
baglilik arz ettigini dogrudan ifade etmese de destegini aldigini dile getiren arastirmacilar
vardir. Stimer, bu arastirmacilardan biridir.

“644 (1246) yilinda Giliyiik Han’1n kaganlik tahtina ¢ikisi dolayisiyla yapilacak merasime
davet edilen II. izzeddin Keykavus yerine kardesi Kilicarslan’1 gonderdi. Bir heyetle
Karakorum’a giden Kilicarslan, yaklasik iki yil sonra Giiyiik Han’1n kendisi i¢in verdigi

saltanat yarlig1 ile 2000 kisilik bir Mogol askeri birliginin refakatinde Anadolu’ya dondii
ve Sivas’ta hiikkiimdarligini ilan etti” (2002, s. 404).
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IV. Riikneddin Kili¢ Arslan’in saltanati Erzincan, Sivas, Harput, Malatya, Kayseri ve
Amid’de taninmis, bdylece II. Izzeddin Keykavus’tan sonra yeni sultan 1249 yilinda IV.
Riikneddin Kili¢ Arslan olmustur” (Ozsahin, 2018, s. 26).

Tarih arastirmacisi Ibrahim Kafesoglu da Pala’nin soz ettigi bu durumu destekleyecek
sekilde tarihi bilgiler verir. Onun bu konuya yaklasimi su sekildedir;

“Baycu Noyan kumandasindaki Mogol ordusu Sivas’in dogusunda Kosedag mevkiinde
Selguklu ordusunu korkung bir hezimete ugratti. Bu maglubiyet memleketi esarete
stiriikledi. Yagmalayip kiligtan gecirdikleri Anadolu’yu Mogollar yarim asirdan fazla bir

miiddet somiirdiiler. Giyasiid-din Keyhiisrev’den sonraki Selguklu sultanlari, ...Mogollar
elinde birer kukla idiler” (1972, s. 105).

Tarihte bu sekilde yer alan bir durum romanda ele alinmis ancak bu durumdan
bahsederken hiikiimdarlarin derin siyasetinden ziyade bu siyaset ve yonetimden
etkilenen, zarar goren insanlar {izerinde durulmustur. Bu durum da yeni tarihselcilik ile

degerlendirilmeye uygundur.

Tarihte Mogollara kars1 agir vergiler ddemek zorunda kalan Anadolu olduk¢a zor giinler
gecirmistir. Od romaninda bu durum soyle bir ifadeyle anlatilir;

“Mekan, zamana zarf olmaz derler, devletimiz Mogol’a harag vererek yasayan yari
bagimli bir devlet durumuna diisiiverdi. Haglilar altinct defa, yedinci defa gelmeye yine
devam ettiler. Kargasadan yararlanmak isteyen sayisiz haydutlar, haramiler, soguk

nefesliler bozkirda kendilerine mekanlar edinip yurtlar tuttular, gelene gecene asayis
vermediler” (Pala, 2016, s. 37).

Tarihi arastirmalarda da yasanan bu zorlu giinler su sekilde kaydedilir;
“Bu devirde, Baycu Noyan ve 6teki Mogol devlet adamlar1 ve kumandanlari i¢in, anlagma

ile yillik 6denen miktarlardan baska, bir¢ok kez, altin da gonderildi” (Sevim ve Mergil,
1995, s. 477).

Romanda yer alan anlatim ile klasik tarih arastirmalarindaki anlatim arasindaki farklar
muhakkaktir. Roman insanlara, aciya duygusal bir bakisla yonelirken klasik tarih, olup
biteni kuru bir dille ifade eder.

“Mehmet Bey alt1 y1l evvel Tiirkgeyi resmi dil ilan etmis. Carsida pazarda, dergéhta

bargahta, handa ve sarayda Tiirk¢e konusulmasindan bahtiyarlik duydum” (Pala, 2016, s.
274)

seklinde eserde yer alan ifade daha oOnceki eserlerde verilen tarihi bilgilerle Ortiislir
mahiyettedir. Burada s6zii edilen Mehmet Bey Karamanoglu Mehmet Bey’dir. Selguklu
Devleti tarihi ile ilgili arastirma yapanlar bununla ilgili soyle bir bilgi verir;

“Mehmet Bey, diizenledigi bir Divan toplantisinda, “Bugiinden sonra Divan’da, Saray’da
biitlin devlet daire ve toplantilarinda, meydanlarda, Tiirkgeden bagska bir dil

kullanilmayacaktir” seklinde ¢cok onemli bir karar aldirtti” (Sevim ve Mergil, 1995, s.
485).
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Burada yazarin tarihte gerceklesen bir olay1 giinliik hayat icerisinde verdigi goriiliir.
Yazar tarihten faydalanarak bu durumu eserinde kullanmistir. Halkin konustugu dilin
yayginlastirilmas: ile halkin 6nemsendigini 6ne c¢ikarir. Yiiksek ziimrenin dili olan
Arapca, Fars¢a yerine halki 6nemseyen, onlarin anlayacagi dilin yayginlagmasini
onceleyen bir devlet adami imaj1 olusturulur. Yeni tarihselciligin siradan insanlari “asagi

tabakay1” dnemseme egilimi romanda boyle aktarilmis olur.

Yunus Emre’nin, yasadigi donemin en 6nemli olaylarindan biri Mogol istilasidir. Onun
siirinde Mogol ifadesi hi¢ gegmez ancak bunu karsilayan bagka ifadeler yer alir. “Tatar”,

“yagi Tatar” bunlara 6rnektir. Beyitlerde su sekilde gecer;

“Ol budakda biter Tman iman bitse gider gliman

Diin-giin istim budur heman nefsiime bir Tatar oldum” (Tatg1, 2008b, S. 246).

“Iskun geri saldi1 beniim gonliim evi iklimine

Canumu esir eylediin n’ider bana yagi Tatar” (Tatg1, 2008b, s. 102).

seklindeki beyitte de Tatar’in yani Mogol’un diisman olarak anilmasi yiizyilda yasanan

isgallerin savasin siirdeki yansimasi olarak degerlendirilmelidir. Yine;

“Okursun tasnif kitab ni¢e bina vii i’rab

Havf lireca sende yok eyle ki bir Tatar’sin” (Tat¢1, 2008b, S. 269)

seklindeki beyitte de Mogol isgalinin etkisi goriiliir. Iskender Pala’nin Mogollardan
bahsederken dogrudan ifade etmek yerine “Cekikgozler” ifadesiyle ilgi kurarak
bahsetmesi de Yunus Emre ile benzer bir tavir olarak dikkat c¢eker. Ayni zamanda
“cekikgdz” tabiri metafor olarak diistiniilmelidir. Pala, dogrudan Mogol ifadesini

kullanmak yerine boyle bir kullanimla anlatmak istediklerini daha genis bigimde sunar.

Iskender Pala, Yunus Emre’nin hayatinin ve doneminin i¢ yiiziinii okuyucusuna sunarken,
tarihi bilgilerden, Yunus Emre’nin eserlerinden, menkibelerden yararlanir. Romanda,
Klasik tarihe, yeni tarihselcilik bakis agisina uygun olacak sekilde eklemeler yapilir,

siirleri farkli bir baglamda kullanilir, yeni bir arka plan hazirlanir.

Yunus Emre’nin fiziksel goriintiisiine de yer verilmesi ayritili bir sekilde anlatilmasi
yine Iskender Pala’nin kendi gdziinden Yunus Emre’yi gormemizi miimkiin kilar burada
yazarin yaraticiligi hayal diinyasi 6n plana ¢ikar o kendi zihnindeki Yunus Emre'yi
okuyucusuna aktarir. Yunus Emre’nin genelde tasavvuf ve dervislik yoni bilinirken

eserde ona yeni bir kimlik verilir. Aslinda bir alp olma hayalinde oldugu okuyuculara
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gosterilir. Hatta dervislige olan bakiglar1 -bu bakislar olumsuzdur- agik¢a verilerek

bilinenlerden farkl: bir tarafi oldugu/olabilecegi yansitilir.

Burada Molla Kasim’a da ayn1 sekilde yeni bir kimlik verilmistir. Molla Kasim ile ilgili
bilinenlerin tizerine eklemeler yapilir, tarihte eksik kalan kisimlar boylelikle doldurulur.
Molla Kasim’a bir kimlik verilirken Iskender Pala kendi zihindeki Molla Kasim’1, Molla
Kasim’in pismanligini eserine yansitir bunu yaparken de var olan bilgilerden

faydalanmustir.

Emine Isinsu ile ortak olarak Yunus Emre’nin ailesi tanitilir. Cocuklari, esi ile ilgili
ayrintili bilgiler sunulur. Yunus’un onlarla olan iletisimi, onlarn Yunus’un fikirlerine
olan etkisi tizerinde durulur. Yunus Emre'nin esi ile ilgili genis bir anlatim vardir onun
esi Once beseri aski temsil ederken daha sonra ilahi aski temsil eder buradaki doniisiim
dikkat ¢eker. Yunus Emre siirlerinde de ilahi agka ulagsmay1 iceren ifadelere yer verir.
Romanda bununla benzesen bir kurgunun yapilmasi yine yeni tarihselcilik yaklasiyla

degerlendirilir.

Yunus Emre’nin eserlerinde yer alan duygu ve diislinceler romanda farkli kisiler
tizerinden islenir. Oglunun ve cellat arkadaslarinin yasadiklari buna 6rnektir. Kin ve 6fke
dolu olan bu kisiler daha sonra bu duygularindan vazgecip sakin bir hayat yasamaya

baglar, Yunus Emre’nin de siirlerinde ve eserlerindeki 6giitlere bu yondedir.

Yine Emine Isinsu’nun eseri ile ortak olarak; tasavvuf ogretilerine, toplumsal hayata,
dervislerin yasamina ve tekke hayatina dair pek ¢ok husus romanda yer alir. Yesevi
derviglerin, abdallarin yasayislar1 ile ilgili genis anlatima yer verilir. Bunlar yeni
tarihselciligin 6ngordigi alt kiltiirii glin yiiziine ¢ikarma egiliminin de Grnekleridir.
Sitare 6zelinde kadinlarin giin yiiziine ¢ikarilmasi ve kalip fikirlerin sarsilmasi da yeni
yeni tarihselciligin 6n gordigii bir durumdur. Toplumsal enerjiyi olusturan korku ifadesi
de eserde toplumun geneline hakimdir. Toplumun i¢inde oldugu bunalim korku telas
eserde sunulan fikirlerdendir. Dinsel saygi ifadelerine de rastlanir. Aslanli Hiinkar,

sultanim gibi ifadeler bunu 6rnekler.

Halkla ilgili geleneklerin 6ne ¢ikarilmasi noktasinda da sifacilik, tekke yasami, ahilerle
ilgili anlatimlar 6rnek teskil eder. Bu angatimlar ayni zamanda toplumsal enerjinin

dolasimini miimkiin kilar.

Romanda sosyal yasama dair de bilgiler verilmis geleneksel yemekler yasayis sekli

okuyucuya aktarilmistir kerpi¢ ev evde kullanilan hasirlar, tirit yemegi, kekikleri tuza
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bandirip yemek gibi giinliik hayata dair uygulamalar eserde yer almistir. 13. yiizyilin
sikintil1 giinleri insanlarin yasadig1 zorluklar gekilen cileler ayrintili olarak yine iskender
Pala’nin goziinden okuyucuya aktarilir. Boylece Pala, Yunus’un siirlerinin olusma
ortamini sunar. Eserde yapilan bir diger sey de Yunus Emre'nin eserlerinin olusumuna

okuyucuyu tanik etmedir pek ¢ok siirin hangi ortamda nasil olustugu romanda verilir.

Iskender Pala’nin tarih ve roman iizerine olan fikirlerinin eserine yansidigmi acikca
goriiriiz. iskender Pala bu roman1 yazmak i¢in Yunus Emre’nin yasadig1 kabul edilen
yerlere gittigini ve tarihi arastirmalar yaptigini ifade eder. Romaninda da bununla
baglantili olarak tarihi bilgilerden biiyiik sapmalar goriilmez. Bu durum Pala’nin tarihe
ve romant olan bakisinin yansimasidir ancak yine de yeni tarihselcilik ile yorumlanmaya

uygun pek ¢ok unsur mevcuttur.
2.3 Sabahat Emir’in “Yunus Emre” Tiyatrosu
2.3.1 Sabahat Emir’in Hayati

Sabahat Emir Manisa’da 18 Eyliill 1943 yilinda dogmustur. Annesi Serife Hanim ev
hanimi, babas1 Ahmet Bey ise tekstil ile ilgilenen bir esnaftir. Sabahat Emir annesinin
daha gec yasta dogurdugu bir ¢ocuktur ve bu sebeple onun bakimiyla ablasi ilgilenmistir.
Ablast ile olan iligkisi bu sebeple daha samimidir. Ablast Miirlivvet onun bakimiyla
ilgilenmistir. Diger ablasi ise Kadriye’dir (Biger, 2013, s. 8). Emir eserlerini ablalarina
ithaf etmistir ve bu ¢alismada degerlendirilen “Yunus Emre” adli tiyatrosu Miiriivvet
Hanim’a ithaf edilmistir. Bu durum onun kardesleri ile olan sicak iliskisinin de bir
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Sabahat Emir, annesini kii¢iik yasta kaybeder ve
bunun sonucunda sikintili giinler gecirir, ruhen derinden etkilenir. Ablasinin kayb1 da

onun biiyiik bir hiiziin duymasina sebep olur.

Emir’in ¢ocuklugu evde kagitlarla ve alfabeyle gecer, disarida hi¢ oyun oynamaz.
Buradan onun yazmaya olan merakinin ¢ocukluktan olduguna ulagilabilir. Genglik
yillarinda da yazma istegi devam eder ve bu istek onun meslegi haline gelir. Emir’in
ilkokul hayat1 1949 da baslar. Mahmutpasa ilkokulu’na kayd: yapilir. Bir siire burada
okur ve daha sonra ailesinin Laleli’ye tasinmasi sebebiyle Koca Ragip Pasa Ilkokulu’nda
ogrenimini siirdiirir. Ardindan Gedikpasa Ortaokulu’na kaydolur. Bir siire burada
okuyan Emir, Cemberlitas Ortaokulu’nda devam eder. Ug yil siireyle ortaokula devam

eden Emir, 1957 yilinda mezun olur. Lise 6grenimini Istanbul Kiz Lisesi’nde tamamlar.
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Lisede yazma egilimi daha da artar. Lise 6grenimi bittikten sonra basarili bir yazar olmak
icin Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati béliimiine kaydolur. Egitimini
tamamlay1p is hayatma girer. Ilim ve Sanat Eserleri Biirosu’nda memur olarak ise baslar.
Milli Egitim Bakanligi Basimevi Midiir Yardimciligi (1975-1976) ve Basma, Yazi ve
Resimleri Derleme Miidiirliigii (1976) aldign diger gorevlerdir. Daha sonra Istanbul
Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari’nda 6gretim gorevlisi olarak calismaya

baslar. 1996 yilinda bu gorevinden emekli olur (Biger, 2013, s. 9-12).

Yazarin edebiyat hayatinin ilk doneminin ortaokul yillarindan 1969 yilina kadar olan
stireyi kapsadig1 goriiliir. Yazmaya daha ilkokulda merak salmistir. 1977°den giiniimiize
kadar olan donem ise yazarin edebiyat hayatinin ikinci donemi olarak adlandirilabilir. Bu
iki donem arasinda bazi farkliliklar goriiliir. Bu farkliliklar, dil ve {islip basta olmak
lizere, yazarin anlatim tarzinda, segtigi konularda, yarattig1 hikaye kisilerinde agik bir
sekilde hissedilir. Buradan hareketle yazarin yavas yavas uslip sahibi oldugu ve
kendisine genelde edebiyat, 6zelde hikdye alaninda bir yol ¢izmeye bagladig1 goriiliir.
Emir’in siir, hikdye, roman, ders kitaplari, senaryo ve deneme gibi pek c¢ok tiirde eseri

ikinci donemin iirtinii olarak degerlendirilebilir (Biger, 2013, s. 13).

Sabahat Emir, deneme ve hikayelerini dncelikle Varlik Dergisi’nde yayimlamaya basglar.
Bir siire sonra bu derginin dil ve edebiyat anlayisinin de§ismesi ilizerine yazilarini
yayimlamaz ve Hisar Dergisi’ne geger. Ideolojinin insanlar1 ve zihinleri boldiigiinii
diistinen Emir’e gore insan 0zglir olmali ve hicbir ideolojinin tahakkiimii altinda
kalmamalidir. Emir, bu diisiincesinden dolay1 Varlik Dergisi ile yollarim1 ayirir. Hisar
Dergisi’nin dil ve edebiyat anlayisin1 begendigini ve tasvip ettigini ifade etmektedir

(Biger, 2013, s. 14).

Sabahat Emir’in her tlirde eseri vardir. Kii¢lik yaslarda yazmaya baglayan Emir, yazma
isini bir gorev olarak goriir. Bu yetenegin kendisine Tanri tarafindan bahsedildigini,
yazmadigr takdirde Tanri’nin verdigi bu nimeti bosa harcayacagini, heba edecegini
diisinmektedir (Biger, 2013, s. 17). Emir, ¢ok bilinen hikaye kitaplarinin yaninda ¢ocuk
kitaplari, tiyatro eserleri, dizi ve TV film senaryolari, dilbilgisi ve kompozisyon ile edebi
tiirlere ait antolojilerin de 6rneklerini vermistir (Karabay, 2019, s. 19). Sabahat Emir’in

tiyatro tiirtindeki tek eseri Yunus Emre’dir.

Emir, dili dogru kullanima 6nem verir. Dil bilgisi ve kompozisyon ile ilgili kaleme aldig1

eser bunun gostergesidir. Ona gore “Dil bilmek, yerli yerinde kullanabilmek, milli
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gorevlerden biridir” (Yargici, 2019, s. 23) Emir’e gore Tiirkge, kendi iilkesinde oksiiz ve
yetim muamelesi gérmektedir. Kiiresellesme karsisinda feda edilen ilk seyin dil oldugunu
ifade eder ve soyle devam eder;

“Eski zamanda Arap Fars kelimelerinin dilimizi isgalinden sikayet edip sadelestirme
yoluna gitmisiz. Yetinmemis, yerlesmis ve Tiirkgelesmis kelimeleri sokiip atarak
oztiirkge saplantisina kapilmisiz. Olanak, olasilik gibi kakafonik kelimeleri zorla dilimize
yerlestirmeye calismisiz. Bugiin her dilden kelime sorgusuz, sualsiz gelip dilimize
yerlesiyor. Dil, edebiyatin ve kiiltiiriin temelidir. Biiyiik edebiyat eserleri zengin ve

saglam bir dille olusur. Dili kaybettikten sonra yaptigimiz is, havanda su dévmek...
Dilimiz kiigiildiik¢e aslinda kiigiilen biz oluyoruz” (Osmancik, 2019, s. 28).

Emir, ortaya ¢ikan melez dilden yakinir, ona gore dilin korunup yabanci etkilerden uzak

tutulmasi gerekir.

Emir, dil iizerine olan fikirlerini eserlerinde yansitir. Her diizeyden insana hitap eder
bicimde eserlerini gelistirir. Yunus Emre tiyatrosu da bu hassasiyetle olusturulan

eserlerindendir.
Yardim, Emir’in sanata ve 6zellikle hikaye tiiriine dair goriislerini su sekilde aktarir;

“Sanata egilimimiz aslinda ¢ocuklukta baslar. Tatli ninni ezgilerinin ardindan masal
diinyasina ¢eviririz gézlerimizi. Alabildigine dal budak salan hayallerimiz bu diinyanin
renkli ve gizemli sonsuzlugu i¢inde doyum kazanir. Bu diinyanin olaganiistii esintileriyle
kendi diinyamizi gonliimiizce yeniden olusturur, ger¢cegin dar sinirlarini alabildigine
genisletiriz. Gonliimiizce Kaf Dagi’nin Sultani, gonliimiizce periler iilkesinin devi oluruz.
Bazen de goniil yuvasinda kendince sarkilar sdyleyen minik bir serge... Biiyiiylip
bakislarimiz1 yedi kat gokyliziinden yeryiiziine ¢evirince gittikce gelismeye baslayan
‘gercekcilik’ duygusu bizi olaganiisti merakindan yavas yavas uzaklastirir, engin
hayallerimize bir sinir koyar. Masal meraki, yerini hikayeye birakir. Hikaye, hayatimizin
vazgecilmez bir pargast olur. Soylesilerimiz bile birbirini izleyen kiiciik, kimi kez aci,
kimi kez tath hikayeciklerden olusmaz mi1? Bence ‘hikdye’ hayatimizin kenar siisii,
edebiyat diinyasinin da altin anahtaridir” (Yardim, 2019, s. 10).

Emir, hikaye tiiriine daha ¢ok yonelmis kendini bu tiirde ispatlamistir.

Emir, tasavvufi arastirmalar yapan biridir. Halil Ahsen, ona manevi bilgilerin 6neminden
bahsettigini ve bunun tizerine Emir’in din ve tasavvuf aragtirmalara yoneldigini, 6limiin
hakikatini O0grenmek istedigini, yillar gectikge olaylar1 daha da manevi yonden
degerlendirmeye basladigini ifade eder (2019, s. 24). Emir’in tasavvufi arastirmalarinin
ve maneviyata yoneliginin izlerini tagiyan eserleri arasinda Nehir adli roman1 ve Yunus

Emre tiyatrosu sayilabilir.

Emir’in ele aldig1 konularda i¢ diinyasi sezilir. O, dzglirce yazmayi tercih eder.

“Amac1 okuyucuyu hayatin tiirlii olaylarina kars1 diisiindiirmek, onda estetik ve edebi bir
zevk uyandirmaktir. Hayat1 ve olaylar diisiince slizgecinden gecirerek isleme yanlisidir.
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Onda, genis bir genel kiiltiir, ciddi bir okuma siireci, iilke ve diinya sorunlarina duyarlilik,
analiz-sentez yetenegi, zengin bir kelime hazinesi gerektirir. Yeterli birikimi, yetenegi,
donanimi olmadan her aklina esenin keyfi olarak yazma eylemine kalkigsmasina siddetle
karsidir” (Demirsu, 2019, s. 3031).

Emir, eserlerine kendini, ruhunu katan ve belli bir amagla yazan, 6zgiirliigii seven, hayal

giiciinii kullanmaktan geri durmayan bir yazardir.
2.3.2 Eserin Ozeti

Otuz dokuz sahneden olusan eser 14. yiizyilda Yunus Emre ve koyliniin anlatilmasiyla
baslar. Koyliiniin yasadig1 sikintilar, gecim kaygisi1 ve Mogollarin iggalinin yikicr etkileri

etrafinda eser sekillenir.

Bir giin kdy meydanma bir ozanin gelmesiyle eser baslar. Ozan Yunus Emre’nin
siirlerinden okur ve Yunus Emre’ye sevdali olan Amber kiz bu siirin Yunus Emre’ye ait
oldugunu sdyler, koylii de buna katilir. Yunus Emre yillar 6nce kdyden ayrilmistir. Koyl
Yunus Emre ile ilgili hatirladiklarin1 Ozan’a anlatir. Yunus’un 6liim ile ilgili fikirlerine,
dogaya, canlilara bakisina eserde yer verilir. Yunus’un yakin arkadasi Gafur’dur ve
Yunus bir giin Gafur’la dertlesirken 6liim tizerine olan fikirlerinden bahseder, Tanr1’nin
insanlara nasil kiydigini anlamadigini sdyler. Gafur ise bunun normal bir dongi

oldugunu soylese de Yunus’un fikirleri degismez.

Yunus kdyden ayrilir ve Hac1 Bektas’in dergahina bugday istemek i¢in gider. Hac1 Bektas
bugday yerine nefes teklif etse de Yunus bunu 6nce kabul etmez. Sonra pisman olur nefes
ister ama Hac1 Bektas Yunus’un kilidinin anahtarin1 Taptuk Emre’ye verdigini ve onun
yanina gitmesi gerektigini soyler. Yunus Taptuk’a intisap eder ve onun dergahinda yasar.
Uzun miiddet hizmet ettikten sonra ise bazi asamalar1 kat eder Taptuk Emre’de onu

dergahindan ugurlar.

Yunus koytiine geri doner. Onun koye gelmesiyle deli olan kadin akil saghigina kavusur,
birbiriyle evlenmek isteyen gencler evlenir. Yunus koyliiniin dertlerine deva olur.

Huzurlu bir ortamin olusmasini saglar.
2.3.3 Sabahat Emir’in “Yunus Emre” Tiyatrosu Uzerine

Eser, 14. ylizyilda yasayan Yunus Emre’nin dogdugu kdydeki durumu, Yunus Emre’nin
yasadiklarini konu alir. Eserin olusturulmasinda Yunus Emre’nin kendi siirlerine siklikla
yer verilmistir. Bu anlamda Emir, eserini Yunus Emre’nin siirlerinden, onunla ilgili
menkibelerden ve tarihi kaynaklardan olusan ii¢lii bir sisteme oturtur. Bu noktadan
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hareketle yazar, Yunus Emre’nin yasadig1 yiizyili yeniden canlandirir, Yunus Emre’nin
yasamiyla ilgili tarihte eksik veya siipheli kalan noktalar1 doldurur.

“Tarihyazimci postmodern roman anlattigi tarihsel donem iginde bulunan ve resmi tarihte
belirsizligini koruyan bazi durumlari, gecerliligi tartismali bazi tarihsel belgelere veya

kurmaca kanitlarina dayandirarak ele almaktadir ve anlatilan donemi yeniden
baglamlamaktadir” (Oppermann, 2006, s. 72).

Hicbir kisi, olgu, yasadigi ve yaratildigi sosyal ortamdan ayri degerlendirilemez.
Degerlendirildigi takdirde tam anlamiyla dogru sonuglara ulasilamaz. Bu baglamda,
yazar eserini olustururken sadece Yunus Emre kimligini ele almaz, Yunus Emre’yi
yasadig1 toplumun ve yiizyilin 6zellikleriyle beraber inceler ve okurlara yansitir. Olaylar
gecmise donis, gelecege aniden gegis seklinde ilerler kronolojik bir sira tam olarak takip

edilmez.

Yunus Emre’nin siirlerine ilk olarak perdenin agilis kisminda yer verilir. Burada yer
verilen siir Yunus Emre’nin felsefesini yansitir ve ayni zamanda Yunus Emre’nin
yasayisl, halk arasindaki konumu iizerinden olusturulan toplumsal bir mesaji kapsar

sekilde tercih edilir:

“Gelin tanis olalim

Isi kolay kilalim

Sevelim sevilelim

Diinya kimseye kalmaz” (Emir, 1997, s. 1).

Sevmek sevilmek onun siklikla iizerinde durdugu duygulardir. Eserde de onun bu yo6nleri
On plana ¢ikarilmis okuyucuya verilmek istenen mesajlar bu sekilde iletilmistir. Ona gore

yaratilisin sirr1 sevmektedir.  Eserde de bu yansitilir.

Fuat Kopriili, ¢esitli varsayimlart degerlendirdikten sonra Yunus Emre’nin 13. yiizyilin
son yarisinda Sivrihisar civarinda veya Sakarya-suyu civarindaki karyelerden birinde
yetisen Tiirkmen koyliisii oldugunu ve Divani’ndaki siirlerinden yola ¢ikarak Hak yoluna
ulagmak i¢in uzun bir siire ¢aba sarf ettigini bu emelini ise Taptuk Emre’ye intisap ettikten
sonra gerceklestirebildigini ifade eder (Kopriild, 1991, s. 265). S6z konusu tiyatro
metninde de bu bilgilere uygun olarak Yunus Emre’nin dogdugu kabul edilen kdye ve

yasam kosullarina ayrintili olarak yer verilir.

Dede, Yunus Emre’nin siirlerinden yola ¢ikarak kdy hayatina yakindan sahit oldugu

sonucuna ulagir. Ona gore;
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“Koyiin sosyal g¢evresi igerisinde yasadigini gosteren unsurlar arasinda mevsimlerin
degisimini yakindan izlemis olmasindan kaynaklanan yaz, kis, ilkbahar, sonbahar
mevsimlerinin O6zellikleri; tabiatin sonbaharda sararip solmasi, ilkbaharda yeniden
canlanmasi, insanlar arasinda yardimlagma, iyilik yapma, yalan sdylememe, birbirini
aldatmama gibi insani 6zelliklere dikkat etmis olmas1” (1990, s. 41) gibi unsurlar1 sayar.

Yunus Emre, halkin giinliik yasayisina dair bilgiler de verir. Halkin ¢ogu kendi sahip
oldugu topragi isler veya toprak sahiplerinin arazisinde yariyaci olarak ya da ticret
karsiliginda ¢aligir. Yunus Emre;

“Bir bag ki viran ola i¢i dikenle dola/ Ayitlamak neylesiin od ile yanmayinca seklindeki

siirinde Tirklerin Anadolu’da topraga yerlesme sirasinda, bag-bahge, tarla edinirken
ormanlik alanlari1 temizlediklerine, dikenleri yaktiklarina deginir (Dede, 1990, s. 40).

Yunus baska bir siirinde arpa ekmekle ilgili ifade kullanir, sdyledir;

“Diinyadan gonlini ¢eke eli ile arpa eke

Unina yari kiil kata giinesde kurutmak gerek” (Tatg1, 2008b, s. 158).

Yeni tarihselcilikte tizerinde durulan “ge¢mis gergegi yeniden kurma” (Oppermann,
2006, s. 21) tiyatro metninde yer alir. Sabahat Emir’in ve ¢alismada incelenen eserlerin
genelinde Yunus’un kdy yasamina dair bilgiler sunulur. Yunus Emre siirlerinde de onun
yasadig1 hayatin etkileri goriiliir. Eserin basinda, anlatilmak istenen yiizyila ve toplumsal
hayata ait bir mekan ve sahne tasviri yapilir. “14. yiizyil baslarinda, Orta Anadolu’da bir
Tiirkmen koyii tarlasi... Otede agil...” (Emir, 1997, s. 1). Bu tasvirde Yunus’un siirleri

ve doneme ait bilgiler etkilidir. Ortak bir anlatim vardar.

Eserden halk yasayisina, ekonomik ve sosyal yapiya dair ¢ikarimlar elde edilir. Eserde
koyliilerin anlatimi dikkat ¢eker. Tarlada ¢alisan bir koylii halki ve onlarin yonetimini

saglayan bir aga.

Ezilen, fakir, gii¢siiz halkin karsisinda zalim, gaddar bir aga vardir Ezilen, fakir, gii¢siiz
halkin karsisinda zalim, gaddar bir aga vardir. Kdylii halki ¢esitli insan tiplerinden olusur;
yaslilar, hastalar, gencler, ¢ocuklar evladini askere gonderen ve tekrar ona kavusamayan
meczup ana... Biitiin bunlar1 ortak bir noktada bulusturan ise “yasam kaygisi, maddi
kayg1”dir. Hepsi zor sartlarda, aga yonetiminde ezilerek ve hor goriilerek calismaya
mecburdur. Eserdeki 6rnek bir anlatim soyledir;

“Miizigin ritmine uygun olarak ciliz ve bodur ekinleri bicmeye ¢alisan koyliiler... Bir
kosede ekilen biginleri derleyip denetleyen ihtiyar Gafur Emmi ve ona yardim eden
Fadime Ana... Yiiziinde mahzun ve dalgin bir ifadeyle ¢alisanlara testiyle su dagitan yash
Amber Kiz... Ortalikta meczup dolasa, kah uzaklar1 gozeten kah topraga ¢okiip diisiinen

Zeliha Kadin... Bir kosede oynasan, iistleri baslar1 perisan ¢cocuklar... Arada bir Zeliha
Kadin’a takilmaktalar... Onun ofkeyle aralarinda kosusturmasiyla eglenip giiliiserek
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kacarlar... Bu arada agzinda ¢ubugu, elinde kamgisi ile sahneye Cafer Aga girer...”
(Emir, 1997, s. 1-2).

Doénemin siyasi durumu ve isgaller halkin diizenini son derece bozmus akil ve ruh
sagligin1 kaybettirme noktasini gelmistir. Zeliha Kadin tipi buna o6rnektir. Oglunun
askerden donmemesi iizerine aklin1 kaybeder. Donemdeki bozulmalarin insanlara verdigi
zarar1 gosterme ve somutlama agisindan belirgin bir ifadedir. Yeni tarihselci bakis da bu

durumu Onceler.

“Gizli kalmig -tarihsel metinlerde yer almayan- tarihi agiga ¢ikarma gabasi yeni tarihselci
elestirmenin enerjisini kadmlarin diinyasi, azinliklar, deliler ve suglular iistiinde
yogunlastirmasina sebep olmustur” (Brannigan, 1998’den akt. Cavus, 2002, s. 127)
geride kalan insan tiplerini de sisteme dahil etmeyi, {ist giicler altinda kaybolmay1
engellemeyi onceleyen bu yaklasima uygun olarak Emir’in eserinde de bu gibi insan

tiplerine yer verilerek giin yiiziine ¢ikmalar1 saglanir.
Eserde toprak agasindan s6z edilmesi dikkat ¢eker;

“Ulkemizde toprak agaligi smifi, miri arazi sisteminin 19. yiizyillda ¢oziilmesiyle
olusmustur” (Peringek, 2010, s. 23) ancak eserin kurgusunda bu sistemin varligi zaman
cizgisindeki kirilmay1 gosterir.

13-14. yiizyillarda yasanan ve doneminde oldukca etkili olan birtakim olaylarin ve olaylar
icerisinde yer alan kisilerin hem Yunus Emre eserlerinde hem de 20. yiizyil eserlerinde
yer almasi dikkat cekicidir. Bu durum bir anlamda aradan yiizyillar ge¢se de yasam
standartlar1 toplumsal yap1 bazi degisim/doniisiime ugrasa da insan zihninde birtakim
ortakliklarin var olduguna isarettir. 21. yiizyllda da zor sartlar altinda yasayan,
sevdiklerinden ayr1 kalmak zorunda olan, zalim ve adaletsiz kimselerin yonetiminde olan
sistemde ezilen insanlar vardir. Tarimsal pek ¢ok faaliyet yine el birligi ile yapilir,
insanlar uzaktan gelen insanlardan farkli seyler 6grenmeyi ister. Bu yonden bazi
geleneksel uygulamalarin devamlilik sagladigi goriiliir. Sabahat Emir’in eserinde de
kdye gelen dervisin anlattiklar1 kdylii tarafindan ilgi ile karsilanir. Bir sozlii kiiltiir ortami

olusturulur ve uzaklardan gelen dervis ile koyliiler Yunus Emre ile ilgili konusurlar.
Eserde Ozan tarafindan sdylenen;

“Kara esvap giyersin
Kara goziin siizersin
Kara kara gezersin

Ben gibi kara giizel
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Adima kara ¢aldin

Bahtima kara yazdin

Kara yerlere bastin

Ben gibi kara giizel” (Emir, 1997, s. 9)

seklindeki tiirkii, yasanan durumun igerigiyle uygun olarak segilmistir. Kara rengin
agirhikli olarak kullanildigr tiirkii koyliiniin kasvetli sikintili yasaminin bir yansimasi
olarak goriilebilir. Kara renk kotiiliik ile bagdastirilir ve eser i¢inde bu baglamda kisilerin

ruhsal halleri ve yasanan zor giinlerle ilgili olarak kullanilir.

“Hos edal1, hos tavirli, civan, cevheri dogustan, ince fikirli, ince diistintiglii...” ifadeleri
ile tarif edilir (Emir, 2000, s. 14-29) ve bunlar Yunus Emre’ye yazar tarafindan yiiklenen
niteliklerdir. Bu durum toplumsal bellekte Yunus Emre’nin nasil bir kisi olarak yer
edindiginin dile getirilisi olarak da diisiiniilebilir. Daha 6nce deginilmeyen bu gibi

ozellikler eserde verilir, yazarin etkisiyle bu tanitici ve tasvir edici bilgiler sunulur.

Koyliiniin tasvirinin yapildigi, Ozan ile olan goriigmelerin anlatildigi sahnelerin ardindan
aniden gecmise doniis yasanir. Sahne Yunus ile Gaffur’un tarlada calistiklar1 bir zamana
doner. Yunus, eserde “Geng¢ Yunus” olarak isimlendirilmistir. Gafur ile Yunus tarlada
calisirken Yunus’un topraga bakip farkli diisiincelere dalmasi1 Gafur’un dikkatini ¢eker.
Burada Yunus’un dliimle ilgili fikirleri islenir. Yunus, Gafur’a soyle der:

“Sevgililer, analar, babalar, bacilar ne ederler? Nasil ciirlir giderler bu acimasiz

karanlikta? Yere goge hakim her seye kadir Tanrim, nasil kiyar insana? Bunu diistiniirim
iste...”

Gafur, Yunus’a sOylediklerinin basit mevzular oldugunu bu tiir seyler diisiinmemesi
gerektigini sOyler, onunla alay eder (Emir, 2000, s. 18). Bu durum Yunus Emre’nin
yasadigt  ylizyllda ve belki gilinliimiizde de “dogru” anlasilamadiginin,
coziimlenemediginin isaretleri olarak algilanabilir. Bunun yani sira 6liim olgusu ge¢miste
de glinlimiizde de insanlarin zihnini hayli mesgul eden bir konu olmustur. Ayrica Yunus
Emre’nin zihninde bu tiir diislinceler-yasamin amaci, 6lim-daima yer etmistir. Bu

c¢ikarima siirlerinden ulasilir.

Yunus Emre’ye gore insanin bir 6liimlii bir de 6liimsiliz yan1 vardir. Beseri olusuyla,
Olmesi gerekir, ruh bakimindan ise dliimsiizdiir, ebedidir. Bedenin 6liimii tekamiil i¢in
gereklidir. Yunus Emre 6liim ile ilgili bu sekilde diislinse de zaman zaman 61iim korkusu
da yasar. Yunus Emre Divani’nda 6liimii cagristiran pek ¢ok kelime kullanilir. Siirlerinde

6lim temas1 genis olarak yer almis ve hatta 6liim sirasinda ve sonrasinda yer alan
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geleneksel uygulamalar dahi siirlerde yer alir. Bu durum Yunus Emre’nin toplumdan
kopuk olmayan, aksine halki anlatan ve halk yasayisini, geleneksel uygulamalari, adetleri,

torenleri dikkate alan eserler meydana getirdigini gosterir.

Oliim iizerine olan fikirlerin kurgulanisinda Yunus Emre ve siitlerinin etkisi oldugu kadar
Sabahat Emir’in de etkisi goriiliir. Yeni tarihselci yaklasima gore eserler yazarlarinin
hayatlarindan, fikirlerinden, bireysel deneyimlerinden izler tagir. Emir, kisisel hayatinda
yasadig1 6liimlerden oldukga etkilenir. Ozellikle ablas1 Kadriye nin 6liimii onu ¢ok sarsar.
Sik sik 6liim iizerine diigiir. Hakikati anlamaya ¢alisir. Eserde de Yunus’u daima 6liim
tizerinde diislinen ve biraz da 6liime sitem eden biri olarak kurgulamasi kendi fikirlerini

yansitir.

Dokuzuncu sahnede tekrar koylii ile Ozan’in Yunus Emre ile ilgili konugmalarinin oldugu
ortama donis yapilir. Burada koyliiler tarihe taniklik ederler ve Yunus Emre ile ilgili
anilarini; Mogol askerlerinin kdye yaptiklari baskini, Yunus Emre’nin ¢evresindekileri
korumak icin aldig1 tavri anlatirlar. Eserde, tarihte yer alan bu tiir olaylar yeniden, farkli
bir baglamda, farkli bir bakis acisiyla ele alimmistir. Klasik tarihte koyliilerin ¢ektigi
acilar, hissettikleri tam anlamiyla yer almaz. Sabahat Emir, eserinde bu noktalara agirlik
verir. Yazar, halkin géziinden yasanan istilay1, yikimi ve sikintili giinleri sunar;

“KADINCIK NINE — O acimasiz Mogol askerinin kdyiimiize baskin yaptig1 bir giin ben
Yunuslarin evindeydim. Ortalikta dise dokunur ne varsa toparlayan gozii donmiis azgin

Mogol, altin diye tutturarak bigagini rahmetli Kiraz Ana ile benim bogazima dayamuisti...
O an korkusuyla tir tir titriyorduk...

MOGOL ASKERI- Cabuk dedim size! Cikarin altinlari! Yoksa keserim!

KIRAZ ANA- Bizde altin ne arasmn kurban oldugum? Fukara koyliileriz biz!” (Emir,
1997, s. 24-25).

Burada dikkat ¢eken diger husus ise “korku”nun, “vahsice yapilan katliam niteligindeki

Oliimlerin” Greenblatt’in soziinii ettigi toplumsal enerjiyi yansittig1 goriiliir.

Eserin ilerleyen kisimlarinda Yunus’un Taptuk Emre’ye intisap etmesi ve sonra yollara
diismesi diyaloglar {izerinden anlatilir. Yazar tarihte eksik kalan yerleri doldurur,
karanliklar1 aydinlatir. Eserin ikinci perdesinde artik Gen¢ Yunus degil Pir Yunus
adlandirmasi yapilir. Yunus pir olarak doner ve yillardir meczup olan Zeliha Kadin’
sOyledigi siirleriyle rahatlatir ve kadin artik kendini ¢ok daha iyi ve akilli hisseder. Burada
Pir Yunus karsisindaki kisilere siirleri ile cevap verir. Baska kisilerin katilmasiyla farkl
sahneler olusturulur. Bunlar halktan kisilerdir. Birbirine sevdali olan Giildeste ve Riza

ormanda bulusurlar. Giildeste’yi babasi1 Cafer Aga bir baskasina verecektir. Bu noktada
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yine Pir Yunus genglerin derdine ¢are olur. Cafer Aga amansiz bir hastaliga yakalanmigtir
ve derdinin c¢aresi Yunus’un sozlerindedir. Yunus da Cafer Aga’ya bu sozleri soylemek
karsiliginda kizin1 Riza’ya vermesini ve malin1 kdyliiye dagitmasini sart kosar. Cafer Aga
buna 6nce razi gelmez ancak zor nefes almaya baslayinca ¢ok pisman olur. Malini

koyliiye dagitir, kizin1 Riza’ya verir.

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii izere Yunus Emre’ye sagaltici, diizen koyucu bir rol

eklenmis olur.

Hoca Efendi ile Pir Yunus karsilagir. Hoca efendi halkin aklina girip, diizeni nizami
bozdugu i¢in Yunus’a ¢ikisir. Yunus ile karsilikli siirler soylerler. Yunus, Hoca Efendi’ye
asil hocaligin nasil olmasi1 gerektigini, halka nasil davranilmasi gerektigini, ta¢ hirka
sahibi olmanin ve medreseye gitmenin dogru kul olmakta, hoca olmakta yeterli

olmadigini anlatir. Bu mesajlar Yunus Emre’nin siirleri iizerinden verilir.

Eserde, Pir Yunus koyiine dondiikten sonra biitlin halka dogruyu gosterir, olmasi
gerekenleri anlatir ve sonunda Yunus’a karsi ¢ikan herkes bir sekilde onun tavsiyelerine
uyar ve kdyde sevgi saygi dolu bir hayat siiriiliir. Bu tasarim, Yunus Emre’nin yasadig
yiizyilda ve sonrasinda daima birlestirici, dogru yol gosterici, sevgide bulusturucu bir rol
tistlenmesinden yola ¢ikarak yapilir. Onun sozlerinin halka, goniillere sifa olmasi 6zelligi
eserde farkli olaylar iizerinden anlatilir. Biitiin eser Yunus Emre’nin toplumsal bellekte
yer alan 6zellikleriyle 6zdeslesir. O, ahlaki degerlerin, doga-Tanri-insan sevgisinin, dogru
ilim 6grenmenin ve daha pek cok degerin insanlara yerlestirilmesi gerektigi iizerinde

0zenle durur, daima bunlar1 6giitler.

Yazar, Yunus’u diizen saglayan, sorunlar1 ¢6zen, birlestirici, ince diisliniislii biri olarak
sunar. Bu, yazarin Yunus’a olan bakisini, onu nasil gormek istedigini ortaya ¢ikarir.

Yazarin etkisi bu gibi noktalarda goriiliir.

Deginilmesi gereken bir diger nokta da dil kullanimu ile ilgilidir. Siirlerin, Yunus Emre
Divani’ndaki kullanimimindan daha farkli bir iislupla eserde yer almasi dikkate degerdir.
Burada yazarin dil kullaniminin eserin olusturuldugu déneme ve yazarin Tiirk¢eye, dile
olan bakisini yansitir. Divan’daki siirler, kelimeler giinlimiiz Tirkiye Tiirk¢esine

aktarilarak verilir.

“Keleci bilen kisiniin yilizini ag ide bir s6z

S6zi bisiirtip diyentin isini sag ide bir s6z” (Tatc1, 2008b, s. 121) seklindeki beyit Emir’in
eserinde;
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“Soziinii bilen kisinin

Yiiziinii ak ede bir s6z

Sozii pisirip diyenin

Isini sag ede bir s6z” (Emir, 1997, s. 9) seklinde verilir.

Emir, eserlerinde anlasilmayi, her kesimden topluma hitap etmeyi onceler -dil {izerine
olan fikirleri biyografi kisminda ayrintili verilir- ve bu eserinde de fikirlerini yansitir.
Ozetle o dille ilgili soyle der;

Dil, edebiyatin ve kiiltiiriin temelidir. Biiyiik edebiyat eserleri zengin ve saglam bir dille

olusur. Dili kaybettikten sonra yaptigimiz is, havanda su dovmek... Dilimiz kiigiildiik¢e
aslinda kiigiilen biz oluyoruz” (Osmancik, 2019, s. 28).

Yunus Emre’nin eserlerini olustururken kullandig: dil, onun yasadigi cografya, toplum
ve kiiltiirle iliskilidir. Baglam kullanilan dili etkiler ve yeni tarihselci yaklagimin dil
unsuruna verdigi énem burada ortaya ¢ikar. Dil, metinlerin farkli baglamlarda yeniden
ele alinmasini miimkiin kilar. Belli metinler, ifade kaliplar1 farkl: kisiler tarafindan farkli
baglamlarda yeniden tretilerek canliligi korunur. Boylelikle metinlerarasilik yaklasimi
ve yeni tarihselcilik arasindaki iliski daha anlasilir hale gelir. Gegmis yiizyillarda kaleme
alinan baz siirler yiizyillar sonra farkli sekillerde, farkli tiirde eserlerde tekrar kullanilir.
Bu da metinlerin canliligin1 gosterir. Emir, yilizyillar sonra ele aldigi siirleri kendi fikirleri,

toplumun 6zellikleri, kiiltiirel yapisi ile harmanlayarak eserinde sunar.

Emir, dortliik anlayisini korur ve geleneksel halk siirini doneme uydurarak tekrar kullanir.
Siirin asil hali beyitken, bu doniisiimii yapmasinda hem kendi siir anlayis1 hem de halk
siiri anlayisi etki olur. Kendi siir anlayisinda Hisarcilarin etkisi vardir ve Hisarcilar, halk
siiri, dortliik bigimi sade dil gibi unsurlardan yola ¢ikar. Yani Emir, gelenegin etkisiyle
siiri doniistiirr.

Sabahat Emir’in eserinden ulagilanlara gore; Yunus Emre’nin siirlerinden ve Yunus Emre
etrafinda olusan menkibelerden yola ¢ikarak kurgu yapilir. Bu, incelenen eserlerde ortak
noktadir. Yunus Emre’nin dogdugu ve yasadigi kabul edilen kdylin goriinlimii eserde
gozler oOniine serilir. Bu kOy olarak Sarikdy civarindaki Sakarsuyu tercih edilir.
Anlatilmak istenen toplumsal hayata ve yiizyila dair mekan ve sahne tasviri yapilir, bu
donem yeniden canlandirilir. Halkin yasayis bicimi, ekonomik ve sosyal durumu
gosterilir. Boylelikle klasik tarihte kenarda kalanlar giin yiiziine ¢ikar. Halk, yonetimdeki

eksikliklerin etkisiyle zorlu giinler gegirir, ezilir.
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Meczuplar, hastalar, sakatlar eserde 6ne ¢ikar. Zeliha Kadin lizerinden halkin savaglardan
ve yikimlardan ne denli etkilendigi somutlanir. Yeni tarihselciligin iizerinde durdugu

insan gruplar1 boylece tiyatroda islenir.

Sabahat Emir, koyliilerin agzindan Yunus Emre’ye bir portre ¢izer. Hos edali, hos tavirls,
civan, ince fikirli biri olarak Yunus Emre tarif edilir. Yunus’un bu denli ayrintili tasvir
edilmesi daha once gorilmeyen bir durumdur. Onu tanimlayan ifadeler daha ¢ok
tasavvufi yonii, dervisligi toplumsal rolleri yoniindeyken burada bundan daha uzak bir

tasvir goriiliir. Bu, yazarin Yunus’u nasil gormek istedigiyle ilgilidir.

Emine Isinsu ile benzer olarak Yunus’un 6liim iizerine olan fikirleri eserde genis bir yer
tutar. Oliimii algilamaya, ¢dzmeye calisan bir Yunus Emre vardir. Oliime olan bakista

yazarlarin hayatlar, kisisel tecriibeleri de kendini belli eder.

Yunus Emre Divani’nda yer alan siirler veya Risaletii’n Nushiyye’deki temalar eserde
yeniden ele alinir. Burada dil kullanimindaki farkliliklar dikkat ¢eker. Yazar kendi
tercihlerine ve toplumun kabul ettigi dile uygun hareket eder. Sade bir anlatima sahip olan
yazar siirleri de bu cergevede ele alir. Tercihinde Hisarcilarin etkisi goriiliir. Onlarin da

sade dil hece 6lg¢iisii gibi hususlar1 6nceledigi bilinir.

2.4 Yeni Tarihselcilik Yaklasima Gore Nihat Asyal’’nin “Yunus Diye Goriindiim”

Tiyatrosu
2.4.1 Nihat Asyali’min Hayati

Nihat Asyal1 1934°te Elaz1g’da dogar. Ik ve orta dgrenimini Ankara'da tamamlar. Ankara
Hukuk Fakiiltesi’ni bitirir ve Cumhuriyet Savci Yardimcist olarak calisir (Asyall,
2010:199).

Genellikle tiyatro ile ilgilenir ve eserleri bu tiirdedir. Tiyatro ile olan iligkisi Ankara
Universitesi Tiyatrosu, Sinema Tiyatro Demegi, Tiyatro Sevenler Genglik Cemiyeti,
Ankara Deneme Sahnesi gibi amator topluluklarda oyuncu, yonetmen olarak gorev
almasiyladir. Cesitli O0ykii ve romanlart oyunlastirir. Uyarlama oyunlar1 arasinda;
Boccaccio’nun dykiistinden uyarladigi “Dirilen Adam”, Yasar Kemal’in “Yer Demir Gok
Bakir” romanindan uyarladigit “Uzundere”, Gladkov’'un romanimdan uyarladigi

“Cimento” sayilabilir (Asyali, 2010, s. 199).
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“Yunus Diye Gorlindiim”, “Atesle Oynayan”, “Yanar Elleri ve Rab Seytan’a Dedi ki”
adli oyunlar1 da Devlet Tiyatrolarinda sergilenir. “Devlet Kusu” adli oyunu ile
Gongarov’un ayni adli romanindan oyunlastirdigi Oblomov adli oyunu ve ressam Fahir
Aksoy’un anilarindan oyunlastirdig1 “Kiirdiin Meyhanesi” adli bir oyunu daha vardir
(Asyali, 2010, s. 199). “Atesle Oynayan”, “Yanar Elleri” ve “Rab Seytan’a Dedi ki”
oyunlar1 konularint mitolojiden alirken vermek istenen mesajlart icerir. “Yunus Diye
Gortindiim” ise ana karakteri Yunus Emre olan ancak tarihten de faydalanan bir oyundur.
Yazar bu oyunla ilgili su ifadeleri kullanir;

“Gergek insanin, Yunus Emre’nin kisiliginde, insanin; Anadolu insaninin tiirlii kiyimlar,
kirimlar, yikimlar karsisinda direnisi sergilenmistir. Bu direnis giiciinii nereden aliyor
insan? Soruyu yanitlarken bakis acis1 az ¢ok belli olsa da dar bir acidan bakilmadigi
goriilecektir. Oyundaki diistince degisik yorumlara agik birakilmistir. Yukardaki soruyu
yinelersek; Direnis giiciinii nereden aliyor insan? diye yeniden sorarsak yanit1 sudur bu

sorunun: Insan direnme giiciinii kendinden alir, direnme giicii insandadir. Yunus’un
Ogretmeni de Yunus’a bunu 6gretti:

Hararet nardadir sacda degildir.

Keramet hirkada tagta degildir.

Her ne arar isen kendinde ara.

Kudiis’te, Mekke’de Hac’da degildir” (Asyali, 2010, s. 7).

Yunus Diye Goriindiim, Direnis Uglemesi adindaki kitapta yer alan {i¢ oyundan biridir.
Digerleri; “Atesle Oynayan”, “Rab Seytana Dedi ki”dir. Asyali, oyunlarda;

“Insan soyunun baskilara direnmesini konu edinir. Direnisin dziinii yasama savasinda
bulan yazar; verilen cezalara karsi sabir gdsterme, boyun egmeme ve Ozgiiciin

farkindaligina erigsmis olmanin kisiyi basarili kilacagini bu oyunlarla gostermeye c¢aligir”
(Gimiis, 2020, s. 99).

Ozellikle “Atesle Oynayan” isimli oyunu ile “Yunus Diye Goriindiim” arasinda tema
agisindan ortakliklar vardir. Ikisinde de kendini arama, miicadele giiciinii kendinde bulma

gibi mesajlar etrafinda olaylar sekillenir.

Asyalr’nin Yunus Emre ekseninde olusturdugu “Yunus Diye Goriindiim” adli  eserinin

On soziinde yer alan s6zleri eserin, yazarin Yunusa bakiginin daha dogru anlasilmasinda

sunacaginin da igaretleri buradadir.
2.4.2 Eserin Ozeti

Toplamda on yedi sahneden olusan tiyatro metninde oyunun sahnelenmesi sirasinda

dikkat edilmesi gereken noktalara yer verilmistir. Sahnenin diizeni, oyuncu kadrosu,
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oyuncularin farkli kiliklara girmesi gibi hususlarin ne sekilde olmasi gerektigine dair

notlar vardir.

Ozan ile Sunucu tarafindan yonlendirilen oyunda Ozan insanlarin, halkin tarihte 6nemli
olmasi1 gerektigini ve tarihi kitaplarda yazanlarin eksik, hatali oldugunu savunurken

Sunucu ise bunun tam tersini diistiniir ve savunur. Oyun bu ¢ekisme arasinda kurgulanir.

Yunus Emre ve beraberindeki koyliilerin kurakliktan ¢ektigi sikintili halin tasviri ile oyun
baslar. Tarladadirlar ve artik ¢alisacak, topragi kazacak gii¢leri kalmamistir. Yunus Emre
de bu duruma isyan eder ibis Ana ise miidahalede bulunur ve kanlarmin son damlasina
kadar miicadele etme konusunda 1srarc1 davranir. Koyliilerin birbirleriyle olan
konusmalar1 bu yonde devam eder. Kdyliiler kendilerine yardimci olacak bir beyleri olsun
isterler ve bu beyin Hac1 Bektas-1 Veli olabilecegini diistiniirler, onun kerametlerinden
s0z ederler. Yunus Emre’nin Haci Bektas huzuruna gitmesine bdylece karar verilir.
Yunus Emre, Hac1 Bektas’in huzuruna gider ve giderken de ali¢ gotiiriir. Hac1 Bektas’tan
bugday ister Bektas ona aliglarin iki kat1 nefes teklif etse de Yunus bunu kabul etmez.
Sonrasinda pisman olup Haci1 Bektas’in huzuruna ¢ikmak istese de kilidinin anahtarinin

Taptuk Emre’ye verildigi sdylenir.

Sunucu ve Ozan arasinda tarihin nasil oldugu ile ilgili cekismenin baslamasiyla beraber
Selguklu Devleti yoneticileri sahnede belirir. Pervane Dénemi’ne dair bir anlatim yapilir.
Yonetimin diistiigli sikintili durum, bagtakilerin yetersizlikleri anlatilir. Bir taht kavgasi
vardir. Ayn1 zamanda Pervane’nin kurnazliklari, Riiknettin’i tamamen etkisi altina almasi

ve bu durumlarin halka olan etkileri anlatilir.

Koyliiniin, yonetimin kararlarina ve kendi c¢ikarlar1 ugruna yaptiklari hilelere karsi
direnisi Onemlidir. Her ne kadar direnmeye calisilsa da devlet idaresindekilerin

eksiklerinden en ¢ok etkilenin halk oldugu 6zellikle vurgulanir.

Yunus Emre Taptuk dergdhina gelir ve burada bir miiddet yasar, egitim alir. Burada
hizmete baslar odun tasima gorevini yerine getirir. Yine burada ¢ilehaneye girip siirlerini
sOylemeye baslar. Halk arasinda ¢ikan ve Karamanli Mehmet Bey’in de etkisinin oldugu
bazi ayaklanmalardan otiirii Taptuk Emre dergahi da halki ayaklandirmakla suglanir.
Yunus Emre’yi cezalandirmak iizere Pervane’nin adamlar1 Taptuk’un dergahina gelir

ancak istedikleri olmaz.

Pervane’nin olimii dostluk kurmaya calistigi Mogollarin elinden olur. Yunus’un

dortliiklerinin okunmastyla oyun sonlandirilir.
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2.4.3 Nihat Asyal’min “Yunus Diye Goriindiim” Tiyatrosu Uzerine

Iki perde ve miizikli bir oyun olan Yunus Diye Goriindiim adli tiyatroda Yunus Emre
ekseninde Anadolu insaninin yasadigi zorluklar ve bu zorluklar karsisindaki miicadelesi
gosterilir. Bunun i¢in tercih edilen donemde yasanan sikintili giinler en ince ayrintisiyla

aktarilirken bazi noktalar okuyucunun dolduracag: sekilde agik birakilir.

Yazar, Yunus’u anladigi gibi igler ve Yunus Emre’nin sozlerini hiimanizmanin en genis
boyutlariyla inceler. Yazar, insani, yasamin devlet ve tarihin merkezine Yunus’un
felsefesini ise bu merkezin ortasina yerlestirmistir (Gevrek, 2012, s. 101). Oyunda asil

amag insanin 0zlnii bulmaktir.

Eserin girisinde bu tiyatro oyununa hakim olacak fikirler okuyucuya yine Hiithiit Kusu

tizerinden aktarilir, sezdirilir;

“Kus akli deyip gegmeyin

Insanlarin yok mu yani

Krallari, sultanlari

Izleyelim bu oyunda

Hem masali hem gergegi” (Asyali, 2010, s. 123).

Bu ifadeyle gergek ile masal yani hayalin bir arada sunulacagi agikga gosterilir. Bir
yandan da asil olani anlatacagiz iddiasii tagimasi Greenblatt ve Gallegher’in yeni
tarihselci okumanin nasil olmasi gerektigiyle ilgili fikirlerini karsilar. Onlara gére yeni
tarihselci okumalar “siipheci, ihtiyath, gizemden arindirici, elestirel ve hatta muhalif”
(Gallagher ve Greenblatt, 2008, s. 27) olmalidir. Yeni tarihselci yaklasima uygun bir
ifade olan bu kisimda yeni tarihselcilerde goriilen kurgu ile gergegi bir arada verme
durumunun eserde oldugu ifade edilir. Su ifade de yine bu durumu 6rneklemede faydali

olacaktir;

“SUNUCU Inat etme, gel suraya, sana tarih 6greteyim.
OZAN Istemen, birak yakami. Ben senden iyi bilirim ne idiigiinii tarihin.

SUNUCU (Kiiciimseyerek dudak biiker) Sen ozansin, sair yani. Sair ne bilir tarihi? Sair
sOzii yalan-dolan.

OZAN Ya sen nesin, sunucu bey? Kafese konmus papagan. Sahibinin sadik sesi.
Giiveniyorsan giiciine, tartisalim o tarihi.

SUNUCU Tartisalim hodri meydan. Buyur, sor istedigini.

OZAN (Sunucu’nun yiiziine bakar. Sonra vitrinler yiiriir ve figiirleri géstererek) Bunlar
nedir? Bu camlarin igindeki?
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SUNUCU (Yiizii aydinlanir. Oviingle giilimser) Onlar tarih hazinesi. Oviinciimiiz,
gururumuz. Anadolu topragini Tiirk’e vatan eyleyenler.

OZAN Neci bunlar, kimin nesi?

SUNUCU Vezir, sultan ve komutan. Alaaddin, Giyaseddin ve Riikneddin ve izzeddin...
Keykavuslar, Key Hiisrevler... Miiineddin Pervaneler...

OZAN  Su camlarin arkasinda géremiyorum milleti, milletin tarihte yok mudur yeri?
SUNUCU Konumuz bu degil simdi. Tarihi yapan kisiler su camlarin i¢indedir.

OZAN  Sultan, vezir ve komutan. Onlarin hepsi gegici... Kalict olan insandir. Kirilip
tilkkendi derken, dogrulur kalkar yeniden. Kalkar yiiriir, diinden giline, agitlardan,
ninnilere... Tarih dedigin bu iste.

SUNUCU  Ya kahramanlar n’oluyor?

OZAN  Kimdir kahraman dedigin seninkiler orada dursun. Gel, camlarin disindaki,
gercek tarihi seyredelim” (Asyali, 2010, s. 124).

SUNUCU Yine saptirdin konuyu. Tarihten s6z edecektik!...

OZAN Daha nasil s6z edelim. Séziimiiz insan iistiine... Insanlarin acilar1 sevingleri
umutlari... Tarih nedir? Bu degil mi?

SUNUCU Biitiin bunlar edebiyat. Tarih suuru verir mi su ¢ekirge hikayesi? Insan tarihe
bakinca kahramanlani gérmeli. Gegmisiyle 6viinmeli. Tarih demek, rehber de mek...
Insan1 insan etmeli” (Asyali, 2010, s. 161).

Buradaki ifadeler klasik tarih yaklagimi ve yeni tarihselci yaklasimin ¢atigsmasini verir
niteliktedir. Yazarlar, yeni tarihselci tavri eserlerinde yaptiklari kurgu ve anlatimla
sergileyebilecekleri gibi, dogrudan bu yaklasimin savundugu ilkeleri eserinde okuyucuya
aktarabilir. Asyali da buradaki anlatimiyla yeni tarihselci anlayisin savundugu bakis
agisini yansitir. Yeni tarihselciler 6nde gelen kahramanlari, komutanlar1 6n planda tutmak
yerine ezilen halka, siradan insanlara odaklanmayi tercih ederler. Asyali’nin ifadeleri bu

tercihle Ortiistir.

Birinci sahnedeki anlatim Yunus Emre’nin Allah’a olan isyanini gosterir. Anadolu’nun
icinde oldugu zorlu sartlar1 isleyen yazar bu durumu oldukca dramatize ederek isler.

Asagidaki alint1 tizerinde durulan durumu 6rnekler;

“1.KOYLU Catlad yarild: toprak.

2. KOYLU Yarild1 yangina déndii.

3.KOYLU Vay kurban oldugum Allah, bu miilk senin degil mi?
KOYLULER Bir damla yagmur ugruna, sen tiiketecesin bizi.

YUNUS (Koyliiler arasindan ayaga firlar, yumruklarini gokyiiziine kaldirarak bagirir)
Yan iye yarattin bizi?

1.KOYLU (Saskin) O ne demek deli Yunus? (Ibis Ana ¢apay1 yine topraga vurur)
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YUNUS (Gidip bebek kucaklayan kadinlardan birinden bebegi alir, duygulu 6zlemli
biraz kiiskiin bir sesle) Bu bebegi... (Oteki bebekleri gdsterir) Su bebekleri, o giizel gozlii
Allah yaratmadi m1? Ya niye tiiketir simdi?

IBIS ANA (Capay: kapar ve topraga yeniden vurmaya baslar. ilk kez konusur.) Adam
olan tikkenmez, is ki adam olasin” (Asyali, 2010, s. 125).

Eserde tarih yeniden canlandirilir. Pervane doneminde yer alan kisiler, hiikiimdarlar
camekandan ¢ikip gercek kisi haline gelirler. Bu durum da kitaplarda yazan tarihin nasil
oldugunu okuyucuya gostermek icindir. Biitiin bu anlatim tarz1 klasik tarih yaklagimi ve
yeni tarihselcilik yaklasimin birbiriyle ¢atismalarini gosterir sekildedir. Burada “Sunucu”
ve “Ozan” iki farkli anlayisin temsilcileri olur. Sunucu klasik tarihi savunurken Ozan
halkin ve geride kalmis insanlarin 6n planda tutuldugu yeni tarihselci yaklasimin

ilkelerini daha dogru bulur.

Tiyatro metninin besinci sahnesi klasik tarih arastirmalarinda yer alan Riiknettin ve
Izzettin isimli kisilerden bahsedilir. Onlarin tarihte yer aldig1 sekliyle baglantili olarak
eserde yeni bir kurgu yapilmistir. Tarih arastirmacilarinin verdigi bilgilere gore;

“II. izzeddin Keykavus Tiirkiye Selguklu hiikiimdar1 olduktan sonra (1246) Mogollara
kars1 gostermelik bir itaat sergileyip, bazen oyalayici tavirlarla bazen de savasla onlara
kars1 miicadele etti. Mogollarin desteginin alan kiiciik kardesi IV. Riikneddin Kili¢ Arslan
da saltanat tizerinde hak iddia edince Mogollarla ve kardesi ile ayn1 anda miicadele etmek
zorunda kaldi. Bu miicadeleyi baris¢1 yollarla ¢ozmek isteyen II. Izzeddin Keykavus, I'V.

Riikneddin Kili¢ Arslan ile birlikte Hiildgi’nun huzuruna varip ona karsi tam ve kosulsuz
bir itaat i¢erisinde oldugunu bildirdi” (Bal, 2005, s. 296).

Tarih arastirmacis1 Tokus’un verdigi bilgiler 1s131nda II. izzeddin Keykavus, Riikneddin
IV. Kilig Arslan’in arasinda gecen siirtiismelerin oldugu ve birbirleri ile miicadeleye
girdigi gibi durumlarin oldugu goriiliir -bununla ilgili bilgiler ¢alismanin 6ncesinde
detayli olarak sunulmustur- ve bu siirtiismeler 6zetle yonetimde kimin s6z sahibi olacagi
ile ilgilidir. Eserde ise bu durum tiyatro metnine uygun bir sekilde yorumlanir, tarihte var
olan bir olay yeni bir baglamda yeniden ele alinir ve su sekildedir;

“SUNUCU (Omuz silkip, dudak biikerek, alayli konusur) Tarih dedigin bu mudur?
Bunlarin hepsi de masal.

OZAN Masal buysa gercek nedir?

SUNUCU Gergek kitapta yazili (Kasilarak ve tunturakli, abartmali vurgularla). O
vezirler, o sultanlar, o kahraman komutanlar... Tarihi yaratan onlar...

OZAN Diyelim ki 6yle olsun. Bakalim kitap ne diyor, su senin kitaplarin?

Kitaplarda sdylenir ki; Izzettin ile Riiknettin, can diisman iki kardes, post kavgasina
diistiiler. Izzettin’in anast Rum, Bizans’a dayamus sirtini, Riiknettin kime yaslansin,
onunki de Mogol Hami. Riiknettin’in ¢evresinde bir pervane dolanirdi. Ama bu baska
pervane; ne kelebek, ne firildak. Muineddin onun adi. Bu Muineddin Pervane vezirdir.
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Riiknettin'in ve Mogol’un sag koludur. Mogol’un gézde adamu... Riiknettin’i o yOnetir.
Kitaplarda soylenir ki kapistt diisman kardesler. Bizans Mogol’a yenildi. Mogol Hani
Hiilagli Han, Riiknettin’i sultan etti.

Kim kazanirsa kazansin; ha Riiknettin ha Izeettin. Anadolu topraginda tepisti durdu
sultanlar... Olanlar insana oldu” (Asyali, 2010, s. 134-135).

Burada tarih arastirmacilarindan farkli olarak sadece savasin sebep ve sonuglari lizerinde
degil, savastan, kargasadan etkilenen insanlara deginilir. Bu, yeni tarihselcilerin tizerinde
siklikla durdugu bir husustur. Devlet, halka oyunlar oynayan, halki kiigiimseyen,
oyunlarina insanlari alet eden bir kurum olarak eserde verilir. Gergek hayatta sdylenmesi
zor olan ifadeler eserde rahatga anlatilir, yonetimin yaptigi uygunsuzluklar en agik haliyle
verilir. Tirkmenlerden yine Tirkmenleri kirdirmak igin asker toplamayir hedefleyen
yoneticilerin ince ve ¢ikarct hesaplar1 eserde giin yiiziine ¢ikarilir. Bu durum sdyle
anlatilir;

“SUNUCU (Yar alayli, yar1 hirgin) Tarihten s6z edecektik, yine saptirdin konuyu.
Anlattiklarin hep masal...

OZAN (Alayli) Masal ne ki, gergek ne ki?
SUNUCU Masal senin dediklerin, gercek ise kitaplarda.
OZAN (Alayl) Diyelim ki dyle olsun, donelim yine kitaba.

(Seyirciye) Evet nerede kalmigtik? Tamam, Tirkmen kiyiminda kitaplarda sdylenir ki,
Izzettin ile Riikneddin, can diismani iki kardes, amansiz post kavgasinda Tiirkmen’i
Tiirkmen’e vurdurdu, yine kirildi insanlar. Konya’daki koltuk i¢in Mogol destegi gerekli.
Mogol Hani para verir, borca sokar Selguklu’yu ve bu para ile Mogol kendine asker
besletir. Mogol Hani para verir, Selguklu’yu borca sokar. Vezir, kadi, bey, komutan
paralar paylasirlar. Boylesine aligveris, tarihlerde goriilmemis. (Alayli ve ac1 aci) Belki
de ¢ok goriilmiistiir. Izleyelim kitaplar1” (Asyali, 2010, s. 150).

Tiirkmenlerden yardim isteme durumu resmi tarihte yer alir ancak eserde bu durum
sadece Tirkmen’den yardim isteme olarak kullanilmaz bunun ardinda ¢ikarci bir
durumun oldugu gosterilir. Tarih arastirmalarinda bu durum,;

“II. Izzeddin Keykavus, yeniden hiikiimdar olabilmek igin Tiirkmenlerin de destegini
almay1 planliyordu” (Bal, 2005, s. 305) seklinde geger.

“Kim kazanirsa kazansin; ha Riiknettin ha izzettin. Anadolu topraginda tepisti durdu
sultanlar. ...Olanlar insana oldu (2010, s. 135).

Yukaridaki ifade yeni tarihselcilerin soziinii ettigi azinliklari, ezilmisleri tarihin arkasinda

kalan gruplarin yasadiklarini g6z 6niine serme durumuyla bagdasir.

Cavus, Dollimore’den faydalanarak yeni tarihselciler Ronesans donemindeki giig

iligkilerinden bahsederken iki farkli bakis agis1 sundugunu ifade eder.
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“Edebiyat, 6zellikle de tiyatro halkin Krala nasil itaat etmeleri gerektigini saglayan bir
ara¢ mudir yoksa tiyatronun giicli otoriteyi yikmak icin kullanilan bir yontem midir”
(Cavus, 2002, s. 130)

gibi sorularin cevabi olacak sekilde pek ¢ok 6rnek sunulabilir ve tiyatronun otoriteyi
yikma ¢abasina 1601’°deki Essex ayaklanmasindan hemen 6nce sahnelenen Richard Il iyi
bir ornektir.  Kralige’nin kendisi Richard ve kendisi arasindaki benzerlige dikkat
¢ekmistir ve oyunun kirk defadan fazla agik alanlarda sergilenmesine kizmistir. Yeni
tarihselci elestirmenler, incelemelerinde daha g¢ok otoritenin edebiyat yoluyla nasil
sarsilabilecegi konusuna 6zel bir 6nem vermistir (Cavus, 2002, s. 130). Yeni tarihselci
elestirmenlerin bu tavr1 Asyali’nin eserinde de karsilasilan bir durumdur. Savaslart kimin
kazandiginin, hiikiimdar olarak kimin se¢ildiginin bir énemi olmadigi, dnemli olanin
savaslardan etkilenen insanlar oldugu siklikla vurgulanmistir. Hiikiimdarlar, savaslar
ovgli dolu sozlerle anlatilmamus, aksine yasanan olaylardan en ¢ok etkilenen insanlara
odaklanilmistir. Boylelikle asil 6nemli olanin otorite, hakim giicler degil halk oldugu

ifade edilmek istenir.

Asyal’nin bakis agis1 klasik tarihten daha farkli olarak ezilen halki 6n plana cikarir.
Devlet adamlarinin kendi aralarinda olan sikint1 ve ¢ikar ¢atismalarinin halki zor duruma
soktugu iizerinde durulur. Devlet idaresindekiler, yoneticiler eserde saygi ve dvgiiyle
anilmaz, kahramanliklarindan s6z edilmez, yaptiklari hile ve usulsiizliikler, basarisizliklar
anlatilir. Bu tavir yeni tarihselci yaklasimin 6n gordigii fikirlerle bagdasir. Asyali, klasik
tarihin 6n plana ¢ikardig: sekilde degil tarihsel verilerden faydalanarak mevcut bilgilerin
elestirilebilir, degistirilebilir oldugunu okuyucuya/izleyiciye gosterir. Tarihi bilgileri
isledigi boliimlere verdigi basliklar dahi Asyali’nin eserinin yeni tarihselci bakisla
degerlendirilebilecegini gosterir niteliktedir. Basliklar sdyledir; Sanki Insan Devlet Igin,
Sultan Gider Sultan Gelir, Sanki Devlet Bir Oyuncak, Ona Oyna Buna Oyna, Devlet
Yikildi Sonunda (Asyali, 2010).

Asyali’nin eserinde Muineddin Siileyman’in devlet {izerinde artan giiciine de yer
verilmistir. Eserde bu durum Muineddin ile Kili¢ Arslan arasinda gecen bir konusma ile
verilmistir ve konusma soyledir;

“SULTAN (Kiskiin, 6fkeli) Soyle ey marifetlii Pervane’m, sultan sen misin yoksa ben
mi bunda?

PERVANE (Yapmacikli ve abartili bir saygiyla egilerek) Hasa, ben bir naciz bendesiyim
Sultanimin.
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SULTAN (Birden doniip Pervane ile yiiz yilize gelir) Nagiz bendesi 6yle mi? Dillere
destan olmus namin, benim namimdan evvel sOylenir. Sen ve senin adamlarin
Selguklunun miilkiinii taksim ettiniz aranizda.

PERVANE (Yapmacik bir saygi ile) Bizlerin evi-ocagi, bizlerin miilkii topragi
hediyesidir sultanimizin.

SULTAN (Alayli) Ben Riikneddin Kili¢ Arslan, ne de comert sultanmisim meger. Hediye
eylemisim kullarima, sultan misali ihtisam, sultan misali iktidar

PERVANE Bize kudret bahsetmisse Sultanimiz, hikmeti asikardir bunun. Biz ne denlii
kudret sahibi olur isek, o denlii sahip ¢ikariz devlete.

SULTAN (Ac1 ve kiiskiin) Ya bizim kudretimiz, bizim kudretimiz nerde? Davul bizim
boynumuzda, tokmak gayrin elindedir” (Asyali, 2010, s. 151).

Yukarida gosterilen alintida donemin iginde oldugu siyasi durum ifade edilir. Bu ifade
sekli esere ve tiirline uygun sekilde bigimlendirilir. Tarihi aragtirmalarda da bu duruma
yer verilir. Kesik’in yukarida drneklenen alintiya temel olusturacak sekilde olan ifadesi

sOyledir;

“Muiniiddin Siileyman, devlet iizerindeki kontroliinii gittik¢e artirarak iktidar1 tamamen
eline gecirdi. Mogol baskisinin en siddetli déneminde Ilhan ve kumandanlarinin giiven
ve dostluklarini kazanmasi, itibar ve giiciiniin daha da artmasina ve kisa zamanda siyasi
rakiplerini ortadan kaldirarak mutlak bir otorite kurmasina yol acti. Her ne kadar tahtta
IV. Kilig Arslan oturuyorsa da gercekte devleti yoneten kisi Muiniiddin Siileyman
Pervane idi” (Kesik, y.yk. 268).

Bu bilgiden yola ¢ikilarak yeni tarihselci yaklasima uygun olarak Asyali’nin eserinde

tarihte var olan bir durumu yeniden sekillendirerek eserinde isledigi gorilir.

Asyali, eserinde Riiknettin’in 6limii ile ilgili bilgiler verir. Bu bilgileri kullanilis1 yeni

tarihselcilikle yorumlamak miimkiindiir. Oyunda yer alan bilgiler sdyledir;

“PERVANE Imdi Mogol Hakani’na bir mektup iktiza eyler. Al kalemini eline.

PERVANE (Gezinerek yazdirmaya bagslar) Hanlar hani, ulu hakan! Ben Muineddin
Pervane su mektubu arz eylerim. Karamanoglu naminda bir sergerde-i eskiya beylik
davasina girip, ayaga kaldirmak ister sol Tiirkmen taifesini. Benim sultanim Riikneddin-
i Kilig Arslan farkeylemez tehlikeyi. Ciin yaslanmis ve yorgundur. Imdi senden
niyazimdir, Sultanim Kili¢ Arslan’t davet edesin nezdine. Emri- hiikkmiin olur ise, ben de
bir miktar askerle refakat ederim Sultan'a. Arzim buncadir vesselam.

SUNUCU (Soguk bir ifade ile) Bu mektup idam fermani Kilig¢ Arslan Riikneddin’in.
Meram ve maksat bu ise, ifade eylendi meram, zerafet-i lisan ile” (Asyali, 2010, s. 153-
154).

Bu sahnenin tarihi arastirmalardaki sekliyle ilgili Tokus sdyle bir aktarim yapar;

“Muineddin Siileyman 664 (1266) yilinda Riikneddin IV. Kili¢ Arslan’in Memlik
hiikiimdari ile yazigmakta oldugu haberlerini yayarak Mogol hanindan onun 6ldiiriilmesi
icin bir yarhig almayr basardi. Akabinde de Riikneddin IV. Kili¢ Arslan’t o6ldiirterek
yerine Nabsi(Taysi/Tayci)’nin de onayiyla Riikneddin IV. Kili¢ Arslan’in kiigiik yasta
bulunan oglu III. Giyaseddin Keyhiisrev’i (1266-1284) getirdi” (2017, s. 187).
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Iki anlatim arasindaki fark yazarm tercihlerinden, dil kullanimindan kaynaklanir.
Riiknettin’in 6liimiiyle ilgili tiyatro metninde yer alan diger kisim soyledir;

“Kitaplarda sdylenir ki, Mogol alinca mektubu, tuzak kuruldu Sultan’a... S6lene ¢agrildi
Sultan. Sélende Mogol celladi ve Muineddin Pervane... Ve Riikneddin Kili¢ Arslan,

dayak altinda can verdi, onlinde Pervane’sinin. (Sikintiyla i¢ini g¢ekerek) Tarihlerde
rastlaniyor boyle tatsiz vak’alara...” (Asyali, 2010, s. 154).

Klasik tarih arastirmalarina gore Riiknettin, Emir Tacettin’in diizenledigi davete katilir
ve orada kendine kurulan bir tuzak sonucu Mogol Emirleri tarafindan yaym kirisi ile
oldirilir. Bunun arkasinda Pervane ve Hatiroglu Serefettin vardir. Riiknettin’in 6limii
onlarn iglerini kolaylastirir. Bibi, bu olay1 soyle anlatir;

“Sofralar kurulup sakiler sarap getirdiler. ...Rivayete gore o itisip kakisma sirasinda
Sultan’in kadehine zehir bosalttilar. O, o kadehtekini igtikten sonra bir siire sonra iyilik,
comertlik, dogruluk ve diiriistliik sembolii olan miibarek mizacinda biiyiik bir degisiklik
meydana geldi. ...Aradan bir siire gegince Biitiin Mogol emirleri ile Pervane otagdan
disar1 ¢iktilar. Hatirogullarindan Ziya ile Seref birkag Mogolla orada kaldilar. Otagin
kapisini sokerek giiliisiip eglenmeye basladilar. Geng Sultan1 ‘tekme darbelerine tutarak
aglatip inlettiler. Her ne kadar feryat ve figan etti, aman ve yardim dilediyse de onlardan
acima ve merhametten eser, vefakarlik ve velinimetlik haklarindan iz gérmedi. Sonunda

yayin kirisi ile onun kutlu canini ve miibarek ruhunu cennet bahgelerine yolladilar” (1996,
s. 168-169).

Ayni olaymn iki farkli tarzdaki eserdeki anlatilis1 bu sekildedir. Asyali’nin klasik tarih
aragtirmasindan farkli olarak olaylar1 daha kisa verdigi goriiliir. Onun deginmek istedigi,
vurgulamak istedigi yonler eserinde 6n plana c¢ikarilir. Asyali bu olay1 tatsiz bir vaka

olarak degerlendirir. Oznel yorumunu ekler. Bu tavir yeni tarihselcilikle ortiisiir.

Eserde dikkat ¢ceken ve yeni tarihselci bakisla degerlendirilmeye uygun diger yan ise, kdy
seyirlik oyunundan tasidigi izlerdir. Nurtag Ergiin Atbasi, s6z konusu oyunu, kdy seyirlik
oyunlar1 gelenegi ile ¢agdas tiyatronun kesisim noktasi olarak degerlendirir (Atbasi,
2022).

Yunus Diye Goriindiim oyunu modern bir tiyatro metnidir ancak bunun yani sira kdy
seyirlik oyunlarinin yapisal ve anlamsal bakimdan izlerini tagir. Tiyatro metninde yer alan
aciklamalar metnin tasidig1 geleneksel izlerin ilk isareti kabul edilebilir. Asyali, eserinde
koy seyirlik oyunlarinin yapisal O6zelliklerinin tamamini almaz, belli motifleri ve
ozellikleri kullanarak kurgusunu yapar (Atbasi, 2022, s. 275-276).

“Oyunun dogal ortamda bos bir alanda oynanmasi, seyirci ile igigeligi, soyutlama ve
yabancilastirma estetigine dayanmasi, miizik ve dans kullanimi, kostiimiin ve dekorun
siradanlastirilmasi ve basitlestirilmesi, oyunun i¢inde ritiiel oyunlarin yer almasi, catisma

motifinin (ak-kara oliip-dirilme, bolluk-bereket karsitligi) islenmesi gibi unsurlari, Yunus
Diye Goriindiim’de de tespit etmek miimkiindiir” (Atbasi, 2022, s. 279).
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Atbasi’nin tespitlerinin yeni tarihselci yaklasimda 6nemi vardir. Asyali yaptigi bu tercihle
kiiltiirel pek ¢ok ozelligin aktariminda 6nemli bir rol oynar. Ritiieller, danslar, kdy
seyirlik oyununun nitelikleri metin igerisinde kullanilarak aktarilmasi bir anlamda
Grennblatt’in sozlinii ettigi toplumsal enerjinin aktarimi olarak da degerlendirilebilir.
Asyali, Yunus Emre ve fikirlerini, insan olma miicadelesini, farkli anlati tiirlerini, kdy
seyirlik oyununun 6zelliklerini, tarihsel goriiniimii kullanarak bir anlamda kiiltiirel pek

¢ok unsuru eserinde canlandirir.

Eserde, “Hiithiit Kusu” efsanesinin kullanilmas1 bir metafor 6rnegidir. Bu efsanedeki
olgunlagma siireci ile Yunus’un olgunlagma siireci arasinda baglanti kurulur. Hiithiit
Kusu 6zelde Yunus Emre’nin genelde biitiin insanligin olgunlagsma siirecini ve igsel

dontlisii anlatmasiyla metaforik anlatimi saglar.

Asyali, eserinde sahne dekoruna, karakterlerin giyim kusamindan durus bigimlerine degin
her bir unsurun nasil olmasi gerektigiyle ilgili a¢iklamalara eserinde yer verir. O, ele
alian ylizyila ait 6zelliklerin canlandirilmasi noktasinda oldukca hassastir. Tarihi kisiler,
halk ve Yunus Emre’ye dair ayrintili anlatim yapilir. Asyali’nin tiyatro metni, Ankara
Devlet tiyatrosunda sahnelenir ve sahnelenme sirasinda Asyali’nin yazarken belirttigi
hususlara uygun bi¢cimde hareket edilir. Tiyatrolarda Yunus’un hareketleri, jest
mimikleri, giyim kusami, yasadigi donemin o6zellikleri izleyiciye somut olarak sunulur.
Bu yoniiyle yazarin zihnindeki Yunus Emre portresi ve gevresi giin yliziine ¢ikmis olur.
Eserdeki anlatima uygun olarak canlandirilan tiyatro eseri yazarin tavrini anlamak,
gorsellestirmek bakimindan 6nemlidir. Anlatilanlar1 desteklemek g6z Oniine sermek
amaciyla tiyatro sahnelerini gostermek faydali olacaktir. Tiyatro oynunda dikkat ¢ceken
ve yeni tarihselcilik agisindan degerledirilmesi miimkiin olan ve Devlet Tiyatrolar1 Genel
midirligi  (http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php)  resmi

sitesinden elde edilen birkag sahne su sekildedir:
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. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 2.1: Sohbet meclisi.

Odunlarin yaninda, daha 6nde oturan kisi Yunus Emre’dir ve saskin bir halde etrafina
bakinmaktadir. Asyali eserinde, gegislerdeki dansin Semah torenine uygun olmasini

sOyler. Sahnede de bu canlandirma yapilir. Bu, yazarin bir eklemesidir.

Sekil 2.2: Oyunda semah donen koylii.

Bu iki resimde oyundaki semah hareketlerinin yapilmasi dini bir uygulamanin yapilisini
gostermesiyle Onemlidir.  Semah hareketlerinin gosterilmesi, gelenek aktariminin

saglanmasma imkan tanir. Bunun yani sira Bektasilik geleneginin Yunus Emre ile
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bagdastirildigr goriiliir. Bu konuda kesin olmayan bilgiler eserde bir zemine oturtulur.

Yunus Bektasilik silsilesine dahil edilir, bu durum yazarin eklemesidir.

TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 2.3: Koyliiniin giyim kugamu.

Bu sahnelerde halkin giyim kusami dikkat ¢eker. 20. yiizyilda sahnelenen bir oyunda 13.
14. yiizy1ll giyim kusaminin géz Oniline serilmesi ge¢misi gilinlimiize tasima olarak

degerlendirilebilir. Bu noktada su sahne dikkate degerdir;

DEVLET

TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 2.4: 13.-14. yiizy1l hiikiimdarlar1 ve Ozan ile Sunucu.
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Yukarida verilen gorselde yansitilan sahnede ele aliman donemin yoneticilerinin giyim
kusamiyla, tiyatronun sahnelendigi ylizyilin giyim kusami ayni anda verilir. Boylece
gecmis ve simdiki zaman i¢ i¢e gecer ve ikisi birlikte sunulmus olur. Postmodern
yaklasimin kronolojiyi yikma, zaman algisim degistirme yonelimi burada etkisini

gosterir.

Selguklu donemi giyimi soyledir:

“Bas slislemelerinde kadin ve erkeklerin saglart uzun oldugudur. Bir ya da iki oriiklii
halde saglar arkaya dogru omuzlara salinirdi. Sag¢ siislemelerinde bagliklar kullanilir
(didemler ve taglar), hotozlu basliklar, takke ve kiilahlar, borkler, sariklar, kavuk ve askeri
amacli migferleri kullandiklar1 anlagilmaktadir. Bedenlerde genellikle onler agik ve
belden kemerli entari seklinde giysi ve kaftanlar kullanilmigtir. Kadinlar sifir yaka,
gbgiisten bele kadar agik uzun kollu entariler, bunun disinda salvar, pantolon veya etek
giymektedirler. Ayaklarina deri veya kege ¢izme, bunun yani sira yemeni tiirii ayakkabi
da giydikleri goriiliir” (Salman, 2013’den akt. Guliyeva ve Meydan, 2020, s. 179)
erkeklerde de benzeri bir giyim sekli vardir.

Tiyatro sahnesinde bu giyim 6zelliklerine uygun hareket edilir. Hem devlet adamlarinin
hem de halkin giyimi déoneme uygun kullanilir. Kadinlar salvar giyer belde kemer sacta
baslik ayaklarinda ince yemeni vardir. Dervisler ise diiz ciibbeleriyle oyunda yer alirlar.
Donemin biitiin 6zellikleri eserde ve sahnede canlandirilir. Sunucu ve Ozan da giiniimiize

uygun olarak giyinir. iki donemin 6zellikleri boylece i¢ ice geger.

DEVLET

TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 2.5: Sohbet meclisi ve Yunus’un ¢ilehaneye girisi.
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11y

. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 2.6: Sohbet meclisi ve Yunus’un ¢ilehaneye girisi.

Sekil 2.5 ve 2.6’da goriilen sahneler Yunus’un ¢ilehaneye girisi ve sohbet meclisinin
diizenini gostermesi yoniiyle nemlidir. Sohbet meclisinde herkesin yerde oturmasi, en
yiiksekte Taptuk Emre’nin yer almasi gibi ayrintilar sunulur. Yunus’un ¢ilehaneye girisi

su sekildedir;

“Yunus ¢ilehaneye girip kapisini icerden kapatir. Sahnede dekor olmayacag: icin, bu
cilehaneyi kadinlar, yani Tapu Bacilar1 olusturacaktir. Miizik esliginde dans ederek bir
halka yapacaklar, Yunus bu halkanin ortasina girecektir. Anabaci ¢gikarken sahne kararir
ve 0 anda cilehanenin i¢i aydinlanir. Yar karanlikta Taptuk ve yoldaslar1 oturmaktadir.
Taptuk'un kucaginda kopuz vardir. Bundan sonda ki oyunda Taptuk Emre yar1 karanlikta,
kopuzla calisip sdyleyecek, yoldaslar gerekirse katilacak. Yunus ise ¢ile hanede aklindan
siirlerini olusturacak. Her siirde mimik ve jestleri ona gore degisecek. Siirleri,
diisiincesinden yansirken kopuz ezgiyle derinden eslik edecek. Simdi bu oyunda Yunus,
cilehanede, ananin dol yatagindaymis gibi kosullanip hayata hazirlanacaktir” (Asyali,
2010, s. 163).

Eserdeki anlatima uygun olarak sahnelenir. Burada Yunus’un yasami tamamen

somutlasir. Boylece klasik tarihte yer almayan bir yon tamamlanmais olur.
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TIYATROLARI
BELCGELIET

Sekil 2.7: Yunus’un goriinimii.

Yunus’un yalniz ve ¢ekingen durusu sahnede izleyiciye sunulur. Yunus’un portresini
cizme hal ve tavrini gostermede Ornektir. Yunus’un semah tdreninde yer almasi,
cilehaneye girmesi, orada siirlerini olusturmasi ve sahnede genel olarak saskin, garip,

cekingen bir hal takinmasi onun portresini sunan ayrintilardir.

BELGELIGI

Sekil 2.8: Koye gelen gerginin ortada goriiniimii.

Sekil 2.8 de, uzun yillardir varlik gosteren ve halk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan

“cer¢i” sunulur. Cergiler siirekli hareket halinde olmalar1 ve pek ¢ok farkli yerde
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bulunmalar1 sebebiyle kiiltiirel unsurlarin aktariminda da 6nemli bir gérev tistlenirler.
Giliniimiizde ise bu meslegi yapanlar azalmistir. Kose ve Korkmaz, ¢ergiligin sadece bir
meslek olmadigina ayni zamanda sozlii kiltlir iirlinlerinin aktaricis1 olduklarina ve
gilinlimiizde bu meslek grubunun azaldigina dikkat ¢eker (Kose ve Korkmaz, 2020, s. 481-
484). Cerci, “Yunus Diye Goriindiim” tiyatrosunda da ayn1 gorevleri listlenir. Kadinlarin,
cocuklarin ihtiyaci olabilecek iirtinleri kdye getirir. Ayn1 zamanda Yunus’un siirlerini
okur, ondan haber getirir ve Molla Kasim ile ilgili menkibeyi anlatir (Asyali, 2010, s.
170). Hem eserde hem tiyatroda Yazar kendi algis1 ve tarihi yorumlayisi ¢er¢evesinde bir

Yunus fikri bi¢imlendirir.

Bu kurgu ile dénemin sosyal, kiiltiirel yapisi izleyiciye gosterilirken bir yandan da
gelenegin aktarimi, meslegin tanitimi saglanir. Yeni tarihselcilikte 6nemli olan, arka
plani, farkli insan gruplarini gosterme durumu bdylece gergeklestirilir. Koylii halkin ve
Yunus Emre’nin giyiminin, kdydeki ugraslarinin, giinlik yasamlarimin giin yiiziine

c¢ikarilmasi da bu baglamda diisiiniilmeye uygundur.

Eserin degerlendirilmesinden ulasilan genel sonuglara gore, eserinin arka planina tarihi
bilgilerle donatan Asyali, tiyatro oyununa hakim olan fikri hiithiit kuslar1 {izerinden
aktarir. Boylelikle eser baslar ve eserde klasik tarih ve yeni tarihselci yaklagiminin
oncelikleri bir kurguyla verilir. Sunucu, klasik tarihin 6ngérdiiklerini savunurken Ozan,
yeni tarihselci bakigi yansitarak savagslardan devlet yonetiminden etkilenen halka
odaklanir. Boylece eserde dogrudan iki yaklagimin canlandirilmasi yapilmis olur. Sunucu
ve Ozan arasinda gecen konusmalar klasik tarih yaklasimi ve yeni tarihselci yaklagimin
catismasini verir. Sunucu devletin {istlin oldugunu savaslarin hiikiimdarlarin 6nemli
oldugunu ve kitapta yazanlarin birebir dogru oldugunu savunurken Ozan daha ¢ok halkin

durumuna yonelir.

Eserde tarih yeniden canlandirilir, Pervane doneminde yer alan hiikiimdarlar camekandan
cikip gercek birer kisi haline gelirler. Tiyatro metninde Riiknettin ve izzettin isimli devlet
adamlar1 yer alir ki bunlar klasik tarih aragtirmalarinda da yer verilen isimlerdendir.
Ancak eserde yeni tarihselci bakisa uygun olarak bu iki yoneticinin sikintili durumlart,
kisisel zaaflar1, hatalar1 gozler 6niine serilir. Ayrica, yonetimden en ¢ok etkilenen grubun
On plana ¢ikarilmasi eserin bir diger niteligidir. Halkin yasadigi sikintilar eserde irdelenir.
Eserde dikkat ¢eken son nokta ise kdy seyirlik oyununun izlerini tasimasidir ki bu durum

toplumsal enerjinin aktarimini, dolagimini saglamasi yoniiyle kiymetlidir.
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Yunus Emre eserlerinde etkisini belirgin olarak hissettiren savas, zuliim, sikintilar
Asyal’nin eserine de yansir. Ancak Yunus Emre’de dogrudan anlatim yerine dolayli

sekilde sosyal ve siyasi etki goriiliir.

Ceri, ¢avus, asker, ordu, serheng, pasa, subasi, ok, yay, demren, kili¢, kalkan, mancinik,
kargu, ¢evgan-top, kal’a, buc, zafer, yagma, maglubiyet, ganimet ve baris gibi askeri

hayata, savas ortamina 6zgii ifadeler Yunus Emre siirinde yer alir (Dogru, 2011, s. 277).

Savasla ilgili terimlerin tarihi anlamlar ile kullanilmasinin disinda Yunus’un kendi
fikirlerini ifade ederkenki kullaniminin en etkili 6rnegi Risaletii’n Nushiyye’de goriiliir.
Eserde kanaat ile nefs arasindaki anlatim savas sahnesini ammsatir. Iki tavir arasindaki

farklar birbirine karsi iki diigmanin savasi seklinde verilir;

“Cavuslar yiigsiiriir sagda vii solda

Giriv ii zemzemediir degme yolda

Ani gordi kagar nefs hagerati

Gor imdi nitediir halik sifati

Sinikd1 ctimlesi girii kayikmaz

Doker oglin kizin ardina bakmaz

Buiiald1 climlesi turmadi kagar

Kilig 1azim degiil is old1 nacar

Kili¢lar kanludur erleri gazi

Ugar kuslar gibi atlar1 tazi

Tama’dan kurtarurlar il U sehri

Sidilar leskerin cebri vii kahri ” (Giinay ve Horata, 1994, s. 112).
Burada dikkat ¢eken bir diger nokta ise doneme hakim olan savasin Mogollarin yaptig

yikimlarin tasviri seklinde yazilmasidir. Ozellikle;

“Iderler hay u hu neftin ii efgan
Muhaldiir kimse andan kurtara can
Siyup ceri sin iline akarlar

Kovup oglin kizin sehri yakarlar” (Giinay ve Horata, 1994, s. 112) seklindeki anlatim
Mogollarin yaptiklart yikimi gosterir.

Klasik tarih aragtirmalarinda kabul edilen dogrular bu eser ile birlikte sarsilir. 1l. Izzettin
ve IV. Kili¢ Aslan arasinda gegen siirtiismeler farkli bir pencereden eserde yorumlanir.
Klasik tarih aragtirmacilarindan farkli olarak savaslarin sebep ve sonuglari tizerinde degil
savastan, kargasadan etkilenen insanlar tizerinde durulur. Bu da yeni tarihselcilerin

tizerinde siklikla durdugu noktadir. Klasik tarih arastirmalarindakinden farkli olarak
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devlet yiiceltilmez, devletin yaptig1 ve uyguladigi her sey dogrulamaz aksine devlet halka
oyun oynayan, halki kiigiimseyen, oyunlarina insanlari acimasizca alet eden bir kurum
olarak eserde yer alir. Boylelikle eserde otoriter giiclerin dogrulugu sorgulanmis ve

sarsilmis olur.
2.5 H. Salih Zengin’in “Siirimizin Siit Disi Yunus Emre” Hikayesi
2.5.1 Salih Zengin’in Hayati

Zengin, 1974’te Kahramanmaras’ta diinyaya gelir. Ilk, orta ve lise 6grenimini burada
devam ettirdikten sonra lisans egitimi i¢in Istanbul’a gider. Marmara Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Gazetecilik Béliimii’'nde egitim goriir. Universite yillarinda “Mavikus” isimli
cocuk edebiyat1 dergisinin yazi isleri miidiirligii gorevini stlenir. Dergi, 1997 yilinda
Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan verilen yilin “Cocuk Edebiyati” &diiliine sahip olur.
Cocuk hikayeleri yazarak yazi hayatina devam eder. “Kursunkalem” isimli haftalik
yazilar yazar. Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan 2003 yilinda, y1l i¢erisinde yayimladigi
cocuk kitaplart ile “2003 Y1l1 Cocuk Edebiyati” ddiiliine layik goriiliir. Zengin, gazeteci
ve televizyon programcisi olarak da gorevler alir (Karadag, 2020).

“Yazar, (kendi ifadeleriyle) sadece ¢ocuklar i¢in yazabilmeyi diledigini ve ¢ocuklar i¢in
yazarken saf bir nese duydugunu belirtmektedir. Ciinkii ¢cocuklar i¢in yaziyor olmanin
her seyden Once bir arinma, fazlaliklarindan kurtulma stireci oldugunu ifade etmektedir.
Ona gore ¢ocuklarla iletisim kurmak ve onlarla konusmak, yetigkinler icin bir seyler

uretirken biirliniilen yalmizliktan daha verimli seylerin ortaya ¢ikmasma yardimci
olmaktadir” (Karadag, 2020).

Zengin, ¢ocuklarin hayal giiclinii gelistirmeyi hedefler ve eserlerini bu yonde olusturur.
Onun cocuklarla olan bagi yazarligin Gtesindedir. Bir roportajinda yazmayla ilgili
fikirlerini soyle ifade eder;

“Aslinda okuyamadigim kitaplar1 okumak icin yaziyorum. Yazdiklarim yazilmis olsa,
muhtemelen yaziyor olmazdim. Ama tabii ¢ocuklar i¢in yaziyor olmak miithis bir ruh

huzuru saglyor. Inceliyor kalemim, saflasiyor kalbim. Agaca bakmak, c¢imende
yuvarlanmak, gokyiiziine bakip 1slikla sarki soylemek gibi bir sey bu” (Borekei, 2018).

Zengin, hayal giiciinii, ¢ocuklar1 mutlu etmeyi ve kendini onlarin yerine koymayi

onceleyerek eserlerini olusturur.

“Gazoz Kapag1” isimli kitabinda ¢ocuk edebiyati alan yazininda ¢ok fazla rastlanmayan
deneme tiiriine ait eser vermistir. Yazar, deneme tiiriindeki yazilarinda siirsel bir anlatimi
tercih eder. Metinlerini farkli climle yapilar1 ve okuyucuya sordugu kisa soru kaliplariyla
stisler. BOylece ¢ocuklarin hem edebiyatin inceliklerini tanimalarini hem de hayal

giiclerini gelistirmeyi miimkiin hale getirir (Karadag, 2020).
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Zengin, kendisinin okuyamadig1 kitaplar1 yazdigmni ifade eder (Borekgi, 2018). O
ilhamini, kendi ¢ocuklarindan, biitlin ¢ocuklardan alir ve ¢ocuklar i¢in yazma igini biiyiik

bir ciddiyetle yapar.
2.5.2 Eserin Ozeti

Karli bir kig giiniinde dede ve torun arasindaki sohbetle baslayan hikdyede Yunus Emre
etrafinda olusan menkibeler esas alinir. Radyoda Yunus Emre’nin ilahilerinin ¢almasiyla

Yunus’a dikkat eden torun, dededen Yunus Emre’yi anlatmasini ister.

Hikaye torunun agzindan anlatilir. Mogollarin Anadolu’ya etkisi, Yunus’un Haci1 Bektas-
1 Veli dergahina bugday istemek i¢in gitmesi ve ardindan Taptuk dergdhina gonderilmesi,

dergahtaki gorevleri ve son olarak Molla Kasim ile olan iliskisi anlatilir.
2.5.3 Salih Zengin’in “Siirimizin Siit Disi Yunus Emre” Hikayesi Uzerine

Genel itibariyle menkibeler etrafinda sekillenen eserde Mogollarin etkisinden soz edilir.
Bu etki ¢ocugun dilinden ifade edilir ve eserin tiiriine uygun sekildedir. Cocuk zihnindeki
Mogollar verilmek istenir. Anlatim soyledir;

“Terliyorum terliyorum! Ama sobadan yayilan alevden degil, tizerimde ates topu gibi
kizaran gilinesten. Burasi neresi acaba?

“Magaralara sigmalim, acele edin”

Mogollar m1? Tarih dersinde 6grendigim kadariyla Selguklu doneminde Anadolu'yu
yakip yikan ordu olmali bu... Seslerin duyuldugu tepeye ulasip da hemen yamacina
kurulan kiiclik kasabaya bakinca gordiigiim manzaradan irkiliyorum. Biiyiik bir ordu
kiigiiciik bir kdye coktan girmis bile. Mogollar her seyi yagmalayip yikiyor, dnlerine
¢ikan kim varsa acimasizca oldiiriiyorlar. Dakikalarca bu korkun¢ manzaray1 izliyorum.
Her yeri atese verip geldikleri gibi gidiyorlar. G6zliimiin onilinde yanan evlerden
gokyliziine ylikselen ateslere bakarken sanki goriinmez bir el beni o atesin i¢ine ¢ekiyor,
her sey birden degisiyor” (Zengin, 2020, s. 8-9).

Verilen alintidaki anlatim klasik tarihte yer alan bilgilerin tiire ve okuyucu kitlesine uygun
olarak sunuldugunu gosterir. Yeni tarihselci yaklasimla bu durum uyar. Mogollarin

acimasizligi, manzaranin korkunglugu tizerinde durulur.

Yukaridaki kurguda dikkat ¢eken diger husus metaforik anlatimdir. Alevlerle ve glinesin
sicakligr ile savag doneminin yakici ve yikici ortamina gegis saglanmast metaforik

anlatimi gosterir.
Hikayede Hac1 Bektas’in tasviri yapilir;

“Heybetli ama giiliimseyen yiiziiyle mescitten ¢ikan bembeyaz sakalli kisinin elini 6piiyor
orada bulunanlar. Hac1 Bektas-1 Veli olmali bu!” (Zengin, 2020, s. 12).
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Klasik tarihte ya da menkibelerde yer almayan bu duruma eserde yer verilmesi, bir

¢ocugun goziinde Haci1 Bektas’in nasil oldugunun gosterilmesi dikkat ¢ekicidir.

Cocuk kitaplarindaki gorsellerle iki zaman dilimi i¢ ice geger. Hem Yunus Emre’nin
yasadig1 diisiiniilen yiizyi1l hem de giinliimiiz bir arada sunulur. Postmodern romanin
kronolojiyi kirma, ¢izgisel ilerleyen zamani yikma yonelimi vardir. Yazar geriye
doniislerle hikayede yer alan kahramani Yunus ile ayni yiizyila gotiiriir, hikdye kahramani

olan c¢ocuk ile Yunus Emre’yi bir arada sunar. Kurguyu gorseller ile destekler.

| gesin igine CEKOF, 1t 357 ===
7 degisiyor.

Sekil 2.9: Mogol saldiris1 donemine giden ¢ocugun korkusu (Zengin, 2020, s. 9).
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Sekil 2.10: Yunus Emre ile gocugun ayni ortamda gosterilmesi (Zengin, 2020, s. 10).

12

Sekil 2.11: Yunus’un Haci1 Bektas’1 Veli’ye elma getirmesi (Zengin, 2020, s. 12-13).

Sekil 2.12: Yunus’un dergaha odun tagimasi ve sohbet meclisi (Zengin, 2020, s. 16-17).
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Sekil 2.13: Molla Kasim ile ilgili menkibenin gorsellestirilmesi (Zengin, 2020, s. 20-21).

Hikaye kitabinda yer alan gorsellerle Yunus ile hikaye kahramani ayni baglamda
kurgulanir ancak bunun yani sira gorsellerle desteklenen hikaye, Yunus Emre’nin giyim
kusam, jest mimik ve hareketlerini okuyucuya gorsel olarak sunma imkani bulur. Yeni

tarihselci bakista etkili olan arka planin1 gosterme boylelikle gergeklesir.

Gorsellerle birlikte mekan tasviri yapilir ve baglama dair bilgi verilir. Bu tasvirde yazarin
tercihleri, bakis agis1 etkendir. Yikik dokiik bir Anadolu, sohbet meclisi, Molla Kasim’in
siirleri yakmasi, donemin mimari yapisi, Yunus Emre portresi. Biitlin bu unsurlar baglami

ve donemin 6zelliklerini sunar.
2.6 Yeni Tarihselcilik Yaklasimina Gore Mustafa Ozcelik’in “Giiliin Sirr1” Hikayesi
2.6.1 Mustafa Ozcelik’in Hayati

Mustafa Ozgelik Eskisehir’de 1954 yilinda dogmustur. Tiirk Dili ve Edebiyat: alaninda
yiiksekdgrenim gdrmiis Tiirk Dili ve Edebiyati dgretmenligi yapmistir. ilk siiri 1975
yilinda Gelisme Dergisi’nde ilk yazisi ise 1978’de Mavera Dergisi’nde yayimlanmaistir.

Sadece siir degil biyografi, hikaye gibi tiirlerde de eserler meydana getirmistir.

Ozgelik, diinyada olup bitenlere ve zulme ugrayan kisilere duyarsiz kalamaz. Onlarin
acisiny, siirlerine realist bir yaklagimla yansitir. Mustafa Ozgelik eserlerinde ve dzellikle
siirlerinde insan, uygarlik, ask, sevgi, 6liim, hiiziin ve ayrilik ana temadir. Sanatinda hem
gelenegin hem de modern siirin etkileri goriiliir. Tkisini de kaynak olarak kullanir. Halk

siiri nazim bigimlerinden biri olan kogmanin yani sira divan siiri nazim bigimlerinden
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gazel tarzinda siirler de yazar. Sairin ulasmak istedigi hedef gelenegi yeniden
canlandirmaktir denilebilir. Siirlerinde korii koriine batila bagli kalmak yerine, gelenegin

verdigi maneviyatin igerisinde sanatini olusturmaya calisir (Celikors, 2020, s. 500).
2.6.2 Eserin Ozeti

Cocuklar i¢in olusturulan hikaye kitabinda Yunus Emre ana karakter olarak yer alir. Eser,
¢ocugun dedesine olan sevgisini ifade edisiyle baglar. Dedesinin giillere olan sevgisini ve
cabalayarak bahgelerini bir giil bahgesine ¢evirisini anlatir. Daha sonra dede, hayata dair
ogiitler verirken Yunus Emre’den s6z agilir ve torun Yunus’u tanimak istedigini soyler.
Siir giillerle ilgilidir. Siirin okunmasi {izerine torun Yunus Emre ile ilgili sorular sormaya

baslar ve dede, Yunus’u anlatir.

Yunus’un dogumundan baslayarak Hac1 Bektas-1 Veli’nin dergahina bugday istemek igin
ve ardindan Taptuk Emre dergahina gidisi ve hizmete girisi anlatilir. Yunus Emre yillarca
burada odun tasir ve sonrasinda bir sohbet meclisinde dili acilir siirler sdylemeye baglar.

Himmeti kazanir ve artik 6grendiklerini 6gretmek iizere yola ¢ikar.
2.6.3 Mustafa Ozcelik’in “Giiliin Sirr1” Hikayesi Uzerine

Eserde Yunus Emre’nin fikirleri ortaya koyulmaya calisilir. Ozellikle doga sevgisine yer
verilir. Dogrudan Yunus Emre’nin hayatin1 aktarmak yerine dede ve torun arasindaki
sohbete bunu yerlestirerek daha sade ve anlasilir bir anlatim yolu izlemistir. Sade
anlatimina menkibelerin daha kisa ve gilinlimiiz Tiirk¢esiyle verilmesi 6rnektir. Bunun
yant sira Yunus Emre siirlerinin de Divani’ndaki yazilis seklinin disinda gilinlimiiz

Tirkgesiyle verildigi goriiliir.

Yunus Emre Divani’nda yer alan fikirler eserde yeniden islenir. Onun doga ve insan
sevgisi en ¢ok lizerinde durulan fikirlerindendir. Yunus Emre’nin giil temali siirlerine yer
verilmistir. Bunun yani sira Sezai Karakog¢’un da giilleri konu alan bir siirini torun

okumustur. Siir soyledir;

“Biz ¢ocuklarsa giillerle dovdiik birbirimizi her baharda
Gl firlattik birbirimize tas yerine

Giille 1slattik birbirimizi

Giil sularinda yikadik saglarimizi

Gl sularinda yikandik legenlerde

Giil tasidik okullara kitaplar arasinda” (Ozgelik, 2008, s.19).
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Nesimi’ye ait giil temal1 bir siire de yer verilmistir.

“Glilden terazi tutarlar

Gilu giil ile tartarlar

Giil alirlar giil satarlar

Carsis1 pazan giildiir giil” (Ozgelik, 2008, s.18).

Yunus Emre’nin giillerle ilgili olarak asagidaki siiri yer alir;

“Yine yaz giilleri geldi

Soyle biilbiilciigiim soyle

Her taraf ¢i¢ekle doldu

Soyle biilbiilciigiim sdyle” (Ozgelik, 2008:28).

Giillerle ilgili anlatim metafor 6rnegidir. Metaforlar bir yerden digerine tasinir ve bu da
metinler arasindaki izlerin tespit edilebilmesini saglar. Giiller daha ¢ok dini sahsiyetlerle

iliskili olarak kullanilir. Ozellikle Hz. Muhammed’in anlatilisinda yogun olarak gecer.

Giiliin kirmizilig1 ve kokusu bu sahsiyetlerle 6zdeslesmistir. Giil, divan siirinde yogun
olarak kullanilmakla birlikte Halk Edebiyati ve Cumhuriyet Donemi edebiyatinda yer
verilen bir imge olur (Cetin, 2013). Gelenekte var olan bir anlatis bi¢cimi, Yunus Emre
icin de devam ettirilmistir. Bunun yani sira Yunus Emre’nin giillerle birlikte verilmesi
eserin kurgusunda giil yetistirmenin onemli bir yere sahip olmasi ¢ocuklara tabiat
sevgisinin de Yunus Emre ile baglantili olarak asilanabilecegini ifade etmek i¢in tercih
edilir. Yunus Emre’de tabiat ve doga sevgisi ayr1 bir dneme sahiptir ¢iinkii o canli her
varligin Allah’1 zikredip ona ibadet etigini diisiinlir. Tasavvuf ilminde yer alan evrendeki
her seyin Tanri’nin tecellisi oldugu fikri dogaya, evrendeki her seye kiymet vermenin
gerekliligini meydana getirir. Yunus Emre de boyle bir fikre sahiptir. Eserde Yunus
Emre’nin bu bakis acis1 yeniden kurgulanarak ¢ocuklara kazandirilmak istenen degerler

aciga cikarilir.

“Salinir tuba dallar

Kur’an okur hem dilleri

Cennet baginin giilleri

Kokar Allah deyii deyii” (Ozgelik, 2008, s. 11)

seklindeki Yunus Emre’ye ait siirin eser iginde kullanilmasi da yine tabiatla ilahi kudretin

birlikte anildigini 6rnekler.

“Daglar ile taslar ile

Cagirayim Mevlam seni
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Seherlerde kuslar ile

Cagirayim Mevlam seni” (Ozgelik, 2008, s. 59)

seklindeki siir kullanilarak Yunus Emre’nin dogadaki her unsurla Mevla’ya ulasabilme,
Mevla’yi tabiatta gorebilme, bulabilme fikri esere katilmigtir. Boylelikle dogay1 sevme,

saygl duyma gibi degerler Yunus’un fikirlerinden yola ¢ikarak eserde islenir.

Yazarin egitim amaci tagidigr goriiliir. Bu egitici tavir hem Yunus Emre’nin fikirlerini ve
siirlerini tanitma yoniiyle hem de ¢ocugun kazanmasi gereken erdemler yoniiyledir. Bu
tavir ¢ocuklara yonelik anlatimlarda goriiliir. Yazar bu gibi nitelikleri kazandirma

isleviyle Yunus Emre eserlerinden ve menkibelerden faydalanir.

Dede, Yunus Emre’nin yasadigi yerin ve devrin tasviriyle Yunus Emre’yi anlatmaya
baslar. Bu tasvir daha Once olusan eserlerden ve tarihi bilgilerden biiyiik bir fark
yaratmaz;

“Savas, isyan kargasa pesinden aciyi, yoksullugu, felaketi ve 6limii getirmis. Babalar

savasta, anneler, cocuklar, ihtiyarlar evlerinde bir dilim ekmege muhtag hale gelmisler”
(Ozgelik, 2008, s.31).

Daha 6nce de soz edildigi gibi onceki eserlerde ve tarihi bilgilerde de Yunus Emre’nin
kitlik doneminde yasadigi ve yasadigi koydeki insanlarin biiyiik sikintilar ¢ektigi ifade
edilir. Elbette ki daha 6nceki eserlerde yer alan, sozlii kiiltiir ortaminda olusan anlatilarla
aktarilan ve tarihi belgelerde bulunan bu bilgiler yazar tarafindan amacina uygun olarak
yeniden islenir. Bunu islerken Ogretici bir tavirla gocuklara savasin kithgm neler
yarattiginin agiklanisi {izerinde daha fazla durulur. Yazarin ve tiiriin eserin olustugu
donemin etkisi burada goriiliir. Cocuklarin egitimi giiniimiizde dnemsenen bir durumdur.
Gegmisteki anlatilarda yetiskinlere hitap eden eserlerin kapsami genisletilerek ¢ocuklar
da katilir. Bu durum Yunus Emre’nin her yas grubuna hitap eden bir kisi oldugu belirgin
hale getirilir. Ideal tip olarak Yunus Emre sadece yetiskinlerin degil cocuklarin da drnek

alacag kisi olarak genis bir alana yayilir.

Nitekim Cumbhuriyet’in ilanindan sonra bireysellesmenin ve buna paralel ¢ekirdek
ailelerin sayisinin artist sonucunda aileler c¢ocuklarina gereken degeri vermeye
baslamiglardir. Bu 6nem edebiyata da yansimis ve artik cocuklar i¢in ¢ocuklara 6zel bir
edebiyat olugsmustur (Ungan ve Demir, 2016, s. 41) bu nokta da Yunus Emre’nin

secilmesi onemlidir.
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Hikayede yeni tarihselci yaklasima uygun olarak insanlarin ¢ektigi sikintilar tizerinde
durulur. Bunun yani sira diger eserlerden farkli olarak hayvanlarin da bu zorlu sartlardan

ne denli etkilendigi lizerinde durulur. Eserde soyle yer verilir;

“Sikintilar, daha da artmis. Insanlarin agliga hayvanlarin ki de eklenmis. Bir tutam ot
yetismiyormus toprakta. Insanlar neyse, ya hayvanlar! Agizlari var dilleri yok. Aksama
kadar ac1 act bagrisip dururmus. Sabah pek ¢ogu 6lii bulunurmus ahirlarinda™ (Ozgelik,
2008, s. 34).

Insanlarin yani sira hayvanlarm da zorlu yasam sart1 iizerinde durulmas: yeni tarihselci
yaklagimla degerlendirilirken eserin tiiriiyle de iligki kurmayr miimkiin hale getirir.
Cocuklara yonelik hikayeler seklinde olusmasi verilmek istenen mesajlart da etkiler.
Doga sevgisinin yani sira hayvan sevgisi de bu mesajlar arasindadir. Yunus Emre’nin
Haci Bektas’in dergahina gittiginde sadece insanlar i¢in bugday degil bugdayin yani sira
hayvanlar i¢in arpa istemesi de (Ozgelik, 2008, s. 44) yine bu baglamda diisiiniilebilir.
Hayvanlarin durumunun gorselle desteklenmesi de dikkat ¢eker. Donemin sikintilarindan

etkilenme boylece goz oniine serilir;

Sekil 2.14: Hayvanlarm bitkin goriiniimii (Ozgelik, 2020, s. 36-37).

Eser yoluyla ¢ocuklara verilmek istenen mesajlar, kazandirilmak istenen degerler satir
aralarinda yer alir. Yani, tarihte yer alan bir kisi yeni bir eserde bir amaca hizmet edecek
sekilde farkli olaylarin igerisinde kurgulanir. Bu kurguda tarihte yer alan kisiler kurmaca
kisilerle de bir araya getirilmistir. Yunus’un anne babasi, koyliiler bu baglamda

diistiniilebilir.

128



“Yunus’u dolu heybesiyle karsilarinda géren anne babasi ¢ok sevinmisler. Onun getirdigi
bugdaylar1 Haci Bektds’in dedigi gibi paylasmislar ellerinde olmayanlarla. Bu giizel
duygunun mutlulugunu hissetmisler yiireklerinde” (Ozgelik, 2008, s. 49)

seklinde kurgulanan sahnede verilmek istenen mesaj “paylasmanin gerekliligi”dir ve

bunun i¢in Yunus’un bugday1 kdyiine getirmesi bilgisinden faydalanilir.

Yazili kiiltlir ortaminda olusan eserler genel itibariyle Yunus Emre ile ilgili sozlii kiiltiir
ortaminda olusan menkibeler etrafinda sekillenmistir. Kiigiikbasmaci (2016, s.143), veli,
keramet, inang ve gerceklik unsurlari etrafinda sekillenen Yunus menkibelerinin de
Ozellikle tekkelerde anlatilmakta, okunmakta oldugunu ve Yunus menkibelerinin
baglamini, anlatici/okuyucu ile dinleyicilerin yiliz yiize iletisim kurdugu tekke
ortamlarinin olusturdugunu, ancak bu durumun tekkelerin kapatilmasindan sonra
degistigini ifade eder. Bu siire¢ i¢inde de menkibeler geleneksel ortamindan uzak kalir.
Soz araciligiyla stirekliligi goreceli olarak kesintiye ugrayan menkibeler sanatin bagka
alanlarina konu olarak giincele tasinir ve bu noktada da televizyon dizileri aktif rol oynar.
Bu baglamda degerlendirildigi takdirde modern edebiyatta olusturulan eserler (roman,
tiyatro, hikdye) de Yunus Emre menkibelerinin unutulmasinin 6niine gecer. Farkl
amaglarla farkli baglamlarda olusturulan bu eserler menkibelerden ve tarihi kayitlardan

yola ¢ikarak, eskiye de bagli kalarak yeni bir yaratim ortaya koyar.

Yunus’a biyografi kazandirma amaci tasiyan yazar onun dogumunun anne babasindaki

etkisini dahi ifade eder;

“Karanlik bir cagda dogmus Yunus, annesi de babas1 da ne yapacaklarini ne diyeceklerini
bilememisler. Sevinsinler mi tziilsiinler mi? Ciinkii en ¢ok aciy1 ¢ocuklar ¢ekiyormus”
(Ozgelik, 2008, s.32).

Ozgelik, Yunus Emre portresi gizerken gorsellerle hikdyeyi destekler. Yunus’un
bebekliginden Hac1 Bektas’in dergdhina gidisi ve sonrasindaki agsamalar1 ve anne babasi
gorsellerle verilir. Gorsellerin kullanimi baglami sunmasi yoniiyle 6nemlidir. Asagidaki

ornek hikayede yer alan resimlerin bir araya toplanmastyla olusturulmustur;
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Sekil 2.15: Yunus Emre’nin yasam seriiveni (Ozgelik, 2020, s. 33-57).

Gorsellerle baglam aktarimi yapilir. Yunus’un dogdugu ev, hayvanlarin durumu, giyim
kusamlari, Taptuk Emre’nin dergdhi ¢ocugun goziinde canlandirilir. Yunus’un

olgunlagma siireci de goz Oniine serilir.

Eserde genel itibariyle menkibeler ve siirler {izerinden yapilan bir kurgu hakimdir.
Calismada incelenen roman ve tiyatro tiirlerinden farkli olarak tarihi bilgilere -savas,
hiikiimdarlar vb.- bu eserde yer verilmez. Burada tiiriin etkisi sezilir. Cocuklara yonelik
olusturulan hikaye kitab1 olmasi bu tercihte etkendir. Daha sade ve verilmek istenen

mesajlara odaklanan bir eserdir. Yazar bu eserle ¢ocuklara hitap etmeyi, Yunus Emre’yi,
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Yunus Emre’nin fikirleri ve hayata bakisini ¢ocuklara tanitmay: amaglar ve bu amaca

hizmet eden hikayevi bir anlatim tarzini secer.
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UCUNCU BOLUM

YUNUS EMRE VE ESERLERININ YAZILI KULTUR ORTAMINDAKI
GORUNUMUNUN METINLERARASILIK ETRAFINDA INCELENMESI

Yapilan c¢alismanin temelini olusturan Yyeni tarihselci yaklasimin uygulanmasinda
metinlerarasilik bir yontem olarak kullanilir. Ancak metinlerarasilik yaklagiminin
ilkelerinin metin igerisinde tespit ile sinirlanmasi yeterli bir degerlendirme yapma
noktasinda eksik kalabilir. Bundan hareketle, yeni tarihselci yaklasimin tizerinde
durdugu noktalara uygun olarak Yunus Emre ve eserlerinin yeniden ele alinisinda hangi
niteliklerin 6n plana ¢iktig1, yazarin bunda ne denli etkili oldugu dil kullaniminin nasil
sekillendigi gibi sorularin cevabi metinlerarasilik yaklasimiyla verilebilir. Metinlerarasi
okuma; gondergelerin anlamlarini ortaya ¢ikarmak, yazarin ne amagla kullandigini tespit
etmek seklinde yapilir. S6z konusu tespitlerde tarihi ve toplumsal yapi, yazarin kisisel
tercihleri dili kullanma sekli, ulagsmak istedigi sonug, vermek istedigi ileti gibi hususlarin
onemsenmesi daha genis ve dogru bir metinlerarasi okuma yapma imkan1 saglar. Bir
anlamda yeni tarihselcilikte nesnel bilgilerin kesin tarihi bilginin varligi sorgulandigi gibi
metinlerarasilikla metnin gergekligi sorgulanir. Metinlerarasiligi, sadece birtakim
unsurlarin bir araya getirilmesi yahut eserler arasinda kurulan iliski olarak gérmek eksik

olur. Aksine, yazarlar metinlerarasilik yoluyla yeni bir anlam yaratma imkani1 bulur.

Metinlerarasilik ile yazinsal metin farkli metinlerin bulusma yeri olur. Boylelikle
geleneksel eserlerde olan diinyanin goriiniimiinii sunma egiliminin aksine postmodern
yaklasimla olugsmus eserlerde yazarin kendi basina anlam {iretebilecegi bir metinsellikten
s06z etmek miimkiin hale gelir (Aktulum, 2000, s. 9). Metinlerarasilikla agik ve kapali
iligkiler kurulabilir. Eger, gondergeler alintilanan metinlerin yazarina ya da bagka bir
kaynaktan alindigina dair isaretlerle kullaniliyorsa agik iliski kurulmus olur. Ancak yeni
metinde ayrisik unsurlara yer verildigi halde bununla ilgili bir isaret verilmiyorsa kapali

iliski kurulmus olur (Aktulum, 2000, s. 94).

Yunus Emre ile ilgili bilgilere onun eserlerinin yani sira menkibelerden ve tarihi
kaynaklardan ulasilir. Hact Bektas-1 Veli Vilayetname’si bu anlamda en genis bilgileri
iceren kaynak olarak goriilebilir. Kaynagi Uzun Firdevsi’nin olusturdugu kabul edilir.
Yunus’tan s6z eden tarihi ve biyografi tiirlinde eserler mevcuttur. Lami Celebi ondan

bahseden ilk Osmanli biyografi yazaridir. Taskopriilizdde Ahmed Efendi’nin es-
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Sekaiku’n-Nu’maniyye fi Ulemai’d-Devleti’l-Osmaniyye adli eseri Yunus Emre ile
Taptuk Emre arasindaki iliskiye deginir. Bu deginme soyledir:

“Bu devrin arif seyhlerinden biri de Seyh Ytnus Emre’dir. Merhum, Taptuk Emre’nin
yaninda bulundu. Uzun bir siire seyhinin zaviyesine odun tasidi. Odunlarin i¢inde asla
egri odun bulunmazdi. Bir giin seyhi bunun sebebini sorunca, “Bu kapiya egri odun
yarasmaz” diye cevap verdi. A¢ik kerametleri vardi. Vecd ve manevi hal sahibiydi. Cok
sayida Tirkge siiri vardir. Siirlerinden tevhid ilmindeki yiice makamu, ilahi sirlara vakif

olmada marifet sahibi olusu anlasilmaktadir. Sirr1 mukaddes olsun” (Taskopriiliizade,
2019, s. 108).

Sekaiku’n-Nu’maniyye, daha sonraki eserlerde temel alinan bir kaynaktir, ¢cogu eser
ondan faydalanarak Yunus’a deginir. Ismail Hakki Bursevi de yine Yunus’a temas eden
isimlerdendir. Onun deginmesi ise su sekildedir;

“Zira arkasi ile dagdan hatab tasirdi. Ve mesayih-i immiyyeden Y{nus Emre dahi bu hal
ile Hakk’a erdi. Hatta getirdigi hatabin ciimlesi dogru agaglar idi. Seyhi Taptuk Emre
onun sirrindan sudl edicek “Sultanim, bu kapiya egrilik sigmaz” diye cevab verdikde
Seyh dahi bu s6zden hazz edip “Soyle Yanus’um sdyle” demesiyle kelam-1 Seyh vaktinde

mabhalline rast gelmekle Yinus’dan bu kadar kelimat-i irfaniyye ki sadir oldu, hadd ve
hasr1 yokdur” (Bursevi, 2019, s. 42).

Asik Celebi, Ibrahim Has, Katip Celebi, Kostendilli Siilleyman Seyhi, Semseddin Sami,
Bursali Mehmet Tahir gibi isimler Yunus’a eserlerinde yer verir. Bu eserler arasinda
benzerlikler s6z konusuyken bazi noktalarda Yunus’a farkli biyografik ozelliklerin
katildig1 da goriiliir. Ornegin Vilayetname’de, Yunus dervislikten énce ¢iftgilik yapan bir
koyliidiir ancak buna karsihk Ibrahim Has’m kaydettigine gore Yunus Emre
dervigliginden 6nceki donemde “alim bir zat ve miiftiidiir dervislikten sonra ise 30.000
ilahisi olan bir Hak asigidir” (Inan, 2021, s. 22). Yunus’a ilk temasmn Uzun Firdevsi
tarafindan olmasi onu ilk kaynak olarak kabul etmeyi gerektirir. Calismada bu bilgiler
temel alinarak ne gibi degisim doniisim ve eklemelerin oldugu ilizerinde durulacaktir.
Aktulum;

“Doniistim islemi iizerine oturan metinlerarasi aligveris yalnizca bir dykiiniin, masalin
yalin bir bi¢imsel aktarimi olmaktan ¢ikar, bir baglam degisikligiyle ister istemez yeni bir
anlama biiriiniir. Baglam degisikligine bagli olarak ortaya ¢ikan anlamsal doniisim
yazinsal baglamda 6nceki su ya da bu folklorik bir unsuru yeniden kullanima sokan bir
yazarin metninde vazgecilmez bir duraktir, ¢linkii folklorik bir unsurun anlamsal ve

bicimsel doniisimii  baglamsal doniisimiin g6z Oniinde bulundurulmasiyla
kavranabilecektir” (2013, s. 35) der.

Ayn1 zamanda, folklorik tirlinleri bu bakisla doniistiiriip yeniden kullanilacak hale getiren
yapitlara “Nasreddin Hoca Hikayeleri”, “Leyla ile Mecnun”, “Dede Korkut Hikayeleri”,
“Gilgamis Destani”n1 6rnek verir. Aktulum’un bu ifadelerinden yola ¢ikarak Yunus

Emre’nin eserleri ve sozlii kiiltiir ortaminda olusup hayatini konu alan menkibelerin daha
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sonraki ylizyillarda farkl tiirde yazili kiiltiir iirtinleri icerisinde doniisiime ugradig: ifade
edilebilir. Bu eserler yoluyla, Yunus Emre imgesi, eserleri ve menkibeler yeniden

kullanima sokulur.

Bu boliimde de yazarin iirettigi anlam dikkate alinarak metinlerarasi yontem (alint1 ve
gonderge, gizli alinti, anistirma, anlati iginde anlati, bigemsel doniisiimler) ve imgelerin
(palampsest, kolaj, yeniden yazma) Yunus Emre baglaminda ne sekilde uygulandigi ve
ne gibi sonuglara gotiirdiigii, bu yontemlerle Yunus Emre imgesinin nasil islendigi,

yorumlandig1 degerlendirilecektir.
3.1 Emine Isinsu’nun “Bir Ben Vardir Bende Benden iceri” Romani

Yunus Emre’nin eserleri ve Yunus Emre konulu anlatilarla metinlerarasi iligki igerisinde

olan eserler arasinda Emine Isinsu’nun romani yer alir.

Eserde Yunus Emre Divani’ndan alinan;

“Acep bu benim canim azat ola m1 ya Rab?

Yoksa yedi tamuda yana kala m1 ya Rab?

Yunus kabre vardikta, Miinker-Nekir geldikte,

Bana sual sordukta, dilim done mi ya Rab?” (Isinsu, 2020a, s. 12)

beyitler Yunus’un agzindan okutulur. Bu beyitler italik yaziyla verilmis ancak nereden
alindigr belirtilmemistir. Bu durum metinlerasilik yaklasimmin ahnti bigimiyle
karsilanir. Bir metne bagka bir metinden yerlestirilen alint1 girdigi yeni metinde farkli
anlamlar kazanabilir, yorumlanabilir (Aktulum, 2000, s. 94-95). Alintida metnin nereden
ve kimden alindig1 da belirtilmelidir ancak burada yer verilmemis sadece italik yaziyla
belirtme yoluna gidilmistir. Eserde genel olarak Yunus’un siirleri alintilanir. Yazar
vermek istedigini verir kurgusunu yapar ve ilizerinde durdugu noktayr desteklemek
amaciyla Yunus’un gonliinden bunlar geciyordu diye belirterek siirinden alintiy1 esere
katar. Bu alintilar romanin anlamsal biitiinligiinii destekleyecek bigimde kullanilmasi

sebebiyle montaj olarak degerlendirilir.

Oliimle ilgili fikrini yansitan aktarimda &liimle ilgili bu siirin alitilanmasi, evdeki unun

azalmasiyla ilgili dertlendiginde;

“Sen sanmadigin yerde nagah acilir perde
Derman erise derde, Allah gorelim neyler” (Isinsu, 20203, S.13)

Mezarlarda dolagmasinin anlatildig1 kisimda;
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“Ne soylerler ne bir haber verirler

Yalanci diinyaya konup gogenler

Uzerinde tiirlii otlar bitenler

Ne soylerler ne bir haber verirler” (Isinsu, 20203, S. 21)
Mevlana’yr gérdigi kisimda;

“Mevlana Hiidavendigar bize nazar kilali,

Onun gorklii nazari, gonliimiiz aynasidir” (Isinsu, 202043, s. 37)

Yunus’un yasadig1r donemdeki sikintilariyla ilgili fikirlerinin anlatildig1 noktada;

“Gitti beyler miirveti,

Binmisler birer att;

Yedigi yoksul eti,

fctigi kan olisar...” (Ismsu, 20204, S. 49)

Kendini sorguladigi béliimlerde;

“Dogruya varmayinca

Miirside yetmeyince

Hak nasip etmeyince

Sen dervis olamazsin!” (Isinsu, 20204, s. 91)

seklindeki alintilarin verilmesi drnek olarak gosterilir.

Montaj bir metinden alinan bir par¢anin ana metnin anlamsal biitiinliigiinii destekleyecek

sekilde metnin igerisine sokulmasidir. Kolajda biitiinii destekleyecek bir biitiinlesme
goriilmez” (Bars, 2013, s. 56).

Bars’in ifadesine gore, biitiin alintilarin eserde verilmek istenen donem ve kisi
ozelliklerinin desteklenmesinde kullanilmast montaj imgesini ortaya ¢ikarir. Baska
metinlerden alinan ayrisik unsurlar metnin i¢ine sokulur.

Romanda Yunus Emre’nin yasadigi Sarikdy’iin ve yasadigi donemin 6zelliklerine uygun
anlatimlar yer alir. Mogol istilasi, kitlik, kuraklik ve zorlu yasam sartlari Yunus Emre’nin
yasadig1 diigiiniilen koy ile benzerdir. Bu ornekte oldugu gibi romanin daha onceki
eserlerle biiylik oranda benzerlik tasidig1 goriiliir. Metinlerarasilifa gore hi¢cbir metin bir
oncekinden bagimsiz olamaz. Ortak noktalar yeni metinde yeni bir baglamda kurgulanir
(Aktulum, 2000). Romanda bu tavrin yani sira ele alinan donem olaylarinin ve
baglaminin canlandirilmasi yapilabilir. S6z konusu romanda da bu durum gecerlidir.
Kitlik artik dayanilmaz hale gelir ve Yunus Emre’nin Sulucakarahdyiik’e Hac1 Bektas’tan
bugday istemeye gitmesi kararlagtirilir. Yunus Emre’nin bugday istemek i¢in Haci
Bektas-1 Veli’nin yanina gitme hadisesi ile ilgili sozlii kiiltiir ortaminda olusan

menkibeler mevcuttur. Bu menkibeler Vilayetname-i Haci Bektas’t Veli adli eserde bir
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araya getirilir (Golpinarli, 2020). Romanda hem s6zli kiiltiir ortaminda tiretilen hem de
daha dnceki eserlerde yer alan bir menkibe yeni bir baglama yerlestirilir. Tarihte yer alan
bilgilerin istiine eklemeler yapilir. Metinlerarsilik yoluyla eklemeler yapilir. Bu gibi
uygulamalarin yapilabilmesi metinlerarasilik ile gergeklesir. Hac1 Bektas-1 Veli’nin
tekkesine gidip bugday istemesi, bugdayin yerine nefes teklifini reddetmesi ve sonra
pisman olmasi romanda, daha 6nceki eserlere ve menkibelere uygun sekilde islenir.
Aralara eklemeler yapilir, menkibe daha onceki eserlerden oldugu gibi alinip romanda
kullanilmaz. Yeniden yazma s6z konusudur. Yeni bir baglamda kurgulanir bu sirada
metinlerarasiligin ilkelerinden faydalanilir. Nihayet Yunus, Taptuk’un dergahina

gonderilir.

Yunus Emre ile Taptuk Emre arasinda sozlii kiiltiir ortaminda olusan ve yazili eserlerde
yer alan menkibelerden biri dergdha diiz odun tasimasini konu alan menkibedir. Bu
menkibe romanda kendi baglami i¢inde yeniden kurgulanmis, menkibe daha onceki
eserlerde yer aldig1 gibi dogrudan verilmemistir ama mesaji1 aynidir, form degistirmistir,
daha genis bir sekilde anlatilir seriivene eklemeler yapilir ve bunlar metinlerarasiligin
genisletme ilkesiyle degerlendirilebilir.

“Ug dort ay sonra, bir giin Yunus’la Bodur Musa beraberce gitmislerdi ormana. Bodur
Musa, kuru odun arayan, onlari kesip diizgiin hale getiren Yunus’u epey izledikten sonra:

-A Dervis Yunus, dedi, ben de yillardan beri senin getirdiklerini gordiikce, ormanda hep
diizglin odun var zannederdim, gordiim ki sen hepsini bir bir elden geciriyorsun,
nedendir? Neden zahmet eder bu odunlari diizeltirsin boyle?

Yunus ona hayretle bakti:

- Insanlarin egrisini alip diizeltene, birde egri odun mu gotiirmeliyim? Hi¢ Sultan’imin
dergahina egri odun yarasir m1 a Bodur Musa, dedi Yunus” (Isinsu, 2020a, S. 263-264)
seklinde romanda kullanilan menkibe, Hac1 Bektas-1 Veli Menakibnamesi’nde su sekilde
yer alir,

“Yunus, Taptuk Emre’nin tekkesine odun g¢eker, arkasiyle getirirdi. Yas odun kesmez,
egri odun getirmezdi. Kirk y1l hizmet etti” (Golpiarli, 2020, s. 48).

Yunus Emre Divani’nda yer alan bir beyit, romanda hikayelestirilerek Yunus’un
hayatiyla, ailesiyle ilgili olan karanlik bir yon aydinlatilmak istenir. Boylelikle
metinlerarasiligin gonderge bigimi romanda yer alir. Yani, romanda Yunus Emre’nin esi,
kiz1 ve bir oglunun olmasi yiizyillar 6nce olusturulmus olan Yunus Emre Divani’ndan
yola c¢ikilarak kurgulanir. Bu kurgu ile gonderme yapilir. Bu durum bir yandan
palimpsest imgesi ile degerlendirilebilir. Daha 6nceki metinlerin izleri daha sonra olusan

metinlerde ortaya ¢ikar. Son hali bir biitiin olan metinlere daha yakindan bakildiginda
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eski metinler goriiliir. Daha 6nceden olusturulan bu metinden yola ¢ikarak yeni metin

icinde yeni bir baglamda s6z konusu bilgiler sunulur. Yunus Emre Divani’nda:

“Bunda dahi virdiin bize ogul u kiz ¢ift i helal

Andan dahi ge¢di arzum beniim ahtim didarigiin” (Tatg1, 2008b, s. 258)

seklindeki beyitte oglundan, kizindan ve helalinden vazge¢ip tam olarak Allah’a
yonelmis bir Yunus Emre ile karsilasilir (Tatg1, 1990, s. 25). Bu beyit arastirmacilarca
onun kizi oglu ve esinden bahsettigi seklinde degerlendirilir. Romandaki anlatim da
bununla uygunluk tasir, romanda verilene gore esi Zehra kizt Aygiil ve oglu Mehmet
Gokge’dir. Daha 6nceki siipheli yaklasim romanda kesinlik kazanmis sekildedir. Tarihsel
anlamda da bu durum Onemlidir. Yunus’un biyografisine ekleme yapilmis olur.
Metinlerarasilik buna imkan saglar. Postmodern romanda geg¢mis, yazili metinlere
gonderme yapan ve yeniden yazilan metinlerden olusturulur ve bu siire¢ edebiyatin tarihi
yazinsal olarak kendi igerisinde bulundurdugunu gosterir (Oppermann, 2006, s. 24).
Romanda Yunus, evde esini annesini ve bir kiz bir oglan iki ¢ocugunu birakarak Taptuk

Emre’nin dergahina hakikati 6grenmek, bu yolda ilerlemek i¢in gider.

Romanda Hz. Omer ile ilgili bir anlatiya da yer verilir. Anlatidaki baz1 motifler korunarak

yeniden yazilir. Aslinda;

“Omer “radryallahii tela anh” bir gece sehri gezerken bir evden cesidli sesler isitdi. Omer
hazretleri dama ¢ikdi. Damdan o eve girdi. Gordii ki, bir kisi bir kadin ile oturmus. Orta
yerde de sarab var. Omer “radiyallahii tedla anh” hazretleri dedi: Nigin Allahii teala
hazretlerinin emrini tutmazsin. Bu kadar giindhin cezasim1 ¢ekmiyecegini mi
zanediyorsunuz! O kisi ¢ok korkup, dedi ki, yd@ Emir-el mii’minin! Hig¢ acele etme ki, ben
bir giinah isledim ise, sen dort giinah isledin. Birincisi, Allahii tebareke ve teala buyurdu
ki, (Evlere kapilarindan giriniz). Sen damdan girdin. Ikincisi, Allahii Teala buyurdu ki,
(Evlerinizden gayri evlere izn alip, ehli iizerine se-lam vermeyince girmeyiniz). Sen
ferman dinlemeden girdin. Ugiincii; Allahii tedld buyurur: (Tecessiis etmeyiniz). Sen
teces-slis etdin. Dordiincii; Allahii tebareke ve teala buyurur, (St-izan etmekden
sakininiz). Sen sii-i zan etdin. Omer “radiyallahii tedla anh” bunu isitdi. Mubarek gonliine
cok te’sir etdi. Pisman oldu. Onun keffaretine bir kole 4zad etdi. Omer “radiyallahii teala
anh” hazretlerinin adaleti ve siyaseti bereketi ile o kisi detevbe edip, iyiler ziimresinden
oldu (Siddik, 2014, s. 173-174)

seklinde olan menkibe romanda Hz. Omer anilmayarak hikaye olarak anlatilir;

“Bir zamanlar, hakki koruyan ulu bir idareci vardi. Halk arasinda gezer, kotiileri bulur,
onlar1 cezalandirir, kotiiliiklerini herkese ilan ederdi. Bir giin, ii¢ bes kotii, bir kenarda
kotii isler yapiyorlardi. Onlar1 buldu, disardan gozetledi, duvardan atlayarak yanlarina
girdi, onlar1 sugiistii yakaladi. O ulu idareci bile, bunun hakka tecaviiz oldugunu bilemedi.
Disardan gozetlemekle onlarin gizliliklerine, duvart atlayip yanlarina gitmekle onlarin
husu siyetlerine tecaviiz etti. Ustelik kétiiliiklerini ilan etmeyi diisiindii ki, ona,
“Kabahatleri ortiicii olunuz” denmisti. Onu oradaki kétiilerden biri uyandirdi gafletten. O
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zaman anladi ki, hak her seyin istiindedir. Bir daha dyle kotii seyler yapmamalarini
emrederek, onlar1 bagiglad1” (Isinsu, 20204, s. 237).

Bu iki metin arasindaki iliski yeniden yazma imgesini ortaya ¢ikarir. Daha dnceki eser

bazi degisim ve dontisiimlerle ortak motifler korunarak yeniden yazilir.

Eserde siklikla tizerinde durulan konu “sevginin nasil olmasi gerektigi’dir. Yunus
Emre’nin hayata bakisinda sevgi oldukga dnemli bir yere sahiptir ve sevginin nasil olmasi
yonelik degildir, insanin, hayvanin, doganin ve Tanri’nin bir arada oldugu bir sevgidir.
Onun sevgiye olan bakisinin sekillenmesinde etkili olan pek c¢ok sey elbette vardir.
Romanda bunun temeline Yunus Emre’nin kapsayici sevgi anlayisinin sekillenmesini
saglayan faktor olarak Taptuk Emre ve dergahi yerlestirilmistir. Romanin sahip oldugu
bu kurgu Yunus Emre’nin fikirlerinin hayata olan bakisinin sekillenmesinde nelerin etkili
olduguna katkida bulunacak sekildedir. Bu katkinin saglanabilmesi metinlerarasilikla
miimkiin hale gelir. Daha anlasilir olmasi agisindan Taptuk Emre’nin miiritlerine sevgi
nedir diye sorduktan sonra miiritlerinin ona verdigi cevaplar 6rnek verilebilir. Cevaplar

sOyledir;

“-Sevgide yaratma kudreti vardir, o kisiyi hep yeniler, bu yiizden giizeldir.

— Sevgi benim gonliimii 151t1yor, aydinlatiyor, onun igin giizel.

— Sevgi giizeldir ¢iinkii icinde 6zveriyi tasir.

_ Sevgide vericilik vardir, vermeyi dgretir.

— Sevgi 6grenilebilir, ¢alistirir gonlii, sevgi onun i¢in giizeldir” (Isinsu, 20204, s. 85).

Bu ifadeler Yunus Emre’nin sevgi felsefesi ile benzerdir. Yunus Emre’ye gore ask varligi
varlik yapan “6zdiir”. Ona gore Tanrt hem seven hem sevilen yani hem asik hem de
masuktur. Ayn1 zamanda Tanr1 sevginin de kendisidir. Yunus Emre’ye gore biitiin kainat
bizi direkt olarak Tanri’ya ve onun askina yonlendirir (Bayraktar, 1993, s. 25). Yaratilan
her seyi sevmeyi 6giitler Yunus Emre ve evrensel bir sevgi anlayisi vardir. Divani’nda

bunu;

“Yaratilmis1 severiz
Yaradan’dan 6tiirii” (Tatg1, 1990) beyitiyle verir.
Yaratilan her sey; doga, insan, hayvan, Yaratan’dan otiirii sevilmeye layiktir.

“Geliin tanusuk idelim isi kolay tutalum
Seveliim sevilelim diinya kimseye kalmaz” (Tat¢1, 2008b, s. 121)

beyiti ise sevginin her zorlugu asacagini en sade ve etkili haliyle yansitir.
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Diinyada cesitli sevgi-ask vardir ve her insan mizacina uygun bir aski se¢meli bununla

yagamalidir;

“Calab’un diinyasinda yiiz bin diirlii sevgii var
Kabiil it kenddziine gor kangisi layikdur”

“Ask saliki vecde hazirlar. Vecde ulagsmak i¢in kalpte giiclii bir sevgiye ihtiyag¢ vardir. Bu
sevgi salikte evvela miirside, peygambere, bilahare Mutlak varliga kars: tedricen gelisir.
Yunus Emre’de ask sathalariyla alakali pek ¢ok siir vardir;

“Isk sultan1 Taptuk durur Yunus geda bu kapuda

Gedalara liitf eylemek hem kaidediir sultana”

“Iskun ile asiklar yansun ya Resilullah

Iciip ‘1skun sarabin kansun ya Restlullah” (Tatc1, 2008a, s. 312-313).

Yunus Emre bir agk ahlakg¢isidir. Yunus Emre Divani’nda en fazla ask konusu yer alir ve
cesitli benzetmeler kullanarak bu tema islenir. Beyitlerde ask; “sevii, mihr, sevgi,
muhabbet” gibi kelimelerle de islenir (Tatg1, 2008a, S. 311). Yukarida verilen siirlerle
orneklendigi gibi, romanda Divani’na gonderme yapildigi goriiliir. Bu, metinlerarasiligin
gonderge bicimidir. Diger yonden ise yeni metinde eski metnin izleri goriildigi igin

palimpsest imgesi ortaya ¢ikar.

Yunus Emre Divani’ndan ve yasadigi donemde yaymak istedigi fikirler romanda devam
ettirilir. Romanda, Yunus’un sevgiye dair fikirlerinin Taptuk Emre dergahinda gelistigi
ortaya koyulur, farklilasan yon budur. Yunus’un evrensel boyutta olan sevgisini
okuyucuya aktarmak amaciyla bu sevgi anlayisi romanda tekrar edilir. Isinsu’nun
Yunus’a olan fikirsel yakinligi da bu tekrarda etkilidir. Yunus ile ortak bir tavr sevgi
temasi ile eserde siirdiiriir. O, Yunus Emre’ye derin bir sevgi besler ve 6zellikle tasavvufi
fikirlerinin takip¢isi olma egilimindedir. Biitiin bu unsurlar da romanin sekillenmesinde
etkili olur. Isinsu vermek istedigi mesaja, aktarmak istedigi fikir ve on plana ¢ikarmak
istedigi duygulara yonelik bir iislup gelistirir bu tslubun gelismesinde de metinlerarasi
yontemlerden faydalanilir. Burada metinlerarasi imgeler basligi altinda yer alan

palimpseste uygun bir davranis vardir.

Yunus Emre’nin sifatlarindan biri “garip”tir. Romanda, neden bdyle bir sifat1 oldugu
Yunus’un dilinden acgiklanir. Boylelikle Yunus Emre ile ilgili tarihi kayitlarda yer
almayan bir bilgi daha tamamlanmis olur. Gariplik onun siirlerinde de sik¢a yer verdigi
temalardandir. Bunlardan yola ¢ikarak romanda bir kurgu yapilir, garipligi Yunus

Emre’nin nasil algiladigi aydinlatilmak istenir, anlatim soyledir;
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“Bu gariplik i¢inde bircok anlam gizler, bendekinde galiba ii¢ dort tane var. Biri; iki
buguk yasinda babam sehit oldugu i¢in yetim kalmisim. Koyiin de fukarasindandik. Bu,
bana acimalarindan taktiklar1 isim. Bir de beni tuhaf bulduklari i¢in 6yle soylerler. Ee alt1
yasinda, Kur’an 6greten hocayr begenmeyip degistirdim. Aziz’den bagka hi¢ arkadasim
yoktu. Insanlarin yaninda pek konusmazdim, konussam da 6liim, Allah, hayat iizerine
sorular sorardim. ...Haa, bir de sevindigim zamanlar yahut yeni bir ayet ezberledigim
zaman cosar, agac¢larin iistline ¢ikar, nesemi biitiin kéye haykirirdim. Bir 6nemli sebepse
sanirim, siir yazmam, hem de oliim {izerine!.. Neyse, ben aldim kabul ettim garipligi”
(Isinsu, 2020a, s. 142-143).

Romanda Yunus’un burada garip oldugunu ifade etmesi siirlerinden yola ¢ikarak

kurgulanmistir.

Ona gore diinya gurbettir, Ruhlar aleminden kopan varliklar asillarindan uzaklastiklar
icin gariptirler (Tatg1, 1990, s. 444).
Romanda Yunus’a sdyletilen “biz burada garibiz” s6zii Yunus Emre’nin fikriyle

uygunluk tasir, bdylelikle dogrudan bu siire gonderilir. Burada metinlerarasiligin

gonderge yonteminden faydalanilir. Yunus Emre Divani’nda gariplik iizerine siiri vardir;

“Aceb su yirde var m’ola

Soyle garib bencileyin

Bagri baslu gozi yaslu

Soyle garib bencileyin

Gezdim Urum’ila Sam’1

Yukaru illeri kamu

Cok istediim bulimadim

Soyle garib bencileyin” (Tatg1, 2000b, s. 295-296).

Romanda yer alan bu anlatimin Yunus Emre’nin agzindan aktarilmasi yazarin bilingli bir
tercihidir. Insan olarak Yunus’un nasil biri oldufunun verilmesi romanm yazildig
donemdeki bireysellesmenin bir getirisi olarak goriilebilir. Romandaki kurgunun

altindan Yunus’un siirinin izlerinin goriilmesi palimpsest imgesini olusturur.

Romanda Yunus Emre Divani’na dair pek ¢ok gonderme yapildigi gibi Kur’an-1 Kerim’e
de yapilan gondermeler vardir. Ornegin; “Ol emrinde vardiniz, son ‘yok’ emrine kadar
da olacaksiniz” (Isinsu, 2020, s. 155) seklindeki ifadeyle Kur’an’daki ayetlere gonderme
yapilir. Tanri’nin her seyi yaratma giiciinii, onun emriyle kainatin yaratildigi ve emriyle
diinya hayatinin son bulacagina dair gonderme vardir. Bakara suresi 117. Ayette “Kun fe
yekanu-ol der ve olur” seklinde gecen ifadeye gonderme yapilir ayn1 ifade Yasin suresi

82. Ayette de yer alir.

140



Allah, ‘s6z’ (parole) [qavl] vasitasiyla yaratmaktadir (Kilig, 2007, s. 308) ve romanda da
bunun iizerinde durulur. Bu kisimlardan yola ¢ikarak romanda bu ayetlere gonderme

yapilir.
Kur’an’a yapilan gondermelerden biri de;

“Olii kardesinin etini yemek ister misin Dervis Selim?” (Ismsu, 2020a, s. 226)

sorusuyladir.
Bu soru ile Hucurat Suresi 12. Ayet hatirlatilir;

“Ey iman edenler! Zannin bir¢ogundan sakinin. Ciinkii zannin bir kismi giinahtir.
Birbirinizin kusurlarin1 ve mahremiyetlerini arastirmaym. Birbirinizin giybetini
yapmaym. Herhangi biriniz 6lii kardesinin etini yemekten hoslanir mi1? Iste bundan
tiksindiniz! Allah’a kars1 gelmekten sakinin. Siiphesiz Allah tovbeyi ¢ok kabul edendir,
¢ok merhamet edendir”

Bu “gonderme” ile hem tekkede dahi insanlarin hirsina, nefsine yenik diisebilecegi
vurgulanirken hem de giybetin fenalig1 iizerinde durulur. Yunus Emre’nin bu konudaki
siirleri oldukga fazladir. Siirlerinden hareketle bu mesaj romana eklenir. Bu gondergeler

bir yandan da plampsest imgesini olusturur. Eski metinler yeni metinde etkisini stirdiiriir.

Insanin yaratilis1 ile ilgili pek ¢ok teori vardir ve romanda da bu teorilerden birine yer
verilir;
“Camurda hayat vardir. Bilirsin insanin bedeni de ¢amurdan yaratilmistir. Sen bu hayat

camurunu al, kendi agkini ona isle, sir nasil yapilir, nasil islenir, her bir seyi 6gren”
(Ismnsu, 20204, s. 212).

Kur’an-1 Kerim’e yapilan bu géndermeyle Hicr Suresi 26. Ayet akla gelir, meali;
“Andolsun biz insan1 kuru bir ¢amurdan, sekillendirilmis bir balgiktan yarattik”,
Muminun Suresi 12. Ayet meali;

“Andolsun ki biz insan1 camurdan(siiziilmiis) bir 6zden yarattik” seklindedir.

Romanda bu meallere uygun bir kullanim vardir. Insanin su ve ¢gamurdan yaratildigina
dair bagka ayetler de vardir. Romanda insanlarin zihninde 6nemli bir soru olan yaratilis,
dogrudan kaynak gdosterilmese de Kur’an-1 Kerim’e gonderme yapilarak agikliga
kavusturulur. Kur’an’a yapilan bu gonderme daha once olusturulan Yunus Emre’nin
Risaletii'n Nushiyye adli eserinde vardir. Orada da insanin ¢amurdan yaratilmasina

gonderme yapilir. Eserin ilk kisminda bu anlatim yer alir ve soyledir;

“Toprag-ile suyu biinyad eyledi
Ana Adem dimegi ad eyledi” (Giinay ve Horata, 1994, s. 60).
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Burada her iki eserde de Kur’an’a gonderme yapildigi goriiliir. Boylece metinlerarasiligin
gonderge yontemine yer verilir. Ayn1 zamanda daha onceki kaynaklarda yer alan
hususlar romanda yeniden yazilir. Metinleraras1 imge bi¢imi olan yeniden yazma bu
orneklerle saglanir. Yapilan bu gondergeler alt metnin varligin1 ortaya koyar ve

palimpsest imgesi olusur.

Eserin degerlendirilmesinden varilan genel sonuglara gére, Emine Isinsu’nun romaninda
daha ¢ok Yunus Emre’nin eserleri ve onunla ilgili menkibeler etrafinda sekillenir. Eserde
daha ¢ok metinlerarasilik yaklasiminin; alinti, gonderge, genisletme ilkelerine uygun
degerlendirmeler yapilir. Bu ilkeler ile metinlerarasi imgeler meydana gelir. Yeniden

yazma, palimpsest, montaj romanda yer verilen imgelerdir.

Emine Isinsu romaninda menkibe, siir, ayet ve hadislerden faydalanarak coksesliligi
yakalar. Ayn1 zamanda farkli toplumsal gevrelere de yer vererek ¢ogulculuk ilkesini
karsilayan bir tavir sergiler. Dergdh yasami, toplumsal hayat gilindelik yasamla ilgili

deginmeler bu baglamda diistiniilmeye uygundur.
3.2 iskender Pala’min “Od” Romam

Yunus Emre ve eserlerinin temele oturtuldugu bu romanda Yunus Emre Divani’ndan ve
Risaletii’n Nushiyye’sinden genis dlgiide faydalanilir. Bu faydalanma, metinlerarasilik

yaklagimiyla okuma yapmayi saglar.

Iskender Pala iistkurmaca teknigini kullanarak romanimi yazar. Ustkurmaca genellikle ana
metinden Once verilen ve eserin yazilma siireci ve nedenleri ile ilgili olan bilgileri igerir.
Eserin 6n sozii niteligindedir. Yazar, bu kisimda okuyucusuna eseri dogru anlama
noktasinda bazi oneriler vermekle birlikte eseri hangi ama¢ dogrultusunda yazdigini
sOyleyebilir ya da bu kism1 okuyucusunun ilgisini artirmak amaciyla kiiciik bir hikaye ile

olusturabilir. Bu hikaye ana metne bagli olarak kurgulanir (Kirbasg, 2016, s. 88).

Romanin yazilis seklini ve amacini ifade eden yazarin bu tavr iistkurmaca ile karsilik
bulur. Dilek Yalgin Celik, tistkurmacanin tanimi su ciimlelerle verir;

“Yazarin, “yazma eylemi”ni kurmaca metnin bir par¢ast durumuna getirmesi. “Nasil
yazdigin1 anlatmas1” ve romanin igerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar konusunda

diislince iiretmesi, Ozetle, roman teorisini roman yazma pratigi igerisinde gosterme” dir (
2021, s. 49).
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Pala, bu tanima uygun olarak romani neden ve nasil yazdigini anlatir. Molla Kasim
izerinden yazma eyleminin nasil yapildig: aktarilir. Molla Kasim’in pismanligi romanin
yazilma nedeni olarak sunulur. Nasil yazdigi ise soyle ifade edilir;

“Evet!.. Ben Molla Kasim, divitimi hokkaya bandirdim ve belki kendimi affettirebilirim
diye bu satirlar1 yaziyorum. Bunun i¢in Yunus Emre Hazretleri’yle birkag¢ kez halvet olup
0zel goriismeler yaptim. Kendisinden fazla bahsetmek istemeyisi, “ben” demeyi ¢oktan

unutmus olmasi ve maddi alemi -0 buna masiva diyor- fazla 6nemsemeyisi, isimi bir hayli
zorlastirdi. Isimi zorlastiran baska seyler de vardi tabii” (2016, s. 9).

Pala’nin roman yazma teorisi,

“Gorustligl veya adint andig1 kisilerin hayat hikayeleri yaziya gegirilmemisti ve dilden
dile dolasirken sisli puslu bilgiler ardinda kalmist1” (Pala, 2016, s. 9)

seklindeki ifadeden yola ¢ikilarak tespit edilebilir. Pala, romaninda kurmacaya yer verir
ancak genel tavr1 daha ¢ok tarihsel roman yazmaya yoneliktir. Yeni tarihselci yaklagimla
yapilan degerlendirmede de deginildigi tizere bu ifade ile okuyucuya gergekleri
sunacagini aktarir. Boylelikle bir yandan tarihe eklemeler yapilir. Yunus Emre’nin hayati

yeniden bi¢imlendirilir. Bu durum, Pala’nin romanin1 olusturan {islubu da ortaya ¢ikarir.

Metinlerarasi bakis, geleneksellesen kiiltiirel unsurlar1 yeniden iretir; oldugu gibi tekrar
etmez, doniistiirerek yeniden yaratir (Aktulum, 2013, s. 15). Bu degisim ve dontisiim baz1
ilkeler dogrultusunda yapilir ve metinlerarasilik yaklasiminin ilkelerinden biri de ana
metinlerin ciddi diizende doniisiimiidiir. Farkl: alt basliklara ayrilan bu maddelerden biri
“dlizyazilagtirma” dir. Bu maddeye gore dizeler halinde olan metinler diizyaziya
donustiirtliir. Diger bir maddesi ise “genisletmedir” ve kahramana dykiisiinde olmayan
kisimlar, asamalar eklenir (Aktulum, 2000, s. 142). Bunlarin yani sira indirgeme, vezin
dontligimii gibi yontemler de kullanilir. Bu yontemlerle metinlerde palimpsest, kolaj,
yeniden yazma gibi imgeler meydana gelir. Iskender Pala romaninin pek ¢ok yerinde bu

tavr sergiler.

Pala, romanin her yeni boliimiinden 6nce Yunus Emre’nin bir siirini alintilar. Segtigi siiri
dogrudan esere yapistirir bu durum metinlerarasiligin kolaj imgesiyle degerlendirilebilir.
Yunus Emre Divani’ndan alinan siirler romanda iist tiste verilir. Bagka bir kaynaktan
alman yapit ayrisiklik meydana getirecek sekilde romana yapistirilir. Ornegin “Ibrahim”

adl1 boliimiin basina;

“Bu fenada bir garipsin
Giilme giilme, agla goniil

Derdin dahi ¢oktur senin
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Giilme giilme, agla goniil” (Pala, 2016, s. 23),

“Temur Alp” adli b6liimiin basina ise;

“Karlt daglart m1 astin

Derin irmaklar m1 gegtin

Yarinden ayr1 mi1 diistiin

Nigin aglarsin biilbiil hey” (Pala, 2016, s. 28) seklindeki dortlik yapistirilir.

Romanda Haci Bektas ile ilgili olan kisimlar onun daha iyi taninmasi ve anlasilmasi
sebebiyle okuyucuya sunulur. Hac1 Bektas’in romandaki kurgulanisinda menkibelerden
faydalanilir ancak bu menkibeler Menakibname’deki halinden farkli forma sokulur,

genisletme yapilir.

Hacit Bektas ile Yunus Emre arasinda gegenler Yunus’un goziinden islenir. Haci
Bektas’in samanizmle baglantist kurulur. Haci1 Bektas ile Yunus arasindaki iliskiyle ilgili
sozlii kiltir ortaminda pek c¢ok menkibe olusturulmus bunlar Haci Bektas
Velayetname’sinde yer almistir.

“Menkibeler sozlii kiiltiiriin birer tirliniiyken yazil kiiltiire aktarildiktan sonra zuhur eden

menakipnameler ile metinleraras: iliskiye miidahil olmus ve farkli sanat {iriinlerinin
metinlerarasilik yontemi ile yorumlanmasini saglamistir” (Sakarya, 2021, s. 1563).

Romanda ise bunun iizerine eklemeler yapilir Yunus Emre’nin Haci Bektds’la olan
Mmiinasebeti daha genis kapsamli ele alinir. Bu sekilde var olan bilgiler yeni bir baglamda
yeniden iglenir. Hact Bektas ve Yunus Emre arasinda gecen “bugday mi himmet mi”
temal1 anlat1 genisletilerek yeniden okuyucuya sunulur. Menkibede olmayan, kahramanin
seriiveninde yer almayan unsurlar romanda eklenir genisletme yontemi uygulanir.
Menkibenin daha 6nceden olusan yani Vilayetname’de Yunus Emre’nin Haci Bektas’in
dergahina doniisi;

“Bunun tizerine okiiziine bugday yiiklediler, yola diistii. Fakat kdyiin asagisina gelince
hamamin 6te yanindaki yokusu ¢ikar ¢ikmaz ne olmayacak is ettim ben dedi, vilayet erine
vardim bana nasip sundu, her alicin ¢ekirdegi basina on nefes verdi, kabul etmedim.

Verilen bugday birka¢ giin yenir, biter. Bu ylizden o nasiplerden mahrum kaldim.
Doneyim tekrar varayim belki yine himmet eder” (Golpinarli, 2020, s. 48)

seklindeyken romanda Yunus’un aklinin basina gelmesi ve himmet pesine diismesi
Sitare’nin 6liimiine baglanir. Anlatim soyledir;

“Sitare, benim Sitare'm, ele gecirdigi bir balta ile iki eskiyay1 yok etmis ve ii¢lincii ile
namusu i¢in miicadele ederken can vermis. Onun sogumus cesedi lstline kapanmig

aglarken Aslanli Hiinkar'in nefesleri geldi aklima. Nefessiz gidilen yolun sonu bulunmaz,
karanliktir, demisti. O anda Sitare’ye lazim olan nefesten bahsetmisti belki de; onu
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karanliga gonderecegimi bilerek... Belki de ben, bu kdydeki herkesin nefesleri iizerine
pazarlik yapmistim da, onlar son nefeslerini bu yiizden vermislerdi” (Pala, 2016, s. 80).

Menkibelerin romanda kullanilisinda metinlerarasiligin imgesel boyutunda yer alan
yeniden yazma unsuruna da yer verilir. Birtakim unsurlar sabit kalir ancak metin

yenizden yazilir.

Yunus Emre’nin siirlerinde genel temalardan biri de dliimdiir. O, 6liim iizerine c¢ok
diistinen biridir ve romanda da buna uygun bir kurgu vardir. Onun 6liimii anlama istegi,

sorgulayis1 daima siirlerine de konu olur.

“Bu kabristanda ve bir mezarin i¢inde beklerken sanki hayatin anlami baskalasiverdi.
Meger yalanci diinyaya konup gogenler, giin geliyor, zaman akiyor ne soyliiyorlar ne bir
haber veriyorlardi. Uzerlerinde tiirlii otlar bitiyor, yilana ¢1yana yem oluyorlardi. Kiminin
iistiinde biten agaglar, kiminin basinda sararan otlar goriiliiyordu. Kimi masum, kimi
giizel yigitlerin nazik tenleri toprak olmus, tathi dilleri sdylemeden kalmis, dylece
yattyorlard1” (Pala, 2016, s. 117) seklindeki kurgu Yunus Emre’nin;

“Bes karis bez durur tonum 1lan-¢iyan yiye teniim
Y1l gege obrila sinum unidilip kalam bir giin” (Tatg1, 2008b, s. 262)
Siirine gonderme yapar mahiyettedir.

Yine Yunus Emre’nin siiri romanda farkli bir bi¢imde yazilir;

Oliimii anlayabilir miyim endisesiyle biraz oyalandim, ilerledim, kabir taslarm
inceledim. Her tasta ayr1 bir hikdye vardi sanki. Oliim buraya erken gelmisti besbelli;
kimisi dordiinde, kimi besinde; kimi alt1, kimi yedi yasindaydi... Kimisi bezirgan, kimisi
hoca, kimi aksakalli kimi pir, koca... Kiminin basucunda tas yok, tas olsa bu sefer dili
yok. Bir 1ssizlik, bir sessizlik... “Kime ibret gerek ise bu mezarligi gostermeli!” diye
diisiindiim. Insan boyle bir manzara karsisinda tas olsa erirdi. Sonunda yeni ve yakasi
olmayan bir kefene sarmacak olduktan sonra bu yalan diinyanin ibreti ne olabilirdi ki?
Bir zamanlar biitiin diinyaya hiitkmedip ciimle miilke “benim” diyenler bu adamlar miyd,
su taglara baslarin1 koyup yatanlar, bir vakit koskleri, saraylar1 begenmeyenler miydi? Bir
vakitler beylik yapan, kendisine kapici tutanlar acaba bunlardan hangisiydi? Hani o sirin
sozliiler, nerde o giines yiizliiler; sorsam, aragtirsam bulur muydum? Kabristan; bir
ibretlik yer idi; ne kap1 vardi giresi, ne yemek vardi yiyesi, ne 11k vardir goresi! (Pala,
2016, s. 117-118).

Bu paragraftaki kurgu ise Yunus Emre’nin asagidaki siiri anilir;

“Sana ibret geregise gel goresin bu sinleri

Ger tagisan eriyesin bakup goricek bunlar

Sunlar ki ¢cokdur mallar1 gor nige old1 hélleri
Sonuci bir gonlek geymis anun da yokdur yenleri
Kan1 miilke benum diyen kosk ii saray begenmeyen
Simdi bir evde yaturlar taslar olmis iistiinleri

Bunlar eve girmeyeler ziihd ii ta’at kilmayalar
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Bu beyligi bulmayalar zira ge¢di devranlari

Kamu ol sirin sozliiler kani ol giines yiizliiler

Soyle giiib olmis bular hig beliirmez nisanlari

Bunlar bir vakt begler idi kapucilar korlar idi

Gel simdi gor bilmeyesin beg kangidur ya kullari

Ne kapu vardur giresi ne yimek vardur yiyesi

Ne 151k vardur goresi diin olmusdur giindiizleri

Bir giin seniin dahi Yunus benven didiikleriin kala

Seni dahi boyle kila nitekim kaldi bunlar1” (Tat¢1, 2008b, s. 391-392).

Boylelikle siire gonderme yapilir. Yunus’un siirlerindeki ifadelerin yeni bir metinde
ortaya ¢ikmasi palimpsest imgesini olusturur. Eski metnin izleri yeni metinde gortiliir.
“Oradan ayrilmadan bir karar verdim. Nefsimin azginliklarina, diinya nimetlerinin siistine
ve ziynetine aldanmamak iizere kendimle bir akit yaptim. Nefsime tembihledim; “Su
cihan miilkiinii Kaf’tan Kaf’a tuttun, biitiin cithan malin1 bir zar ile iittiin tut. Siileyman
tahtina oturup, cinlere ve devlere hiikmettin, Firavun’un ve Nusirevan’in zenginliklerine
sahip oldun tut. Ustiine bir de Karun’un hazinelerini ekledin, agizda ¢ignenmis bir lokma
olan su diinyay1 dahi yuttun tut. Omiir bir ok, zaman bir yay, bir el o yay1 germis, sen o

yay1 attin tut. Aldigin her nefes, keseden akmakta olan bir kum tanesi, kese ortalanmis ve
sen kumu tiikettin tut” (Pala, 2016, s. 118)

seklinde romanda gecen kisimda 6liime nasil bakilmasi gerektigi de vurgulanir. Yunus’un
Olume dair cesitli diisiinceleri bazen korkuya varan duygulari romanda daha makul ve
olmas1 gerektigine inanilan bir sonuca baglanir. Yunus’a gére 6liimlii olmak akilsizlarin
sonudur. Oliimliiler varlik dairesini tamamlamadan madde aleminde kaybolup giderler,
Yunus Emre, 6liimsiizliigii veya baska bir deyisle 6lmeden 6nce 6limi tavsiye eder
(Tat¢1, 2008a, s. 223). Yunus’un bu bakiginin romanda sezdirilmesi amistirmadir.

Dogrudan gonderme yapilmaz, Yunus’un fikirleri sezdirilir.

Yunus Emre’nin siirlerinden birgogu romanda farkli bir sekilde islenir. Beyit halinde olan
siirler romanda diyalog halinde verilir. Siir yine Yunus Emre’nin agzindan aktarilmustir.
“Acep su benim canim azad ola m1 ya Rab?” diye sordum, “Yoksa yedi tamuda yana kala
m1 ya Rab” diye devam ettim. Biitiin bunlar hakikatte ne i¢indi? Bir giin kabre vardikta,

hani Miinker Nekir geldikte ve bize sual kildikta dilim done mi idi?” (Pala, 2016, s. 140)
seklinde romanda kullanilir.

Burada metinlerarasiligin gizli alint1 ilkesi yer alir ¢iinkii siirin alindig1 yer ve sahibi
belirtilmeden romanda kullanilmistir ancak siirin Yunus Emre’ye ait olmasi ve romanda
da yine Yunus Emre’nin agzindan aktarilmasi bu durumu “alinti” ilkesiyle
degerlendirmeyi miimkiin hale getirir. Divandaki bigim donistiiriiliir ve diizyazi haline

getirilir. Bu durum imge olarak yeniden yazmaya karsilik gelir.
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Ayni durum;

“Yar! Yiiregim yar... Gor ki neler var!” dedim, sahim, “Bu halk i¢inde sana giiler var”
diye cevapladi” “Ko giilen giilsiin, Hak bizim olsun!” dedim; “Gafil ne bilsin, Hakk"
sever var’dedi” (Pala, 2016, s.142) seklindeki kisimda da goriiliir.

Bu diyalog Yunus Emre Divani’nda
“Yar yiiregim yar gor ki neler var

Bu halk i¢inde bize giiler var
Ko giilen giilsiin hak bizim olsun

Gafil ne biliir Hakk’1 sever var” (Tatg1, 2008b, s. 102-103)

seklinde yer alan beyitlerden yola ¢ikilarak kurgulanir. Burada Pala’nin Yunus Emre
siirinin bigimsel 6zellikleriyle oynadigi goriiliir. Diizyazilastirma yapilir.

“Yetmis iki milletin elin yiiziin yudugundan bahsettik, yagi bala katar gibi sozler cattik,
karsilikl1 birbirimize metalar sattik” (Pala, 2016, s. 286)

seklindeki kullanim Yunus’un siirlerinin romanda farkli baglamlarda kullanildiginm

gosterir. SiirYunus Emre Divani’nda soyle geger;

“Bir kez goniil yikdunusa bu kildugun namaz degiil

Yitmis iki millet dahi elin yilizin yumaz degiil

Erenler geldi gecdiler bu diinyay1 koyup gocdiler

Havaya agup ucdilar bular hiimadur kaz degiil

Can odur kim Hakk'a ire ayak olur yola gire

Er oldur algakda tura yiiksekden bakan g6z degiil

Miinkir ile miidde’1yi sayma buguga koyani

Git ah(ra tak bulariher kim (ki) ‘asik-baz degtil

Togr1 yola gitdiin ise er etegin tutdunisa

Bir hayir da itdiinise birine bindiir az degiil

Ylnus bu sozleri catar sanki bal1 yaga katar

Halka meta’larin satar yiiki giiherdiir tuz degiil” (Tat¢1, 2008b, s. 181-182).
Bu 6rnekte de yine diizyazilastirma kullanilarak yeniden yazma imgesi yaratilir. Ayni

zamanda ozetleme yapilarak bigem dontisiimiine yer verilir.
Yine Yunus Emre Divani’nda yer alan;

“Ciibbe vii hirka taht u tac viriirler gerekdiir ‘1ska bac
Dort yiiz miirid i elli hac terk eyledi ‘Abdii’r-rezzak™ (Tatg1, 2008Db, s. 146)
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seklindeki siire romanda genisletme yonteminden faydalanarak yer verilir. Yunus
Emre’nin siirinden yola ¢ikarak romanda daha farkli bir baglamda Abdiirrezzak’dan

bahsedilir, yeniden bir kurgu yapilir. Romanda séyle geger;

Mekke’de 400 miiridi olan bir seyh olan Abdiirrezzak, riiyasinda gordiigii Hristiyan kiza
asik olmus ve onu bulmak i¢in Rum diyarina gitmis ve bulmus. Kiz, seyh ile evlenmek
icin onun sarap igmesini, Kur’an’i yakmasini, ziinnar baglayip domuz giitmesini istemis
ve seyh de bunu kabul etmis. Seyh bunlar1 yaparken ¢evresindeki miiritleri onu terk etmis.
Ancak sonrasinda kiz evlilikten vazge¢mis, onunla alay etmis. Bu sirada Abdiirrezzak’in
cevresinde tek miiridi kalmis. Onun sahitliginde seyh tovbe etmis. Bu esnada da Hristiyan
kiz Abdiirrezzak’1 riiyasinda goriip iman etmis. Onu bulmak i¢in yola diismiis ancak
¢ollerde giigsiiz kalip 6lmiis. Bunu ailesine haber vermek igin yola ¢ikan Abdiirrezzak da
yolda 6lmiis. Bu hikaye Bizans’taki bir¢ok kisiye tesir edip Miisliiman olmalarina sebep
olmus (Pala, 2016, s. 331-332). Verilen bu ornekler metinlerarasiligin ¢esitli
yontemleriyle romanda kullanilir ve bu kullanimlar imge anlaminda ise yeniden

yazmaya karsilik gelir.

Yunus Emre’nin Sar1 Cigek adli siirini farkli bir bicimde eserinde isleyen yazar bir
anlamda Yunus’un bu siiri nasil, hangi durumda soyledigini okuyucuya gostermek
istendigi sOylenebilir. Ormanda rastladigi sar1 nergisin yarali oldugunu goéren Yunus
Emre onu iyilestirmek ister ve bir yandan sorular sorar. Yunus Emre’nin ¢icegi
tyilestirmesi ¢icegin zikrini devam ettirmesi istegine baglanir. “Sar1 Cigek™ siiri de Yunus

Emre ve “Sar1 Cigek” arasinda gegen bir diyalog seklinde verilir;

“Size 6lim var midir?”

“Oliimsiiz yer var midir?”

“Peki goziinde nigin yagtir?”

“Ciinkii bagnindaki yara bas, bastir!”

Hayret etmistim. Sar1 ¢igegin sohbeti ne giizeldi. Yine sordum:
“Siz ¢icekler, kisin nerede olursunuz?”

“Kisin hepimiz toprak oluruz”

“Yaz bahar geldiginde?”

“Tekrar dirilir ¢igek oluruz”

“Cehenneme yolunuz ugrar mi?”

“Cennet, cehennem ademoglunadir ya!..

“QGul sizce ne ola ki?”
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“Giil Muhammed teridir!” (Pala, 2016, s. 320-321).

Bu ornekte de yeniden yazma imgesi goriiliir.

Yunus Emre’nin dagdan odun tagimasi olayiyla ilgili menkibeler vardir. Ancak romanda
bu menkibenin farki bir yoniiniin olabilecegi, Yunus Emre’nin diisiince diinyas: 6n plana
cikarilarak okuyucuya sunulur. Bu durum metinlerarasiligmm bi¢cim donilisiimi
yontemlerinden olan genisletme ilkesiyle degerlendirilebilir. Okuyucu daha 6nceden bu
menkibeyi kisith sekilde bilirken romanda farkli bir boyutuna sahit olacaktir. Kitapta,
menkibelerde yer alan bu olay Yunus tarafindan sdyle ifade edilir;

“Dagdan odun getiriyordum. Herkes ona odun diyordu; iki heceyle, od-un iste, ates veren
sey. Ama ben onun ilk hecesiyle ilgilendim, ates olan kismina, goniillerde aski tutusturan
alevi kismina, ‘od’a talip oldum. Herkes daga odun igin gittigini saniyordu ama ben od

i¢in gidiyordum. Gidiyor ve od iizerine kendimle konusuyor, kendime konusuyor, i¢imde
onun alevini hissediyor, gonliimii onunla tutusturuyordum” (Pala, 2016, s. 142).

Romandaki bu anlatimla aslinda varolan dogrulugu kabul edilen olaylarin daha farkli
acilarinin  olabilecegi  okuyucuya sunulur. Menkibeye eklemeler yapilir,
metinlerarasiligin genisletme ilkesi uygulanir. Ayni degerlendirme Molla Kasim’in
Yunus Emre’nin siirlerini yakip denize atmasiyla ilgili menkibe i¢in de yapilabilir. Pek
cok ekleme yapilarak genisletme ilkesi uygulanir. Molla Kasim’in ifadeleri, pismanlig

bu eklemeler ile daha belirgin hale getirilir. Boylelikle yeniden yazma imgesi olusur.

Ahmed Yesevi’nin altmis {i¢ yasindan itibaren yer altinda yasadig: bilinen bir durumdur.
Kavak da Divan-1 Hikmet’ten yola ¢ikarak bununla ilgili bir yorum getirir. Ahmed Yesevi
peygamber asig1 oldugunu, bu halini manzum olarak kaleme aldigimi ancak sadece
bununla yetinmeyip, Hz. Peygamber’e karsi hissettigi derin saygi ve muhabbeti altmis ii¢
yasina ulastiginda ilging bir uygulama ile ortaya koydugunu ifade eder. Soyle ki, Hoca
Ahmed Yesevi altmis ii¢ yasina girdigi y1l kendine yer altinda kabre benzer bir mekan
hazirlatip orada yasamaya baslar. Bu uygulamasinin miikafat1 olarak baz1 manevi hal ve

iltifatlara mazhar oldugunu Divani’nda belirtir (2017, s. 135).

Buradan yola ¢ikarak iskender Pala’nin romaninda Yunus Emre’nin gdzlerinin altmus iic
yasinda kor olmasi ve bagkalarmin gozlerine sifa dagitirken kendi gdziine bir gare
bulmamasinin nedenini Hz. Muhammed’in altmis {i¢ yasinda vefat etmesine baglamasi
seklinde ifade edilen durumun Ahmed Yesevi’'nin yaptigi uygulamayi hatirlatacak
bi¢imde kurgulanmasi dikkat ¢eker. Burada hem Yunus Emre’ye yeni bir davranis sekli
kazandirilirken hem de daha 6nce gelisen bir olayla amistirma yoluyla ilgi kurulur. Bu

noktada daha dnce yasanan bir olay animsatilmak istenir.
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Dikkat cekilmesi gereken diger bir husus ise sOylemlerarasiliktan metinlerarasiliga
gecistir.

“Sozlii trtinler 6nce sdyleme iligskindir, yazinin araciligina basgvuruldugu anda ise metnin
alanina katilirlar” (Aktulum, 2013, s. 23).

Soylem alanindaki unsurlar metne dokiilerek giincellenir ve yeniden anlam kazanir.
Kuran-1 Kerim ve Semai dinlere ve kaynaklara ait ifadeler, bilgiler halk arasinda farkli
kisi ve olaylara atfedilmesi sozli kiiltiir ortaminda gelisen bir durumdur. Bu durum
sOylemlerarasilik yaklasimi ile degerlendirilebilir. Nitekim sdylemsel unsurlar zaman
igerisinde metinlere de gecer ve sOylemlerarasiliktan metinlerarasiliga aktarilir.
Gelenekte, gozlerin kor olmasi ile ilgili pek ¢ok anlat1 vardir. Bunlar, gelenekte var olan
kavramlardir. Kur’an-1 Kerim’de gecen kardesleri tarafindan tuzak kurulan Hz. Yusuf’un
6ldiiglinii sanan Hz. Yakup’un aglamaktan gozlerinin kor olmasi ve oglunun gémlegi ile
acilmasi olay1 (Haliloglu ve Ors, 2021, s. 2), Dede Korkut’ta “Kam Biire Oglu Bamsi
Begrek Boy1” isimli anlatmada Bams1 Begrek’in esir olmasi lizerine duydugu iiziintiiyle
aglayan babas1 Kam Piire’nin gozlerinin kor olmasi ve oglunun mendile siiriilen kaniyla
gozlerinin agilmasi (Miyasoglu, 2009, s. 117), Taptuk Emre’nin gézlerinin kor olmasi
(Inan, 2021, s. 30), Latif Sah Hikayesi, Bey Beyrek (Boyrek) Hikayesi, Asik Garip
Hikayesi gibi halk hikayelerinde liziintiiden gozlerin kor olmasi ve sonrasinda olagantistii
bir bigimde agilmasi (Alptekin, 2002) gibi olaylar iizerinde durulan durumu 6rnekler.
Iskender Pala romaninda da Yunus Emre’nin gozlerinin kér oldugundan sdz edilmesi
gelenekte var olan durumun Yunus’a atfedilmesi, kor olma motifinin devam ettirilmesi

ve sOylemlerarasiliktan metinlerarasiliga gecisin 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
Romanda yine Kur’an-1 Kerim’e ve hadislere de géndermeler yapilir;

“Yanlis olan, zor olan, hiisrana gotiiren kulun hata yapmasi degil, hatada 1srar etmesidir.
Allah'in bir degil, bin tovbe kapis1 vardir. Senin de amel defterini diirdiikleri bir giiniin
gelecegini sakin unutma. Azrail canini alir, zaman sanini unutturur, kara topraga tenini
karacaklar1 giin olur” (Pala, 2016, s. 133) seklindeki ifadeler Kur’an’daki ayetlerden ve
hadislerden etkilenilerek olusturulur.

Bu durum metinlerarasilik yaklasimiyla degerlendirilmeye uygundur. Kur’an’da yer alan
ayetler burada farkli bir sekilde ifade edilir. Amel defterinin diiriilmesi, Azrail’in can
alacagi Kur’an’da gecen bilgilerdir ve romanda bu sekilde kullanilarak Kur’an’a
gonderme yapilir. Kulun hata yapmasinin degil hatada israr etmesinin daha sakincali
oldugunu ifade eden hadisler mevcuttur ve romandaki bu anlatim daha 6nceki hadislere
gondermede bulunarak olusturulur. Burada palimpsest imgesi olusur, yeni metnin i¢inde

alt metin goriiliir.
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Iskender Pala’nin Od romaninda genel itibariyle Yunus Emre’nin eserlerinden ve Yunus
Emre etrafinda anlatilan menkibelerden yola ¢ikarak bir kurgu yapildigi sonucuna
ulasilir. Yeni tarihselcilik ve metinlerarasilik yaklagimlariyla degerlendirilmeye uygun
olan romanda Pala, elde olan bilgi ve belgelerden yola ¢ikarak Yunus Emre ve hayatini
yeniden kaleme alir. Bu noktada daha ¢ok alinti, genisletme, gizli alint1, diizyazilastirma,
gonderge yontemleri kullanilir, palimpsest, yeniden yazma ve kolaj imgeleri olusturulur.
Yunus Emre’yle ilgili ¢esitli galismalar da yapmis olan Pala, Yunus Emre ile ilgili bazi
bilgileri kabul ederken bazilarin1 da degistirip dontistiiriir. Bu, tam da yeni tarilselci
yaklasimin savundugu bir durumdur. Degistirip doniistirme noktasinda da
metinlerarasilik ilkelerinden faydalanilir. Burada Pala’nin nasil bir islupla eserini

olusturdugu goriiliir. Tarihi gergekliklerle iligkili bir Yunus Emre imgesi ortaya ¢ikarilir.

Yunus Emre’nin siirlerine géonderme yapilir, onun siirlerinden yola ¢ikarak boliimler
kurgulanir. Yine benzer olarak Kur’an ve hadislere de gondermeler vardir. Menkibeler de
eserde kullanilan bir diger tlirdiir. Bu gondermeler, farkl tlirlerin bir arada kullanimi

cokseslilik, farkli kiiltiirlerin bir araya getirilmesi ¢ogulculuk ilkeleriyle degerlendirilir.

Iskender Pala’nin anlatiminda 6zellikle genisletme yontemi kullanilir. Buradan hareketle
Pala, kendi kaleminden Yunus Emre ve hayatt meydana getirir. Bu, onun tarihsel roman
yazma egilimin getirisi olarak diisiiniilebilir. Tarihe taniklik etme, tarihi ve sosyal yapiy1
yansitma gibi Pala’nin eserine hakim olan tavir siirlerin romanda kullaniminda da kendini
gosterir. Pala, beyitlerden ve ya dortliiklerden yola ¢ikarak uzun anlatimlar, hikayeler
meydana getirir. Bu durum, ele alinan dénemin yapisini daha belirgin olarak ortaya

cikarmaya olanak saglar.

Donemin siyasi olaylarini ve Yunus Emre eserlerinin romanda kullanilma bigimi Pala’nin
tislubunu olusturur. Bu anlamda tamamen kurmaca olmayan, resmi tarihte karsilig1 olan
hem yeni nitelikler ekleyen bir 6zellik goriilir. Ancak yine de pek ¢ok noktada klasik

tarihi sorgulayan bir yaklasimi da vardir.
3.3 Sebahat Emir’in “Yunus Emre” Tiyatrosu

Sabahat Emir’in olusturdugu tiyatro metninde, Yunus Emre Divani’ndan segilen siir
ornekleri alindigi eser ve yazari belirtilmeden dogrudan kullanilmis, boylelikle
metinlerarasilik bigimlerinden olan gizli alintilama yapilmistir. Ayraglar ya da italik yazi
ile belirtilen, metinlerarasiligin en acik ve en sik bagvurulan bi¢imi olan alintinin

karsisina, kapali metinlerarasi olarak anilan gizli alinti/agirma koyulabilir.

151



“Gizli alint1, bir s6zcenin ayraglar ya da italik yazi kullanilmadan, s6zcenin geldigi yapit
ya da yazarin ad1 belirtilmeden yapilan alintidir” (Aktulum, 2000, s. 103).

Sabahat Emir, Yunus Emre’ye ait olan siirlere kendisine ait olmadigini belirten higbir
Ozel ifade ve isarete (ayrag, italik yazi, yazar-eser ismi) yer vermeyerek eserinde kullanir.
Ancak bu durum biraz daha ayrintili degerlendirildigi takdirde baska bir bakis a¢is1 da
gelistirilebilir. Incelenen metinde alintilanan siirler Yunus Emre’nin halk arasinda en ¢ok
bilinen ve kolektif bellekte mevcut orneklerden segilmistir. Bu nokta goz Oniinde
bulunduruldugunda yazarm yaptigt tam olarak bir “gizli alinti” olarak
degerlendirilmeyebilir. Ciinkii gizli alint1 yapilan eserde yazar diger bir metinden
aldiginin {izerine higbir ekleme yapmaz ve eserini tamamen bir 6nceki ile ayni olacak

sekilde olusturur ancak s6z konusu ¢alismada bdyle bir durum yoktur.

Yunus Emre’nin siirlerine ilk olarak perdenin agilis kisminda yer verilmistir. Burada yer
verilen siir Yunus Emre’nin genel olarak felsefesini yansitir ve ayni zamanda Yunus
Emre’nin yasayisi, halk arasindaki konumu iizerinden olusturulan toplumsal bir mesaji

kapsar sekilde tercih edilmistir:

“Gelin tanis olalim

Isi kolay kilalim

Sevelim sevilelim

Diinya kimseye kalmaz” (Emir, 1997, s.1).

Bu 6rnegin diginda, Yunus Emre’nin siirleri eserde yer alir. Bazen koro tarafindan bazen

Ozan tarafindan bazen de Dervis Yunus’un agzindan siirler verilir.

Eserde, Yunus Emre’nin siirleri oldugu gibi kullanilmaz. Bir bi¢im déniisiimiine ugratilir.
Divani’nda

“Ilahi bir 15k vir bana ben benligiim bilmeyeyin
Yavu kilayin ben beni isteyiiben bulmayayin
Al gider benden benligi toldur i¢lime senligi

Bundayiken 6ldiir beni varup anda 6lmeyeyin” (Tatg1, 2008b, s. 289) seklinde yer alan
siir, tiyatro metninde;

“Ilahi bir ask ver bana
Nerdeligim bilmeyeyim
Yavu kilayim ben beni
[steyiiben bulmayayim
Al gider benden benligi

Doldur i¢cime senligi
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Bu diinyada 6ldiir beni

Varip anda 6lmeyeyim” (Emir, 1997, s. 22-23) seklinde kullanilir.

Burada, Emir’in bigemsel doniisiim yaptig1 goriiliir. Metinlerarasiligin vezin doniisiimii
yontemini kullanir. Divani’nda beyit seklinde olan yazilis bi¢imi Emir’in eserinde

degistirilerek dortliik haline sokulur.

Yeni tarihselci degerlendirmelerin yapildigi bolimde de deginildigi gibi, Emir,
eserlerinde anlagilmayi, her kesimden topluma hitap etmeyi onceler -dil {izerine olan
fikirleri biyografi kisminda ayrintili verilir- ve bu eserinde de fikirlerini yansitir. Verilen
ornekte ayrica dikkat c¢ekilmesi gereken diger nokta, Emir, siiri alindigit donemdeki
haliyle degil daha sade bir iislupla yazarak kullanir. Burada, Emir’in dil kullanma tercihi
dikkat c¢eker. Daha sade bir anlatimi tercih eden Emir, kelimelerin gilinlimiiz
Tiirkgesindeki halini kullanir. Genel itibariyle, Divani’ndan alinan siirlerin eserde
kullaniminda bu tslup gegerlidir. Burada yeni tarihselcilige gore degerlendirme kisminda
sOzii edilen, halk siiri geleneginden beslenme de tekrar hatirlanmalidir. Gelenegin

yeniden canlanmasi, kullanimi goriiliir.

Yazar tarafindan Amber ve Yunus karsilikli konusturulur. Bu konusma da dortliiklerle

yapilir. Dortliikler Sabahat Emir tarafindan yazilmistir;

“GENC AMBER

Iste sana bir kelebek

Isi giicii seni sevmek

Gece glindiiz Yunus demek

Tut istersen hi¢ birakma

GENC YUNUS

Kanat ¢irpar hep ugarsin

Tutmak istesem kacgarsin

Kiz sen beni yaralarsin

Eziyetin yeter bana” (Emir, 1997, s. 31).

Bu dortliikler kogma bigimini de andiracak bigimde yazilir. Yunus Emre Divani’ndan
siirlerin kullanimi, menkibelerin temel alinmasi, tiirkii ve kosma bigiminin esere

katilmasiyla olusan farkliliklar ¢oksesli bir yapiy1 ortaya cikarir.

Emir’in yazdig dortliiklerin dikkat ¢eken diger yani ise bir kaginin Geng Yunus’a yani
Yunus Emre’ye soyletilmesidir. Bu durum, Emir’in yazdig: dortliikklerin Yunus’a isnat

edilmesi olarak da degerlendirilebilir. Ornek olarak su dortliik verilebilir;
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“GENC YUNUS

Ah! Bu yaptigim ne istir

Muhta¢ligim himmetedir

Gozyas1 doksem yeridir

Muhta¢ligim himmetedir

Don erenler kapisina

Eris &dem manasina

Bakma diinya kavgasina

Muhtagligim himmetedir” (Emir, 1997, s. 41).

Geng¢ Yunus’un bu siiri sOylemesi, Yunus’un siirlerinin eserde yedili ya da sekizli
hecelere boliinerek verilmesi ve bu dortliiglin de benzer hece 6l¢iisiiyle yazilmasi siirin
Yunus Emre’ye ishat edildigi diisiincesini destekler. Biitlin bunlar Emir’in tislubunu da

ortaya ¢ikarir. Bu tavir, metinlerarasiligin éykiinme ilkesine karsilik gelir.

On yedinci sahnede Yunus Emre ile ilgili sozli kiiltiir ortaminda olusturulan bazi
anlatmalara yer verilir. Bu, Yunus Emre hakkinda olan ve halk arasinda en ¢ok bilinen,
menkibelerdendir. Yunus Emre’nin bugday istemek i¢in bir dergéha gidisini konu alir ve
eserde Ozan tarafindan su sekilde anlatilir:

“Rivayetlere bakilirsa kardeslerim... Yalanim varsa Tanr1 beni bagislasin, Yunus bugday

istemek igin erenler dergahina vardiginda erenler, Yunus’daki 6zii sezdiginden midir
nedir, ilkin bugday yerine himmet vermek istemis” (Emir, 1997, s. 39).

Yunus Emre’nin dergdha varisi sahnelenir ve Yunus burada bugdayr sirtlanir ancak

donerken pisman olur. Himmet almay1 kabul etmesi gerektigini ve hata yaptigini diistiniir:

“GENC YUNUS

Ne yaptim ben? Himmet alsaydim bugdayi nasilsa bulurdum! Giinesin dogmasini
derelerin cogsmasini engelledim. Bir kara cahil gibi muhtagligim bugdayadir dedim. Oysa
Tanr1 biliyor ki asil muhtagligim himmetedir...” (Emir, 1997, s. 41).

Eserde bu sekilde kurgulanan menkibenin daha 6nce olusturulmus bir eser olan Menakib-
1 Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli’den alinarak esere katildigi goriiliir. Yazar burada menkibeyi
daha kisa bir forma sokar. Bu bigem doniisiimiidiir ve indirgeme seklinde yapilmustir.
Metinleraras1 imgeler arasinda ise yeniden yazma ile degerlendirilir. Eserin ilerleyen
sahnelerinde Yunus Emre’nin Taptuk’un dergahina bir tek egri odun gotiirmedigine dair

olan menkibeye de gonderme yapilir, olay farkli bir forma sokularak anlatilir.

Eserin ilerleyen sahnelerinde Geng Yunus’a daha genis bir yer ayrilir. Yunus Emre’nin

siirleri lizerinden insanlara vermek istedigi mesajlar, asilamak istedigi ahlaki degerler
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Gen¢ Yunus ile Selim arasinda gecen diyaloglarla verilir. Her insanin hatalara
diisebilecegi, nefsin olumauz isteklerine uyabilecegi ancak dnemli olanin kibirlenmeden
bu hatalardan vazgecilmesi gerektigi mesaji eserde islenir. Bunlar Yunus Emre’nin
eserlerinde siklikla tizerinde durdugu degerlerdir. Bu baglamda Risaletii’n-Nushiyye adli
eseri ile tiyatro eseri arasinda bir iligski oldugundan s6z etmek miimkiindiir. Risaletii’n-
Nushiyye’de kibirli olmamak gerektigi ile ilgili genisge bir kisim ayrilir. Ornek olarak su

beyitler verilebilir;

“Kibir dirler ana biliirler an1

Ana uyan imansuz vire cani

Ozinden gayr1 kimseyi begenmez

Ylice yerde turur asaga inmez

Nice tahta binenler yire diisdi

Nice benin diyene sinek iigdi

Sana ugratma kibriin endisesin

Uyarsan kibre 1raga diisesin

Irak diisenleriin iman1 yokdur

Ki zira stiretinde cani yokdur” (Giinay ve Horata, 1994, s. 116-118).

Verilen beyitlerde algak goniillii olmanin faydalari, kibirli olmanin zararlari, kibirden
doniip ger¢ege yonelmenin gerekliligi tiyatro metninde verilmek istenen mesajla Ortiistir.
Buradan hareketle Sabahat Emir’in Yunus Emre’nin eserine génderme yaptigi sonucuna

ulagilir bu metinlerarasilik yonteminin gonderge bigimidir.

Nitekim bugday m1 himmet mi sorusu etrafinda sekillenen menkibede de her insanin hata
yapabilecegi, onemli olanin bu hatalardan pismanlik duyup dogru yolu bulmak i¢in
calisilmas1 gerektigi anlatilmak istenir. Bu sahnede Gen¢ Yunus’un dilinden Yunus
Emre’nin siirleri okutulmustur. Verilen siirde genel olarak kisilerin 6nce i¢ini, manevi
yOniinii diizgiin ve temiz etmesi daha sonra seklen 6zenmesi gerektigi tizerinde durulur.
Hirka ve tac giymekle dervis olunmayacagi, dilin soyledigi zikrin kiymetinin olmadig1

gibi 6gretiler eserde islenir.

Yunus Emre’nin siirleri eserde alintilanir ve arasinda bir bag kurmadan dogrudan esere
katilir. Kurguya dahil edilmez, eserin anlam biitiinliiglinli desteklemez tamamen ayrisik

bir bigimde eserde konumlanir. Bu durum kolaj imgesini ortaya ¢ikarir.

“Sol cennetin irmaklari

Akar Allah deyti deyii
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Cikmus Islam biilbiilleri

Oter Allah deyii deyii” (Emir, 1997, s. 67) seklindeki siir buna érnektir.

Eser degerlendirmesinden ulasilanlara gore, Sabahat Emir eserinde metinlerarasiligin
gizli alint1 ilkesine siklikla bagvurur ancak daha oOnceki eser degerlendirmelerinde
bahsedildigi iizere burada da siirleri Yunus Emre'nin dilinden okutulmasi ve sozel bellek
de en ¢ok yer eden siirlerin tercih edilmesi gibi sebeplerle uygulanan bu durumu alinti
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ancak Yunus’un dilinden verilmeyen siirlerin de
olmasi hem agirma hem alint1 yontemlerinin kullanildigin1 gosterir. Bunlarin yani sira,
vezin doniisiimii, indirgeme gibi bicimsel doniisiimler de yapilir, gondergeye yer
verilir. Yeniden yazma ve kolaj imgesine uyan bir yazma yontemi vardir. Biitiin bunlar,
Emir’in ulagsmak istedigi ileti ve iislubu ile ilgili degerlendirmeler yapmayi saglar.
Metinlerarasilikla kullanilan metinlerin islevlerini belirlemek 6nemli bir noktadir.
Emir’in gerek eserini sade bir {islupla olusturmasi, gerek Yunus Emre siirlerini bicemsel
donilisiim yoluyla daha anlasilir hale getirmesi gerek vermek istedigi mesajlar eserinin
karsiladigr islev iizerine digiinmeyi gerektirir. Emir, eseriyle egitsel mesajlar vermeyi,
ahlaki degerleri gelistirmeyi hedefler. Bu noktada Yunus Emre ve eserlerini Yunus’un

birlestirici roliinii etkin bir bigimde kullanir.

Yunus Emre’nin eserleri yani sira daha once olusan menkibeler de eserde temel alinan
metinler arasinda goriiliir. incelenen diger eserlerle benzer olarak menkibeler eserde

yeniden yazilmistir.

Risaletii’n Nushiye’de yer alan fikirler tiyatro metninde kullanilir. Kibirli olmanin
zararlar1 algak goniillii olma gerekliligi gibi konular etrafinda sekillenen Risaletii’n
Nushiye ile iliski kurularak gonderge yontemi kullanilmis olur. Eserde tiirkdi, siir menkibe
ve kosma tiirtinde metinler verilir. Farkli tiirlerin bir arada kullanilmasiyla ¢oksesli yap1

ortaya cikar.

Eserde daha ¢ok yeniden yazma imgesinin olugsmasi Yunus Emre’nin toplumsal hayattaki
islevini daha belirgin bi¢imde sunmay1 miimkiin kilacak bir anlatim oldugunu gosterir.
Yunus’un olgunlasma siirecini tamamlayip tekrar kodyiine doniip diizen saglamasi,
sikintilar1 ve halkin ihtiyacim1 gidermesi gibi eklemeler yazarin eserin genelinde

kullandig1 bu imge ile baglantilidir.

Eserde Yunus’un siirleri agirlikli olarak kullanilir. Bu durum Yunus’un sairlik vasfini 6n
plana ¢ikarmadir. Yazar, Yunus’u tanitma ve Yunus iizerinden bazi iletileri verme isini

de onun siirleri vasitasiyla yapar. Yunus ile ilgili daha genis bir alan yaratma da siirlerin
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siirsiz diinyasini kullanmak yazarin tercihidir. Bu genigletmeyi yaparken dogrudan
siirleri almak yerine degisimlere gitmis bazi noktalarda kendisi dortliikler yazmuistir.
Eklenen bu dortliikler yazarin siir yazma hiinerini de gosterir. O, yazi1 hayatina siirlerle

baslamis bir sairdir. Yazarin hayati ve kisiliginden izler boylece esere yansir.
3.4 Nihat Asyali’m1 “Yunus Diye Goriindiim” Tiyatrosu

Genis bir oyuncu kadrosuna sahip olan eserde dikkat ¢eken bir nokta da insan dist
canlilarin, hayvanlarin insanlar tarafindan canlandirilmasidir. Hiithiit kusu bu oyunda yer
alan ve olaylarda 6nemli bir yeri olan canlidir. Oyunda hiithiit efsanesine génderme
yapacak sekilde kurgulanma s6z konusudur. Hiithiit kusu ile ilgili Mantuku’t Tayr’da bir
anlatim vardir.

“Bahsi gegen hiidhiid, kuslar padisaht Simurg’u aramaya ¢ikan kuslarin onderligini
yapmaktadir ve onlara yol gosterici konumdadir. Hiidhiidiin 6nderliginde yola ¢ikan
kuslar, bir siire sonra bu yolun bitmeyecegini ve hiidhiidiin kendilerini kandirdigini
diisiinerek hiidhiidden siiphelerinin giderilmesini istemislerdir. Hiidhiid kuslara donerek
onlerinde yedi vadi bulundugu ve bu vadileri gegmeleri neticesinde padisahlari Simurg’a
ulagacaklarini sOylemistir. Ve nihayetinde geriye kalan otuz kusla emellerine

ulagmislardir. Burada anlatilan hikayede hiidhiid akli ve zekay: temsil etmektedir (Sevgi,
2003’ten akt. Tansii ve Giiveng, 2017, s. 894).

Tiyatro eserinin baslangicinda hiithiit kuslar1 tarafindan ifade edilen dortliik Hiithiit ile

ilgili anlatiya deginecek sekilde kurgulanir;

“Masallarda sdylenir ki

Bir zamanlar kus milleti

Bir sultan aramis kendine

Kaf Dagi’nin 6tesinden” (Asyali, 2010, s. 123).

Halk arasinda farkli anlatimlara sahip olan Hiithiit Kusu efsanesi s6z konusu oyunda
kuslarin kendi anlatimiyla aktarilir. Daha onceki eserlerde farkli bir formda anlatilan
efsane, tiyatro metninde dortlitk halinde verilir ve okuyucuya bu efsane animsatilmak
istenir. Bu durum metinlerarasiligin anlati icinde anlat1 iliskisiyle degerlendirilmeye
uygundur. Bu iligkiye gore yazar metnin i¢ine onun fikrini destekleyecek farkli anlatilar,
Oykiiler sokabilir.

“Anlat1 i¢ine bir bagka anlat1 sokulurken, ilk anlati, i¢erisine sokuldugu anlatiy1 yansitir.
Anlatilan birinci 6ykiiye kosut olarak metinde yer verilen ikinci metin ilk 6ykiiyii yineler.
Sonugta yeni metne sokulan bir bagka metin yeni metnin aynadaki bir yansist olur” ve

burada da bu agiklamay1 6rnekleyecek sekilde hiithiit kusu anlatis1 kullanilir (Aktulum,
2000, s. 159).
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Hiithiit kusu efsanesinin tiyatro metninde kullanilmasi, Anadolu’da yasanan sikintili
giinlerin ve Yunus Emre’nin yasadigi zorlu durumlarin asilmasinda yine “kendi i¢lerine,
kendilerine” donme eyleminin basar1 getirecegi fikrinin anlatilmasi igin bilingli bir tercih
oldugu ifade edilebilir. Ust metnin yani “Hiithiit Kusu”nun belirgin, dzgiil dzellikleri,
bilinen iyeleri yeni metinde yinelenmistir.

Kurgusal diizlemde ve metinlerarasi bir baglamda, anlati iginde anlat1 yonteminin isleyisi,
yani anlatilan bir 0ykiide onun yansis1 olan baska bir dykiiye gecis bir doniisiim iglemiyle

belirir. Bu doniisiim islemi de bir “indirgeme” ya da “6zet” yontemiyle belirlenir
(Aktulum, 2000, s. 162).

Burada da boyle bir igleyise yer verilmis, hiithiit kusu ile ilgili anlatinin 6ziinde yer alan

mesaj ile tiyatro metninin vermek istedigi mesaj yogrulur.

Postmodern anlayista yazar, bazi1 bosluklar1 okuyucuya birakir ve bazi durumlarn
dogrudan anlatmak yerine farkli yollar seger. Burada da bdyle bir tavir goriiliir. Yazar,
dolayli yoldan okuyucuya mesaj verirken, anlatmak istedigi donemin 6zelliklerini siradan

yontemlerle degil, farkl bir anlatidan yola ¢ikarak yapar.

Yunus Emre ve eserlerinin etrafinda sekillenen eserlerde genellikle {izerinde durulan bir
nokta da sozlii kiiltiir ortaminda tiretilen menkibelerdir. Hact Bektas-1 Veli ile Yunus
Emre arasinda gegen “Bugday isteme menkibesi” Asyali’nin tiyatro metninde de yer
almistir. Temel eserlerdeki halini esas alarak ancak tiyatro metnine de uygun olacak
sekilde s6z konusu menkibe yeniden yazilir. Menkibe, diyaloglar halinde verilmis,
oyuncular tarafindan canlandirilmistir. Menkibenin ilk halinde odak noktasi olan bugday
yerine soluk verme teklifi burada da sabit kalir ancak diger kisimlar1 farkli bigimlerde
islenir. Burada indirgeme yoluyla bicem doniisiimii yapilirken metinlerarasiligin

yeniden yazma imgesine uygun bir imge yaratilir.

Eserde Haci Bektas-1 Veli ile ilgili halk arasinda anlatilan ve eserlerde de yer alan
birtakim ozelliklere yer verilir. Her bir ifadede Haci Bektas-1 Veli ile ilgili olan bir
anlatiya gonderme yapilir. Soyle ki;

“IBIS ANA (Ayaga kalkar, inangh, coskulu) Birakmamistir bizi. Bir er kisi gdndermistir
tistiimiize. Erenlerden bir er kisi.

KOYLULER Kandedir o, nicedir?

IBIS ANA  Bir bakarsin andadir, bir bakarsin bundadir. Gokge bir giivercin oluben
gelmistir. (Ibis Ana anlatimim siirdiiriirken, kadinlar inanma 6zlemiyle onu izleyerek
tepki vereceklerdir) Sahin kuslari, Dogan kuslar1 ve de keskin gozlii atmacalar, hep bir
olup kanat catmus, yol baglamislardir. iste bu gokge giivercin, yarip ge¢mistir alici kuslari,
varip konmustur bir tas tistiine. Suluca Karahdyiik’te durmustur. Simdi, kanat germistir
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iistiimiize. Yedi iklim dort bucaga el vermistir. Avucunda bir yesil miihiir. Yesil miihiirli
eli degende, gokce ekine keser toprak, ¢atlamis da yarilmis toprak... Yesil miihiirli eli
degende, egrilmis duvar dogrulur. Bir 151k balkir alninda, s6giit yesilinden serin, ekin
yesilinden sicak, hemi de dyle bir baldir ki; kara geceyi giine dondiirtir.

KADINLAR Dondiiriir kurban oldugum.

ERKEKLER Kim oluptur bu dedigin?

IBIS ANA Hiinkar Veli derler ona; Hac1 Bektas Sultan Veli.

KADINLAR Haci Bektas Sultan Veli, yollarina kurban oldugum...
ERKEKLER Haci Bektas Veli Sultan; duymusuz ger¢i adini.

1.KOYLU Séylencesi cokmus derler?

IBIS ANA Séylencesi gercek onun.

2.KOYLU Yonca yapragmin iistiinde namaz kilmistir, derler.

IBIS ANA Var m1 giizel seccade ottan, gigekten zge? Soylencesi gerek onun.
3.KOYLU Susuz abdest alirmis derler, Hiinkar Veli Hac1 Sultan.

2.KOYLU Derler ki, Hiinkar Veli, varmamis Hac’a-Mekke’ye... Hac1 olmus, durup
oturdugu yerde?

IBIS ANA Hacca gitse o Mekke’ye bana ne ki, hem sana ne? Ya sana bugday eyitse; haci
olmaz mi bin kere? Sdylencesi ger¢cek onun.

KADINLAR Gergektir, kurban oldugum” (Asyali, 2010, s. 128).

Anlatilan menkibelere gore, Haci1 Bektas-1 Veli’nin elinde yesil bir ben vardir. O
devrilmekte olan bir duvar eliyle tutarak diizeltmistir, susam yaprag: iizerinde namaz
kilmistir (Golpiarli, 2020). Bu menkibeler daha 6nceki eserlerde yer alir. Bu durum
metinlerarasilik yaklasimiyla yorumlanabilir. Farkli menkibelerde gecen 6zellikler
verilerek aslinda okuyucu her bir menkibeye gonderilir. Bu durumda gonderge
yontemine uyar. Ayn1 zamanda Hac1 Bektas-1 Veli’nin hakkinda anlatilanlarin “gercek
oldugu” vurgulanir. Boylece tarihte ve halk arasinda siipheli olan bu durum tiyatro

metninde bir sonuca baglanir.

Eserde Yunus Emre Divani’ndan ve Haci Bektas-1 Veli eserlerinden siirlere de yer verilir.
Bu siirler gesitli yerlerde ¢esitli karakterlere soyletilir. Bu duruma “Koro” tarafindan

sOylenen;

“Hararet nardadir, sac’da degildir
Keramet hirkada tac’da degildir
Her ne ararsan kendinde ara

Kudiis’te Mekke’de, Hac’da degildir” (Asyali, 2010, s. 144) seklindeki siir ornek
verilebilir.
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Eserde bu siir dogrudan verilir ve eserin alindig1 kaynak veya kaynagin miiellifi hakkinda
bilgi verilmez. Ancak tirnak isertinin kullanilmasi metinlerarasilik yaklagiminin alinti
ilkesi ile durumu degerlendirmeyi gerektirir. Burada dikkat ¢ekilmesi gereken diger nokta
Divani’ndan alinan siirin hiithiit efsanesi ile olan iliskisidir. Siirde iizerinde durulan “ne
ararsan kendinde ara” desturu Hiithiit Kusu efsanesinde de verilmek istenen mesajla

birebir ortiisiir. ki metne de birbirini destekleyecek sekilde gonderme yapulir.

Yunus Emre’nin Taptuk Emre’nin kapisina gitmesi hiithiit kuslari ile iligkili olarak
verilirken bir yandan da okuyucu/izleyici farkli bir sekilde diistindiiriilmek istenir. Burada
Yunus’un biitiin yolculugunun aslinda ig¢sel bir yolculuk oldugu ve miicadelesinin kendisi
ile oldugu fikrini benimsetme ¢abasi vardir. Bu noktada dikkat ¢eken diger yon Yunus
Emre’nin ve yasadigi donemin masal unsurlari ile bagdastirilarak verilmesidir. Bu Yunus
Emre’nin tarihi bir kisi olup olmadigi iizerine olan farkli goriisleri barindiran bir
kurgudur. Burada Yunus Emre tarihi bir kisi olarak kesinlestirilmek yerine masalsi
unsurlarla bir arada verilerek tarihi zemine oturtmanin aksine bir tavir sergilenir. Asyali,
herkes tarafindan kabul edilen dogrulari, klasik tarihi sorgular bu durum yeni tarihselci

yaklagimin da getirileridir. Asyali bunlara uygun olarak bir anlatim iislubu belirler.

Tiyatro metnine gore, Yunus Emre’nin siirleri onun Taptuk’un dergahinda ¢ilehaneye
girmesiyle olusur. Yunus cilehaneye girer ve penceresinden siirlerini sdylemeye baglar.
Siirlerini Taptuk Emre ile karsilikli sdyler. Taptuk Emre’nin soyledigi siirler ise aslinda
Haci Bektas’a ait olan siirlerdir. Bu noktada yeni tarihselci bakis agisinin yani sira
metinlerarasilik ilkesinin de uygulandig1 goriiliir. Hac1 Bektas’a ait siirlerin alindigi
kaynak belirtilmemis, italik yaziyla verilmemistir ancak tirnak i¢inde verilmis olmasi bu
durumu ahmti olarak degerlendirmeyi gerektirir. Eserin genelinde bu tavir vardir.
Yunus’un veya Haci Bektas’in siirleri alintilanir. Yunus Emre ve Taptuk Emre

birbirleriyle siirler ile konusurlar, kisa bir 6rnek vermek gerekirse;

“TAPTUK

Hararet nardadir, sac’da degildir

Keramet hirkada tac’da degildir

Her ne arar isen kendinde ara

Kudiis’de, Mekke’de, Hac’da degildir”

YUNUS (Diistincede... Omuzlart ¢okmiis, bas1 6niine diismiistiir)
Yunus eydiir ey sultanim

Feda olsun sana canim
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Dolu dolu ask kadehim

Dost elinden igmeyem mi?
TAPTUK

Sakin ol kimsenin gonliinii yikma
Gergek erenlerin izinden ¢ikma
Eger insan isen 6lmezsin korkma
As181 kurt yemez uc’da degildir
KORO

Eger insan isen 6lmezsin korkma.
YUNUS

“Dilerim fazlindan ayirmayasin
Hocam senden 6zge sevmezem ayruk
Soyle bunu asik dilinden Yunus

Eger asik isem 6lmezem ayruk” (Asyali, 2010, s. 163-164) seklinde bu konusma devam
eder.

Asyali, Hac1 Bektas’in ve Yunus Emre’nin siirlerini Taptuk’un agzindan verir. Bunun
yani sira, kendi yazdigi dortliikleri de Taptuk ve Yunus’un ifadesi olarak yansitir. Burada
Asyali, Yunus’un siirlerini taklit yoluna gider. Bu durum metinlerarasiligin éykiinme
ilkesini karsilar. Gerek igerik gerek bi¢cim olarak benzeyen dortliikler yazar ve bunlari da

Yunus’a soyletir. Bu durum Yunus’un siirlerine yenisini katma olarak disiiniilebilir.

Asyali, eserinde Yunus ve Molla Kasim arasinda gegen olaylara da génderme yapar.
Yunus Emre’nin siirlerini Molla Kasim yanlis bulmus ve bir kismin1 denize atmis bir

kismini ise yakmistir. Bu sekilde anlatilan olay eserde sdyle kurgulanir;

CERCI (Keyiflenir) Senin olsun, onun olsun. Sézlerini bu Yunus’un, kuslar, baliklar
dagitir. Yedi iklim, dort bucaga (Ballandirarak anlatir) Bakin, anlatam da dinleyin: Bir
giin birileri gelmis, bu Yunus’un sozlerini, sagip savurmuslar yere. Kuslar bu isi goriince,
hemen kapip kaldirmislar, gége yukari agmislar. Iletmisler gokyiiziinden, yedi iklim, dort
bucaga... (Ballandirarak anlatmay siirdiiriir) Yunus’un sozleri ¢oktur kalani yerlerde
durur. Baliklar da kaptigiynan dalmuslar derin sulara... iletmisler o sulardan, denizlere
deryalara, bu Yunus’un sozlerini.

1. GENC KOYLU (Kusku ve coskuyla éne atilir) Kuslar, baliklar kapisti, daha kalmis
midir s6zi?

CERCI (Giilerek kasilir) Benim getirdiklerim ne, demin okuduk sizlere? Bin balik bin
kus gotiirse, Yunus’ta sdz ¢oktur daha” (Asyali, 2010, s. 173-175).

Bu kurgu metinlerarasiligin bicem doéniisiimiine uygundur. Ciinkii daha uzun ve genis
bir anlatima sahip olan anlati daha kisa bir forma indirgenir. Ayn1 zamanda yeniden

yazma imgesi meydana gelir.
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Eserde, bicem doniigiimii, alinti, génderge, anlat1 i¢inde anlati yontemleri ve yeniden
yazma imgesi kullanilir. Eserin degerlendirilmesinden ulasilanlara gore, oyunda diger
eserlerden farkli olarak “Hiithiit kusu” efsanesine génderme yapacak sekilde bir kurgu
vardir, eserin temelini bu efsane etrafinda olusturur. Bu durum metinlerarasiligin hem
gonderge ilkesiyle hem de anlati i¢inde anlati iligkisi ile degerlendirilmesi gerekir. Bu
eserde de incelenen daha Onceki eserlerle benzer olarak menkibeler 6n plana ¢ikar. Hact
Bektas-1 Veli ile Yunus Emre arasinda gegen “Bugday isteme menkibesi” burada da ele
alinir. Asil menkibede odak noktasi olan bugday yerine soluk verme teklifi burada da
sabit kalmig ancak diger kisimlar1 farkli bigimlerde islenir, boylelikle metinlerarasiligin

yeniden yazma ilkesi yer alir.

Asyali, masal unsurlarin1 eserine yerlestirerek fantastik bir alan agar. Yunus’un

olgunlagma siirecini bu unsurla bagdastirarak sunar ve farkli biri alana taginmis olur.
3.5 Salih Zengin’in “Siirimizin Siit Disi Yunus Emre” Hikayesi

Eserde Yunus Emre’nin siirleri kullanilir. Siirler tirnak isareti ile verilir. Bu da durumun

metinlerarasiligin alinti ilkesiyle degerlendirilmesini gerektirir.

“Daglar ile taslar ile

Cagirayim Mevlam seni

Seherlerde kuslar ile

Cagirayim Mevlam seni” (Zengin, 2020, s. 5) seklinde verilen siir alint1 6rnegidir.
Yunus’un halk arasinda en ¢ok bilinen ve anlagilmas1 daha kolay olan siirleri tercih edilir
ki bunda eserin tlriiniin etkisi muhakkaktir. Daha sade ve giiniimiiz Tiirkgesine

dontstiiriilmiis haliyle siirler verilir.

Hikayede menkibeler yeniden ele alinir. Baz1 degisimlerle verilir. Yunus’un Hac1 Bektas
dergdhina “ali¢ gotiirme”si seklinde olan menkibe hikayede “elma gotirme”si olarak
doniistime ugrar. Bunun sebebi olarak elmanin ¢ocuklar tarafindan daha ¢ok taninan bir
meyve olmasidir. Bu kismi degisir ancak menkibenin genel temasi degismez, belli
motifler sabit kalir, eserde su sekilde verilir.

“Yunus da gegiyor siraya. Elini optiikten sonra iginde yabani elma olan torbay1 hediye
ediyor Haci Bektas’a. Sonra da derdini anlatiyor utana sikila. Pekala evladim, dedigin
kolay is. Ama bugday mu istiyorsun, nasip (dua) mi? Yunus belli ki ne diyecegini
sasiriyor. Koyde kendisini bekleyen ailesini ve komsularimi diisiiniiyor. Ben nasibi

neyleyeyim, bugday istiyorum diyor giicliikle. Hac1 Bektas-1 Veli nedense tekrar soruyor:
Istersen bu yabani elmalarin her birine ayr1 ayr1 dua edeyim” (Zengin, 2020, s. 12-13).
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Orneklendigi iizere menkibe, ¢ocuklarin anlayacagi bicimde yeniden yazilir. Burada daha

sade ve anlasilir ifadelere yer verilir, metinlerarasiligin yeniden yazma imgesi olusur.

Eserde Yunus’un Taptuk dergdhina gidisi, oradaki yasamiyla ilgili olan diiz odun
menkibesi ve agzinin kilidinin agilmasi olayina da yer verilir. Olaylar oldukg¢a kisa ve 6z
bir sekilde aktarilir. Cocugun goéziinden Yunus’un anlatimi1 da dikkat ¢eker. Anlatim
sOyledir;

“Bizim Yunus’a, herkesin duyacagi bir sesle “Haydi Yunus vakit geldi, senin hazinenin
kilidi agildi. Nasibini al, sen sdyle” deyince o suskun Yunus bir konusmaya, bir siirler

soylemeye basliyor ki kiigiik dilimi yutup kaliyorum” (Zengin, 2020, s. 17). Bu anlatimda
bicemsel doniisiim indirgeme yoluyla yapilir.

Molla Kasim ile Yunus arasinda gecen menkibe de eserde daha dar olarak yeniden ele
alinir;

“Yaklasinca irmak kiyisina oturmus bir adamin, elindeki kagitlar1 okuduktan sonra sinirle
bir irmaga, bir atese attigina sahit oluyorum. Irmak kagittan goriinmiiyor neredeyse.

Yanan kagitlarin dumani ise gokyliziine yiikseliyor. Eline aldig1 son deste kdgidin ilkini
okumaya basladigi an, donmus gibi kaliyor adeta.

Yiiksek sesle bir kere daha okuyor:
“Dervis Yunus bu sozii

Egri biigrii sdyleme

Seni sigaya ¢eker

Bir Molla Kasim gelir”

Adam iiziintiilii sekilde basini o6ne egip mirildaniyor: “Vay be Yunus, ben senin siirlerini
dine aykirt buldugum igin bin tanesini yakmis, bin tanesini suya atmigtim. Oysa ermis bir
adammigsin. Kendi adimi siirinde goriince hatami anladim. Affet!”

Molla Kasim’in yani basinda yanan siirlerden yiikselen alevin iginden harfler ugusuyor
sanki gbge dogru. Ama bana kalirsa Molla Kasim’1n tliziilmesine gerek yok. Ciinkii suya
attig1 siirleri baliklar ezberleyecek. Yakilan bin siiri ise kuslar ve melekler okuyacak.
Yunus Emre'nin siirleri yiizyillarca dilden dile aktarilacak™ (Zengin, 2020, s. 20-21).

Menkibenin bu sekilde verilmesiyle bigem doniisiimii olarak indirgeme yapilir. Yeniden

yazma imgesi olusur.

Metinlerarasiliktan da faydalanarak zaman kavramimin soyutlagsmasi, ge¢mis, simdiki
zaman ve gelecegin bir arada kullanilmas1 miimkiin hale gelir. Farkli zaman dilimlerinin
oOrtligtiirilmesi nesnel bir tarihten sz edilebilecegini One siiren arastirmacilarin
kronolojik tarih olgusunu zedeler. Bu noktada yeni tarihselci yaklasimin kabulleri akla
gelmelidir. Metinlerarasilikla bu kabullerin metinde uygulanmasi saglanir. Buradan
hareketle Salih Zengin’in roman kahramani olan ¢ocuk ile Yunus Emre’yi bir araya

getirmesi iki farkli zaman dilimini birlestirme olarak goriiliir. Bir araya getirme hem
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anlatim yoluyla hem de resimlerle yapilir (daha Onceki bdliimde resimlerle ilgili
degerlendirmelere yer verilmistir) ve kolaj imgesi ortaya ¢ikar. Cesitli unsurlar birbirini
destekleyecek bigimde bir araya getirilir. Farkli tiirden unsurlarin bir araya gelmesi de

coksesli yapiy1 olusturur.

Cocugun goziinden anlatilan menkibeler mevcut halinden farkli 6zellikler kazanir.
Boylelikle yazili kiiltiir ortaminin da aslinda donuk olmayip birtakim degisimleri
dontistimleri tasidig1 goriiliir. Salih Zengin eserinde metinlerarasiligin bigem doniisiimii,
alint1 ve indirgeme yoOntemlerine yer verir. Yeniden yazma ve kolaj imgeleri de bu

yontemlerle olusur.

Eserde, yeniden yazma ve kolaj imgeleri belirgin olarak kullanilir. Bu imgeler, yazarin,
cocugun sahitliginde tarihsel kisilerin olaylarin anlatimimi yapmasini ve Kosullarin

gercekte ne oldugunu vermesini daha kolay hale getirir.
3.6 Mustafa Ozcelik’in “Giiliin Sirr1” Hikayesi

Hikayede; Yunus Emre’nin, Sezai Karakog’un ve Ummi Sinan’mn siirlerine yer verilir.
Bu siirler italik yazi1 bigimiyle verilir ve kime ait oldugu da sdylenir. Bu bigim,
metinlerarasiigin “alnt1” yontemini karsilar. Ug ismin de giil temali siirleri eserde

siklikla kullanilir.

Yunus Emre’nin siirleri eserde “dede”nin dilinden ilahi olarak okutulmustur. Burada
secilen siirler de cocuklarin anlayabilecegi ve daha ¢ok olumlu duygular1 besleyen
siirlerden se¢ilmistir. Yunus’un en bilindik siirlerinden olan;

“Ilim ilim bilmektir

[lim kendini bilmektir

Sen kendini bilmezsen

Bu nice okumaktir

Okumaktan mana ne

Kisi Hakk’1 bilmektir

Sen okudun bilmedin

Bu bir kuru ekmektir” (Ozgelik, 2008, s. 41)

siiri alintilanir. Siirde okumanin kiymeti vurgulanir ve ¢ocuklara yonelik olan eserde buna

dikkat ¢ekilmesi bilingli bir tercihtir. Metinlerarasiligin ahnt1 ilkesi ile degerlendirilir.

Divani’nda;
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“Yine yaz giinleri geldi
Soyle biilbiilcligiim soyle
Ciuimle ¢icekler zeyn oldi
Soyle biilbiilcligiim soyle
Yasil ton geydi agaclar
Pervaz urup ucar kuslar
Nefesiin canlar bagislar

Soyle biilbiilcligiim sdyle” (Tatg1, 2008b, s. 361) seklinde yer alan dortliikler Giiliin Sirrt
hikayesinde;

“Yine yaz giilleri geldi

Soyle biilbiilctigiim soyle

Her taraf ¢i¢ekle doldu

Sdyle biilbiilctigiim soyle

Yesiller giydi agaclar

Kanat ¢irpar, ucan kuslar

Nefesin canlar bagislar

Soyle biilbiilciigiim sdyle” (Ozgelik, 2008, s. 28) seklinde verilir.

Ozgelik alintiladig bu siirde bazi degisimler yapar. Sebebi olarak yazarin hitap ettigi
Kitleye ve vermek istedigi iletiye uygun bir sekilde yazma istegi goriilebilir. Bunlar,

Ozgelik’in sade bir iisluba sahip oldugunu gosterir.

Menkibeler eserde yeniden yazilir. Ana fikre baglh kalmakla birlikte baz1 degisimlere
girer. Oregin Yunus Emre’nin Haci Bektas’m dergdhina gittiginde sadece insanlar igin
bugday degil bugdayin yani sira hayvanlar igin arpa istemesi daha dnceki menkibelerde
goriilmeyen bir durumdur. Metinlerarasiligin genisletme yontemi ve yeniden yazma
imgesi olarak degerlendirilebilir. Aymi sekilde dergaha gitmek igin babasindan izin
istemesi de bu ilke ile diisiiniilmeye uygundur. Ana metinde, kahramanin seriiveninde

olmayan unsurlar eklenerek yeniden yazilir.

Eserde daha ¢ok bigim doniisiimii, alinti bigcimleri ve yeniden yazma, kolaj imgeleri
kullanilir. Bu yontemlerle bir araya getirilen farkl: tiirler coksesli yapiy1r ortaya ¢ikarir.
Sezai Karakog, Yunus Emre gibi isimlerin siirlerine yer verilmesi, menkibelerin ve
Yunus’u, yasadigr donemi temsil edecek resimlerin kullanilmasi bu durumu &rnekler.
Farkli tiirden metin ve &gelerin bir araya getirilmesi ve ayrisikligini korumasi kolaj

imgesini ortaya ¢ikarir.
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“Biitiin Diinyanin Yunus”u seklinde bir boliime yer verilmesi Yunus Emre’yi evrensele
tasima istegi olarak gortilebilir. Yeni tarihselci bakista geri planda kalani da 6ne ¢ikarma
bakis1t etkildir. Ozcelik’in buna uygun hareket ettigi goriiliir. Halk kiiltiiriinde

benimisenen Yunus Emre’yi evrensel boyuta tasima istegi vardir.
3.7 Farkh Tiirdeki Metinlerde Yunus Emre Anlatimi

Bilindigi iizere, olay merkezli tiirler arasinda roman hikaye ve tiyatro yer alir. Roman;
uzun soluklu, hacimli, mekan kisi ve olay sayisi fazla, farkli zaman ve anlati tekniklerinin
kullanilabildigi, cok boyutluluk gibi 6zellikleriyle, hikaye; daha kisa ve buna bagli olarak
kisi mekan ve olay sayisi sinirli olmasi yoniiyle, tiyatro ise hareket, canlandirma ve
diyaloga dayanan 6zellikleriyle bilinir. Cocuk edebiyati baglaminda olusan eserler de bu
konuya wuygun bir hassasiyetle olusturulur. Sade dille, manevi degerlerin
yerlestirilmesinde ¢ocugun egitimi islevini karsilayacak bicimde meydana getirilen

eserlerdir.

Tiirlin niteligi, yazarm kisisel tercihi, birikimi yeni tarihselci bakisin iizerinde durdugu
hususlar1 verir. Bu anlamda farkli tiirlerin tercih edilmesi, aradaki ortakliklarin,
degisimlerin durumunu ve nedenlerini gérmeyi saglar. Tiirlerle birlikte saglanan ¢esitlilik
Yunus Emre’nin ge¢misten glinlimiize hangi formlarda ortaya ¢iktigini da goérmeyi
miimkiin kilar. Bu sebeple farkl: tiirlerin degerlendirmesini yapmak gerekli hale gelir.
Yunus Emre etrafinda pek ¢ok tiirde eser olusturulmustur. Tiirler arasindan eser se¢imin
yapilmasinda birtakim Ozellikler belirleyici olmustur. Yazar, donem ve kuramsal
cercevenin nitelikleri bunlar arasinda sayilabilir.

Yeni tarihselci bakisin ortaya koydugu tarih ve romanin birbirinden kesin c¢izgilerle
ayrilamayacag1 durumu, roman ve tarih tiiriiniin pek ¢ok ortak noktasin1 meydana getirir.
Kurgusallik, yazinsallik, insan elinden ¢ikma, yazarindan etkilenme gibi noktalarda iki
tiir birbirine yaklasir. Degerlendirilen eserlerde de roman tiiriiniin bu bakis acisina
uygunluk tasidig ¢esitli unsurlarla desteklenerek ortaya koyulmustur. Eserlerdeki tarihe
bakisla klasik tarih yaklagimindaki bakis birerebir ayn1 olmasa da kurgusallik yoniiyle
ikisi de ayn1 noktada bulusur. Fantastik aleme ge¢me, abartili anlatim, ayrintilar1 sunma,
arka plan1 gosterme gibi unsurlar daha ¢ok yeni tarihselci yaklagimin goriildiigii bu
tiirlerde yer alir. Ozellikle iskender Pala tarihi zeminden faydalanmis, Yunus Emre’ye

bakis1 bu gercevede sekillenmistir. Ayni sekilde Isinsu’da da ortakliklar goriiliir.
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Roman tiirlinde Yunus Emre’ye dair ¢esitli metinlerarasi yontemlerle eklemeler,
degisimler yapilmigtir. Hacim agisindan yazara rahat bir alan taniyan bu tiir, Yunus’un
bilinmeyen yoOnlerini, ailesini, dervisligini, tekke yasamini, iliski i¢erisinde oldugu tarihte
yer alan isimleri, ruhsal durumunu, lziintiilerini, sevincini, Ofkesini, kibrini ortaya
cikarmay1 miimkiin hale getirmistir. Dramatize etme roman tiiriiniin 6zellikleri arasinda
yer alir ve degerlendirilen eserlerde Yunus’un duygu yoni, i¢ alemi, Anadolu’nun zorlu
sartlarindaki insan yasami dramatize edilerek etkileyici bigimde ele alinmistir. Ayni
zamanda Yunus’un siirlerini de farkli bir baglamda sunmasiyla siirlerin aktarimi saglanir.
Tiyatrolarda ise tiirlin ozellikleriyle baglantili olarak Yunus’un somutlastirilmasi
miimkiin hale gelir. Bu somutlastirma bir yandan sinirlamay1 yani Yunus Emre’yi belli
bir kaliba sokmay1 bir yandan da c¢esitli anlamlar yliklemeyi miimkiin kilar. Yazarlarin
tercihine bagl olarak halka verilmek istenen iletiler aktarilir. Asyali bu iletiyi eserinde
hiithiit kusu efsanesiyle Yunus’u bagdastirarak sunar. Bir yandan da tarihin verilerini
kullanarak masal ve gercek arasinda gidip gelen bir anlatim ortaya ¢ikarir. Sabahat
Emir’in ise sade dille halkin i¢inden bir tavirla eserlerini olusturdugu gériiliir. Onun bu
tavrt Yunus Emre’ye yiikledigi rolle iliskilidir, Yunus’u sagaltici, diizen koyucu,
huzursuzluklart giderici bir kimse olarak sunar. Bunda da tiyatro tiiriinii ve dili etkin

bigimde kullanir.

Cocuklara yonelik hikayelerde de sade bir dille ¢ocuklarin Yunus Emre’yi tanimasi ve
onun lizerinden birtakim manevi degerleri kazanmasi saglanir. Calismada secilen
yazarlarin ¢ocuk egitiminde s6z sahibi olan kisilerden tercih edilmesi, bunun tiirde ne
sekilde yansidigini gosterir. Yazarlar, Yunus’u, siirlerini ve donemini ¢ocuklara uygun
bir anlatim bi¢imi ve uslupla aktarir. Yunus’un déneminin ve portresinin ¢izilmesi ¢ocuk
edebiyati kapsamindaki hikayelerle saglanir. Bu tanitimim yani sira Yunus Emre
tizerinden manevi deger 0gretimi yapilir. Tabiat sevgisi, aile iligkilerinin nasil olmasi
gerektigi, sabirli olma gibi degerler c¢ocuklara farkli unsurlarla desteklenerek
yerlestirilmeye ¢alisilir. Kitaplardaki resimler de bunu destekler. Bu tiir destekleyicilerin
kullanilmast iizerinde durulan konu ve verilmek istenen iletilerin daha kolay anlasilip
akilda kaliciligini artirmaya fayda saglar. Boylece Yunus Emre’nin daha genis bir gevreye

yayilmasi, evrensel boyuta gecirilmesi miimkiin hale gelir.
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SONUC

Yunus Emre i¢in; “tarihi bir kisilik midir, anlati kahramani midir, dervis midir” gibi
sorularin cevabi olacak vasiflarin sadece birini se¢gmek yetersiz kalacaktir. Yunus Emre
bu ve daha nice vasfin hepsine birden sahiptir. Hemen herkesin Yunus Emre’ye dair bir
bilgisi vardir. Bu durum onun, Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahip oldugunu, sozel
bellekte hala korundugunu gosterir ve yazili kiiltirde de farkli islevlerle gesitlenmeye

devam etmesini saglar.

Yunus’un eserlerinde zamanin getirdigi ¢oziilmeler lizerinde durulur. Askeri yapi, savas
hali, kitlik, sosyal bozulmalar, insan iligkileri, tekke tasavvuf hayatindaki sikintilar ve
giindelik hayat gibi pek ¢ok donemsel 6zellige dair ifadeler Yunus Emre Divani ve
Risaletli’n Nushiyye eserlerinde yer alir. Daha sonraki ylizyillarda olusan eserlerde de
yazarlar, se¢ici davranarak evrensel temalar tizerinde durur. Nitekim giiniimiizde savas
ve kdos hakim degildir. Bu sebeple eserlerde bir yandan tarihi bilgilerle ortiisecek gegmis
yiizyil ozellikleri verilirken bir yandan da sevgi, hosgorii, adalet gibi daha evrensel

temalar lizerinde durulur.

Yunus’un aile iliskilerine eserlerinde, menkibelerde ve benzeri eserlerde deginilmez
ancak ¢alismada incelenen eserlerde bu konuya genis bir yer ayrilir. Bu durum Yunus’a
diizenli bir aile yasami kazandirmadir. Bu egilim eserlerin olusturuldugu yiizyilla
iligkilidir. Yunus’un yasadig1 ylizyilin savas ve dogal afetlerin hakim oldugu bir donem
olmast sebebiyle mutlu, diizenli aile yasami 6n planda degildir. Ancak 20 ve 21.
yiizyillarda daha sakin bir sosyal ortamin olmasi, aile iliskilerine, birligine 6nem
verilmesi gibi unsurlar Yunus’un biyografisine de yansir. Yazarlar kendi yasadiklari

donemden yola ¢ikarak Yunus’un aile yasamini yazarlar.

Degerlendirilen her bir eserde yeni bir Yunus biyografisi, karakter 6zellikleri karsimiza
cikar. Ornegin, Isinsu’ya gdre Yunus’un annesi Elif, esi Zehra, cocugu Mehmet
Gokge’dir. Yunus kibirli, nefis sikintilart olan egosu yiiksek bir kimsedir. Sabahat Emir
ise Yunus’un halk gbziindeki niteliklerini gosterir. Buna gore ince diisiiniislii hos edal,
Asyali’ya gore ise Yunus Cenneti istemeyen, Tanri i¢in dertlenmeyen bu diinya ile
ilgilenmek isteyen biridir. Iskender Pala’ya gore Yunus’un dedesi Temuralp, Babasi
Kuroglu Kayser Alp, esi Sitare, ogullar1 Ibrahim ve Ismail’dir. Iskender Pala Yunus’un
fiziksel goriinlimiinii de gilin yiiziine ¢ikarir. Pala, Yunus’un alp olmak istedigini ve

annesi tarafindan alp olma hayaliyle biiyiitiildiiglinii ortaya koyar. Bu gibi anlatimlarda
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yazarmn etkisi acik olarak goriilir. Mustafa Ozgelik ise bugday isteme menkibesi

kurgusunda Yunus’un anne ve babasina yer verir.

Yunus’un esiyle olan iliskisi, esinin nasil bir kisiligi oldugu ile ilgili ayrintilar yazarlar
tarafindan eklenir. Ozellikle Iskender Pala’nin Sitare karakteri Yunus’un hem karis1 hem
de ilahi aska ulasmasindaki yol arkadasi olarak kurgulanir. Buradaki kurguda yeni
tarihselciligin de 6nemsedigi “kadina bakis” yansitilir. Gegmis donemin kadin algis1 daha
¢ok gilinlimiiz goziinden yorumlanir ve kadina dair kalip diisiincelerin yikilmasi saglanir.
Sabahat Emir ise Yunus’un sevgilisini okuyucuya tanitir. Burada dikkat edilmesi gereken
diger husus Yunus Emre’nin yiizyillar igerisindeki degisimidir. Yunus’a olan genel
bakis, diinya nimetlerinden siyrilmis ve ilahi agska yonelmis oldugu yoniindedir. Gegmis
doénem anlatilarinda Yunus’a birtakim kerametler yiiklenir ve ilahi yonii 6n plana ¢ikarilir
ancak daha sonraki eserlerde Yunus’un esine olan aski, tutkusu, derin hisleri detayli
olarak verilir. Boylelikle Yunus’un beseri ve bireysel yonleri belirginlestirilmis olur.
Bireysellesme, beseri agska yonelme giiniimiizde goriiliir, Yunus’a boyle bir nitelik

kazandirilmasi ona yazilan eserin donemsel 6zelligini atfetmektir.

Yunus Emre’nin yasantis1 baglamiyla birlikte eserlerinde goriiliir. Yasam bigimleri
siirlere baz1 ifadeler ve sembollerle yansir. Calismada incelenen eserlerde yazarlar,
Yunus’un koy hayatini, ailesini, yasam bigimlerini kendi tercihleriyle de birlestirerek
yeniden yazar. Yunus’un yasadig1 evin diizeni, tiikkettigi besinlere varana kadar eserlerde

sunulur.

Yunus Emre, siirlerinde dogrudan olmasa da tekke yasayisina dair bazi bilgileri aktarir.
Ancak giinlimiiz edebiyatinda daha genis bir anlatim vardir. Bu noktada tiiriin de 6nemi
ortaya ¢ikar. Roman hikaye ve tiyatro gibi tiirler daha genis ve ayrintili tasvirlere olanak
saglar. Ozellikle Emine Ismsu bu konuda genis bir aktarim yapar. Bu durumda kendi
hayatinin etkisi muhakkaktir. Isinsu, Yunus Emre’nin tekke arkadaslarina, tekkedeki
yasamina, yapt11 uygulamalara varincaya dek anlatir. Ayni durum Iskender Pala’da da

gortliir.

Yunus Emre’nin siirlerinde donemindeki dervislere olan bakisin etkisi yansir. Gegmis
yiizyillardaki olumlu ve olumsuz yanlar daha sonra olusan eserlerde de sunulur. Emine
Isisu, bu konu iizerinde durur. O, dervisim diyenlerin yaptig1 yanlislara, toplumun bu
tirdeki kisilere olan bakisina yer verir. Bu tavir, Yunus Emre’nin siirindekiyle ortaktir.

Ancak sunma sekli tiirsel 6zelliklerden otiirti farklilasir.

169



Yunus Emre siirlerinde medresede egitim alanlar ile tarikat ehli olanlar arasindaki
cekismeye deginir. Bu ¢ekismenin bir 6rnegi de Molla Kasim ile olan menkibe de ayni1
yonde sekillenir. Emine Isinsu eserinde, Yunus Emre ile Kasim Hoca’y1 kdyde birlikte
yasayan kisiler olarak yeni bir baglamda sunar ancak menkibedeki anlatima birebir yer

vermez.

Iskender Pala’nin eserinin yazari olarak Molla Kasim’1 segmesi Molla Kasim ile ilgili
genel algiy1 yikma istegiyledir. Molla Kasim halk arasinda “k&tii” olarak bilinir. Iskender
Pala ise eserinde Molla Kasim’in pismanhigini vurgulayarak halkin bakisini
dontistirmeyi, her iki ismin temsil ettigi kesimi bir araya getirmeyi amag edinir. Bu tavir
yazarin Molla Kasim’a olan bakisini gdsterir. Salih Zengin’in eserinde ise ¢ocugun

gbziinden Molla Kasim sunulur.

Yunus Emre etrafindaki menkibelerde yer alan Yunus’un agzinin kilidinin a¢ilmasi olay1
eserlerde doniislir. Yunus’a yeni bir kimlik verme egilimi goriilen Emine Isinsu’ya gore,
Yunus Emre’nin sair kimligi gen¢ yaslarinda vardir. Benzer durum Iskender Pala’nin

eserinde de goriiliir. Yunus’un siir sdylemeye baslamasi daha erken vakitlerdedir.

Eserlerde, klasik tarih yaklasimindan farkli olarak tarihi etkilere yer verirken yeni
tarihselci bakisin 6nceledigi sekilde, savasin kazanan ve kaybedenlerinden s6z etmek

yerine bundan etkilenen insanlari, “alt gruplari” 6n plana ¢ikarirlar.

Asyal1 bu noktada en belirgin isimdir. Devlet ile insan arasindaki iligkiyi 6n plana ¢ikarir
ve tarih kitaplarinda yazanlarin birer masal oldugunu asil énemli olanin insanlar oldugunu
ozellikle vurgular. Diger eserlerde de ayni tavir goriiliir. Abdallar, koyli, dervisler,
dergah yasami, gelenekler, kadinlar, deliler, cellatlar, diigiin adetleri gibi geride kalani
temsil eden unsurlar eserlerde giin yliziine ¢ikarilir. Pala’nin cellatlari, Isinsu’nun
dervislerin yagamini ayrintili olarak sunmasi farkli yasam bicimlerini gostermesi yoniiyle
onemlidir. Pala ve Sabahat Emir’in eserinde de zulimden etkilenen halkin yasadigi
zorluklar aktarilir. Salih Zengin, ise bu durumu eserinde gorsellerle, anlatilanlari
birlestirerek destekler. Savas sahnesi tasvir etmek yerine bundan etkilenen ve a¢ kalan
hayvanlarin diigkiin halleri okuyucuya sunulur. Boylelikle Yunus Emre ve donemini konu

alan eserler bir yandan da tarihe taniklik eder.

Greenblatt’in soziinii ettigi kiiltiirel enerjinin dolasimi bu eserlerle saglanir. Yunus Emre
ve siirlerinin, menkibelerin, metaforlarin, deyimlerin, halk dilindeki ifadelerin kullanima,

donemsel ozelliklerin; sifacilik, diigiin, dergah yasami, semah ve benzeri unsurlarin
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kullanim1 kiiltiirel enerjiyi olusturur ve eserlerde yer almasiyla enerjinin dolagimini
miimkiin kilar. Asyali’nin eserinde kdy seyirlik oyunundan izler goriilmesi, ger¢ilere yer
verilmesi, Pala’da korku ve dinsel sayginin gdsterilmesi gibi unsurlar durumu 6rnekler.
Toplumsal enerji asla kaybolmaz ve daima evrilerek devam eder. Yunus Emre ve eserleri

bu doniisiimde yerini alir.

Yazili kiiltiir ortaminda eserler daha ¢ok mevcut liriinlerin genisletilmis, kisaltilmig ya da
dontstiiriilmiis sekilleri olarak olusur. Bazi durumlarda ise fikirler oldugu gibi kullanilir.
Genel itibariyle eserler mevcut menkibeler ve Yunus Emre eserleri zeminine oturtulur.
Bunlarin iizerine eklemeler yapilir, yeni bir baglamda olaylar farkli amaglara hizmet

edecek sekilde kurgulanir, yeniden yazilir.

Eserlerde, metinlerarasilik yonteminin “alint1, agirma, génderge”, “bigimsel doniisiim”
yontemlerine bagvurulmus ve “kolaj, montaj, yeniden yazma, palimpsest” imgeleri
olusmustur. Genel itibariyle Yunus Emre’ye ait siirler dogrudan alinir, bazi1 durumlarda
ise bicimsel doniisiime ugrar. Elbette bu yontemler sadece Yunus Emre’nin eserleriyle
iliskili kullanilmaz. Menkibeler, Kur’an-1 Kerim, hadisler, diger sairlerin siirleri, Haci
Bektas ve Mevlana’ nin eserleri de kaynak yapit olarak kullanilir. Bu isimlerin siirleriyle

ve menkibeleriyle calismada incelenen eserler arasinda metinlerarasi ilgi kurulur.

Iskender Pala’nin bigimsel doniisiim olan genisletme ydntemini daha ¢ok kullanmast,
Yunus’un siirlerini uzun hikayeler haline getirmesi ve donemi konu alan tarihi bilgilerde
biiyiik degisimler yapmamasi onun tarihi roman yazma egilimini gosterir. Ayni zamanda
kolaj yontemiyle siirlere yer vermesi postmodern romanin 6ne ¢ikardigi ayrisikligi
destekler. Bunun yani sira palimpsest ve yeniden yazma imgelerinin olusturulmasi onun
Yunus’a dair farkli unsurlari bir araya getirdigini ve dnceki metinde varolan bilgileri yeni
bir baglamda ele aldigin1 gosterir. Boylece Pala, tamamen kurgudan olugsmayan daha

onceki metinlerden beslenen bir eser ortaya koyar.

Emine Isinsu’nun eserinde de onceki metinlerin izleri yogun olarak goriiliir. Yunus
Emre’nin siirleri alintilanarak verilirken bazi noktalarda palimpsest bazilarinda montaj
imgesi olusturulur. Menkibeler genisletilerek yeniden yazilir. Ancak genel itibariyle
montaj imgesi daha yogundur. Yeni metinde, yani romanda ortaya koyulan fikirler daha
onceki eserlerle yani Yunus Emre siirleriyle biiyiik oranda biitlinliik olusturur. Ayrisik

unsurlarin birlesimiyle bir eser meydana gelir. Isinsu tarihi verilere cok yonelmeden kendi
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goziinden Yunus Emre’yi ve Yunus Emre’nin toplumsal ¢evresini, etrafinda olusan

menkibeleri yazar.

Asyali, alint1, bi¢im doniistimii ve anlati iginde anlati ilkelerini kullanir. Yunus hem tarihi
¢evresi iginde sunulur hem de farkli anlatilarla bir araya getirilir. Hiithiit kusu efsanesi ile
birlikte sunulmasi fantastik aleme kapi agma olarak diisliniilebilir. Bazi noktalarda
Yunus’a yeni 6zellikler eklenir. Onun biyografisinde olmayan pek ¢ok yon giin yiiziine

cikar.

Emir gizli alint1 ile Yunus Emre siirlerine yer verir. Kolaj ve yeniden yazma imgesi
olusur. Tiirkii, kogsma, menkibe ve siirlere yer vererek ¢ok yonlii bir anlatim ortaya
¢ikarir. Daha cok siirler lizerinde duran ve Yunus’a benzeterek yazdig: siirleri sunan
yazarin sair kimligi eserin olusmasinda etkili olur. Eserde daha ¢ok yeniden yazma
imgesinin olusmas1 Yunus Emre’nin toplumsal islevini belirginlestirmeyi miimkiin kilar.

Onun diizen saglayici, sagaltici rolleri bu sekilde ortaya ¢ikarilir.

Zengin, menkibeleri daha kisa bir forma getirmek i¢in bicem doniisiimiinden faydalanir.
Varolan bilgiler yeniden yazilir, yeniden yazma imgesi ortaya ¢ikar. Hitap edilen kitleye
uygun olmasi amaciyla daha sade bir anlatim bi¢imi tercih edilir. Yunus’un yasadigi
olaylar1 ve donemin arka planini okuyucuya sunma amaciyla resimlere yer verilmesi kolaj
imgesini olusturur. Cocugun sahitliginde tarihsel kisilerin olaylarin anlatiminin yapilmasi

ve kosullarin gercekte ne oldugunu vermek kolaj imgesiyle daha miimkiin hale gelir.

Ozgelik, de Zengin ile benzer olarak sade ve &z bir anlatim yapar. Bigim déniisiimii
menkibelerin esere dahil edilmesinde kullanilir bdylece yeniden yazma imgesi ve
Yunus’un yasamini ve portresini daha belirgin hale getirecek resimlerin eklenmesiyle
kolaj imgesi olusur. Ozgelik’in eserindeki “Biitiin Diinyanin Yunus’u” baslhkli boliim
yazarin Yunus Emre’yi evrensel boyutta gorme ve gosterme egiliminin etkisi olarak
goriilebilir. Yeni tarihselcilikte yer alan geride kalani giin yiiziine ¢ikarma ilkesiyle uygun
olarak Yunus Emre’nin evrensele taginma istegi goriliir. Bu istekte yazarin ve kuramin

bakis1 etkendir.

Cocuklar i¢in hazirlanan eserlerde Yunus Emre’nin bu ¢evrelere de yani ¢ocuk grubuna
tanitilmast onemlidir. Ge¢gmiste menkibelerle saglanan anlatim daha c¢ok yetiskinlere
yoneliktir. Ancak giiniimiizde ¢ocugun egitiminin daha onemli goriilmesiyle birlikte

anlatim cesitlenir. Bu tiirde, menkibeler daha sede ve anlasilir halde siirler ise farkl
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unsurlarla bagdastirilarak verilir. Baglam gorsellerle desteklenir. Boylece Yunus Emre,

eserleri, menkibeler yeni islevlerle karsimiza ¢ikar.

Sadece tasavvuf ilmine vakif olanlarin degil toplumdaki her insanin imrenecegi, olumlu
ozellikler Yunus Emre’de mevcuttur. Onun bu 6zellikleri; ahlak yapisi, insani yonii, sevgi
dolu olmasi ve hayata bakis agis1 her kesimden insana hitap eder. Yunus Emre’nin bu
yonleri tizerinden kurulan eserlerde de s6z konusu nitelikler korunmus ve gelistirilmistir.
Bu tavrin amaglar arasinda “ideal tip olusturma”, gelisen ve degisen yasam sartlariyla
beraber insanlarin psikolojik olarak zorlandigi, insan iligkilerinin zayifladigi, ahlaki
bozulmalarin oldugu, negatif diisiince seklinin ve hizli tiiketimin arttigi gliniimiiz
toplumunda Yunus Emre ve fikirleri ile yeni bir soluk getirme istegi sayilabilir. Yunus
Emre ile ilgili bilenenlerin {lizerine yapilan eklemelerle, bosluklarin doldurulmasiyla bu
amaglar yerine getirilir. Bu noktadan bakildiginda farkli sekillerde olusturulan yazili
kiiltiir ortam1 eserleri ihtiyaca yonelik olarak Yunus Emre’yi “modern insanin kimlik
ingasinda” kullanmak ister. Yeni hayat hikayeleri ve tarihi olaylar ortaya konur. Boylece

tarih yazimi agisindan bir alternatif de yaratilmis olur.

Eserler olusturuldugu toplumun yapisina uygun olarak sekillenir. Bu noktada, Yunus
Emre’nin ilahi boyutunun daha geri planda birakilip insani-beseri yonleri iizerinde
durulmasi giiniimiiz insan profili ile iligskilendirilebilir. Gergekgi diistincenin agirlik
kazandig1 bugiiniin hayatinda Yunus Emre imgesi evliya ya da dervis vasfinin disinda
giinliik islerle ugrasan, ailesinin ge¢imi igin ¢alisan, ailesiyle yakin iliskisi olan bir
karakter olarak eserlerde yer alir. Buna ek olarak yine ayn1 amaca hizmet edecek sekilde
sadece 1yi niteliklerinin degil, olgunlasma siirecindeki zayif yonlerinin de gosterilmesi

yine Yunus Emre’nin beseri yoniinii 6n plana ¢ikarma istegiyle ilgilidir.

Caligmadan ulagilanlara gore, Yunus Emre imgesi daima yeni sartlara uyum saglamistir.
Degisim ve doniisimde ¢esitli unsurlar etken olmustur. Yunus Emre, 6ncelikle, dini
tasavvufi bilgiler aktaran sair niteligindedir ardindan menkibelerde olaganiistii nitelikler
kazanan bir isim haline gelir daha sonra ise tarihi zemine oturtulan biridir. Giiniimiizde
ise beseriyete yaklastirilir, giinliik yasama uyarlanmis bir insana donisiir. Toplumsal
hayatin ve ahlaki degerlerin aile iliskilerinin korunmasinda rol {istlenen bir kisi haline
gelir. Bununla birlikte toplumsal hayatta var olan farkli insan gruplarinin, farkli
kiltlirlerin bir araya gelisinde ¢ok kiiltiirliiliige destek olarak kullanilir. Bu degisimler

zamanin etkisiyledir. Elbette tematik yon belli noktalarda korunmaya devam etmistir.
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S6z konusu caligmada sozlii kiiltiir ve yazili kiiltiirii birbirine baglayan zincir &ne
cikarilmaya c¢alisilmistir. Sonraki zaman dilimlerinde de Yunus Emre ve eserlerinin
doniisimiinii gosterecek ve kazandigi yeni islevleri ortaya koyacak c¢alismalarin
yapilmas1 miimkiin olabilir. Bununla birlikte, kiiltiir ortamlar1 arasindaki aktarimlarin
nasil oldugunu tespit noktasinda fayda saglayacak sekilde, elektronik kiiltiir ortamindaki
goriiniimiin de degerlendirilmesinin Yunus Emre ¢alismalarina ve alana onemli katki

saglayacag diisiiniilmektedir.
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