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Lisansiistli Tez Yazim Kilavuzunda belirtilen hususlar dogrultusunda hazirladigim bu
tez calismasinin akademik ve etik kurallar ¢ergevesinde gerceklestirilmis oldugunu;
tezde yer verdigim tiim bilgi, belge, bulgu, yorum ve sonuclar1 bilimsel etik ilkelere
bagl kalarak olusturdugumu; yararlandigim eserlerin tiimiine etik kurallar dahilinde
atifta bulunup kaynakcada yer verdigimi ve Enstitiiye teslim ettigim calismanin
biitiiniiyle 6zgiin nitelikte oldugunu bildirir; tez ¢alismamla ilgili olarak burada dile
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aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini pesinen kabullendigimi beyan ederim.
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ONSOZ

“Yiiriikksemai Formunda Icra Ettigi Eserler Ornekleminde Alaeddin Yavas¢a’nin Tavir
Analizi” konulu bu calisma Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik ve
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ses Egitimi Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Programi’nda tez
calismasi olarak hazirlanmistir.

Bu c¢alismanin konusu segilirken, konservatuvarda okuyan ogrencilere, Tiirk
musikisine ilgi duyan, merak eden, arastiran ve dinleyen kisilere fayda saglamak
amaclanmistir. Ayni1 zamanda Alaeddin Yavasca’nin yiirilkSemai formunda icra ettigi
eserler ile ilgili yaptigimiz bu ¢alismanin yeni ¢calismalara zemin hazirlanmasi amaglar
arasindadir.

Caligmanin giris kisiminda problem, analiz metodu, sayiltilar, sinirliliklar, tanimlar ve
bu calismanin secilmesi {izerine bilgiler bulunmaktadir. Ikinci béliimde, arastirma
modeli, evren 6rneklem, veri toplama teknikleri hakkinda bilgi verilmektedir. Ugiincii
bolimde eserlerde ele alinacak olan Tirk masikisinin, eserlerde sik kullanilarak
karsimiza ¢ikan, énemli formlarindan biri olan “Yiriikksemai” formu ele alinarak
yapisal bi¢imi anlatilmis ve bu formun tarihgesine dair kisa bilgiler aktarilmistir.
Dordiincii boliimde ise Aladdin Yavasca’nin misiki hayati ve mesk zinciri {izerine
bilgiler verilmistir. Alaeddin Yavas¢a’nin YiiriikSemai formunda icra ettigi eserler
dinlenilerek, dijital ortamda notaya alinmistir.

Yiiksek Lisans programina basladigim giinden beri, bilgi ve birikimi ile ¢alismama
151k tutarak; disiplini, akademik donanimi, sabri ve hosgoriisii ile destegini benden
destegini esirgemeyen degerli ve danismanim Prof. Dr. Serda TURKEL OTERe, can
u goniilden her zaman destek veren, kaynak bulmamda onciiliik ederek hi¢bir destegi
esirgemeyen kiymetli hocam Prof. Dr. Erol Belgin’e, giiftelere bakis acimi gelistiren,
her danistigimda yardimci olan, akademik basari ve donanimi ile bana yol gosteren
hocam Dr. Ogr. Uyesi Emrah Gokge’ye, nota yazimi konusunda kiymetli bilgilerini
esirgemeyen her zaman destek veren Ars. Gér. Hasan Zahid YURDAGUL e, Lisans,
Yiiksek Lisans zamani boyunca her daim arkamda duran, her zaman beni ¢aligmaya
ve akademiye tesvik eden canim anneannem Sevim KIRIKCI’ya, destegi, sevgisi ile
her daim yardimima kosan esim Hasan Ozan OZCELIK’e ve son olarak her an
yanimda olan gerekli maddi manevi destegi benden esirgemeyen aileme sonsuz
tesekkiirlerimi sunuyorum.
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YURUKSEMAI FORMUNDA iCRA ETTIiGi ESERLER ORNEKLEMINDE
ALAEDDIN YAVASCA’NIN TAVIR ANALIZI

OZET

Bu ¢alismada, Alaeddin Yavas¢a’nin Tirk miiziginin Yiiriksemai formundaki icra
ettigi eserlerin analizi konu alinmistir. Calisma gergevesinde Yiiriiksemai formunda
30 adet eser incelenmistir. Arastirmanin Tiirk misiki alaninda sozlii eser icra eden
kisilere bir bakis a¢is1 olusturmak i¢in kaynak olmasi amacglanmistir. Calismamizda,
oncelikle kisaca Klasik Tiirk misikisinden bahsedilmistir. Ardindan YiriikSemai
formu anlatilmis ve Aldeddin Yavas¢a’nin musiki hayati, dahil oldugu mesk zinciri
anlatilarak bilgiler verilmistir. Ses kayitlarinda icracinin eserleri seslendirirken nasil
bir tavirla icrd ettigini ortaya c¢ikarmak amaciyla nitel aragtirma ile tarama modeli
kullanilmistir. Dikte edilen notalar finale nota yazim programu ile elektronik ortamda
yazilmistir. Veriler toplanirken Oncelikle arastirma konusu ile ilgili bilgilerin
edinilebilmesi icin elektronik ve yazili kaynak incelemesi yapilmistir. Icracinin
kendine 6zgii 6zelliklerinin analiz edilmesi i¢in kullandig: siisleme teknikleri, ifade
unsurlari ve tavir 6zellikleri, dikte edilen notalar tizerinde gosterilmistir. Elde edilen
bulgular 1s181inda, eserlerde giifte unsurunu géz 6niinde bulundurarak icra yaptigi,
siisleme teknigi olarak en ¢ok; degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma
Vibrato ve Glissando siisleme teknigini ve en ¢ok Piyano ifade unsurunu kullandigi
tespit edilmistir. Aldeddin Yavas¢a’nin icra ettigi eserlerde kelime bélmemeyi esas
aldig1 analiz edilmistir. Aldeddin Yavas¢a'nin tartimsal cesitleme ve miizikal ifade
unsuruna nazaran siisleme tekniklerini daha ¢ok kullandig1 tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Miizik, Klasik Tirk Miizigi, Aldeddin Yavasca, Yiiriiksemai,
Eser Analizi
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BEHAVIOR ANALYSIS OF ALAEDDIN YAVASCA ABOUT THE SAMPLE
OF THE WORKS THAT HE PERFORMED IN YURUKSEMAI FORM

SUMMARY

In this study, behavior analysis of Aldeddin Yavasga about the sample of the works
that he performed in Yiiriikksemai Form was entreated. Pursuant to the study, 30 literary
works in Yiriikksemai Form were examined. It was aimed to be a source about creating
a perspective to students who are cutting or will cut eyeteeth on Turkish music and
people who are interested in Turkish music, wonder, research and listen. At first
Classical Turkish music was mentioned in our study. Then, Yiiriiksemai form was
described and musical life of Aldeddin Yavasca was informed by adding model set
that he participated. With the aim of revealing how behavior performed made while he
was vocalizing his works in voice records, raster model was used with a qualitative
research. Dictation notes was written with a notate program as electronically for the
final. While data was collecting, electronical and written source examination was made
to be obtained information about examination issue. The ornamentation techniques,
expression elements and mannerisms used by the performer to analyze his unique
features are shown on the dictated notes. In the light of the findings, the most important
ornament technique, which he performed by taking into account the element of lyrics
in the works; It has been determined that he uses the multiplication Vibrato and
Glissando decoration technique, which takes its value from the note after it, and the
Piano expression element the most. It was analyzed that Aldeddin Yavasca based on
not to abscinding a word in the works that he performed. It has been determined that
Alaeddin Yavasca uses embellishment techniques more than the weighing variation
and musical expression.

Key Words: Music, Classical Turkish Music, Aldeddin Yavasca, Yiiriiksemai,
Literary Work Analysis
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1. GIRIS

Insanoglu tarihi bakimdan ne kadar geriye giderse gitsin, insanmn var oldugu yerde
miizigin de var oldugu rahatlikla goriilecektir. Eski medeniyetlerden kalan calgi
aletleri, anitlarda goriilen miizik motifleri bu duruma o6rnek olarak gosterilebilir.
Toplumlar, yaralidistan bu yana bir ihtiya¢ haline gelen miizik ile ilgilenmistir.
Insanlar, tiirler halinde miizikleri arastirmis, diinden bugiine miizigi sozlii ve yazili
olarak incelemistir. Kokii eski medeniyetlere dayanan Tiirk miizigi kiiltiirel
birikimiyle yiizyillar boyunca kusaktan kusaga ge¢is yapmasi sonucunda bugiinlere
kadar gelmistir. Istanbul, IX. yiizyilda Tiirk miizigi icin cesitli masiki tiirleri ve
geleneklerin merkezi olmustur. O yiizyilda yeni misiki tiirleri ve tsluplar ortaya
cikmaya baglamistir. Tiirk miizigi yillar icerisinde degisim ve gelisim gostermistir.
Tiirk miiziginin gelisim stirecinde Osmanli doneminin biiyiik rolii vardir. “Kokeni cok
eski tarihlere dayanan Tiirk musikisi, Osmanli'da saray veya halk miizisyenlerinin
askeri, dini, klasik ve folklorik tiirlerde iirettigi ve toplumun her kesiminde kullanilmis
bir sanat dalidir” (Durgutlu, 2013, s. 3). Osmanli doneminde sarayda icra edilen Klasik
Tiirk masikisi de giinden giine yayilarak adini duyurmustur. Klasik Tiirk masikisi,

Tiirk masikisinin klasik ayagini olusturan bir miizik tiirtidiir.

“Klasik Tiirk masikisi, icras1 itibari ile bir niians miizigidir. Icracinin duygusu okuyusu eserin
gidisatina yon verir. Bu sebeple notaya alinmasi sirasinda nesnellesir, bdylece icra sirasinda
yapilabilecek yorumlarin alant sinirlandirtlmis olur. Ciinkii iyi icra, icra edilecek eserin tavir
ozelliklerine riayet eden, o Ozellikleri ve onlarla birlikte eserin biitiin inceliklerini, gizli
giizelliklerini ortaya koymaya ¢alisan, eserin muhtevasini ve bu muhtevada yatan gizli manay1
dinleyiciye en iyi sekilde ulagtirmay1 amaglayan bir icradir” (Gergek, 2008, s. 152).

“Klasik Tiirk misikisinin biiyiik bir boliimiinii sézlii eserler olusturmaktadir. Bir s6z eserinin
gerek basinda, gerek sonunda, gerek muhtelif yerlerinde saz pargalari da bulunabilir veya saz
yahut saz toplulugu refakat edebilir. Sazende ile Hanende saz ve sz eserlerinin miistereken
faaliyet halindedir; yani parga saz-soz eseri olarak karisiktir” (Oztuna, 2000, s. 131).

“Ismail Hakki Ozkan, i¢ ige ilerleyen saz ve sdz misikisi ile ilgili sunlari
sOylemektedir; “Sozlii misiki, saz esliginde veya esliksiz, belli bir giiftenin insan
sesiyle ve melodiyle okunmasi i¢in meydana getirilmis, makam veya makamlara bagli,
ustllii veya serbest eserlerdir. Siiphesiz ki s6zlii formlar da birtakim bi¢imsel kaidelere

baghidir” (Ozkan, 1998, s. 82). Bu sozlii eserler belirli formlarda bestelenmektedir.



Diinyanin her yerinde Dogu ve Bati edebiyati gdzetmeksizin ¢esitlilikler oldugu gibi,
miiziktede zaman ic¢inde olusan ¢esitli beste kaliplar1 vardir. Bu kaliplarin genel adi
form terimi ile karsimiza ¢ikmaktadir (Tanrikorur, 2016, s. 47). Form kelimesinin
manasi, “bigim-sekil” anlamindadir. “Miizik yapan kimselerin (yonetici, ¢alicilar,
sOyleyiciler) eserin formunu iyi bilmesi zorunludur. Bir eserin anlasilir ve giizel bir
sekilde seslendirilmesi (yorumu), o eserin Ozelliklerini ve yapisini iyice bilmekle
miimkiin olabilir’ (Cangal, 2004, s. 1). Klasik Tiirk misikisi formlar1 usalli biiyiik
form olarak bakildiginda; Kar, Beste, Agir Semai, Kar-1 Natik, ustlli kiigiik formlar

ise yiiriiksemai ve sarkidan meydana gelmektedir.

Tiirk miiziginin en 6nemli meselelerinden biri tislip konusudur ve bu husus tavir
konusuyla karistirllmaktadir. Bu nedenle kisaca tanimlamak gerekirse misiki
acisindan Uslp genel, tavir ise daha kisisel bir konudur. (Oter, 2018)‘e gore Ozetle
islip, gelenekten gelen birikimlerin sonucu olarak genis bir yelpazesi igerisinde bir
donemi genelleyen yapida olmasi, tavirin ise daha ¢ok icray1 ve icracilar niteleyen bir
anlayista oldugundan bahsettigini goriilmektedir. S6zlii masikimizdeki icra tavirlari,
giliniimiize kadar gegen siireg i¢erisinde yasanan birikimler, etkilesim ve farklilasmalar
ile siirekli bir degisim halinde gilinlimiize kadar ulasmistir. Eski donemlerdeki
misikisinaslar mesk sistemi ile kendine has bir tavir gelistiriyor, s6zlii misikimizi
gelecek nesile aktarabilmek i¢in 6grenciler yetistirip ustadan ¢iraga eser dgretimi ile
musikimizi giiniimiize kadar bir gelisim igerisinde getirilmesine olanak sagliyordu.
Mesk sistemi teknigi ile usta kisi, eseri ustil vurarak o6gretilecek kisiyi ¢alistirmaktadir.
Boylelikle 6greten hoca sayesinde repertuvarimizin devamliligi saglaniyor hem de
masiki eserlerimizin ezberden Ogrenilmesini Ogrenilmesine imkéan veriyordu.
Hanende, ses sanatcisi, solist, gazelhan diger adi ile yorumcu, eseri icrd ederken
kendinden bir seyler katar ve yorumuyla eseri seslendirir. Bu Tiirk miiziginde
geleneksel bir durumdur. Tiirk misikisinde hancereye dayali ve makamsal bir icra s6z
konusudur. Icricilar eseri yorumlarken, her zaman eserin dziine bagh kalarak kendi
tavrindan esere ahenk katar bir sekilde seslendirmektedir. Bir icracinin, eseri iyi bir
sekilde yorumlayabilmesi i¢in Oncelikle eseri iyi analiz etmesi gerekmektedir.
Giiftenin anlamina uygun okumasi, yersiz nlianslardan kaginma, giifte-ezgi iliskisini
iyi analiz ederek yanlis vurgudan kaginarak icra etmesi son derece 6nemli bir husustur.

Bestekar, yaptig1 eseri iyi bir tahlil sonrasinda karsiya aktarmalidir. Bu durum



icraicinin  farkliigini ortaya koyar. Ornegin bir eser kulaga geldiginde, sesin
duyumundan direkt bir kisi akla geliyorsa, bu o kisinin tavrin1 dinleyiciye ustalikla

isledigini ve tavrini akilda kalic1 bir sekilde esere kattigini géstermektedir (s. 358-664).

Ortaya ¢ikarilan icranin, masikisinasin duygular ile birlesmesi ve icranin yapildigi
cevresel etkilesimle iligkili olup, kars: tarafa yani dinleyiciye aktarilmasi énemli bir
husustur. Aktarilan icranin saz sanat¢ilartyla da baglantist bulunmaktadir. Saz
sanat¢ilariin uyumu, birligi ve destegi ile akillardan silinmeyen icralar ortaya

konulmaktadir (Oral Sen, 1998, s. 95).

Bir icracinin siisleme tekniklerini hangi nota {izerinde ve kelimeyi vurgulayarak o
kelimeyi daha da 6n plana ¢ikartyor olmast, o icracinin ustaligini gdstermektedir. Eser
icerisindeki tavrini kendine has 6zellikleriyle kullanmasi, esere dinamizm katarak yon
vermesi, siisleme teknikleri, ifade unsurlarini ustalik ile kullanmasi, niians kullanis
sekli ve gelecege yonelik etkiler birakmasi bir icracinin tavrini belirler. Tiirk
musikisinde icrdsi ile adindan bahsettiren, yorumlariyla insanlart mest eden
musikisinaslar bulunmaktadir. Bu isimlerin basinda gelen Aldeddin Yavasga, XX.
Yiizyilda kendine has bir tavirla, ekol olarak dikkatleri ¢eken bir hanende olarak adini
duyurmay1 basarmistir. Alaeddin Yavasca, her zaman geleneklerine baglh kalarak
mesk sisteminden yetisen ve icra gelenegini siirdiiren bir hanende olmustur. Yavasca,
gecmis ile bugiin arasinda bir koprii kurarak eskiyi bugilinde yasatmis, bunu
bestelerinde profesyonelce dinleyiciye aktarmig, yaptigi icrdlarina her zaman
yansitmig, Tirk masikisi denildiginde akla gelen bir ses icracisi olarak adindan

bahsettirmistir.

Bu calismada Alaeddin Yavasca’nin tavri incelemistir. icra ettigi 30 eser iizerinden
taviry, isledigi motifler, niianslar, siisleme teknikleri ve miizikal ifade unsurlar
incelenerek yorumlanistir. XX. ytizyil igerisinde icrasi, yorumu ve besteleriyle kendini
kabul ettiren Alaeddin Yavasca’nin icra ettigi Yiriksemai formundaki eserler
tizerinde yapilan analizler yorumlanmaya c¢alisilmistir. Eserlerin ses kayitlari

elektronik ortamda dinlenip, dikte edilerek notaya aktarilmistir.



1.1. Problem Durumu

Klasik Tiirk misikisinde sozlii eser icracilarinin konu oldugu tavir analizi ¢alismalari
sayica oldukca azdir. Mesk silsilesi olarak ifade ettigimiz usra-¢irak iligkisi ile
glinlimiize aktarilan Klasik Tiirk musikisi ses icraciligi, gliniimiizde alan ile ilgili
aragtirmacilarin daha somut ve bilimsel bir yaklasima ihtiya¢ duyduklar1 bir konu
haline gelmistir. Bu sebeple 6zellikle alanda ekol olmus icracilarin tavir analizine
yonelik ¢aligsmalar arastirmacilarin ilgi odagi haline gelmistir. Alaeddin Yavasca,
klasik tavir ile icra yapan ve bu baglamda hanendelerin, Klasik Tiirk masikisinde tavir
acisindan Ornek aldiklari 6nemli bir isimdir.  Bu sebeple ¢aligmamizda Alaeddin
Yavasc¢a tercih edilmis ve calismanin Orneklemi icracinin; Yiiriiksemai formunda
seslendirdigi eserlerle sinirlandirilmistir. Bu dogrultuda calismamizin problem
ciimlesi; “Yiiriiksemai Formunda Icrd Ettigi Eserler Ornekleminde Alaeddin

Yavasca’nin Tavri nasildir? seklinde belirlenmistir.

1.1.1. Alt problem durumu

Calismanin belirlenen amaci dogrultusunda bu sorulara cevap aranacaktir;

1. Alédeddin Yavas¢a’nin misiki hayati nasildir?

2. Alaeddin Yavasca’nin mesk zincirinde yer alan isimler kimlerdir?

3. Tiirk Masikisinde Yiiriiksemai formunun 6zellikleri nelerdir?

4. Alaeddin Yavasca’nin icra ettigi Yiiriksemailerde kullandig1 siisleme
teknikleri nelerdir?

5. Aldeddin Yavasca’nin icra ettigi Yiriiksemailerde kullandigi miizikal ifade

unsurlari nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin amaci, Alaeddin Yavasca’nin eserleri icra ederken nasil bir tavir
kullandigini ortaya koymaktir. IcrAcinin eserleri seslendirirken bagvurdugu teknik
ozelliklerin tespiti ile, ayn1 zamanda Klasik Tiirk musikisi ses icraciligina fayda

saglamak amaglanmistir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Calisma; Alaeddin Yavas¢a’nin tavri konusunda yapilan ilk ¢alisma olmasi ve ilgili

arastirmalara kaynak olusturmasi ve ses icracilarina tavir agisindan yon gostermesi

bakimindan 6nem arz etmektedir.

1.4. Sayiltilar

Bu arastirmada;

Calismada, arastirma icin belirlenen veri toplama tekniklerinin, ¢alismanin

gayesine, konusuna ve problemlerin ¢oziimiine oranli oldugu,

Aldeddin Yavasca’nin ses kayidinin icrada kendine oOzgli 6zelliklerini

yansitmada dnemli bir yere sahip oldugu,

Aldeddin Yavasca’nin Klasik Tirk masikisi ses icraciligimin Snemli

emsallerinden oldugu varsayimlarindan hareket edilmistir.

1.5. Smirhliklar

Bu arastirma;

Alaeddin Yavasca’nin 30 adet ses kaydi,

Tirk masikisi formlardan biri olan Yuriksemai ile,
Ses kayitlarinda kullanilan icrd yontemlerinin analizi ile,

Arastirmacinin  konu hakkinda ulasabildigi dokiimanlar ve kaynak ile

sinirlandirilmastir.
1.6. Tammlar
1.6.1. Siisleme teknikleri
1.6.2. Carpma

“Carpma Klasik Tiirk misikisi nota yazilarinda en sik rastlanan ve kiigiik yazilan siisleme
notasidir. Uslip igerisinde gok¢a kullanilan bu siis elemani, genellikle notaya yazilmaya
ihtiya¢ duyulmadan icraci tarafindan geleneksel isl{ipla gliniimiize kadar taginmigtir. Miimkiin
oldugunca kisa zamanda icra edilmesi; ¢arpma zamanini hangi notadan alacagina icracinin
karar vermesi genel kurallar arasinda sayilabilir” (Torun, 1996, s. 28).
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Klasik Tiirk masikisinde genellikle iki tiirlii carpma kullanilmaktadir;

1. Degerini kendisinden onceki notadan alan ¢arpma; Nota degerini kendinden

bir 6nceki notadan alir.
2. Degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma; Nota degerini kendinden

bir sonraki notadan alir.

Degerini kendisinden dnceki notadan alan garpma  Degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma

fa) | | bt
e —— =
') | | v I z 1
Sekil 1.1 Carpma
1.6.3. Trill

“Tril notanin tizerine konulan (tr) ve (# ) ile gosterilir. Uzerine isaret

konan bu gercek not ve bir lizerindeki ses, ardarda, ¢ok defa, siiratli, esit degerlerle
tekrarlanir. Bu tekrarlamalarla gergek notanin degeri doldurulmus olur” (Torun, 1996,

5. 290).
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Sekil 1.2 Trill

1.6.4. Mordan

(Torun, 1996, s. 290)’a gore Mordan “Gergek notaya dokunup, bitisik sese ugradiktan
sonra gercek notaya ulasan cift kiiciik notadir. Iki kii¢iik nota halinde yazildig1 gibi,




iist bitisik ses dokunan i¢in (**) ve alt bitisik sese dokunan i¢in () isaretleri,

gercek notanin iizerine, bazende altina konur.” seklinde aktarilmistir.
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Sekil 1.3 Mordan

1.6.5. Glissando

“Anlami “kaydirma, kaydirarak” olarak bilinen siisleme teknigi, dalgali ¢izgi ile
gosterilmektedir. Iki nota arasindaki seslerin seri bir sekilde icrd edilmesidir”

(Gazimihal, 1961, s. 103).
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Sekil 1.4 Glissando

1.6.6. Portamento

(Torun, 1996, s. 301)’a gore “Bir sesten digerine gecerken, kesinti olmadan, aradaki
seslerin de duyurularak ¢alinmasi yada seslendirilmesidir. Esas seslerin tam
doldurulmasi gerekir. Kaydirma zamani ¢ok kisa olamalidir.” seklinde Portamento
siisleme teknigi agiklamistir. “Klasik Tiirk miiziginde kullanilan bu siisleme elemani
nota baglar1 arasinda diiz ¢izgi ve kiiclik “p.” veya "Port" harfleri ile gosterilmektedir.
Glissandodan farki iki uzak ses arasinda hizlica bir dizi olusturmamasidir” (Durgutlu,

2013, s. 28).
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Sekil 1.5 Portamento

1.6.7. Vibrato

"Makam Miizigi icrasinda fasil sarkicilarinin hemen hemen diigiinmeden, sesin canliligini
siirdiirmek icin perdeyi hafif ve dalgali sekilde titreterek uyguladigi ve sesin daha parlak
isitilmesini saglayan yaygin bir siisleme ¢esididir. Yeteri kadar siklikla icra edildiginde kulak
farkli nota dizilerini algilamaz; sadece sesin tinisinda bir degisiklik fark edilir. Vibrato sesin
{izerinde "vib." kisaltmasi ile gosterilmektedir” (Ozbilen, 2007, s. 20).

A Vib. Vib.
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Sekil 1.6 Vibrato

1.6.8. Rubato

“Basiboslugu, gelisigiizel ve keyfe gore hareket edilisi ifade eder. Icraci olgii

nispetlerine ehemmiyet vermeksizin galar veya soyler” (Gazimihal, 1961, s. 217).

1.6.9. ifade unsurlar

“Bir musiki eserinin intimamiyle degil de, her tiirlii beserl hissi ve fikri ifade
edebilecek bir surette icrasi i¢in nota yazisinda birtakim isaretler vardir. Ciinki eserin

incelikleri, ancak bunlar sayesinde belli olabilmektedir’ (Oztuna, 2000, s. 327)

(Oztuna, 2000, s. 328) su sekilde tanimlamaktadir;
Fortissimo (ff) : Cok kuvvetli

Forte (f) : Kuvvetli

Mezzo-Forte (mf) : Orta kuvvette

Piano (p) : Hafif



Pianissimo (pp) : Cok hafif
Decrescendo : Azalarak

Crescendo : Artarak

Bu tez igerisinde Aldeddin Yavasca’nin aldigi nefes yerleri “9” isareti seklinde

gosterilmistir.

1.7. Yontem

Calismanin bu kisiminda, yapilan arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, verilerin
toplanmast ile bilgiler aktarilmistir. Incelenen notalar ekler béliimiinde 6nce kaynak
nota ardindan Aldeddin Yavasca icrast adi altinda ard arda verilmistir. 30 adet eserin
incelenme sekli Aldeddin Yavagc¢a’nin icra ettigi ayni makam eserlerinden, en az icra
ettigi makama gore bir siralama ile takip edilmistir. 30 adet eserin kaynak notalari
olarak; Dariilelhan Kiilliyat1 basta olamak {izere, Aldaeddin Yavasca koleksiyonu Samli
Iskender koleksiyonu, Refik Fersan koleksiyonu, Ziya Akyigit koleksiyonu, Cinucen
Tanrikorur koleksiyonu, Nuri Duyguer koleksiyonu, Ciineyt Kosal koleksiyonu, isam,
Istanbul Belediye Konservatuvari nota arsivlerinden faydalamlmistir. Giiftekar1 belli
olan giiftelerin tespitinde, sairlerin bizzat eserlerinden istifaide edilmis ve bu eser
giifteleri kaynakca boliimiinde verilmistir. Baz1 eserlerin nota altindaki giiftelerinde

tespit edilen yazim yanlislar, siirlerin orjinal kaynaklarina ulagilarak diizeltilmistir.

1.8. Arastirma Modeli

Bu arastirmada Aldeddin Yavaca’nin ses kayitlarinda eseri nasil bir tavirla icra ettigini

ortaya koymak amaciyla nitel arastirma ile tarama modeli kullanilmistir.

Hasan Simsek ve Ali Yildirim nitel arastirmanin tanimu ile ilgili soyle ifadelere yer

vermektedir:

“Nitel aragtirma, gézlem goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanir. Bagka bir deyisle
nitel arastirma, kuram olusturmay1 temel alan bir anlayisla sosyal olgular1 bagli bulunduklar
¢evre icerisinde arastirmay1 ve anlamay1 6n plana alan bir yaklagimdir” (Simsek & Yildirim,

2003, . 19).

Niyazi Karasar ise tarama modelini sdyle belirtmistir:
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“Tarama, gecmiste ya da hélen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi
amaclayan aragtirma modelidir. Aragtirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1
i¢cinde ve oldugu gibi tanimlanmaya caligilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme
cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen bir sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun
bicimde “gdzleyip” belgeleyebilmektir. Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan
kendisini inceleyebilecegi gibi, dnceden tutulmus kayitlara (yazili belge ve istatistikler,
resimler, ses ve goriintii kayitlar1 vb.) eski verilere ve alandaki kaynak kisilere bagvurarak, elde
edecegi daginik verileri, kendi gdzlemleri ile bir sistem i¢inde biitiinlestirerek yorumlayabilir”

(Karasar, 2017, s. 109).

1.9. Evren ve Orneklem

Caligma evrenini Aldeddin Yavag¢a’nin icra ettigi eserlerin ses kayitlari, 6rneklemini

ise bu kayitlar igerisinden Klasik Tiirk miisikisinin Yiiriikk Semai formundan secilen

30 eser olusturmaktadir. Calismanin evreni ve 6rneklemi asagidaki gibidir.

S.N | ESER ADI FORM USOUL BESTEKAR

1 Mizrab-1 gam-1 agk | Yiiriikk Semai | Yiiriik Semai | Boldhenk Nuri
ile ey sth-i Bey
sitemkar

2 Biilbiil gibi piir- Yiirtik Semai | Yiirik Semai | Zekai Dede
oldu cihan Efendi
nagmelerimden

3 Tati-1 mu’cize Yirik Semai | Yiirik Semai | Buhuri-zade
gliyem Itri Efendi

4 Etti o glizel ahde Yirik Semai | Yiirik Semai | Eblbekir Aga
vefa miijdeler olsun

5 Giil yiizliilerin Yiirtik Semai | Yirik Semai | Tab’i Mustafa
sevkine gel nis Efendi
edelim hey aman
aman

6 Soyle giizel rih-i Yiirik Semai | Yiriik Semai | Aziz Dede
musavver misin Efendi

7 Goniiller ugrusu bir | Yiiriik Semai | Yiiriik Semai | Kara Ismail
yar-1 bir amanim Aga
var

8 Ey seh-i kigver-i Yiirilk Semai | Yiirik Semai | Sadik Aga
naz u nahvet

9 Sarab i¢ kizarsin Yiiriik Semai Yiiriik Semai | Zekai Dede
ruhun giilleri Efendi

10 Seyreyle o giil Yirtik Semai | Yiirlik Semai | Musahib Haci
rlyini nev afet-i Salih Aga
candir
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11 Takat m1 gelir Yiriik Semai | Yiiriik Semai | Tab’i Mustafa
sevdigim ol isve vii Efendi
naze

12 O giizel gozlerine Yiirik Semai | Yirik Semai | Dellal-zade
hayran (kurban) Ismail Efendi
olayim

13 Bir Elif ¢ekti yine Yiirilk Semai | Yiirik Semai | Bekir Aga
sineme canan bu
gece

14 Kiyinde figanimla | Yiriik Semai | Yirtik Semai | Artin Efendi
acep gulgule yok
mu

15 Yine zevrak-1 Yiriik Semai | Yiiriik Semai | Dede Efendi
derinum

16 Biilbiiliim bir giile | Yiriik Semai | Yiirlik Semai | Dellal-zade
kim sevkimi efzlin Ismail Efendi
eyler

17 Sitab-1 bad-1 saba Yiiriikk Semai | Yiirik Semai | Eyytbi
sli-be-sti gemen-be- Ebubekir Aga
cemen

18 Hava giizel yine Yiiriik Semai | Yiiriik Semai | Dede Efendi
giilsende gosteris
gilintidiir

19 Derd istiyorum Yirik Semai | Yiiriik Semai | Cinugen
sanma ki derman Tanrikorur
ararim

20 Saki ¢ekemem va'z- | Yiiriik Semai Yiiriik Semai | Kiigiik
1 zarifaneyi bos ko Mehmed Aga

21 Bu gece ben yine Yirik Semai | Yiriik Semai | Dede Efendi
biilbiilleri hamis
ettim

22 Sad eyledi can u Yiiriik Semai | Yiiriik Semai | Dede Efendi
dilimi sah-1 cthanim
(Rlih-1 revanim)

23 Tovbeler ettim ise | Yiriik Semai | Yiirik Semai | Sadik Aga
clirm-ii hata bir iki
g

24 Ser'i ziilf-i Yirik Semai | Yiriik Semai | Dede Efendi
anberinin yliziine
nikab edersin

25 Ne hevay-1 bag Yirtik Semai | Yiiriik Semai | Dede Efendi
sazed ne kenar-1
kist-1 mara

26 Gonliimde yanan Yirtik Semai | Yiiriik Semai | Cinugen
ask ile viran olayim Tanrikorur
gel

27 Ey dil heves-i Yirtik Semai | Yiirik Semai | Kiiciik
vuslat-1 canan sana Mehmed Aga

diismez
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28 Biya ki kadd-i tii Yiirtik Semai | Yiiriik Semai | Buhuri-zade

der-bag-1 can nihal- Itri Efendi
I menest

29 Bir tek bakis1 Yiiriik Semai Yiiriik Semai | Aldeddin
hanger olup isledi Yavasca
cana

30 Abiitabile bu seb | Yiiriik Semai | Yiiriik Semai | Ugiincii Selim
haneme canan

geliyor

Tablo 1. Calismanin evren ve drneklemini olusturan eserler

1.10. Veri Toplama Teknikleri

Bu aragtirmada ilk olarak ¢alisma konusuyla ilgili bilgilerin analiz haline gelebilmesi
i¢in, yazili ve elektronik kaynak taramasi yapilmis, toplanan dokiimanlar incelenerek
yazilmistir. Daha sonra, arastirma ile ilgili kaynak taramasi gergeklestirilmis, Aldeddin

Yavacga’nin ses kayitlari aragtirtlarak hangi eserlerin incelenecegi belirlenmistir.

1.11. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Calismamizda belirlenen eserler, Aldeddin Yavas¢a’'nin ses kayitlarindan
yararlanilarak dikte edilmis, dikte edilen notalar finale nota yazim programi sayesinde
bilgisayar ortamina gegirilmistir. Bilgisayar ortamina aktarilan notalar, siisleme
teknikleri ve ifade unsurlar1 vb. teknikler bakimindan incelenerek analiz edilmis ve

yazilmstir.
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2.

YURUKSEMAI FORMU

Bu bdliimde Klasik Tiirk Misikisi’nin Yiiriiksemai formu yapisal olarak incelenmistir.

Yiiriiksemai formunun yapisi hakkinda kisaca bilgilere yer verilmistir.

“Klasik Tiirk Miiziginde biiyiik formdaki eserlerin sonunda calinip sdylenen fasil

diizenindeki sozlii eserlerin sonunda yer almaktadir” (Gozcii, 2021, s. 18). Fasil

igerisinde saz semaisinden sonra icra edilir. Yiiriik semai, adi itibariyle yiiriik icra

edilir. Agir semai ustliine gére daha canli ve dinamiktir. 6/4’liik bestelenir. Nadir

olarak 6/8’lik geckiler yapilmaktadir (Gozci, 2021, s. 18).

“Ritm ve melodik yapilarin gidisi itibariyle Yiiriikksemai’ler akici ve coskulu bir vasif tagr.
Yiiriik Semai'ler de, yapt bakimindan Beste ve Agir Semai'lerdeki gibi “Murabba” ve “Naks”
olmak iizere iki kategoriye ayrilir. Giifte olarak. Divan Edebiyatinin Gazel tarzindan se¢ilmis
dortliikler kullanilir. Ancak nadir de olsa iki misra ile yetinilen veya alti misrali Yiiriik

Semai'ler de vardir” (Yavasca, 2002, s. 544).

“Murabba” bigiminde: 1. misra + terenniim / 2. misra + terenniim / 3. misra + terenniim / 4.
misra + terenniim olmak {izere d61't hane (Bend) tarzinda yapilir. Bu genel bir yapidir. Murabba
bi¢iminde bu yapi degismez. 1. misra, 2. misra ve 4. misra ayni ezgiyi tasir. 3.misra
(Miyanhane) farkli melodilerle renklendirilir. Dort misrar da tamamlayan terenniim ve
Iazimeler, ayni melodinin tekrarindan ibaret olup, Durakla (Kararla) noktalanir. Az sayida da
olsa, farkli melodik yapida olan tiglincii misrar tamamlayan terenniimler, 1., 2. Ve 4. de ki

terenniimlerden farkli ezgilerle karsimiza ¢ikabilir.

Murabba Yiiriiksemai'lerdeki bu genel yapiy1 sematik olarak degerlendirirsek, su bicim ortaya

gikar:

1. misra ve Terenniim AB

2. misra ve Terenniim AB

3. misra ve Terenniim CB Bazen CD
4. misra ve Terenniim AB!

! Analiz semai Prof. Dr. Serda Tiirkel Oter tarafindan gelistirilen form analizi yontemi ile

incelenmigtir. (Oter, t.y.)
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Murabba Yiiriik Semai'lerde, gosterdigimiz tarzin disinda degisikliklere son derece nadir

rastlanir” (Yavasga, 2002, s. 544).

Bi¢im itibariyle Murabba ile Naks'in arasinda kalmis olan, her misramn iki defa tekrarlandiktan
sonra terenniime gecildigi, birkag fazli, uzun, siislii terenniimlerle bezenen Yiiriikk Semai’ler
vardir. Genel yapi, birinci ve ikinci misralarin, tglincti ve dordiincii misralarm pes pese
okunduktan sonra terenniime gegilerek iki bend bi¢ciminin 6zelligini tasimamasi, Naks’tan ¢ok

Murabba tarzin varyasyonu olarak kabul edilebilir, drnek:?

Sakir Aga'nin Ferahnak Yiiriik Semai'si;
“Bir dilbere dil diistii ki mahbub-1 dilimdir"

Eserin yapist:

1.A+T1B
2A+TLB
3.C+T1lB
4.A +T1.B (Benli, 2020)

Eserin giiftesi:

Bir dilbere dil diistii ki mahbub-1 dilimdir
Reftan giizel kameti ar’ar bedelimdir
Tir-i nigehi, gamzesi ger eylese te’sir

Canimda n’ola hayli zamandir emelimdir (Yavasca, 2002, s. 559).

Alaeddin Yavasca, Tiirk Musikisi’nde Kompozisyon ve Beste Bicimleri kitabinda

Yiirliksemai formunun Naks bicimi hakkinda su sekilde bilgilere yer vermistir:

Naks Yiiriiksemai'lerde genellikle dért misral giifteler iizerine kurulu bir tarzdir. ikiser misrali
iki bend veya haneye ayrilir. Birinci misra, makamin baslangicini gdsteren bir ezgiyle,
makamin gii¢liisii olan perdede askida kalir, arkasindan ikinci misra baska bir ezgiye
baglanarak yine giiclii de asma kalir, sonra miilazime ve terenniim ezgileri gelir ki, genellikle
Ikai (anlamsiz) bir terenniimdiir. Onu takiben LAfzi (anlamli) terenniim karara gotiiriir. Ayni

yapt ligiincii ve dordiincii misralarda da terenniim ve ayn1 melodik yapidaki miilazimelerle son

2 Ornek eser eklerde verilmistir.
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karara gider. Aslinda Naks Yiiriiksemai'lerin kurulus Ozetini iki bi¢imde indirgeyebiliriz.
Vereregimiz ozet bigimlerin, farkli bestekarlarin elinde degisik goriintiilere girdigini

unutmamamiz gerekir.

1. Ozet yam
1. misra + 2. misra + Terenniim “Miilazime” (karar) 1. Bend
3. musra + 4. misra + Terenniim “Miilazime” (Son karar) 2. Bend
2. Ozet yap1
1. misra + 2. misra + Terenniim “Miildzime” + 2. nusra (Karar) 1. Bend

Miyan 3. misra + 4. misra + T erenniim “Miilazime” + 4. misra (Son karar) 2. Bend

Bu goriintiiyli sematize edersek su sonuca variriz:

Yiiriik Semai’lerin Nakis Bigimleri:

AB “l.ve2 misra”+C “T erenniim veya Miilazime” (1. Bend)
DB “3.ve4.misra”¢C  “Terenniim veya Miildzime” (2. Bend)
AB “1.ve2 misra”+CB “T erenniim v ¢ 2. misra” (I. Bend)
DB “3.ve4.misra”+CB “T erenniimv e 4. misra” (2.Bend)®

Yilmaz Oztuna, Tiirk Masikisi Kavram ve Terimleri kitabinda Yiirik Semai formu

tanimlamasi hakkinda ise su sekilde bilgilere yer vermistir:

“Klasik fasil da Saz Semaisi’nden evvel okunan son giifteli pargadir. Biiyiik s6z eserlerinin en
hareketlisi olmak lazim gelir. ikiye ayrilir; Yiiriiksemai (6/4 ile yazilir) ve daha az kullanilan
Yiriik Yirik Semai (6/8). 6/4 ile Agir (Sengin) Semailer de 6l¢iilmiistiir. Agir Semai’nin
(Sengin Semai). Yiriiksemai’den daga ciddi, vakur, agir, musanna ve articulation’lu elmasi
tabiidir. Yiiriksemai ormunda vals edasi yoktur. Eser 2 haneli ise “Naks Yiiriksemai”, 4 haneli
ise (her misra bir hane) “Yiiriiksemai” denir. Ikisi de ok kullanilmamistir. Yiiriiksemai, yalniz
ayn1 ad1 tastyan usul ile 6l¢iilebilir, baska usul kullanilamaz; nadiren degismeli (usul gegkili)

olabilir (Oztuna, 2000, s. 569).

3 Prof. Dr. Serda Tiirkel Oter’in gelistirdigi form analiz yontemi ile analiz edilmistir (Oter, 2018 s.
294-295)
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3.  ALAEDDIN YAVASCA’NIN HAYATI

Sekil 1.7 Alaeddin Yavasca 1956 yilindaki bir konserde mikrofon karsisinda.
(Oral Sen, 1998)

Alaeddin Yavasca 1926 Mart-2021 Aralik tarihleri arasinda yasamini siirdiirmistiir.
Alaeddin Yavas¢a’nin ¢ocuklugu ile ilgili bilgiler Hasan Oral Sen’in kitabinda (Oral
Sen, 1998, s. 23) 6zetle su sekildedir;

Mart aymin ilk giinii Yavasca ailesinde bir telag yasanmistir. Hac1 Cemil Efendi ve
Enver Hanim’mn erkek evlatlar1 diinyaya gozlerini agmistir. Aldeddin Yavasca’nin
duydugu ilk ses, ilk tin1, ilk makamsal melodi babas1 Haci Cemil Efendi’nin sesidir.
Babasinin okudugu makamsal ezanlar ile Aldeddin Yavasca, misiki dolu hayatinin
olacagi bu diinyaya gelmistir. Abisinin sdyledigi sarkilar ve ablasinin ud ¢aliyor olmasi
ile Alaeddin Yavasca, yillarin1 verecegi miizik ile her anini bir gegirdigi ¢ocukluk
yasamustir. Ilkokul dénemleri igerisinde babasinin vesilesi sayesinde Zihni Celikalp
ile tamismigtir. Bat1 Miizigi ve Tirk Misikisi 6grenimini o yillarda Zihni Celikalp’ten
ahistir. Ik enstriimani keman ile onun sayesinde tanismis ve nota egitimini
tamamlamistir. Istanbul Lisesine girmis ve burada hayatinin miizige yonelen doniim
noktasini yasamistir. Edebiyat hocasi; Neyzen Hakk: Siiha Gezgin ve Artaki Candan
ile yakin kurmus, masiki sohbetleri ve onlarin ilminden yararlanarak bilgilenmistir.
Bu zaman igerisinde Artaki Candan’dan kanun dersleri de almistir. Hakkir Siiha Hoca

vasitasiyla aksam fasillarina katilma firsati bulmustur. Ayin-i Serif mesklerini, Zeki
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Ari Ataergin, Miinir Nireddin Selguk ve Sadeddin Kaynak’tan mesk etmesi onun i¢in

misikiye bakis acisinda donem noktast olmustur.

Istanbul Lisesini bitirdikten sonra ardindan Tip Fakiiltesini de bitirip uzman olustur.
Tip Fakiiltesini okurken bile musikiye ilgilisini yitirmemis, aksine daha ¢ok i¢ i¢ ige
olmustur. Universitenin koro sefliginde 6nemli kisiler ile iletisimde bulunarak
bilgilenmistir. Bu kisiler; Erciment Berker, Dr. Nevzar Athig, Zeki Arif Ataergin,
Sadeddin Kaynak, Mesut Cemil, Miinir Nurettin Selguk, Fehmi Tokat ve Hiiseyin
Sadeddin Arel gibi iistadlardir (“Misiki Alemimizden/Dr Aldeddin Yavasca”, s. 25).
Alaeddin Yavag¢a’nin Tiirk misikisinde yararlandig1 diger dnemli isimlerden biri ise

Hiiseyin Sadeddin Arel’dir. Universitenin korosuna dahil oldugu zamanlarda Hiiseyin

Sadeddin Arel’in Nazariyat derslerine girerek hocanin bilgilerinden yararlanmistir

(Oral Sen, 1998, s. 344).

Sekil 1.8 1956 yilinda Ankara Radyosu Biiyiik Stiidyosunda bir provada. Soldan
saga saz arkadaslari; Burhaneddin Okte, Vecdi Seyhun, Cevdet Cagla, izettin
Okte, Fikret Kutlug (Oral Sen, 1998)

1950 yilinda agilan Istanbul Radyosunu sinavini kazanarak icrict olmus, bu kurum

blinyesinde programa ¢ikmis, koro yoneticiligi yapmis ve bu kuruma bir¢ok beste
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kazandirmistir (S6nmez, 2001, s. 3). Bu donemler igerisinde Refik Fersan ile mesk
etmis, Refik Bey’in esi Fahriye Hanim ise bu mesklere kemengesi ile eslik etmistir
(Sipahi, s. 345). 1976’da Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda dnce yonetim
kadrosunda ve Ogretim kadrosunda gorev almistir. Ardindan Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Masikisi Devlet Konservatuvari’nda profesorliik gorevini gegmis ve

Universite’nin Ses Egitimi Béliim Baskanlig1 gérevini yapmustir (Sénmez, 2001, s. 3).

Hasan Oral Sen, Alaeddin Yavasca’nin icra ozellikleri ile ilgili sunlar1 soylemektedir:

“Miisikimizde énem verilen hususlardan biri de “Dogru Icra”dir. Yani eserin sidik kalinarak,
Tiirk Musikisi perdelerini saglam ve dogru bir sekilde basmak suretiyle gerceklestiren icradir.
Ancak, her “Dogru Icra”; alinan, insanin yiiregini titreten, gonliinii musiki sanatinin piriltilari
ile dolduran ve manevi hazlara gark eden bir icrd olamamaktadir. Ozellikle dinleyici ve
musikiseverler i¢in makbul olanin, dogrunun giizele ulasmasidir. Aldeddin Yavasca Tiirk
Musikisi camidsinda giizel ve etkileyici bir erkek sesi olarak taninmustir. Yillardan beri, sahip
oldugu bu sesle, musikiseverlere “dogru ve giizel” icray1 sunabilen nadir ses sanatkarlarinan
biri olmay1 basarmis ve hak etmistir” (Oral Sen, 1998, s. 134).

Genel anlamda Aldeddin Yavas¢a hocanin tavri, mesk silsilesinin zincir ailesinden
gelmis olup giinlimiize kadar tasimasi ve notaya hakim kalarak kendi tavr ile siisledigi
icralar1 ile kendinden bahsettirdigi cogu dergi ve kitaba konu olmustur. Her gecen giin
icrasindaki yapmis oldugu calismalar begenilmis, edindigi basarilar ile kendisine usta
bir ses sanatkar1 tanimini1 kazandirmistir. Alaeddin Yavasca Tiirk misikisi camiasinda
niiansini karsiya gegiren, eseri her okuyusunda hissettiren, giizel ve etkileyici bir erkek
sesi olarak on plana ¢ikmayi basarmistir. Sahip oldugu bu sesle musiki dinleyen
insanlara dogru icray1 karsiya aktarabilen hanendelerden biri olarak adin
duyurmustur. Tanmip sevilmeye basladig1 yillardan bugiline kadar miusikisinaslar

tarafindan kendisi igin sdylenenler ve yazilanlar genellikle olumlu olmustur.

Alaeddin Yavasca’nin Tiirk musikisine kattig1 icrasal degerlerin yani sira, bircok
beste, plak, cd ve kitap vb. c¢alismalari giiniimiize kadar ulasmstir. Serpil
Murtezaoglu’nun 2019 yilinda yazdigit Miizik ve Dans Arastirmalar1 Dergisinin
“Alaeddin Yavasca Icrasmin Frekans Analizi ve Kuramsal Degerler” béliimiinde

Yavasc¢a hakkinda yazdigi bir yazida su bilgiler edinilmistir;

“Yavasca’ya ait 654 adet beste bulunmaktadir. Bestelerinin bircogu radyo repertuarinda
yer almaktadir. Yurtici ve yurtdisinda birgok konser vermis olan Yavagca’nin bir uzun calari
(LP), 25 adet 78’lik tas plagi, 15 adet 45°1ik plag1t mevcuttur. Secilmis eserlerden 200°den fazla
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CD doldurmustur. Yavagca’nin “Tiirk Misikisi’nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri” adl1 bir
de kitab1 bulunmaktadir” (Murtezaoglu, 2019, s. 137).

Yavasca, 23 Aralik 2021 tarihinde aramizdan ayrilmistir. “Aldeddin Yavasca
musikimizin 6ziine baglh kalarak, saglam temellere dayanan ses icraciligini yarim asra

yaklasan bir siire icerisinde basari ile gergeklestirmistir” (Oral Sen, 1998, s. 97).

3.1 Aldeddin Yavasca’nin Mesk Zinciri

Asagida Alaeddin Yavasca'nin yetistigi mesk zinciri tablosu verilsmistir (Oral Sen,
1998, s. 335).

Tanburi Ishak
(1744-1814)

Uncuziade Mehmet Emin Efendi
(1778-1846)

Hammamizade Ismail Dede Efendi

(1778-1846)

Zekai Dede Dellal-zade Ismail Efendi Eyylibi Mehmed Bey
(1825-1897) (1797-1869) (1804-1850)
Kézim Uz Hac1 Faik Bey Zekai Dede
(1872-1897) (1831-1891) (1825-1897)
Aldeddin Yavasca Zeki Ari Ataergin Aldeddin Yavasca
(1926-2021) (1896-1964) (1926-2021)
Alaeddin Yavasca

(1926-2021)
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Yeni Koylii Hasan Efendi | Tanbiiri Osman Bey Seyh Celaleddin Dede
(1823-1905) (1916-1885) (1849-1907)

Rauf Yekta | Hiiseyin
Hanende Edhem Nuri Bey Latif Aga Bey Sadeddin Arel
(1815-1886) (1871-1935) | (1880-1955)

Zeki Arif Alaeddin

Miinir Ndreddin Selcuk | Ismail Hakki Bey | Ataergin Yavasca
(1900-1981) (1866-1927) (1896-1964) | (1926-2021)
Aldeddin Yavasca Niri Halil Poyraz Aldeddin Yavasca
(1926-2021) (1885-1956) (1926-2021)
Alaeddin Yavasca

(1926-2021)

Tablo 2. Alaeddin Yavas¢a’nin Mesk Zinciri Tablosu
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4. BULGULAR

Arastirmanin bu boliimiinde alt problemlerimize cevap bulabilmek amaciyla Aldeddin
Yavas¢a’'nin icra ettigi eserlerin ses kayitlar1 incelenmis, bu kayitlar igerisinden Tiirk
musikisinin Yiiriiksemai formundan secilen 30 adet eser ifade unsuru ve siisleme

teknikleri bakimindan incelenmistir.

4.1 “Mizrab-1 gam-1 agk ile ey siih-i sitemkéar”

Eserin Giiftesi;

Mizrab-1 gam-1 agk ile ey sih-i sitemkar
Etdin dil-i bi-careyi sen haste vii bimar
Rahmeylemedin ¢iinkii bana ey biit-i gaddar
Her dem ederim nale vii feryad-1 hicazkar
Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ey zulmii kendisine adet edinmis olan sevgili! Askin gaminin mizrabiyla ben ¢aresiz

as1gin gonliinii hasta ettin.

Ey gaddar bir put gibi olan sevgili! Bana hi¢ merhamet etmedin. Bundan dolay1 ben

her zaman hicazkar makaminda aglay1p inlerim.
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HICAZKAR NAKIS YURUKSEMAI
Mizrab-1 gam-1 ask ile ey stih-1 sitemkar

Us1ﬁl: Yiiriiksemdi Beste: Bolihenk Niiri Bey

Asil
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Sekil 1.9 “Mizrab-1 gam-1 ask ile ey siih-i sitemkar” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 1,2,3 ve 4. satir

Eserin ilk iki misra’inda on li¢ kez dortliikk nota degerinde Vibrato, dort kez sekizlik
nota degerlerinde Glissando, bir kez on altilik ve dortliik nota degerleri arasindaki
gegciste Portamento, iki kez dortliik nota degerinde bir kez ise on altilik nota degerinde
Trill siisleme teknigi, otuz kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve
dokuz kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. Asil notada 2. 6l¢iiniin ikinci tartimi
dortliik evig perdesi yerine Alaeddin Yavas¢a'nin icrasinda on altilik evig, otuz ikilik
evig, hisar, evig, gerdaniye, evig, gerdaniye perdeleri olarak kullanilmistir. Aym

Olciiniin ligiincii tartiminin basi asil notada on altilik gerdaniye ile evig yerine Alaeddin
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Yavag¢a'nin icrasinda noktali on altilik gerdaniye ve otuz ikilik evi¢ perdesi olarak
duyumlandirilmistir. Bu tartim kalibinin ayni 6l¢iiniin dérdiincii tartiminin basinda da
kullanildig1 goriilmiistiir. 3. 6l¢iiniin besinci tartimi asil notada on altilik gerdaniye,
evic, hisar ve neva perdesi seklindedir. Yavasca bu perdeleri iki otuz ikilik gerdaniye,
on altilik evig, noktali on altilik hisar ve otuz ikilik nevd perdesi olarak
duyumlandirmistir. 4. 6l¢iiniin son tartimi 3. dlglinlin son tartiminin ¢esitlemesiyle
ayni oldugu goriilmiistiir. Asil notada 6. dl¢iliniin besinci tartimi on altilik kaliptayken
Alaeddin Yavasc¢a'nin icrasinda iki on altilik, noktali on altilik ve otuz ikilik olarak
cesitlendirmistir. Asil notada 10 6l¢iide ikinci kalip noktali on altilik neva, otuz ikilik
cargah ve sekizlik neva seklindeyken, Yavas¢a bu kalibi iigleme kalib1 ile

cesitlendirmistir.

Yapilan tartimsal c¢esitlemelerde Aldeddin Yavas¢a’nin notayr daha da bolerek
ciceklendirdigi soylenilebilir. Icracinin 2. dlgiide “aski-le” seklinde kelimeyi bélerek

okudugu gorilmiistiir.
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Sekil 1.10 “Mizrab-1 gam-1 ask ile ey siih-i sitemkar” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi1 5, 6 ve 7. satir
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Terenniim kisminda on kez dortliik degerde, ti¢ kez sekizlik nota degerinde Vibrato,
iki kez sekizlik ve on altilik nota degerlerinde Glissando, bir kez Portamento, dort kez
sekizlik ve on altilik nota degerlerinde Trill, yirmi alt1 kez degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma ve alt1 kez tartimsal ¢esitleme kullanildigi goriilmiistiir.
13. 6lciiniin ilk tartim ¢esitlemesi, 2. 6l¢iiniin {i¢lincii ve dordiincii kalibt ile aynidir.
13 6lgiiniin dordiincii tartimi, dordiincii 6l¢iiniin ti¢lincii tartiminin gesitlemesi ile ayni
sekildedir. Asil notada 16. dl¢iiniin ilk tartimi ikilik evig perdesi iken, Yavasca ikilik
gerdaniye olarak duyumlandirmistir. 18. 6l¢iiniin ikinci tartimi ise asil notada noktali
sekizlik tiz segdh ile on altilik muhayyer perdesi yerine Aldeddin Yavasca'nin
icrasinda otuz ikilik tiz segdh, muhayyer, sekizlik tiz segéh, otuz ikilik tiz segdh ve
muhayyer perdeleri olarak ¢esitlendirilmistir. 5, 6 ve 7. satirlarda hanendenin kelime

boliinmeden icra ettigi gorilmiistiir.

ter dil li te ne nen na te ne dir ney ---SAZ---

Sekil 1.11 “Mizrab-1 gam-1 ask ile ey siih-i sitemkar” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 8 ve 9. satir

Terennlimiin devam ettigi bu kisimda, dort kez sekizlik nota degerinde, bes kez dortliik
nota degerinde vibrato, bir kez sekizlik nota degerinde alt Mordan, iki kez sekizlik ve
on altilik nota degerinde Glissando, li¢ kez sekizlik nota degerinde Trill siisleme
teknigi, iki kez degerini kendisinden onceki notadan alan ¢arpma, sekiz kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve dort kez tartimsal g¢esitleme
kullanilmistir. 23. 6l¢iiniin  dordiincii tartimi asil nota ile tam tersi kaliplarda
kullanilmistir. 25. 6l¢iiniin ikinci tartiminda, tartim kalib1 aynidir ancak neva, ¢cargah
ve segah perdeleri yerine, iki neva ve cargah perdesi kullanilmis, ayni dl¢iiniin ii¢lincii

tartiminda ise noktali sekizlik segah ile on altilik zirgiile perdesi yerine sekizlik ¢argah,
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otuz ikilik segah ve zirgiile perdesi kullanilmistir. Asil notada 26. 6l¢iiniin son tartimi
sekizlik nim hicaz, otuz ikilik hisar ve neva perdesi yerine Aldeddin Yavasca'nin

icrasinda on altilik nim hicaz neva, hisar ve neva perdeleri olarak duyumlandirilmistir.
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Sekil 1.12 “Mizrab-1 gam-1 ask ile ey siih-i sitemkar” eserinin Aldeddin Yavasca

icras1 10 ve 11. satir

Ikinci misra’in tekrarinin bulundugu bu bélimde ii¢ kez dortliik nota degerinde
Vibrato, iki kez iki kez dortliik nota degerinde Trill, bir kez sekizlik, bir kez on altilik
nota degerinde Glissando siisleme teknigi, on kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan carpma ve dort kez tartimsal c¢esitleme teknigi icraci tarafindan
kullanilmistir. Asil notada 28. 6l¢iiniin son tartimi on altilik hisar, neva, sekizlik cargah
perdesi yerine Aladeddin Yavasca'nin icrasinda dortlik neva perdesi olarak
cesitlendirilmistir. 30. Ol¢liniin ti¢ilincii tartimi, 32. Ol¢iliniin ise ikinci tartimi 10.
Olcliniin ikinci tartimi ile ayni ¢esitlemeye sahip oldugu goriilmistiir. 32. 6l¢iiniin
liciincii tartim kalib1, 25. l¢iiniin ikinci tartimi aynidir. Ieracinin bu satirlar1 kelimeleri

bdélmeden icra ettigi gorilmiistiir.

27



Rah mey le medin ¢iin ki ba na ey

34 . .
A r u Ir Vib Vibh| b > | ’ Ir~ Vib3 Ay Vib p a9
- . - s : -

AY \lvufjjl\

Asil
Nota

ey bii i gad dér —-SAZ-—-- Herdem e de Tim

- I =

P81 " 0 8P, o0 0 ,i IV = 4

1 1T 1 TTTF ™™ o1 117

-!-!---!-!---!==-I!---
~— I —— ]

]
=
43 N
el %‘éﬁsﬁ:ﬁr—h i —JZI—F—J:—JH—J;.;I—H—l—P——rFFFEF'FF% = |
Nota qu L g L e I % u_H_i I I
i fer ya di hi caz kar SAZ
R I T e T %
n 2% s ¢ T 1 o Y T ]
AY g ] Ev ﬁ ﬁ =7 T e gels .
) —. ' '

Sekil 1.13 “Mizrab-1 gam-1 ask ile ey siih-i sitemkar” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 12,13,14 ve 15. satir

Meyan boliimiinde dokuz kez dortliik nota degerinde ve bes kez sekizlik nota
degerinde Vibrato, iki kez sekizlik nota degerinde Glissando, bir kez sekizlik nota
degerinde alt Mordan, ti¢ kez dortliik nota degerinde, bir kez on altilik nota degerinde
Trill, bir kez degerini kendisinden 6nceki notadan alan ¢arpma, otuz bir kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve dokuz kez tartimsal g¢esitleme teknigi
kullanilmistir. Asil notada 34. 6lgiliniin bes ve altinci tartimi asil notada on altilik
degerlerdeyken, Aldeddin Yavas¢a’nin icrasinda noktali on altilik nim hisar, otuz
ikilik neva, on altilik ¢argah, neva, sekizlik cargéh, kiirdi perdeleri olarak
cesitlendirilmistir. 35. Slgiiniin ikinci tartiminda ise on altilik olan perdeler sadelige
gidilerek noktali sekizlik neva ile on altilik segéh olarak yorumlandigi goriilmiistiir.

Asil notada 36. 6l¢iiniin birinci tartimi dortliik rast, ikinei tartimi ise dortliik zirgiile
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perdesidir. Aldeddin Yavasca ise birinci tartim1 noktali sekizlik rast, on altilik zirgiile,
ikinci tartimi ise sekizlik segdh ve nim hicaz seklinde yorumlamistir. 36. dlgiiniin
dordiincii tartimi, 32. 6l¢iliniin li¢lincii tartimi ve 25. 6l¢iiniin ikinci tartim kalibi ile
ayni icra edildigi goriilmiistiir. 37. 6l¢liniin tigiincii tartim1 noktali sekizlik evi¢ ve on
altilik neva peresi yerine tartimin arasina hisar perdesi de eklenerek iigleme tartim
kalib1 olarak yorumlanmistir. Asil notada 39. 6l¢iiniin son tartimi on altilik hisar, neva,
sekizlik cargah perdesi yerine Alaeddin Yavasca'nin icrasinda dortliik neva seklinde
okunmustur. Asil notada 41. 6l¢iinlin dordiincii tartim1 ise noktali sekizlik ¢argah ile
on altilik segah perdesi yerine Aldeddin Yavag¢a'nin icrasinda on altilik ¢argéh, neva,
cargah, segah seklinde cesitlendirilmistir. Bu satirlarda kelime bdéliinmeden icra

edildigi tespit edilmistir

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser icerisinde dortlitk ve sekizlik nota degerinde toplam elli iki kez Vibrato, on iki
kez dortliik sekizlik ve on altilik nota degerinde Glissando, iki defa Portamento, iki
kez sekizlik nota degerinde alt Mordan, on alt1 defa dortliik ve on altilik nota degerinde
Trill siisleme teknigi, tic kez degerini kendisinden Onceki notadan alan ¢arpma, yiiz
bes kez degerini kendisinden sonraki notadan alan garpma ve otuz iki kez tartimsal
cesitleme kullanildig1 goriilmiistiir. Eser icerisinde Vibrato siisleme teknigi, dortliik
nota degerlerinde kullanildig: belirlenmistir. Vibrato siisleme teknigini eser igerisinde
genelde ciimle basi ve climle sonlarinda kullanildigi gézlemlenmistir. Glissando
siisleme teknigini inici perdeler ve bazi perdeleri bagli okumak amaciyla kullandigi
sOylenebilir. Trill siisleme tekniginin genellikle yan yana gelen ayni perdeler lizerinde
kullanildig1 bu durumun eseri durgunluktan c¢ikararak bir renk katmak amaciyla
yapildig1 sdylenilebilir. Yapilan tartimsal ¢esitlemelere bakildig1 bazi kaliplarin eser
icerisinde ¢ok sik tekrarlandig1r goriilmektedir. Bu eser igerisindeki tartimsal
cesitlemelerin esere hareket katmak ve icracinin kendi yorumunu katmak nedeniyle
yapildig1 diisiiniilmektedir. Eser icerisinde, 2. 6l¢iiniin ikinci tartim1 sonrasinda kelime
boliinerek okunmustur. 2. dlgiide gergeklesen bu durumun tartimsal cesitleme ile
birlestirilerek kelimeye denk getirildigi goriilmiistiir. Notay1 ¢igeklendirmekten dolay1
nefes sikintis1 yasandigi diistiniillmektedir. Eser genelinin Mezzo Forte icra edildigi

goriilmiistiir.
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4.2

“Biilbiil gibi piir oldu cihan nagmelerimden”

Eserin Giiftesi;

Biil

Hig

biil gibi piir oldu cihan nagmelerimden

bliy-i vefa gormedim ol verd-i terimden

Nerm eyleyemez seng-i dil-i yar egerci

Hakister olur ¢arh-1 kemine sererimden

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Diinya benim biilbiil gibi nagmelerimle doldu. Taze bir goncaya benzeyen sevgilimden

hi¢

vefa kokusu géormedim.

Hakir, zavalli gokyiizii benim kivilcimlarimdan kiil haline gelse de yine de sevgilinin

tas kalbini yumusatamaz.

Asil
Nota

AY

Asd
Nota

AY

Ese
deg

HiICAZKAR MURABBA YURUKSEMAI
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Sekil 1.14 “Biilbiil gibi piir oldu cihan nagmelerimden” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 1 ve 2. satir

rin giris boliimiinde sekiz kez dortliik nota degerinde, dort kez ise ikilik nota

erinde Vibrato, bir defa Glissando ve bir defa sekizlik nota degerinde Trill siisleme

teknigi kullanildigi tespit edilmistir. Alaeddin Yavasca’nin Vibrato siisleme tekniginin

dokuz tanesi noktali dortlik nota ve ikilik nota uzunluklarinda kullanildig:

goriilmiistiir. Bu satirlar icerisinde dort kez tartimsal ¢esitleme teknigini kullandigi

analiz edilmistir. Yavasga, 3. Olcilinlin baginda dortliik sus isareti yerine dortliik nota

kalibin1 kullanarak sus isaretini icrdya ¢evirerek yorumlamistir. Aldeddin Yavasca, 4.
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Olciide dortliikk olan gerdaniye perdesini sekizlik nota ve sekizlik sus isareti ile
duyumlamistir. Ayrica 4. 6l¢linlin sonunda olan dort adet sekizlik notayr noktali
sekizlik, on altilik nota ve iki sekizlik tartim kalib1 ile icradya dokmiistiir. Son olarak
kullandig1 6. 6l¢iiniin sonunda sekizlik, dortliik ve sekizlik nota kalibini {i¢ sekizlik ve
bir adet sekizlik sus isareti olarak tartimsal gesitleme yapmustir. Icrdcinin, degerini
kendisinden onceki notadan alan carpma tiiriinii t¢ kez kullandigi, degerinin
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma tiirtinii ise bir kez kullandig1 goriilmiistiir. 4.
Olclide kullanilan ¢arpma siisleme tekniginin ikisinde de gerdaniye perdesinde
yapildig1 goriilmiistiir. Bunun nedeninin makamin gii¢liisii olmasinda dolay1 icracinin
bu carpmalari duyumlandirdigi diisiiniilmektedir. Yavas¢a’nin, terenniim boliimiine
gecerken Piyano ifade unsurunu kullandigi gériilmiistiir. Icrada nefes unsuruna
bakildiginda Aldeddin Yavas¢a’nin girisin ilk boliimiinde “nagmelerim” kelimesini

bolerek nefes aldigi tespit edilmistir.

Asd
Nota

vi e van gel gon ce— di— hen Saz gel

Vib, . 9 Vib. i Vib. 37

AY

Asil
Nota

AYHS

Sekil 1.15 “Biilbiil gibi piir oldu cihan nagmelerimden” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 3 ve 4. satir

Eserin terenniimii olan bu bdliimde bes kez ikilik nota degerinde, dort kez noktali
dortliik ve iki kez dortlik nota degerinde Vibrato siisleme teknigi, degerinin
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma tiiriinii iki defa ve bir kez sekizlik nota
degerinde Trill silisleme teknigini kullandigi analiz edilmistir. Bir kez tartimsal
cesitleme teknigini kullanmistir. Icraci, noktali dortliik ve sekizlik olan notayi, sekizlik
cargah, on altilik ticleme igerisinde neva, ¢argah ve segah perdesi, sekizlik cargah ve
hisar perdelerini kullanarak cesitleme yapmstir. Ug kez ise Piyano ifade unsurunu

kullandig1 goriilmiistiir. Bu Piyano ifade unsurunun “serv-i revan “gonca dehen” “kasi
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keman” kelimeleri iizerinde kullanildig1 analiz edilmistir. Aldeddin Yavagca’'nin bu iki

satirda nefes yerlerini kelime bolmeyecek sekilde tasarladigi goriilmiistiir.

Asil 7
Nota
ey le ye mez sen gi di h yé rioe ger ¢i

5

A vy vib. r— e Vb Vib. [37 9 o B~ 5 vib vib. Vb
AY] & 14 i

T T
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21 v %
e e e e e o e e i B  — = %
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Sekil 1.16 “Biilbiil gibi piir oldu cihan nagmelerimden” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 5 ve 6. satir

Eserin meyan kisiminda ise dort kez ikilik nota degerinde, bir kez dortliikk nota
degerinde, ii¢ kez noktali dortliik nota degerinde Vibrato ve iki kez sekizlik nota
degerinde Trill siisleme teknigi kullamildig1 gériilmiistiir. Ug kez tartimsal gesitleme
kullanilmistir. Aldeddin Yavasca, 19. ol¢iide noktali dortliik ve sekizlik olan notayz,
dortliik neva perdesi, on altilik licleme icerisinde neva, ¢argah ve segah perdesi ve
sekizlik ¢argadh perdelerini kullanarak g¢esitleme yapmigtir. Ayni 6l¢ii igerisinde dort
adet sekizlik olan evig, hisar ve neva notalar1 yerine ise noktal1 sekizlik evig, on altilik
hisar, sekizlik hisar, on altilik neva ve on altilik sus isareti ile nota tartimlarini
cesitlendirmistir Meyanin birinci boliimiinde kullanilan bu tartimsal g¢esitlemelerin,
ayni nota lizerinde kalig bolgelerinde yapildigi goriilmiistiir. Bu bolimde bir kez
Piyano ifade unsuru kullamilmistir. Senyd’ye gelirken yapilan bu Piyano ifade
unsurunun, tizden inen perdelerde sesi ve kalist yumusatmak amaciyla yapildigi

diistiniilmektedir.
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Eserle ilgili genel degerlendirme

Aléaeddin Yavasca eser igerisinde otuz bir kez Vibrato, dort kez Trill, bir kez Glissando
siisleme teknigi, dort kez degerini kendisinden 6nceki notadan alan ¢arpma ve bir kez
degerini kendisinden sonraki notadan alan garpma teknigini ve sekiz kez tartimsal
cesitleme kullandig1 goriilmiistiir. Icrd icerisinde sadece Piyano ifade unsurunu
kullanmustir. Icrici, eserin geneli itibari ile en ¢ok Vibrato siisleme teknigini
kullanmis. Bu durumu, ikilik nota ve bir buguk nota kaliplarinda daha ¢ok kullanmay1
tercih ettigi gériilmiistiir. Vibrato siisleme tekniginin siklikla kelime bas ve ve sonunda
kullanildig1r goriilmiistiir. Trill stisleme teknigini ise sekizlik nota degeri iizerinde
kullandig1, ayn1 perdenin (nota siiresi uzun perde) Ustiindeki notalarda kullanarak,
teknigin kullanim amacina uygun olarak kullandig1 goériilmiistiir. Bu teknigi eseri tek
diizelikten c¢ikarmak amaciyla kullandigi diistiniilmektedir. Tartimsal cesitleme
unsurunda nota degerleri kiigiilterek, kendi icrdsi ile siislemektedir. Bu durumun
icricinin eseri kendi has iislibuyla yorumlamasima baglayabiliriz. Icrd da nefes
unsuruna baktigimizda sadece eserin giris satirinda bir kez “nagmelerim” kelimesini
boldiigiinii gérmekteyiz. Genel olarak hanendenin, icra igerisinde bu icrd da nefes
unsuruna dikkat ettigini anlamaktayiz. Yavasga genel olarak eseri Mezzo forte (orta

kuvvette) icra etmistir.

4.3 “Titi-i mu’cize-giiyem ne desem laf degil”

Eserin Giiftesi;

Titi-1 mu’cize-glyem ne desem laf degil

Carh ile sdylesemem ayinesi saf degil

Ehl-i dildir diyemem sinesi saf olmayana

Ehl-i dil birbirini bilmemek insaf degil (Nef’1, g. 71/1 ve 2. beyitler) (Akkus, 1993)
Giiniimiiz Tiirkgesi:

Mucize gibi sozler sOyleyen bir papaganim, sdylediklerim siradan laflar degildir.

Felekle sdylesemem; tenezziil etmem; ¢iinkii onun aynas1 ve parlak degildir.

Bagr1 tertemiz olmayana goniil ehlidir diyemem. Gontl ehillerinin birbirlerini

bilmemesi insafa sigmaz.
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SEGAH MURABBA YURUKSEMAT
Thti-1 mu'cize-gliyem ne desem laf degil

Usill: Yiiriitksemai Beste: Buhuri-zade Itri Efendi
Asil
Nota
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Sekil 1.17 “Titi-i mu’cize-giiyem ne desem laf degil” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 1, 2 ve 3. satir

Eserin zeminhénesi ve terenniimiinii igeren bu boliimde Aldeddin Yavasca ii¢ kez
dortliik nota degerinde, bir kez sekizlik nota degerinde, ii¢ kez ikilik nota iizerinde, {i¢
kez noktali dortliik nota degerinde Vibrato, iki kez dortliik nota degerinde, bir kez
ikilik nota degerinde Glissando siisleme teknigi ve ii¢ defa degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma teknigini kullandi81 goriilmiistiir. Icraci bu kisimda, yedi
kez tartimsal ¢esitleme kullanmistir. Asil notada 3. 6l¢iiniin basinda dortliik sus isareti
bulunmaktadir. Yavas¢a bu tartimi dortliilk segdh perdesi olarak icra etmistir. Bu
durumun bir 6nceki 6l¢liden gelen segah perdesi ile birleserek, “gliyem” kelimesini
bolmemek amagl yapildigr diisiiniilmektedir. Aynt durumun 7. dlgiide de yapildigi
goriilmekte okup, burada da “gliyem” kelimesinin boliinmemesini amaglamistir. Asil
notada 3. 6l¢iiniin 4 ve 5. tartiminda dortliik ¢argah ve ikilik neva tartimi oldugunu
goriiyoruz. Icraci bu boliimii sekizlik ¢argah, ikilik neva ve sekizlik neva perdesi

olarak yorumlamistir. Bu durumun “desem” kelimesini vurgulamak i¢in yaptigini
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sOyleyebiliriz. Ayni durumun 7. dl¢iide de kullanildig1 goriilmektedir. 4 ve 8. dlgiiniin
son kalib1 olan on altilik tartimin noktali sekizlik ardindan on altilik sekilde icra
edildigini bu durumun esere dinamizm katmak amagh yapildig1 sdylenilebilir.

Alaeddin Yavasc¢a bu kisimda kelime sonlarinda nefes alarak kelime bolmemistir.

1 A" &4

T T T 117 PSP S8 o~ |

N S N N N N N N N .
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Asil
Nota

Asil
Nota

Ah eh li dil dir di yemem si ne sisaf ol ma ya na Ah be Ii yi

Sekil 1.18 “Titi-i mu’cize-giiyem ne desem laf degil” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 4 ve 5. satir

Eserin meyaninda Yavasca’nin, dort kez ikilik nota degerinde Vibrato, iki kez sekizlik
nota degerinderinden dortliik nota degrine gegisli olarak Portamento, iki kez Glissando
stisleme teknigi ve altt kez degerini kendisinden sonraki notadan alan c¢arpmay1
kullandig1 goriilmiistiir. Bu boliimde bes kez tartimsal cesitleme kullanilmistir. Asil
notada 17, 21 ve 25. 6l¢iiniin son tartimlari ikilik degerde evi¢ perdesi yerine Alaeddin
Yavasca'nin icrasinda sekizlik evi¢ on altilik evi¢ ile dik hisar, on altilik hiiseyni
perdesinin ardindan dortliik evi¢ kalibinda icrd edilmistir. Asil notada 18 ve 21.
Olgiiniin ilk tartimlari sekizlik evig ile gerdaniye perdesi yerine Alideddin Yavas¢a'nin
icrasinda iki kere sekizlik evi¢ seklinde icra edilmistir. Bu tartim degisikliklerinin
sebebinin esere ahenk katmak amacli oldugu diisiintilmektedir. Alaeddin Yavasca’nin
meyan boliimiinii igeren bu bolimde “ehli dil-dir” seklinde kelimenin son hecesini

boldiigii tespit edilmistir.
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Sekil 1.19 “Titi-i mu’cize-giiyem ne desem laf degil” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 6 ve 7. satir

Meyanin ardindan gelen bu terenniim bdoliimiinde icracinin, bir kez ikilik nota
degerinde, iki kez dortliik nota degerinde Vibrato, bir kez sekizlik nota degerinden
dortliikk nota degerine gecen bir Portamento, iki kez Glissando siisleme teknigi ve ii¢
kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpmay1 kullandig: tespit edilmistir.
Bir kez tartimsal c¢esitleme tekniginin kullanildigir goriilmiistiir. Asil notada 31.
Olcliniin son tartim1 on altilik ¢argah, segah, cargah ve neva seklindeyken Alaeddin
Yavasca'nin icrasinda iki sekizlik cargah seklinde kullanilmistir. icrAcinin Vibrato
siislemlerini icrasinda siklikla kullandigi, bunu Yavasca’nin tavrinin 6nemli bir
pargast oldugundan kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Icricinin bu kisimda kelime

sonlarinda nefes aldig1 ve kelime bolmeden icra ettigi goriilmiistiir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde on sekiz kez Vibrato, yedi kez Portamento, yedi kez Glissando siisleme
teknigi, on ii¢ kez tartimsal gesitleme ve on iki kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan carpma kullanildig1 tespit edilmistir. Eser genelinde Vibrato siisleme
tekniginin ikilik degerde notalarda kullanildigi, bu durumun ise nota siiresince eseri
bir ahenk katmak amagli yapildig1 diisiiniilebilir. Vibrato siisleme tekniginin kelime
bas ve sonlarinda kullanildig1 goriilmiistiir. Portamento siisleme tekniginin kullanim
yerlerinin ise, siisle tekniginin tanimina uygun atmali olan perdelerde keskin duyumu

yumusatmak amagli perdelerde bir bag olusmasi i¢in kullanildigir sdylenilebilir.
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Glissando siisleme tekniginin, inici perdelerin oldugu bdliimlerde kullanildig:
goriilmiistiir. Yapilan tartimsal cesitlemelerin kelimeyi bolmemek amacli sus
isaretlerini nota degerine katmak, tartim degisikligine gidilerek kelimeyi vurgulamak
ve notay1 ¢igeklendirerek esere dinamizm katmak amagl yapildigr soylenilebilir.
Icraci eser genelinde kelime bolmemeye 6zen gdstermistir. Ancak bazi kelimelerin son
hecesinin boliindiigii ve bu durumun canli performansa bagl olarak alinan nefes yeri
ile alakal1 oldugu diistiniilmektedir. Alaeddin Yavasga eser genelini Mezzo Forte (orta

kuvvet) icra etmistir.
4.4 “Etdi o giizel ahde vefa miijdeler olsun”

Eserin Giiftesi;

Etdi o giizel ahde vefa miijdeler olsun
Ey asik-1 stiride sana miijdeler olsun
Va’d eyledi bir gece nihani gelecekdir

Ben kuluna ey mah-lika miijdeler olsun

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Miijjdeler olsun! O giizel sevgili ahdine vefa edecegini sdyledi. Ey ¢ilgin asik! Sana

miijdeler olsun.

Mijjdeler olsun! Yiizii ay gibi olan sevgili, ben kuluna, bir gece gizlice gelecegi

vaadinde bulundu.
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SEGAH MURABBA YURUKSEMAI
Etdi o giizel ahde vefa miijdeler olsun

Usal: Yiiriiksemai Beste: Ebiibekir Aga
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Sekil 1.20 “Etdi o giizel ahde vefa miijdeler olsun” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 1 ve 2. satir

Eserin zeminhane ve terenniimiinii olusturan bu boliimde Aldeddin Yavasca iki kez
ikilik nota degreinde Vibrato, bir kez dortliik nota degerleri arasinda Portamento, bir
kez sekizlik nota degerinde Trill, dort kez Glissando siisleme teknigi ve iki kez
degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma teknigini kullandig1 goriilmustiir.
Bu kisimda bes defa tartimsal g¢esitleme kullanilmistir. Asil notada 1. dlgiiniin son
tartim1 sekizlik dik hisar ve sekizlik neva seklindedir. Yavasca, 1. Olcliniin son
tarttmin1 on altilik dik hisar ve sekizlik neva perdesi olarak yorumlamistir. Bu
durumun perde ilizerinde Trill yapilarak “gilizel” kelimesini vurgulamak amach
yapildig1 diistintilmektedir. Asil notada 3. dl¢iiniin {iglincii tarttminda dortliikk ¢argah
yer almaktadir, icraci ise iki sekizlik ¢argah olarak yorumlamistir. Asil notada 4 ve 7.
Olclide kullanilan sekizlik segdh ve sekizlik diigah perdesi, Alaeddin Yavas¢a'nin
icrasinda sekizlik segah ve on altilik segah ile diigah perdeleri olarak icra edilmistir.
Bu durumun makamin yedeni olan kiirdl perdesinin duyumunu gii¢lendirmek amacl
yapildig1 diistiniilmektedir. 5. 6l¢iide ise sekizlik neva ile sekizlik evi¢ perdesi dortliik
evi¢ perdesi olarak duyumlandirilmistir. Bu sayede inici perdeler dizilimine donerek,
Yavagc¢a tarafindan Glissando siisleme teknigi ile duyumlandirilmistir. 3. dl¢iliniin
besinci tartiminda Forte ifade unsurunun kullandig1 goriilmiistiir. Bu durumun “olsun”

kelimesi tlizerinde oldugu goriilerek, bu durumun “miijdeler olsun” ciimlesindeki o
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giizel haberi veritken nese iginde bir sdylenim yaratmak amach kullandig

diisiiniilmektedir. Aldeddin Yavasg¢a, bu boliimii kelime bélmeyerek icra etmistir.

9 T - T -
A 4 f— MYAN o o o . el B etego
Asil [k I — T i P s P S S L — 0 L
e e e
Nota & T 7 I — I
¢ | [ [
sun va dey e di bir gc cc ni hd ni ge le eck

[F8]

T
WA fe p e e e |

A\SVJ k1 | | | | | | I
B | [ [
13 1 8}
B 1o e d < s T YN ST
-.-.--—-
Nota [0 i~ =~ — L e — ———  —— i —
[ ] }
4 tir tir tir  yel li el li ve lel li ah
liss.
13 ] 2 Vib. ey »\i\m
A by o. 0P, _ [ + ’ T Vi.b‘ ~ ‘Eﬁm
e P s

Sekil 1.21 “Etdi o giizel ahde vefa miijdeler olsun” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 3 ve 4. satir

Eserin meyan kisminda bir kez dortliikk nota degerinde, bir kez noktali dortlikk nota
degerinde, bir kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando siisleme teknigi ve
bir kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma kullanilmistir. Icracinin bu
boliimde, sekiz kez tartimsal ¢esitleme kullandig1 goriilmiistiir. Asil notada 3. 6l¢iiniin
ilk tartiminin iki dortliik evi¢ perdesi yerine Aldeddin Yavasga'nin icrasinda sekizlik
evi¢ ve on altilik evig ile dik hisar icra edildigini gormekteyiz. Ayni Slgiiniin son
tartiminda ise noktali dortliik tiz segdh ve sekizlik muhayyer perdesi tartimi
kullanilmistir. Bu Olgiiniin son tartimda ise Forte ifade unsuru kullanilmistir.
Kullanilan Forte ifade unsurunun “nihani” kelimesinde ki “ha” hecesinin tiz segah
perdesine denk gelmesinden dolayr Rahat icrd edilebilmesi amaciyla kullandiligi
sOylenilebilir. Asil notada olan 4. 6l¢iiniin ilk tartimi1 noktali sekizlik siimbiile ile on
altilik gerdaniye perdesi yerine Aldeddin Yavasca'nin icrasinda iki on altilik siimbiile
perdesi, asil notada olan 6l¢iiniin ikinci tartim1 noktali sekizlik gerdaniye ile on altilik
evi¢ perdesi yerine Aldeddin Yavascamin icrdsinda dortliik gerdaniye perdeleri
seklinde cesitlendirilmistir. Asil notada 13. 6l¢iiniin son tartimi noktali sekizlik neva
ile on altilik nim hicaz ve dortliik segah kalibindayken, Alaeddin Yavag¢a'nin icrasinda
noktali sekizlik neva, on altilik ¢argah, segah, kiirdi ve sekizlik segah tartimlar1 olarak
icra edilmistir. Bu Ol¢iinde gerdaniye perdesinden sonra Piyano ifade unsuru

kullanilmistir. Bu durumun inici perdeler {izerinde olup, 6l¢iiniin sonundaki yeden
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perdesine dogru kalis hissiyat1 verilmek amacl yapildigi diisiiniilmektedir. Aldeddin

Yavasca, bu boliimii kelime bdlmeyerek icra etmistir.
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Sekil 1.22 “Etdi o giizel ahde vefa miijdeler olsun” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 5, 6 ve 7. satir

Eserin son musra’inin ve terenniimiiniin oldugu bu boliimde ii¢ kez ikilik nota
degerinde, li¢ kez dortlilk nota degerinde Vibrato, bir kez sekizlik nota degerinden
sekizlik nota degerinde bir gecis seklinde Portamento, dort kez Glissando siisleme
teknigi ve bir kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma tekniginin
kullanildig1 gériilmiistiir. Icraci dokuz kez tartimsal gesitleme kullanmistir. Asil notada
18. dl¢iiniin ticlincii tartimini sekizlik segah ile sekizlik diigdh perdesi ve ikilik segah
yerine Alaeddin Yavas¢a'nin icrasinda ikilik segah ve dortliik sus isareti kullanildigt
goriilmiistiir. Ayni durumun 27. 6lgiide de kullanildig: tespit edilmistir. Bu durumun
bitis etkisini gliclendirmek amagli Vibrato siisleme teknigi ile birlestirilerek notanin
uzatildigi diistiniilmektedir. Asil notada 19. dl¢iiniin son tartim1 olan sekizlik dik hisar,
sekizlik neva ve dortliik neva perdesi yerine on altilik dik hisar, Aldeddin Yavasca'nin
icrasinda noktali sekizlik dik hisar ve iki sekizlik neva perdesi olarak yorumlanmustir.
6. 6l¢iide kullanilan dortliik cargah tartimimnin iki sekizlik ¢argah kalibi olarak icra

edilmesi 3. dl¢ii ile aynidir. 22. dl¢lide kullanilan tartimsal gesitleme 4. 6lcii ile ayn1
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cesitlemelere sahiptir. 23. ol¢lide kullanilan tartimsal ¢esitleme ise 5. 6l¢ii ile aynidir.

Aléaeddin Yavasga, bu boliimii kelime bolmeyerek icra etmistir

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde on bir kez Vibrato, iki kez Portamento, dokuz kez Glissando siisleme
teknigi, dort kez degerini kendisinden sonraki notadan olan ¢arpma ve on ii¢ kez eser
igerisinde tartimsal ¢esitleme yapildigi tespit edilmistir. Stisleme teknigi olarak en ¢ok
Vibrato siisleme tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir. Eser genelinde Vibrato siisleme
teknigi siklikla ikilik nota degerleri tlizerinde kullanilmigtir. Portamento siisleme
teknigini daha ¢ok genis aralikli perdeler arasindaki gecislerin keskin duyumunu
yumusatmak amaciyla kullanildig1 sdylenebilir. Glissando siisleme tekniginin ise inici
perdeler iizerinde kullanildig1 gozlemlenmistir. Son olarak tartimsal cesitleme
tekniginin, bu eser igerisinde giiftenin bazi kelimelerini vurgulamak ve kelime
bolmemek amaciyla yapildig1 eser genelinde ise dinamizm katarak kendi yorumunu
katmak amaciyla yapildigr soylenilebilir. Yavasca, eseri kelime bdlmeden icra

etmistir. Eser genelinin Mezzo Forte icra edildigi goriilmiistiir.

4.5 “Giil yiizliilerin sevkine sel niis edelim”

Eserin Giiftesi;

Gilil yiizliilerin sevkine gel nlis edelim mey
Iys eyleyelim yar ile simdi demidir hey
Bu savti okur biilbiil gliya oluben ney, ne der?

Tadillere dir na tene dir né tene dir ney

Meclisde calindi yine tanbdr ile neyler
Her as1k-1 bi-¢arelerin gonliinii egler
Da’ire semai tutuben ney neye sdyler, ne der?

Tadillere dir na tene dir na tene dir ney
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Meclisde durur climle ayag iistiine beyler

I¢in icelim deyii komus basina eller

Bu kavl-i siirahi egilip sagara soyler, ne der?

Tadillere dir na tene dir na tene dir ney

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ey sevgili! Giil yiizlii sevgililerin sevkine gel. Sarap igelim.

Sevgili ile birlikte yiyip i¢ip zevk u safa edelim. Simdi bunun zamanidir.
Biilbiil sanki ney gibi olarak bu sozii okur. Ne der?

Tadillere dir na tene dir na tene dir ney

Mecliste yine tanbur ile neyler ¢alindi.
Calinan bunca sey caresiz asiklarin génliinii eglendirir.
Def semai tutarak ney neye soyler. Ne der?

Tadillere dir na tene dir na tene dir ney

Beyler mecliste ayak iistiinde dururlar. / Kadehler icki meclisinde ayak iistiinde

dururlar.
Kadehin basina i¢in-igelim diye eller konmus.
Bu siirahinin s6zii i¢ki kadehine ne soyler, ne der?

Tadillere dir na tene dir na tene dir ney
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BAYATI NAKIS YURUKSEMAI
Giil yiizliilerin sevkine gel nlis edelim
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Sekil 1.23 “Giil yiizliilerin sevkine sel niis edelim” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 1 ve 2. satir

Eserin zeminhanesini olusturan bu kisimda Aldeddin Yavasca iki kez ikilik nota
degerinde, bir kez noktali dortliik nota degerinde Vibrato, bir kez noktali dortliik nota
degerinde Trill siisleme teknigi, iki kez degerini kendisinden onceki notadan alan
carpma ve bir kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma tiiriinii kullandig1
gdriilmiistiir. Icraci, bu béliimde iki kez tartimsal gesitleme kullanmustir. 3, 5, ve 8.
Ol¢iilerde goriilen Vibratolar, daha 6nce incelenen “Goniiller ugrusu bir yar-1 bir
amanim var’ adli eserde oldugu gibi ikilik veya bir bucuk degerdeki notalarda
kullanilmigtir. Yine Trill siisleme teknigini asil notada olan 8. 6l¢iiniin sonunda bir
buguk degerdeki tartimda yaptig1 dikkat cekmektedir. 3. Olcilinlin sonundaki ikilik
notada ve 7. Ol¢iiniin ikilik degerdeki hemen ilk notasinda goriilen tartimsal
cesitlemenin, eserde usiliin geregi olarak karsimiza ¢ikan uzun kalish yerlerde
kullanilmis olmasi, icracinin eserde monotonlugu engellemek ve esere dinamizm
katmak maksadini diisiindiirmektedir. 3. ve 7. 6l¢tideki yaptig1 degerini kendisinden
sonraki notadan alan carpmada, Bayati makaminda Onemli olan acem perdesi
duyumunu belli etmek icin bu ¢arpmalar1 yaptigini syleyebiliriz. 8. 6l¢iideki yaptigi
degerini kendisinden dnceki notadan alan ¢arpmada ise Bayati makaminin giicliisii

olan neva perdesinin duyumunu belirtmek amach oldugu diisiiniilebilir. Alaeddin
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Yavag¢a’nin nakis yapidaki eserin iki misra’inda da uygun yerlerde nefes aldig1 ve

kelime bolmedigi goriilmiistiir.
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Crescendo B

ikinci ve digtincii sozii okumayarak,
burada eseri sonlandirmistir:

Sekil 1.24 “Giil yiizliilerin sevkine sel niis edelim” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 3, 4 ve 5. satir

Eserin meyani* ve eserin dordiincii misrasini olusturan bu boliimde dort kez ikilik nota

degerinde, bir kez noktali dortliik nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando, bir kez

noktal1 dortliikk nota degerinde Trill siisleme teknigi, dort kez degerini kendisinden

onceki notadan alan ¢arpma tiiriiniin kullanildig1 gériilmiistiir. Aldeddin Yavasga’nin

dort kez yaptig1 degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢garpmay1, komsu perdelerin

4 Eserin nakis yapida olmas sebebiyle meyanm ikinci misra’1 olan “diim de re 14 dir na le ne dir na te

ne dir ney aman aman ney”’, bir terenniim yap1 gibi goriinse de esasinda siirin dordiincii misrasidir.
Sayet burasi terenniim olsaydi, ayni sozlerdeki terenniimiin zeminhanede de ye almasi gerekirdi.

Icracilar agisindan yanlis anlasilmaya miisait olan bu musra’in bu sebeple agiklanmasinda fayda

gOriilmistiir.
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seyriyle inici Ozelligini kullanarak icrayr renklendirmek amaciyla kullandig:
diisiilmektedir. Hem bu ¢arpmalar1 hem de Glissando siisleme teknigini kullanarakta
o0 tiz seslerin duyumunu yumusattigini sdyleyebiliriz. Meyan boliimiine Forte ifade
unsuru ile baglayip, Tiz ¢argah sesine geldiginde ise Fortissimo (¢cok kuvvetli) ifade
unsuru kullandigini, bunun tiz seslerin icra etmesini kolaylastirmak amaciyla yaptigi
diistiniilmektedir. Carpma ve Glissando siisleme tekniginin oldugu &lgiide ise Piyano
ifade unsuru kullanildig1 goriilmiistiir. Glissando stlisleme tekniginin kullanildigir bu
Olctlide sesin duyumunu yumusatma amaciyla Piyano ifade unsurunun icraci tarafindan
kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Alt satirsa ise bir kez Crescendo ifade unsurunun
kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu durumun cikict ezgiye sahip notalarin {stiinde

oldugundan kaynaklandig1 diisiiniilmektedir.

Diigahtan baglayan sesin hiiseyni perdesine dogru ¢ikmasi nedeniyle, pest sesten tiz
sese dogru ¢ikan bu egilimin, bu ifade unsuru ile birlestirildigini sdyleyebiliriz. Bu
satirlar igerisinde iki kez tartimsal g¢esitleme kullanilmistir. 12. 6lgiliniin sonundaki
sekizlik notadaki tartimsal ¢esitlemenin, tiz sesi ¢ikarmada kolaylik saglama amacli
yapildig1 diisiiniilmektedir.ve 16. dl¢iiniin basinda ikilik degerde olan nota kalibini,
noktali sekizlik ve on altilik nota kalibinda seslendirerek tartimsal ¢esitleme yapmustir.
Yavas¢a, bu boliimde de uygun yerlerde nefes alarak, kelime bolmeyerek icrasini

tamamlamistir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Alaeddin Yavasca eser igerisinde sekiz kez Vibrato siisleme teknigi, iki kez Trill
stisleme teknigi, alt1 kez degerini kendisinden dnceki notadan alan ¢arpma ve bir kez
degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve dort kez tartimsal gesitleme
kullanmustir. Icracinin, eser genelinde Vibrato siisleme teknigini ikilik nota siiresi
uzunlugunda yapmay1 tercih ettigini gormekteyiz. Bunu; kalis siiresinde duyumu
renklendirme nedeniyle tercih ettigini soyleyebiliriz. Trill siisleme tekniklerini noktali
dortliik ve bir sekizlik nota ile kullanmis oldugunu, bunu kullandig: iki yerde de ayni
nota siireli perdeleri sectigini gormekteyiz. Tiz perde de kullanilan tartimsal
cesitlemelerin perdenin tizliginin icray: etkilemeden duyurmak amaciyla kullanildigi
diistiniilmektedir. Eser genelinde kullandig1 degerini kendisinden sonraki notadan alan

carpmalardaki kullanim amacinin hem kullandig1 perdedeki duyumu baskilamak
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amagcli yapildigini, hem de inici perdelerde seyir duyumunu giiglendirmek amactyla
yapildigini sdyleyebiliriz. Icracinin eseri genellikle Mezzo Forte icra ettigi, sadece
meyan bolimiinde Forte ve Fortissimo ifade unsurunu kullandigi gorilmiistiir.
Alaeddin Yavasca eserdeki kelimeleri bolmeden kelime yapisina uygun bir sekilde

nefes alarak icrasini tamamlamistir.

4.6 “Soyle giizel rith-i musavver misin”

Eserin Giiftesi;

Soyle giizel riih-i musavver misin
Tébis-i miil reng-i giil-i ter misin
La’l-i lebinde bu halavet nedir

Can-1 azizim gibi siikker misin

Goncacigim daha kiigiiktiir yasin
Hande eder li’lilye inci disin
Cok aradim yoktur efendim esin

Resk-i melek bir peri-peyker misin

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ey giizel! Soyle! Sen sen tasvir edilmis, resimlendirilmis, suret verilmis bir ruh

musun?
Sarabin parlayis1 ya da taze giiliin rengi misin?
La’l tasina benzeyen dudagindaki bu tatlilik nedir?

Ey benim aziz canim! Yoksa sen seker misin?

Ey goncacigim! Daha yasin kiictiktiir.

Senin inci gibi dislerin inciye giiliiciik atar.
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Ey efendim! Cok aradim; ama senin esin yoktur.

Yoksa sen, meleklerin kiskandig1 bir peri viicutlu musun?

BAYATI NAKIS YURUKSEMAI

Soyle giizel rih-i musavver misin

Usal: Yiiriiksemdi Beste: Hekimbas: Abdiilziz Efendi
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Sekil 1.25 “Soyle giizel rith-i musavver misin” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi
yle g

1 ve 2. satir

Girig misra’inda bes kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez dortliik nota degerinde
Trill, bir kez ikilik nota degerinde iist Mordan, bir kez Glissando siisleme teknigi, yedi
kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve alt1 kez tartimsal ¢esitleme
teknigi kullanildig1 goriilmiistiir. Asil notada 5. dl¢iliniin besinci tartimi sekizlik neva
ve ¢argah perdesi Alaeddin Yavas¢a'nin icrasinda on altilik iki neva ve sekizlik cargah
seklinde icra edilmistir. Satirin 2. dolabinda bu tartimlar noktali dortliik ve sekizlik sus
isareti yerine on altilik iki neva, ¢argah, noktali sekizlik cargah ve sekizlik segéh
perdeleri seklinde yorumlanmistir. Aldeddin Yavasca tarafindan, 8. Ol¢iinlin son
tartim1 ikilik ¢argdh perdesi yerine dortliik cargah ve dortlilk sus isareti olarak
degistirilmistir. Bu durumun, nefes paymni arttirarak diger satira gegiste rahatlik

saglamak amacli yapildig: diistiniilmektedir.
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Sekil 1.26 “Soyle giizel rith-i musavver misin” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi

3,4 ve 5. satir

Ikinci misra’m ve terenniimiin yer aldig1 satirlar igerisinde icraci, bes kez dortliik nota
degerinde, iki kez noktali dortliik nota degerinde, ti¢ kez ikilik nota degerinde Vibrato,
bir kez dortliik nota degerinde, bir kez noktali dortliik nota degerinde Trill, bir kez
Glissando siisleme teknigi, on bir kez degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma ve alt1 kez tartimsal ¢esitleme kullanmistir. Asil notada 12. dlciinlin son
tarttminda dortlilkk hisar perdesi yerine sekizlik neva ve hisar perdesi kullanilmistir.
Asil notada 13. 6l¢iiniin dordiincii tartimi, on altilik gerdaniye, acem, hiiseyni ve neva
perdesi iken Alaeddin Yavagc¢a'nin icrasinda otuz ikilik iki gerdaniye, on altilik acem,
noktali on altilik hiiseyni ve otuz ikilik neva perdesi icra edilmistir. Asil notada 15.
Ol¢linlin tigiincl tartimi dortlik segah perdesi seklindeyken Aldeddin Yavasc¢a'nin
icrasinda on altilik segah, diigah, segah ve cargah perdeleri duyumlandirilmistir. Sade
olan tartimin ¢igeklendirildigi goriilmiistiir. Yalinlik yerine esere dinamizm katmak
amacl boyle bir degisiklige gidildigi diisiinilmektedir. Asil notada 18. 6l¢iiniin son
tartim1 ikilik hiiseyni perdesi yerine Aldeddin Yavas¢a'nmin icrasinda ikilik acem
perdesinin kullanildig1 goriilmiistiir. 19. 6l¢iinlin ilk tartiminda dortliikk olan acem

perdesi, Yavasca tarafindan noktali sekizlik acem ve on altilik hiiseyni perdesi olarak
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icra edilmistir. 20. 6l¢iiniin ilk tartim1 ise dortliik neva perdesi yerine on altilik neva,
hiiseyni, neva ve cargah olarak icra edilmistir. Sadelikten ¢ok ciceklendirme ile esere

yon verildigi diistiniilmektedir.
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Sekil 1.27 “Soyle giizel rith-i musavver misin” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi

6 ve 7. satir

Terenniimiin devam ettigi bu satirlarda, iki kez ikilik nota degerinde, alt1 kez dortliik
nota degerinde Vibrato siisleme teknigi, dort kez degerini kendisinden sonraki notadan
alan ¢arpma ve sekiz kez tartimsal ¢esitleme kullanildig1 goriilmiistiir. 21 6l¢iiniin ilk
tarttminin 15 ve 20. dl¢lideki kullanilan tartimsal ¢esitleme ile ayni kalipta oldugu
analiz edilmistir. 22. dl¢linlin tiglincii tarttim1 dortliik segah perdesi yerine on altilik
segah, diigah ve sekizlik segah perdesi olarak icra edilmistir. Ayni tartimsal ¢esitleme
24. Olgiiniin ilk tartiminda da kullanilmaktadir. 26. 6l¢iinlin bes ve altinci tartimi
noktali dortliik segdh ve sekizlik diigah perdesi seklindedir. 26. Olgiiniin bu
tartimlarini, icraci, sekizlik segah, ¢argah, segah ve diigah seklinde yorumlamistir. 27.
Olcliniin bes ve altinci tartimi 26. 6l¢ii ile benzer sekilde icra edilmistir. 28. 6l¢tliniin
dordiincii tartim1 dortliik segah perdesi yerine on altilik iki segéh, diigah ve segéh

A_99 A

seklinde icra edilmistir. 25 ve 26. 6l¢iideki “fisunkar” kelimesi “fisun-kar” seklinde
duyumlandirilmistir. Bu durumun bir onceki alinan nefes yeri ile baglantili olarak,

nefes alma ihtiyacindan kaynaklandig: diistiniilmektedir.
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Sekil 1.28 “Soyle giizel rith-i musavver misin” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi

8 ve 9. satir

Terenniimiin devam ettigi bu satirlar igerisinde {i¢ kez dortliik nota degerinde, bes kez
ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez dortliik nota degerinde tist Mordan siisleme
teknigi, alt1 kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal
¢esitleme kullanilmistir. Asil notada 35. 6l¢iiniin ikinci tartimi dortlik acem yerine
Alaeddin Yavasca'nin icrasinda sekizlik acem, tigiincii tartimi dortliik acem yerine

noktali dortliik acem seklinde icra edilmistir.
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Sekil 1.29 “Soyle giizel rith-i musavver misin” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi

10 ve 11. satir

Terenniimiin son buldugu bu satirlar igerisinde iki kez ikilik nota degerinde, ii¢ kez
dortliik nota degerinde, ii¢ kez noktali dortlikk nota degerinde Vibrato, bir kez dortliik
nota degerinde iist Mordan, iki kez dortliik nota degerinde, bir kez noktali dortliik
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degerinde Trill siisleme teknigi, lic kez degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma ve iki kez tartimsal ¢esitleme kullanildig1 goriilmiistiir. Asil notada 42. 6l¢iiniin
ilk iki tartimi noktali dortliik ve sekizlik segah perdesi yerine Aldeddin Yavas¢a'nin
icrasinda noktali sekizlik ¢argah, on altilik neva, sekizlik cargah ve segah seklinde icra
edilmistir.
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Sekil 1.30 “Soyle giizel rith-i musavver misin” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi

12 ve 13. satir

Ikinci kitamin ilk musra’inda ii¢ kez ikilik nota degerinde, iki kez dértliik nota
degerinde, bir kez noktali dortliikk nota degerinde, bir kez sekizlik nota degerinde
Vibrato, bir kez Glissando siisleme teknigi, ti¢ kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan ¢arpma ve bes kez tartimsal ¢esitleme teknigi kullanilmistir. Asil notada
46. dlglinlin altinct tartimi sekizlik gerdaniye ile muhayyer perdesi yerine Alaeddin
Yavascamin icrasinda on altilhik gerdaniye ve muhayyer perdesi seklinde icra
edilmistir. Asil notada 47. 6l¢iiniin ilk iki tartimi sekizlik gerdaniye dortliik acem ve
sekizlik hiiseyni perdesi yerine Alaeddin Yavasca'nin icrasinda sekizlik gerdaniye,
dortliikk acem ve sekizlik sus isareti kullanilmistir. Bu durumun Alaeddin Yavas¢a’nin
“kiigiiciik” kelimesini icra ettikten sonra nefes payir yaratmak amaciyla yaptigi

distiniilmektedir.
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Sekil 1.31 “Soyle giizel rith-i musavver misin” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi

14, 15 ve 16. satir

Ikinci kitanin ikinci ve iiglincii misra’inda iki kez dortliik nota degerinde, dort kez
dortliik nota degerinde, bes kez noktali dortliik nota degerinde Vibrato, ti¢ kez dortlitk
nota degerinde, bir kez noktal1 dortliik nota degerinde, iki kez dortliik nota degerinde
Trill, bir kez Glissando siisleme teknigi, ti¢ kez degerini kendisinden sonraki notadan
alan ¢arpma ve bir kez tartimsal g¢esitleme teknigi kullanilmistir. Asil notada 63.
Ol¢iiniin ilk tartim1 dortliik neva perdesi yerine Alaeddin Yavas¢a'nin icrasinda sekizlik

neva, on altilik neva ve ¢argah perdeleri icra edilmistir.
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Sekil 1.32 “Soyle giizel rith-i musavver misin” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi

17 ve 18. satir

Ikinci kitanin dérdiincii misra’inda Aldeddin Yavasca, bir kez ikilik nota degerinde,
bes kez dortliik nota degerinde, dort kez noktali dortliik nota degerinde Vibrato, bir
kez sekizlik nota degerinde, bir kez dortlik nota degerinde, bir kez noktali dortliik nota
degerinde Trill siisleme teknigi, tic kez degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma ve sekiz kez tartimsal gesitleme kullanmistir. Asil notada 65. 6l¢iiniin bes ve
altinct tarttimi noktali dortlik neva ve sekizlik segah perdesi yerine Aldeddin
Yavasca'nin icrasinda noktali sekizlik neva, on altilik ¢argah, sekizlik cargah ve segah
perdeleri duyumlandirilmistir. 68. bes ve altinci tartimi 65. Ol¢iinlin tartimsal
cesitlemesi ile ayni sekildedir. Asil notada 69. 6l¢iliniin li¢ilincii tartimi dortliik segah
perdesi seklindeyken Aldeddin Yavasga'nmin icrasinda sekizlik segah, dordiincii
tartiminda dortliik cargdh yerine dortliik cargdh perdesi duyumlandirilmistir. Asil
notada 70. dl¢iiniin altinct tartimi ise dortliik hisar perdesi yerine Alaeddin Yavasga'nin

icrasinda on altilik neva perdesi ve noktali sekizlik hisar perdesi ¢esitlendirilmistir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde altmis yedi kez Vibrato, dort kez Glissando, ii¢ kez iist Mordan, dokuz
kez Trill siisleme teknigi, kirk kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma
ve otuz sekiz kez tartimsal ¢esitleme Aldeddin Yavasga tarafindan kullanilmistir. En
cok kullanilan siisleme teknigi Vibrato’dur. Genellikle eser igerisinde dortliik

degerdeki tartimlarda kullanilmistir. Vibrato siisleme teknigi eser genelinde kelime
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bast ve sonlarinda kullanilmistir. Glissando siisleme teknigi, eser icerisinde notalari
bagli okumak amaclh kullanildigi sdylenilebilir. Eser igerisinde kullanilan tartimsal
cesitlemelerin genellikle benzer tartimsal kaliplar oldugu gézlemlenmistir. Yalinlik
yerine tartimi ¢i¢eklendirerek esere dinamizm katmak amaglandig: diisiiniilmektedir.
Kelime boliinmesinin yasandig1 yerde® dlgiiniin son hecesinde bu durumun yasandig1
goriilmiistiir. Bu durumun bir Onceki aldigi nefes yeri ile baglantili olabilecegi

diistiniilmektedir. Eserin genelinin Mezzo Forte icra edildigi goriilmistiir.

4.7 “Goniiller ugrusu bir yar-i b amamim var”

Eserin Giiftesi;

Gondiller ugrusu bir yar-i bi-amanim var
Gizeller icre giizel sih-1 dil-sitdnim var
Cefana sabredemem cevrine tahammiil gii¢

Terahhiim eyle a zalim benim de canim var

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Merhameti olmayan, goniiller hirsiz1 bir sevgilim var. Benim giizellerin i¢inde goniil

fetheden bir suh sevgilim var.

Ey sevgili! Ben senin cefana sabredemem, cevrine ise zaten tahammiil gii¢c. A zalim!

Gel bana merhamet et. Benim de bir canim var.

525. dlgiiniin son hecelerinde gdozlemlenmistir.
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HUSEYNI NAKIS YURUKSEMAI
Goniiller ugrusu yar-1 bi amanim var
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Sekil 1.33 “Gaoniiller ugrusu bir yar-i bi amanim var” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 1 ve 2. satir

Eserin giris boliimiinde Alaeddin Yavasca’nin iki defa ikilik, bir defa ise dortliik nota
uzunluklarinda Vibrato kullandigi, iki defa Glissando, bir defa dortliik nota degerinde
Trill siisleme teknigi bir defa degerini kendisinden dnceki notadan alan ¢arpma, iki
defa degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma kullanildigi anlasilmistir.
Icracinin, Vibrato siisleme teknigini genel olarak Hiiseyni makamimin giicliisii olan
hiiseyni perdesinde kullandig1 goriilmiistiir. Yavagca’nin Glissando teknigini ise genel
olarak inici perdede yaptig1 goriilmiistiir. Bunu, duyumu yumusatmak amacl yaptigi
soylenebilir. IcrAcinin, giris satirmda sekiz kere, ikinci satirda ise ii¢ kez tartimsal
cesitleme kullandigi belirlenmistir. Girisin 5. Ol¢iisiinde Forte, ikinci kisimin 3.
Ol¢iisiinde ise Piyano ifade unsurunu kullandigr goriilmiistiir. Forte kullanima tiz
seslerde, Piyano kullanimina ise karar perdesi olan diigdh civarinda basvurdugu
anlasilmistir. Aldeddin Yavasca’nin bu iki satirda uygun yerlerde nefes aldigi ve

kelime bolmedigi goriilmiistiir.
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Sekil 1.34 “Gaoniiller ugrusu bir yar-i bi amanim var” eserinin Aldeddin

Yavasca icras1 3, 4, ve 5. satir

Terenniim boliimiinde Alaeddin Yavas¢a’nin dort defa ikilik, bir defa ise dortliik nota
uzunluklarinda Vibrato kullandigy, iki kez Glissando siisleme teknigi, iki defa degerini
kendisinden 6nceki notadan alan garpma, on {i¢ kez tartimsal ¢esitleme, bir kez Forte
ve iki defa ise Piyano ifade unsurunu kullandig: tespit edilmistir. 14. Olgiide kullanilan
Piyano ifade unsurunun “kurban olayim” kelimesinde kullanildigi goriilmis, bu
durumun ise kelimenin anlamina yonelik bir acindirma, istek ve talep amacini
yansitmak i¢in kullanildig1 sdylenilebilir. 21. Olgiide kullanilan Forte ifade unsurunun
ise “ter-dil-li-te-nen” terenniim kalibinin sonunu vurgulamak amaciyla hemde
gerdaniye perdesini Rahat duyumlandirmak nedeniyle icra edildigi diisiiniilmektedir.
Yavag¢a’nin 11 ve 15. dlgiilerde yaptig1 tartimsal ¢esitlemenin “gel” kelimesine denk
gelen yerlerde yapildig1 goriilmiistiir. Burada “Nazina kurban olayim gel” climlesinde
kelime vurgusu yapmak amagli bu kelimenin tartimlarinda cesitleme yapildigi
distiniilmektedir. Hanendenin yaptigi iki kez olan Glissando siisleme tekniginde
ikisinde de tiz sesten agag1 (pes) perdelere diisiis olan seslerde bu teknigi uyguladigi
gdzlemlenmistir. Icracinin bir kez segah perdesinde Trill siisleme teknigini kullandig

goriilmiistiir. Gortilen bu iki boliimde sekiz kez tartimsal ¢esitleme teknigini kullandig:
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tespit edilmistir. Kullanilan tartimsal ¢esitlemelerin esere dinamizm katmak amach
yapildig1 diisiiniilmektedir. Aldeddin Yavasca’nin bu kisimda yine nefes yerlerini

kelime bolmeyecek sekilde tasarladigr goriilmiistiir.
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Sekil 1.35 “Gaoniiller ugrusu bir yar-i bi amanim var” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 6 ve 7. satir

Eserin meyan1 olan bu kisimda iki kez ikilik nota uzunlugunda Vibrato siisleme
teknigi, bir kez Glissando siisleme teknigini, bes defa degerini kendisinden sonraki
notadan alan ¢arpma kullandig1 goriilmiistiir. Goriilen bu satirlar igerisinde sekiz kez
tartimsal g¢esitleme teknigini kullandig1 tespit edilmistir. Asil notada 57. Slgiiniin
dordiincii tartim1 noktali gerdaniye perdesi yerine Aldeddin Yavas¢a'nin icrasinda
gerdaniye perdesinin nokta degeri alinarak, sekizlik sus isareti kullanmilmistir. Bu
durumun kelime bélmemek amaciyla nota degerini degistirdigi ve orada nefes aldigi
gozlemlenmistir. Ayn1 durum, 58. dl¢iide de kullanilmistir. Ikilik evig tartimi yerine
dortliik evig tarttmi kullanilmis, kalan deger ise Yavascga tarafindan dortliik sus ile
tamamlanmistir. Bu sekilde sus isaretinde nefes alinmis, boylelikle kelime bdlme
durumunun Oniine gegilmistir. Eserde icraci, iki kez Forte, iki kez Piyano ifade
unsurunu kullanmistir. Meyanin birinci bolimiinde kullandig1 ilk Forte ifade
unsurunda neva perdesinden gerdaniye perdesine bir gecis oldugunu gérmekteyiz. Bu
geciste sesi rahat ve temiz ¢ikarmak amaciyla Forte ifadeyi kullandig
diistiniilmektedir. Piyano ifade unsurunu ise tiz ¢argdh ve tiz segdh perdesinde
duyumlandirmistir. Buradaki amacin ¢ok tiz olan bu perdeyi narin bir sekilde

duyurarak, bu sesi yumusatmak oldugu diisiiniilmektedir. Icridda nefes unsuruna
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bakildiginda Aladeddin Yavas¢a’nin bu boliimde uygun yerlerde nefes aldigi ve kelime

bolmedigi gorilmiistiir.
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Sekil 1.36 “Gaoniiller ugrusu bir yar-i bi amanim var” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 8 ve 9. satir

Meyanhanenin bu son iki bolimiinde iki kez Glissando, bir kez ikilik nota degerinde
Vibrato ve bir kez ise noktali dortliik nota degerinde Trill siisleme teknigini
kullanildig goriilmustiir. Trill siisleme teknigini noktali dortliik nota ve yan yana gelen
sekizlik nota ile birlestirerek kullanmistir. Glissando siisleme teknigini kullandig: yer,
inici perdelerden olusmaktadir. Goriilen bu iki kisimda alt1 kez tartimsal cesitleme
teknigini kullandig1 analiz edilmistir. 71. 6lgiide bir kez Piyano ifade unsurunu
kullanistir. Son satirda kullandig1 Piyano ifade unsurunu diigah perdesine inme ve
senyd isaretine yaklastigi i¢in duyum acisindan kullandig1 sdylenebilir. Bu satirlar
icerisinde Yavasca icrdda nefes unsuruna dikkat ederek kelime bolmedigi
goriilmiistiir. Aldeddin Yavasca’nin bu kisimda nefes yerlerini kelime bdlmeyecek

sekilde tasarladig1 gortilmiistiir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Alaeddin Yavasca eser icerisinde on dort kez Vibrato, iki kez Trill, yedi kez Glissando
stisleme teknigi, i kez degerini kendisiden Onceki notan alan ¢arpma, yedi kez
degerini kendisiden sonraki notan alan ¢arpma, otuz sekiz kez tartimsal ¢esitleme
teknigi ve bes kez Forte, yedi kez Piyano ifade unsurunu kullanmustir. Icraci bu eserde

Vibrato siisleme teknigini ¢cogunluk ile ikilik nota uzunlugunda kullanmay1 tercih
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etmigtir. Vibrato siisleme teknigini eser igerisinde genelde kelime basi ve kelime
sonlarinda kullanildig1 gézlemlenmistir. Kullanmis oldugu bu siisleme teknigini siire
olarak uzun olan notay1 siisleyerek, dinleyiciye hos bir duyum saglamak amaciyla
yaptig1 diisiiniilebilir. Glissando siisleme tekniginin yer aldig1 her kisimda ise, inici
perdelerde kullanmay1 tercih ettigini gérmekteyiz. Bu durumu, perdeyi kaydirarak bir
inis ile gecis yapmak suretiyle yaptigi soylenilebilir. Eser genelinde degerini
kendisinden sonrki notadan alan ¢arpma siisleme teknigini kullandig1 goriilmiistiir.
Eseri, icrada nefes unsurunu Onem arz edecek sekilde tamamlamis, kelimeleri
bolmeden yorumlamistir. Eser genelinde tartimsal cesitleme kullanmistir. Ve bu
tartimsal ¢esitlemeler, biiyiik cogunluk ile ayni kalip notalar ile ¢esitlendirilmistir. Bu
durumun eseri tek diizelikten ¢ikarmak ve kelime bolmemek amacli deger degistirdigi

goriilmiistiir. Yavasca, eserin genelini Mezzo forte (orta kuvvette) icra etmistir.

4.8 “Ey seh-i kisver-i naz-ii nahvet”

Eserin Giiftesi;

Ey seh-i kigver-i naz ii nahvet
V’ey meh-i envar-1 evc-i behcet
Asik-1 zarina lutfeyle meded

Eyle sayeste-i bezm-i vuslat

Gel seninle mey-i giilglin icelim
Reng-i mir’at-1 derinu acalim
Ey nihal-i cemen-i hiisn i baha

Biz de sayende senin hos gegelim

Giiniimiiz Tiirkgesi:
Ey kibir ve naz iilkesinin sah1 olan sevgili!
Ve ey giizelligin en yiiksek noktasindaki nurlardan olusan bir ay gibi olan sevgili!

Aglayip inleyen asigina lutfeyle, medet! Onu vuslat meclisine layik bir hale getir.
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Gel, seninle giil renkli sarap i¢celim. Derun aynamizin rengini agalim.

Ey giizellik ve paha ¢imenliginin fidani! Biz de senin sayende hos gegelim.

HUSEYNI NAKIS YURUKSEMAT
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Sekil 1.37 “Ey seh-i kisver-i naz-ii nahvet” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi 1 ve

2. satir

Eserin giris misra’inda iki kez ikilik nota degerinde Vibrato ve iki kez Glissando
stisleme teknigi, dort kez degerini kendisinden sonraki ¢arpma, ii¢ kez degerini
kendisinden onceki notadan alan ¢arpma ve dort kez tartimsal gesitleme teknigi
kullanilmistir. Asil notada 2. 6l¢iiniin altinci tartimi noktali sekizlik evi¢ ve on altilik
hiiseyni perdesi yerine Aldeddin Yavasga'nin icrasinda sekizlik tartimlarda icra
edilmis, asil notada 3. dl¢iiniin ilk tartim1 noktali neva perdesi ve sekizlik sus isareti
yerine Alaeddin Yavagca'nin icrasinda ikilik neva perdesi olarak yorumlanmistir. Ayni
tartimsal ¢esitlemeler 5 ve 6. Olgiide de tekrarlanmistir. Aldeddin Yavasca eserin asil
notadasinda yer alan sus isaretini yazildig: gibi icra ettigi taktirde, kelime biitiinligii
korunamayacaktir. Bu yiizden Yavasga sus isaretini notaya ekleyerek giifte icra

biitlinliigiinliigiinii koruyacak bir tartimsal ¢esitlemeye gidildigi diisiiniilmektedir.
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Sekil 1.38 “Ey seh-i kisver-i naz ii nahvet” eserinin Aldeddin Yavasca icras1 3 ve

4, satir

3 ve 4. satirlar igerisinde dort kez ikilik nota degerinde, bir kez dortliik nota degerinde
Vibrato, bir kez Glissando siisleme teknigi, bes kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan ¢arpma ve ii¢ kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. Asil notada 13, 15
ve 16. Olciiniin son tartimlar1 noktali dortliik ve sekizlik sus isareti yerine Alaeddin
Yavascanin icrasinda ikilik nota tartimi olarak kullanilmistir. 5 ve 6. dlgiilerde goriilen

kalip degisiminin ayni sebeplerden kullanildig: diistintilmektedir.
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Sekil 1.39 “Ey seh-i kisver-i naz-ii nahvet” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi ve
y

6. satir

5 ve 6. satirlarda Yavasea, ii¢ kez ikilik nota degerinde Vibrato, ii¢ kez Glissando, bir

kez sekizlik nota degerinde Trill siisleme teknigi, dort kez degerini kendisinden
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sonraki notadan alan ¢arpma, dort kez tartimsal ¢esitleme, bir kez Piyano ve bir kez
Forte ifade unsuru kullanmistir. Piyano ve Forte ifade unsurlarini “sayeste” kelimesi
tizerinde kullandigi bu durumun kelimeyi vurgulamak amaciyla gerceklestirildigi
distiniilmektedir. 18, 21 ve 24. olgiide kullanilan tartimsal c¢esitleme 5, 6, 13, 15 ve
16. dlgiilerde kullanilan gesitlemeler ile aynidir. 17. Olgiiniin sonunda nefes aliarak
“lutfeyle” kelimesinin “lat-feyle” seklinde icra edildigi goriilmiistiir. Bu durumun

oncesinde alinan nefes yeri ile alakali, nefes alma ihtiyacindan kaynaklandigi

diistiniilmektedir.
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Sekil 1.40 “Ey seh-i kisver-i naz-ii nahvet” eserinin Aldeddin Yavasca icras1 7 ve

8. satir

Icraci, 7 ve 8. Satirda iki kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez dortliik nota degeri
arasinda Portamento, bir kez Glissando siisleme teknigi, iki kez degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma ve bir kez tartimsal ¢esitleme kullanmistir. 54. dlglide
kullanilan tartimsal g¢esitleme 5, 6, 13, 15, 16, 18, 21, ve 24. dl¢iilerde kullanilan

cesitlemeler ile ayni oldugu gozlemlenmistir.
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Sekil 1.41 “Ey seh-i kisver-i niaz-ii nahvet” eserinin Aldeddin Yavasca icras1 9,

10 ve 11. satir

9, 10 ve 11 satirlar igerisinde bes kez ikilik nota degerinde Vibrato, {i¢ kez dortliik nota
degeri arasinda Portamento, li¢ kez Glissando siisleme teknigi, iic kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve bes kez tartimsal gesitleme kullanilmustir.
59 ve 63. Olgiide kullanilan tartimsal cesitleme 5, 6, 13, 15, 16, 18, 21, 24 ve 54.

Olciilerde kullanilan gesitlemeler ile ayni oldugu gortilmiistiir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde on yedi kez Vibrato, bir kez Portamento, bir kez Trill, on kez Glissando
stisleme teknigi, on sekiz kez degerini kendisinden sonraki notadan olan ¢arpma, {i¢
kez degerini kendisinden 6nceki notadan olan ¢arpma, bir kez Forte, bir Piyano ifade
unsuru ve on yedi kez eser igerisinde tartimsal cesitleme yapildigi tespit edilmistir.
Stisleme teknigi olarak eserde genellikle Vibrato ve Glissando siisleme tekniginin
kullanildig1 gorilmiistiir. Vibrato siisleme teknigi genellikle ikilik nota degerleri
tizerinde kullanilmistir. Vibrato siisleme teknigi ciimle basi ve climle sonlarinda,
terernniim kalib1 bagi ve terenniim kalibir sonlarinda kullanildigr gozlemlenmistir.

Glissando siisleme tekniginin ise inici perdeler ve notalar1 birbirine bagl okumak i¢in
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kullanildig1 diisiiniilmektedir. Son olarak tartimsal gesitleme tekniginin, bu eser
icerisinde kelime bolmemek amaciyla yapildigi eser genelinde ise dinamizm katarak
kendine has yorumunu katmak amaciyla yapildigi sodylenilebilir. Ayrica tartimsal
cesitleme olarak noktal1 dortliik ve sekizlik sus isaretlerinin, notaya eklenilerek ana
notanin ikilik olarak ¢ogunlukla icra edildi goriilmiistiir. Yavasca, eseri sadece bir
Ol¢iide kelime bolerek icrd etmistir. Eser genelinin Mezzo Forte icrd edildigi

gorilmistiir.

4.9 “Sarab i¢ kizarsin ruhun giilleri”

Eserin Giiftesi;

Sarab i¢ kizarsin ruhun giilleri
Cemende getir sevke biilbiilleri
Perisan et asiklarin aklini

Dagittikca gisti-y1 siinbiilleri

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ey sevgili! Sarap i¢ de giil gibi yanagin kizarsin.
Sevdigim! Sen pek yamansin.

Asiklarin aklini perisan et.

Siinbiil gibi kokan saclarini dagitarak ¢imenlikte biilbiilleri sevke getir.
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HUSEYNI ASIRAN NAKIS YORUKSEMAT
Sarab i¢ kizarsin ruhun giilleri
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Sekil 1.42 “Sarab i¢ kizarsin ruhun giilleri” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi 1

ve 2. satir

Eserin ilk iki misra’inda dort kez dortliik nota degerinde Vibrato, iic kez Glissando,
bir kez sekizlik nota degerinden sekizlik nota degerine gegisli Portamento siisleme
teknigi, ti¢ kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢carpma kullanilmigtir. 1 ve
2. satirlar icerisinde asil notadan farkli bir tartimsal cesitleme kullanilmadig:

gozlemlenmistir.
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Sekil 1.43 “Sarab i¢ kizarsin ruhun giilleri” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi 3

ve 4. satir
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Terenniim boliimiinde Yavasga, dort kez dortliikk nota degerinde Vibrato, bir kez
sekizlik nota degerinden sekizlik nota nota degerine gegisli Portamento siisleme
teknigi, dort kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma kullanmastir. 3 ve

4. satirlar igerisinde asil notadan farkli bir tartimsal c¢esitleme kullanilmadigi

gbzlemlenmistir.
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Sekil 1.44 “Sarab i¢ kizarsin ruhun giilleri” eserinin Aldeddin Yavasca icrasi 5

ve 6. satir

Meyan boliimiinde, iki kez sekizlik nota degerinde, iki kez dortliik nota degerinde
Vibrato, ii¢ kez Trill, bir kez sekizlik nota degerinden dortliik nota degerinde gegisli
Portamento, bir kez Glissando siisleme teknigi, bir kez Forte, bir kez Piyano ifade
unsuru, ii¢ kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve {i¢ kez tartimsal
cesitleme kullandig1 gozlemlenmistir. 13. 6l¢iide icracinin “perisan” kelimesinde Forte
ifade unsuru kullandi1g1, devaminda ise Piyano ifadesine gecildigi goriilmiistiir. Forte
olan kisimin “perisan” kelimesini vurgulamak amacl yapildigi, Piyano ifade unsuruna
gecilen boliimde ise “et” kelimesinin vurgulandigl goriilmiistiir. Kelime biitliniiniin
anlamina bakildiginda “Perisan” kelimesi Forte ifade unsuru ile daha coskulu icra
edilirken, “et” kelimesinde ise bir istek, arzu, yalvarma anlamini i¢eren bu kelime de
talep amach Piyano ifade unsurunun kullanildigr diigiiniilmektedir. 14. Ol¢iliniin
sonundaki hecede kelimenin “asik-larin” seklinde boliinerek icra edildigi goriilmiistiir.
Bu durumun 6ncesinde alinan nefesten kaynakli oldugu diistiniilmektedir. Asil notada
14. ol¢iiniin ikinci tartimi sekizlik gerdaniye kalibi yerine Aldeddin Yavasca'nin
icrasinda on altilik iki gerdaniye, dl¢iiniin liglincii tartimi sekizlik evig kalib1 yerine on

altilik gerdaniye ve evig¢ perdesi olarak yorumlanmistir. Asil notada 34. dl¢iiniin ilk
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tartim1 sekizlik muhayyer kalib1 yerine Aldeddin Yavasca'nin icrasinda on altilik

muhayyer ve gerdaniye perdesi seklinde icra edilmistir.

Asil E »E = — 1\_ T ; T L - S— —
Nota (XD 7 T = — )
()] 4 J [ [ |4
ci van sm ——— sev. di  gim — pek —— ye —— man sin
7 37
H = Vib. Vib. g P ? : Vib. 9
G " —
AY HS 7 I i
4 T | [
Asil
Nota
8
AY
Asil .-
Nota
D)
9
AY

Sekil 1.45 “Sarab i¢ kizarsin ruhun giilleri” eserinin Alaeddin Yavasca icrasi 7,

8 ve 9. satir

Terenniim boliimiinii igeren bu satirlar icerisinde yedi kez dortliik nota degerinde
Vibrato siisleme teknigi, li¢ kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma
tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir. 41. Olgiiniin son hecesinde “asik-larin” seklinde
boliinerek icrad edildigi, bu durumun 14. 6l¢iide de ayni hece iizerinde gergeklestigi
goriilmiistiir. 7, 8 ve 9. satirlar igerisinde asil notadan farkli bir tartimsal ¢esitleme

kullanilmadig1 gozlemlenmistir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde Aldeddin Yavasca yirmi kez Vibrato, dort kez Glissando, ii¢ kez
Portamento, ii¢ kez Trill siisleme teknigi, bir kez Piyano, bir kez Forte ifade unsuru,
on ii¢ kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve ii¢ kez tartimsal
cesitleme kullanmistir. En ¢ok kullanilan siisleme teknigi Vibrato’dur. Genellikle eser

icerisinde dortlik degerdeki tartimlarda kullanilmistir. Vibrato siisleme teknigini
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genellikle kelime sonlar1 ve kelimenin 2. ve 3. hecelerinde kullanildig1 goriilmiistiir.
Glissando siisleme teknigi, inici perdelerde kullanilmig, bu durumun bagli okunarak
duyumu yumusattig1r sOylenilebilir. Portamento siisleme teknigini daha cok genis
aralikli perdeler arasindaki gegislerin keskin duyumunu yumusatmak amaciyla
kullanildig1 diisiiniilmektedir. Aldeddin Yavasca’nin, asil notaya bagh kalarak icra
ettigi goriilmiistiir. Eser igerisinde sadece li¢ kez tartimsal ¢esitleme kullanildig: tespit
edilmistir. Kelime boliinmesinin yasandig1 yerlerde® &lgiiniin son hecelerinde bu
durumun yasandigr gozlemlenmistir. Bu durumun bir 6nceki aldigi nefes yeri ile
baglantili olabilecegi diisliniilmektedir. Eserin genelinin Mezzo Forte icra edildigi

gorilmiistir.

4.10 “Seyreyle o giizel rityunu nev afet-i cAndir”

Eserin Giiftesi;

Seyreyle o giizel riyunu nev afet-i candir
Rencide olur ismini etsem sana Tma
Ebrlsu giizel cesmi siyeh kaddi fidandir

Zira ki o simin-beden taze civandir

Céanim yar yar
Ey mah-1 enver
Dogrusu dilber
Céane beraber

Ah afet-i cAndir

641 ve 14. dlgiiniin son hecelerinde gézlemlenmistir.
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Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ey asik! Sevgilinin giil yiizlinli seyreyle. O yeni bir can afetidir. Ben onun ismini -
birak sdylemeyi- sana ima bile etsem o bundan rencide olur. Sevgilinin kas1 giizel,

gozleri siyah, boyu da fidan gibidir. Zira o giimiis bedenli sevgili taze bir civandir.

HICAZ MURABBA YURUKSEMAT
Seyreyle o giizel rGiyunu nev afet-i candir

Usil: Yiiriiksemdi Beste: Musihib Hact Salih Aga
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Sekil 1.46 “Seyreyle o giizel riiyunu nev afet-i candir” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 1. satir

Eserin giris misra’inda Alaeddin Yavag¢a’nin ii¢ kez ikililik nota degerinde Vibrato,
bir kez ikilik nota degerinden ikilik nota degeri gegisinde Portamento siisleme teknigi,
sekiz kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve alti kez tartimsal
cesitleme teknigi kullanildigi goriilmiistiir. Asil notada 1. dlgiiniin son tartimi nota
tizerinde her ne kadar dortliik degerde sus ve dortliik neva perdesi goriinse de “giil
riyi” kelimesinde bitiinliigiin korunmast igin, icracinin buradaki sus isaretini
gormezden gelerek bir sonraki heceye devam ettirdigi anlagilmaktadir. 2, 3 ve 4.
ol¢iideki tartim gesitlemelerinin notay: ¢igeklendirerek ahenk katmak amagh yapildig:

diistiniilmektedir. Giris misra’inin oldugu bu kisimda, hi¢bir kelimeyi bolmeden esere

baslandig: tespit edilmistir.
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Sekil 1.47 “Seyreyle o giizel riilyunu nev afet-i ciAndir” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 2 ve 3. satir

Yavasca terenniim boliimiinde dort kez ikilik nota degerinde, dort kez dortlitk nota
degerinde Vibrato, bir kez ikilik nota degerinde Trill siisleme teknigi, on ii¢ kez
degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve alti kez tartimsal ¢esitleme
kullanmagtir. 5. 6l¢ii ve 9. dl¢iiniin son tartimlar sekizlik nim hicaz, neva, hiiseyni ve
neva perdeleri seklinde duyumlandirilmistir. Asil notada 11. 6l¢iiniin ilk tartimi iki
kere sekizlik neva perdesi yerine Aldeddin Yavasca'nin icrasinda sekizlik nevaace ile
hiiseyni perdesi, asil notada tiglincii tartim sekizlik neva ile nim hicaz perdesi yerine
Alaeddin Yavasca'nin icrasinda dortlilk nim hicaz perdesi, 6l¢iiniin son tartimi ise
dortliik nim hicaz perdesi yerine noktali sekizlik nim hicaz ve on altilik dik kiirdi
perdesi seklinde ¢esitlendirilmistir. 12. 6l¢iiniin ti¢ ve dordiincii tartimi sekizlik neva
hiiseyni ve neva, nim hicaz perdesi seklindedir. Aldeddin Yavasca bu tartimlari iki
sekizlik acem, sekizlik hiiseyni ve neva perdesi seklinde ¢iceklendirerek icra etmistir.

Yavasca, bu boliimii kelime bélmeyerek icra etmistir.

70



Asil
Nota

AY

£
Asll A
(A~
Nota
B 5 Sl S, "
a fe ti can dir »on Ren-¢ci de o - lur
5 kad di - (i - dan .
14 7¢ - ¢i - vin " Ko
X ¥ Vib. V‘ib. ) ‘Me}a‘f b’hﬁv Vib. 9
T 1 i g s® PP g
e
T N — -g 1
Son f

Sekil 1.48 “Seyreyle o giizel riiyunu nev afet-i candir” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 4 ve 5. satir

Terenniimiin devam ettigi bu boliimde bes kez ikilik nota degerinde, bir kez dortliik
nota degerinde Vibrato, bir kez ikilik nota degerinde alt Mordan, bir kez sekizlik nota
degerinden ikilik nota degerinde ge¢isli Portamento, bir kez Glissando, bir kez sekizlik
nota degerinde Trill siisleme teknigi, bir kez bir degerini kendisinden 6nceki notadan
alan carpma ve alti kez degerini kendisinden sonraki notadan alan g¢arpma
kullanilmistir. Bu kisimda sekiz defa tartimsal gesitleme kullanilmistir. Kullanilan
tartimsal cesitlemelerin esere dinamizm katma amacl yapildig: diisiiniilmektedir. 5.
satirin son Ol¢lislinde gecilen meyan kismina Forte ifade unsuru ile baglanmistir. Forte
ifade unsurunun meyana gegiste bir farklilik uyandirmak, belirleyicilik katmak
amaciyla yapildigr diigiiniilmektedir. Aldeddin Yavasca bu iki satirda uygun yerlerde

nefes alarak kelime bolmemistir.
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Sekil 1.49 “Seyreyle o giizel riiyunu nev afet-i candir” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 6 ve 7. satir

Meyan ile baslayip, Terenniim boliimiiyle devam eden bu kisimda alt1 kez dortliik nota
degerinde, dort kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando siisleme teknigi,
alti kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve on kez tartimsal
¢esitleme yapilmistir. 21. Olgiiniin son tartiminda Yavasca dortliik sus isaretini bir
onceki notanin degeri ile birletirerek ikilik nota olarak icra etmistir. Boylelikle “etsen”
kelimesinin arasina sus isareti girmeden bagl bir sekilde okundugu goriilmiistiir. Bu
boliimde yapilan tartimsal gesitlemelerin esere yorum katarak eseri renklendirmek
amaciyla yapildig diisiintilmektedir. 6 ve 7. satirlar igerisinde kelime boliinmeden icra

edilerek tamamlanmaistir.
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Sekil 1.50 “Seyreyle o giizel riiyunu nev afet-i candir” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 8, 9 ve 10. satir

8,9 ve 10. satirlar igerisinde alti kez ikilik nota degerinde, dort kez dortlik nota
degerinde Vibrato, bir kez ikilik nota degerinde alt Mordan, bir kez Glissando siisleme
teknigi, yirmi bes kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve yirmi kez
tartimsal ¢esitleme yapilmistir. 30, 31 ve 34. 6l¢iiniin tartim kaliplar1 ve ezgilerinin
tamamen icraci tarafindan degistigi goriilmektedir. Bu durumun, Alaeddin
Yavasca’nin icra ettigi notanin farkliligindan kaynaklanabilecegi diisiiniilmektedir. Bu

boliimde kelime bolmeden icracinin yorumladig: tespit edilmistir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde otuz yedi kez Vibrato, iki kez Portamento, iki kez alt Mordan, iki kez
Trill siisleme teknigi, bir kez degerini kendisinden 6nceki notadan alan garpma ve otuz
sekiz kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve kirk sekiz kez tartimsal
cesitleme kullanilmigtir. Vibrato siisleme teknigi eser i¢erisinde cogunlukla ikilik nota
kaliplarinda kullanildig1 goriilmiistiir. Vibrato siisleme teknigini kelime kelime bag ve
sonlarinda kullanildig1, Terennlimde ikilik gibi uzun nota degerlerinde icra edildigi

goriilmiistiir. Glissando siisleme teknigi inici perdeler iizerinde kullanilmistir.
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Portamento siisleme tekniginin iki aralikli perdelerde kullanilarak, duyumu
yumusatmak amagli kullanildigi sdylenilebilir. Carpma tekniginin kullanma sebebinin
eseri ¢iceklendirmek amagh yapildigi diisiiniilmektedir. Tartimsal ¢esitleme ise kelime
bolmemek amacli ve eser duyumunu renklendirmek i¢in yapildigi soylenilebilir.
Yavasca’nin bu eserde kelime bdlmeyerek icra yaptigi tespit edilmistir. Yavasca,

eserin genelini Mezzo forte (orta kuvvette) icra etmistir.

4.11 “Takat nmm gelir sevdigim ol isve vii naze”

Eserin Giiftesi;

Takat mi gelir sevdigim ol igve vii naze
Ruhsat m1 verir gamzelerin arz-1 niyaze
Damen be-miyan Ka’be-i vaslin hevesiyle

Diistii yine cana yolumuz semt-i Hicaz’e

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ey sevdigim! Senin isvene nazina takat mi yeter? Senin siizgiin yan bakisin asigin

icinde bulundugu hali arz etmesine hi¢ izin mi verir?

Ey benim canim! Sana kavusma Kabe’sinde etegi belinde / hazir bir vaziyette yolumuz

Hicaz tarafina dogru diisti.
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HICAZ MURABBA YURUKSEMAT
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Sekil 1.51 “Takat m gelir sevdigim ol isve vii naze” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 1, 2 ve 3. satir

Giris misra’inda alt1 kez ikilik nota degerinde, alt1 kez dortiilk nota degerinde Vibrato,
bes kez Glissando, bir kez dortliik nota degerinde Trill siisleme teknigi, on bes kez
degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve bes kez tartimsal g¢esitleme
kullanilmistir. Asil notada 6. 6l¢liniin tigiincii tartimi dortliik gerdaniye perdesi yerine
Alaeddin Yavagca'nin icrasinda iki sekizlik gerdaniye perdesi olarak icra edilmistir. 7.
Olcliniin son tartimi sekizlik nim hicaz ile dik kiirdi perdesi, on altilik nim hicaz ve
noktali sekizlik dik kiirdi seklinde tartim degisikligine gidilmistir. 9. 6l¢iiniin dordiincii
tartimi asil notada dortliik nim hicaz perdesidir. Yavasca bu tartimi sekizlik olarak icra
etmis, kalan degeri ise Ol¢iiniin sonunda sekizlik sus igareti olarak tartimlandirmistir.
Son olarak 12. 6l¢iliniin besinci tartimi asil notada dortliik nim hicaz, altinci tartimi
sekizlik dik kiirdi ve diigah iken Yavasca, sekizlik nim hicaz, dortliik dik kiirdi ve
sekizlik diigah seklinde icra etmistir. 1, 2 ve 3. satirlar icerisinde kelime boliinmeden

icra edilmistir.
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Sekil 1.52 “Takat m gelir sevdigim ol isve vii nize” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 4, 5 ve 6. satir

Terennlim boliimiinde sekiz kez ikilik nota degerinde, li¢c kez dortiik nota degerinde,
bir kez sekizlik nota degerinde Vibrato, ii¢ kez Glissando siisleme teknigi, iki kez
Piyano, bir kez Forte ifade unsuru, dokuz kez degerini kendisinden sonraki notadan
alan ¢arpma ve yirmi dort kez tartimsal ¢esitleme teknigi kullanildigi goriilmiistiir. 20,

21 ve 22. dlgiilerde ezgilerin icraci tarafindan tamamen degistirildigi tespit edilmistir.
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Sekil 1.53 “Takat m gelir sevdigim ol isve vii ndze” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 7 ve 8. satir

Ikinci misra’m bulundugu bu boliimde iki kez noktalr ikilik nota degerinde, iki kez
ikilik nota degerinde, bir kez dortliikk nota degerinde, bir kez noktali dortliikk nota
degerinde vibrato, dort kez Glissando, bir kez Trill siisleme teknigi, iki kez Forte ifade
unsuru, yedi kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal
cesitleme teknigi kullanilmistir. Forte ifade unsurlarinin meyana gecerken kullanildig:
goriilmiistiir. Bu durumun meyani1 vurgulamak amaciyla kullanildigi sdylenilebilir. 35.
Olgiiniin besinci tartimi asil notada dortliik nim hicaz, altinci tartimi sekizlik dik kiirdi
ile diigdh perdeleridir. Yavasga, 35. 6l¢iiniin besinci tartimini sekizlik nim hicaz
dortliik dik kiird1 ve sekizlik diigah perdesi seklinde icra etmistir. Bu satirlar igerisinde

kelimelerin béliinmeden okunmustur.
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Sekil 1.54 “Takat m gelir sevdigim ol isve vii nize” eserinin Aldeddin Yavasca

icras1 9, 10 ve 11. satir

Meyan boliimiinde ii¢ kez ikilik nota degerinde, iki kez noktali dortliik nota degerinde,
iki kez dortliik nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando, iki kez dortliik nota
degerinde Trill siisleme teknigi, bir kez Piyano ifade unsuru, dokuz kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal g¢esitleme teknigi
kullanilmigtir. 44. Olclide uygulanan Piyano ifade unsurunun inici melodiyi
duyumlandirirken bir ifade olusturmak i¢in kullanildig1 sdylenebilir. 42. 6l¢ii icra
edilmemistir. 43. Olciliniin besinci tartimi sekizlik muhayyer ve gerdaniye yerine
sekizlik muhayyer ile iki on altilik muhayyer ve gerdaniye perdeler seklindedir. 51.
Olcliniin son tartimi, 7. 6l¢iiniin son tartim kalibi ile ayn1 sekildedir. 9, 10 ve 11. satirlar

igerisinde kelime boliinmeden icra edilmistir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde otuz sekiz kez Vibrato, on li¢ kez Glissando, dort kez Trill siisleme
teknigi, li¢ kez Piyano, ii¢ kez Forte ifade unsuru, kirk kez degerini kendisinden

sonraki notadan alan ¢arpma ve otuz ii¢ kez tartimsal gesitleme kullanilmistir. Vibrato
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stisleme teknigi dortliik, ikilik ve {igliik degerdeki notalarda kullanilmistir. Vibrato
siisleme tekniginin eser genelinde cogunlukla kelime sonlarinda kullanildigi
goriilmiistiir. Eserin igerisindeki ¢arpma teknikleri ve tartimsal cesitlemeler ile
renklendirildigi, degistirilen ezgilerin icranin kendi has yorumunu ortaya koymak
amach kullandig: diisiiniilmektedir. Aladeddin Yavasca bu eserde kelime bolmeden

icrasini tamamlamistir. Eser genelinin Mezzo Forte icra edildigi gorilmiistiir.

4.12 “O giizel gozlerine hayran (kurban) olayim yar”

Eserin Giiftesi;

O giizel gozlerine hayran (kurban) olayim yar

O sirin sozlerine kurban olayim

Ne yaman afet imis ahu nigahin o seker-leblerine nalan olayim
Stih-1 sitemkar beli beli ey gamzesi hiin-har

Yar yar sh-i cefakar yar

Can tende goniil sende nedir sende

Giliman ey can ey aman aman aman ah

Bir nazar kil su derdime vay

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ey yar! O giizel gozlerine hayran/kurban olayim.

Zulmii kendisine adet etmis olan sevgili! Ey yan bakis1 kan dokiicii olan sevgili!
Yar! Yar! Ey cefa eden suh!

Can tende, goniil sendedir. Peki sende kalan nedir?

Ey can! Ey aman aman aman ah! Sende kalan yalnizca bir siiphedir.

Vay! Su derdime gel de bir nazar kil!
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O giizel gozlerine hayran (kurban) olayim yar
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eKi1l 1. uzel gozierine nayran urban) olayim vyar’ eserinin acaain
Sekil 1.55 “O giizel gozlerine hayran (kurban) olayim yar” eserinin Alaeddi

Yavasca icrasi 1 ve 2. satir

Eserin zeminhanesini olusturan bu boliimde Alaeddin Yavasca bir kez dortliikk nota
degerinde, sekiz kez dortlikk nota degerinde Vibrato, bir kez dortliik nota degerinde
Trill, dort kez Glissando siisleme teknigi ve on ti¢ kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan ¢arpma teknigini kullandig1 goriilmistiir. Bu kisimda alt1 defa tartimsal
cesitleme kullanilmistir. Asil notada 2. 6l¢iinilin son tartimi sekizlik hiiseyni ve neva
perdesi yerine Alaeddin Yavas¢a'nin icrasinda sekizlik hiiseyni, on altilik hiiseyni ve
neva perdesi kullanilmistir. Asil notada 5. 6l¢iiniin dordiincii tartimi sekizlik neva ve
hiiseyni perdesi yerine Aldeddin Yavas¢a'nin icrasinda dortliik hiiseyni perdesi
kullanilmistir. Burada tartimda sadelesmeye gidildigi diisiiniilmektedir. Asil notada 8.
6l¢iiniin ticlincii tartim sekizlik segéh ve diigah yerine Alaeddin Yavas¢a'nin icrasinda
dortliik segah, asil notada dordiincii tartim dortlik nim zirgiile perdesi Aldeddin
Yavas¢a'nin icrasinda yerine dortliik diigah, asil notada besinci tartim dortliik diigah
perdesi ve asil notada altinci tartim sekizlik segéh ile diigah perdesi yerine Aldeddin
Yavasca'nin icrasinda on altilik diigah, nim zirgiile, diigah, sekizlik segéah, on altilik
segah ve diigdh perdeleri seklinde icra edilmistir. 8. Olgiide tartimsal cesitleme
yapilarak ezgisel degisime gidildigi goriilmektedir. Yavasca tarafindan, 1 ve 2. satirlar

icerisinde kelime biitiinliigii korunarak icra yapilmistir.
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Sekil 1.56 “O giizel gozlerine hayran (kurban) olayim yar” eserinin Aldeddin

Yavasca icras: 3, 4 ve 5. satir

Terenniim boliimiinde Yavasca, bir kez ikilik nota degerinde, on bes kez dortliik nota
degerinde Vibrato, bir kez dortliik nota degerinde alt Mordan, bir kez sekizlik nota
degerinde Trill siisleme teknigi ve yirmi sekiz kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan garpma teknigini kullanmistir. Ug kez Forte, iki kez Piyano ve bir kez
Mezzo Forte ifade unsuru kullanildig1 goriilmistiir. 10. dl¢iide kullanilan Forte ifade
unsurunun “hey” kelimesinin vurgusunu yapmak amaciyla kullanildig1 sdylenilebilir.
13. olcilideki Forte ifade unsurunun c¢ikici perdelerde olmasi nedeniyle kullanildigi
diisiiniilmiis, ancak 6l¢ilinilin son tartimi1 olan muhayyer sesinin Piyano ifade unsuru
olmasimin nedeni ise, duyumu yumusatmak ve niianslandirmak i¢in oldugu
distiniilmiistiir. 3, 4 ve 5. satirlar icerisinde notadan farkli bir tartimsal ¢esitleme

kullanilmamustir.
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ekil 1. iizel gozlerine hayran (kurban) olayim yar” eserinin Aldeddin
Sekil 1.57 “O giizel gozlerine hayrin (kurbin) olayim yar” inin Aldeddi

Yavasca icrasi 6 ve 7. satir

Terenniimiin devam ettigi bu satirlar igerisinde bir kez dortliik degerde, bes kez

sekizlik nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando ve bir kez on altilik nota degerinde

Trill siisleme teknigi ve on dort kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma

tekniginin kullanildig1 goriilmektedir. Alt1 kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir bu

cesitleme 27. Olgliniin tartim kaliplarinda gerceklesmektedir. Asil notada on altilik

hiiseyni, noktali sekizlik acem, on altilik acem, hiiseyni, acem, hiiseyni, sekizlik neva

perdesi ve sekizlik sus isareti tartimlari, Aldeddin Yavas¢a'nin icrasinda sekizlik

hiiseyni, sekizlik iki acem, on altilik iki acem, sekizlik hiiseyni ve neva perdeleri olarak

icra edilmistir.
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Sekil 1.58 “O giizel gozlerine hayran (kurban) olayim yar” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 8 ve 9. satir

Icraci terenniim ile devam edip eserin sonlandig1 bu satirlar icerisinde bir kez dértliik
nota degerinde, on bir kez sekizlik nota degerinde Vibrato, bir kez on altilik nota
degerinde Trill, bir kez sekizlik notada degerleri arasinda Portamento siisleme teknigi
ve on Ug¢ kez degerini kendisinden sonraki notadan alan g¢arpma tekniginin
kullanmistir. Aldeddin Yavasca 8 ve 9. satirlar igerisinde bir kez tartimsal ¢esitleme
kullanmastir, bu ¢esitleme asil notada 35. 6l¢iiniin dordiincii tarimi olan sekizlik cargéh
ve segah perdelerinin on altilik cargéh ve noktali sekizlik segah perdeleri olarak icra
edilmesi seklindedir. Bu eser icerisinde kelime béliinmeden icranin tamamlandig:

tespit edilmistir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde kirk iki kez Vibrato, bes kez Glissando, bir defa Portamento, bir kez alt
Mordan, dort defa Trill stisleme teknigi, altmis sekiz kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan ¢arpma, on ii¢ kez tartimsal ¢esitleme, iki kez Piyano ve ii¢ kez Forte
ifade unsuru kullanildigi1 gériilmistiir. Eser igerisinde Vibrato siisleme teknigi, ikilik
nota ve en ¢ok dortliik nota degerlerinde kullanildig1 belirlenmistir. Vibrato siisleme
tekniginin genellikle kelime sonlarinda kullanildig1 goriilmistiir. Glissando siisleme
teknigini inici perdeler ve bazi perdeleri bagli okumak amaciyla kullandig
sOylenebilir. Trill siisleme teknigi genellikle yan yana gelen ayni perdeler iizerinde

kullanildig1 bu durumun eseri duraganliktan g¢ikararak bir renk katmak amaciyla
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yapildig1 disiiniilmektedir. Portamento siisleme teknigi ise bir kez kullanilmus,
Aldeddin Yavag¢a’nin aralikli olan perdeyi bagli okumak amaciyla kullandigi
goriilmiistiir. Yapilan tartimsal gesitlemelere eser igerisindeki tartimsal gesitlemelerin
esere hareket katmak ve icracinin kendi yorumunu katmak nedeniyle yapildig

diistiniilmektedir. Eser genelinin Mezzo Forte icra edildigi goriilmiistiir.

4.13 “Bir Elif ¢ekti yine sineme canan bu gece”

Eserin Giiftesi;

Bir elif ¢ekdi yine sineme canan bu gece
San sarildi1 bana bir serv-i hiraméan bu gece
Ay on dordii gibi diin gece meclisde idin

Kande aksamlayasin ey meh-i taban bu gece (Ahi, g. 100/1 ve 2. beyitler) (Sungur,
1994)

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Canan bu gece sineme (bakis oklar1 ve kiliglariyla yaralar agarak) bir elif ¢ekti. Sen

ylriiyen bir selvi agacina benzeyen sevgili bu gece bana sarildi zannet.

Ay on dordii gibi diin gece mecliste idin. Ey parlayan bir aya benzeyen sevgili! Sen

bu gece nerede aksamlayacaksin?

BESTE ISFAHAN NAKIS YURUKSEMAT
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Sekil 1.59 “Bir Elif ¢ekti yine sineme ciAnan bu gece” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 1. satir
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Eserin giris misra’inda bir kez ikilik nota degerinde, bir kez noktal1 dortiik degerinde,
bir kez dortliikk nota degerinde Vibrato siisleme teknigi, dort kez degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. Asil notada
3. 6l¢iintin son iki tartim1 noktal1 dortliik neva ve sekizlik ¢cargah notasi iken, Alaeddin
Yavasca'nin icrasinda dortlilk neva, sekizlik neva ve sekizlik cargdh seklinde icra

edilmistir.

Sekil 1.60 “Bir Elif ¢ekti yine sineme ciAnan bu gece” eserinin Alaeddin Yavasca

icrasi 2 ve 3. satir

Terenniimiin basladig1 bu kisimda iki kez ikilik nota degerinde, bir kez noktali dortliik
nota degerinde, bir kez dortliik nota degerinde Vibrato, bir kez sekizlik nota degerinde
Trill, iki kez Glissando siisleme teknigi, dokuz kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan ¢arpma, iki kez degerini kendisinden 6nceki notadan alan ¢arpma ve bes
kez tartimsal cesitleme yapilmistir. Icraci, 2. dlgiiniin ilk tartimini dortliik ¢argah
perdesi yerine sekizlik ¢cargah perdesi kalibi ile ayn1 dlgiideki iiglincii tartimi sekizlik
cargah yerine sekizlik neva ile sekizlik ¢argah kalibi seklinde ve Olgiiniin sonunu
sekizlik sus isareti seklinde icra etmistir. 7. 6lgiiniin dordiincti kalib sekizlik neva ile
cargah perdesi iken, on altilik iki kez neva ile sekizlik cargah perdesi, ayni dl¢iiniin
besinci tartimi ise noktali sekizlik segih ve on altilik diigdh perdesi yerine segah ve
diigah perdelerinde terazi kalib1 kullanilmistir. 9. dl¢iiniin besinci tartiminda sekizlik
segah ile diigah perdesi yerine on altilik segah, ¢argah, segah ve diigah perdeleri icra

edilmistir. Bu satirlardaki tartimsal g¢esitlemelerin, eseri ¢igeklendirerek duyumu

85



monotonluktan ¢ikarmak amaclh yapildigi diisiiniilmektedir. Bu satirlar igerisinde

kelime boliinmeden icra edilmistir.
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Sekil 1.61 “Bir Elif ¢ekti yine sineme cinan bu gece” eserinin Alaeddin Yavasca

icrasi 4 ve 5. satir

Terenniimiin devam ettigi bu satirlarda iki kez noktali ikilik nota degerinde, bir kez
ikilik nota degerinde, bir kez noktali dortliik nota degerinde Vibrato, bir kez noktali
dortliik nota degerinde Trill siisleme teknigi, ii¢ kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan ¢arpma ve ii¢ kez tartimsal ¢esitleme yapilmistir. Asil notada 10. 6l¢iiniin
dordiinct tartimi dortliikk ¢argah kalib1 iken, Aldeddin Yavasga'nin icrasinda sekizlik
cargah ve neva perdeleri kullanilmistir. Asil notada 13. 6l¢iiniin {i¢lincii tartimi dortliik
cargah kullanilirken, Yavasca sekizlik ¢argah dortliikk, sekizlik segah ve diigadh
perdeleri seklinde icra etmistir. Yavasca, bu boliimde uygun yerlerde nefes alarak,

kelime bolmemistir.
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Sekil 1.62 “Bir Elif ¢ekti yine sineme cinan bu gece” eserinin Alaeddin Yavasca

icrasi 6 ve 7. satir

Meyan boliimiinde ii¢ kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando, iki kez
dortliik nota degerinde Trill siisleme teknigi, bes kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan ¢arpma, bir kez degerini kendisinden 6nceki notadan alan ¢arpma, ii¢ kez
Forte ifade unsuru ve bir kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. Asil notada 19. 6l¢iiniin
ikinci tartimi sekizlik muhayyer ile gerdaniye perdesi yerine Alaeddin Yavas¢a'nin

icrasinda on altilik muhayyer ve noktali sekizlik gerdaniye perdesi kullanilmistir.
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ekil 1. ir Elif ¢ekti yine sineme cinan bu gece” eserinin Alaeddin Yavasca
Sekil 1.63 “Bir Elif ¢ekti yine si anan bu gece” inin Aldeddin Y

icrasi 8 ve 9. satir
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Terenniim bdliimiinde ii¢ kez noktali dortliik nota degerinde, bir kez ikilik nota
degerinde, bir kez dortliik nota degerinde Vibrato, bir kez sekizlik nota degerinde Trill
stisleme teknigi, bir kez Forte ifade unsuru, bir kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan c¢arpma, bir kez degerini kendisinden onceki notadan alan ¢arpma ve
sekiz kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. Bu tartimsal ¢esitlemeler su sekildedir; 22.
6l¢iiniin besinci tartimini dortliik gerdaniye, altinci tartimu ise sekizlik evig ve hiiseyni
perdesidir. Icraci bu tartimlar1 noktali sekizlik gerdaniye ile on altilik evi¢ ve ardindan
dortliik hiiseyni seklinde yorumlamistir. Asil notada 24. 6l¢iiniin ikinci tartimi noktali
dortliik neva, sekizlik hiiseyni yerine Aldeddin Yavasca'nin icrasinda noktali sekizlik
neva ile on altilik ¢argah ve sekizlik neva ile hiiseyni perdesi seklinde icra edilmistir.
Ardindan dordiincii tartim asil notada sekizlik neva ile ¢argdh iken, Yavasca, iki on
altilik neva ile cargah, en son olarak ayni1 Sl¢iiniin besinci tartimi noktali sekizlik segah
ile on altilik diigah yerine terazi tarttimi kullanilarak duyumlandirilmigtir. Asil notada
26. oOlgiiniin besinci tartimi sekizlik segah ile diigah yerine Aldeddin Yavasga'nin
icrasinda on altilik segdh, cargah, segih, diigah seklinde, asil notada 27. 6l¢iiniin
iclincti tartimi ise dortliik segah yerine Aldeddin Yavasca'nin icrasinda sekizlik cargah
ve neva seklinde icra edilmistir. 22. ol¢iide “Aman Ey” kelimeleri iiziierinde Forte
ifade unsurunun kullanildig1 goriilmistiir. Bu durumun hitap amagli kelimeyi
vurgulandirmak nedeniyle kullanildig1 sdylenilebilir. Kelime biitlinliigii bozulmadan

bu satirlarin icra edildigi goriilmistiir.
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ekil 1. ir Elif ¢ekti yine sineme cinan bu gece” eserinin Alaeddin Yavasca
Sekil 1.64 “Bir Elif ¢ekti yine si anan bu gece” inin Aldeddin Y

icrasi 10 ve 11. satir
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Terenniimiin devam ettigi bu kisimda {i¢ kez Vibrato, bir kez Trill siisleme teknigi, ii¢
kez degerini kendin sonraki notadan alan ¢arpma kullanilmigtir. Aldeddin Yavas¢a’nin

30. ol¢iide “listede i-di” seklinde kelimeyi bolerek icra ettigi goriilmiustiir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde yirmi iki kez Vibrato, ii¢ kez Glissando, alt1 kez Trill siisleme teknigi,
yirmi iki kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve li¢ kez degerini
kendisinden onceki notadan alan c¢arpma ve on dokuz kez tartimsal ¢esitleme
kullanildig1 tespit edilmistir. Eser genelinde Vibrato siisleme tekniginin ikilik degerde
notalarda kullanildig1 goriilmiistiir. Vibrato siisleme tekniginin kelimenin ikinci ve
tiglincii hecesi, genellikle de kelime sonlarinda kullanildigi goriilmiistiir. Glissando
siisleme tekniginin, inici perdelerin oldugu boliimlerde kullanildigi ve perde
duyumunu yumusatmak amagli yapildigr diistiniilmektedir. Yapilan tartimsal
cesitlemelerin notay1 c¢igeklendirerek esere dinamizm katmak amagl yapildigi
soylenilebilir. Icraci eser genelinde kelime bdlmemeye 6zen gostermis, ancak bir
kelimenin’ son hecesinin béliindiigii ve bu durumun canli performansa bagl olarak

alina nefes yeri ile alakali oldugu diistiniilmektedir Aldeddin Yavasca eser genelini
Mezzo Forte (orta kuvvet) icra etmistir.

4.14 “Kiiyunde fighimimla acep (yar) gulgule yok mu”

Eserin Giiftesi;

Kiyunda figdnimla acep [yar] gulgule yok mu
Ey turra-i tarrar

Hep murg-i dile mi bu cefa [yar] biilbiile yok mu
Feryada ne hacet

Pa-beste-i zencir-i ber-efsanin olaydim

Ey gonca-i sefkat

7 30. dlgiide gozlemlenmistir.
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Senden dil-i mecninuma bir [yar] silsile yok mu

Leyla’ya ne hacet

Giiniimiiz Tiirkcesi:

Ey yar! Senin mahallende ettigim feryat figanimda bir velvele yok mu?

Ey insanin aklini bagindan alan sag!

Ey yar! Senin cefan hep benim bir kusa benzeyen génliime. Biilbiile hi¢ cefan yok mu?
Feryada ne hacet var!

(Turk miiziginde otuz iki zamanli ve on dort darpl biiyiik bir makam olan) Berefsan

zincirinin ayagi bagl bir kolesi olsaydim.
Ey sefkatli gonca!
Senden ¢1lgin gonliim i¢in sa¢ drgiinden olusan bir zincirin yok mu?
Leyla’ya ne hacet var? Sen kafisin.
RAST MURABBA YURUKSEMAI
Kiyunde figdnimla acep (yér) gulgule yok mu

Usil: Yiiriiksemdi

% Beste: Artin Efendi

1 -

4

Asil

Nota
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Hep mur gi di n ir bu ce fa s

1 Sen den di li mec nil nu ma hir w“,ﬁfﬁiwvw

Asil
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AY

Sekil 1.65 “Kiayunde figinimla acep (yar) gulgule yok mu” eserinin Alideddin

Yavasca icrasi 1 ve 2. satir

Eserin giris boliimiinde Aldeddin Yavags¢a'nin iki defa ikilik, bir defa ise dortliik nota

uzunluklarinda Vibrato siisleme teknigi kullandig1 goriilmiistiir. Bu durum “Gondiller
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Ugrusu Bir Yar-i Bi Amanim Var” adli eseri icrd yaptiginda, ilk giris boliimiinde ayn1
degerdeki notalarda Vibrato siisleme teknigini kullandig1 tespit edilmistir. icraci bir
defa Glissando siisleme teknigi ve alt1 defa degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma tiriinii kullandig1 gorilmiistiir. Yavasca, iki kez tartimsal cesitleme
kullanmigstir. Asil notada 4. Slgiiniin basinda ilk carpma da dortliikk segah perdesi
yerine, Alaeddin Yavasca'nin icrasinda on altilik segah, diigah ve ardindan sekizlik
segah perdelerini kullanarak seslendirilmistir. Yine ayni 6l¢ii (4. 6l¢ii) icerisinde son
tarttimda noktali dortliik ve sekizlik olan kalibi, ikilik degerde rast perdesi olarak icra
etmistir. Girig bolimiiniin oldugu bu kisimda, hicbir kelimeyi bolmeden esere

baslandig tespit edilmistir.
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Sekil 1.66 “Kiiyunde figinimla acep (yar) gulgule yok mu” eserinin Alideddin

Yavasca icrasi 3, 4 ve 5. satir

Eserin ilk soziiniin tekrar1 ile baslayan bu kisimda ii¢ kez ikilik nota degerinde Vibrato,
bir kez Glissando siisleme teknigi ve alt1 defa ¢carpma siisleme tekniklerini kullanildig1
anlasilmistir. Icricinin garpma teknigi olarak; degerini kendisinden sonraki notadan
alan ¢arpma tiirlinii kullandig1 goriilmiistiir. Carpmalarin giris boliimiiyle ayni sekilde

oldugu tespit edilmistir. Yavasca, ii¢ kez tartimsal ¢esitleme kullanmustir. Iki tartimsal

91



cesitlemenin giris boliimiindeki 4. 6l¢iiyle ayni oldugu gozlemlenmistir. Farkli olan
tartimsal ¢esitleme ise asil notada 9. Sl¢iiniin besinci tartiminda olan dortliikk neva
perdesi yerine icracinin iki adet sekizlik neva perdesinin kullandigi goriilmiistiir. Bu
durumu, Rast makaminin gili¢lii perdesi olan nevdyir duyurmak amacli yaptigi
sOylenilebilir. Alaeddin Yavasga, icrasinin bu boliimiinde kelime bolmeyerek eseri

okumustur.
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eKi1l 1. uyunde nganimia ace ar) guigulie yoKk mu™ eserinin acaain
Sekil 1.67 “Kdyunde fighnimla acep (yar) gulgule yok mu” eserinin Alieddi

Yavasca icrasi 6 ve 7. satir

Eserin meyan boliimiinde ise icracinin; ti¢ kez noktali dortliikk nota degerinde, bir kez
dortliik nota degerinde Vibrato siisleme teknigi kullandigini ve bu boliimiin genelinde
Vibrato siisleme teknigini, eser giris bdliimlerine kiyasla dortliikk notalarda
kullandigin1 gérmekteyiz. Iki kez Glissando siisleme teknigi, bes kez garpma siisleme
teknigini kullandig1 tespit edilmistir. Carpma teknigi olarak; dort defa degerini
kendisinden sonraki notadan alan ve bir defa ise degerini kendisinden onceki notadan
alan carpma tiirlinii kullandi1g1 goriilmiistiir. Bu bdliimde icraci sadece 19. dlgtlide bir
kez tartimsal ¢esitleme yapmistir. Asil notada 19. dlgilinlin dordiincii tartimi olan
sekizlik tiz segah ve on altilik olan muhayyer ve gerdaniye perdelerini, Alaeddin
Yavasca icrasinda on altilik tiz segéh, on altilik muhayyer ve sekizlik tiz segah
perdeleri olarak yorumlamustir. ifade unsurunu en ¢ok kullandig1 bu meyan kisiminda,
bir kez Piyano ifade unsurunu ve iki kez Forte ifade unsurunu kullanmustir. Iki
kullanimininda tiz perdelerde oldugunu gérmekteyiz. Piyano ifade unsurunu ise evig

perdesinden itibaren inici perdelere dogru kullandig1 ve bu durumun, pestlesen seslerin
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duyumunu yumusatmak amacl yaptig1 diisiiniilebilir. Aldeddin Yavasga, icrasinin bu

boliimiinde kelime bdlmeyerek eseri okumustur.
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Sekil 1.68 “Kiiyunde figinimla acep (yar) gulgule yok mu” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 8, 9 ve 10. satir

Meyanin tekrari ile baglayan bu boliimde icraci, iki kez dortliik nota degerinde Vibrato,
bir kez Glissando ve bir defa Rubato siisleme teknigini kullandig1 analiz edilmistir. 25.
6l¢iide kullanilan Glissando siisleme tekniginin inici perdelerde, kullanimma uygun
bir sekilde oldugu tespit edilmistir. Rubato siisleme tekniginin, eserin temposunu
icracinin yorumlama istegine gore hizlandirma ve yavaslatma anlamina gelmesiyle
birlikte 25. 6lciliniin ilk tarttminda olan bu durumun tanima uygun bir sekilde
kullanildigin1 gérmekteyiz. Yedi kez carpma siisleme teknigini kullandigi tespit
edilmistir. Yavas¢a’nin ¢arpma teknigini; alti defa degerini kendisinden sonraki
notadan alan ve bir defa ise degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma tiiriinii
kullandig1 goriilmiistiir. Bu kisimda dokuz kez tartimsal cesitleme kullanildig:
goriilmektedir. Icricinin bu durumu esere dinamizm katmak amaciyla yaptigi
diistiniilmektedir. Bu boliim icerisinde icraci, sadece 26. Ol¢liniin  dordiinci

tarttmindan sonra “o-lay” seklinde icra ederek kelimeyi bolmiistiir.
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Eserle ilgili genel degerlendirme

A. Yavasca eser igerisinde on iki defa Vibrato, bes kez Glissando siisleme teknigi, iic
kez degerini kendisinden Onceki notadan alan carpma ve yirmi bir kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma teknigini kullandig1 goriilmiistiir. Icra
icerisinde sadece meyan boliimiinde iki kez Forte ve bir kez Piyano ifade unsurunu
kullanmustir. Eser genelinde Mezzo Forte ifade unsurunu kullandig1 goriilmiistiir. Icra
genelinde Vibrato siisleme teknikleri ikilik nota degerlerinde kullanilmistir. Vibrato
siisleme teknigini kelime bas ve sonlarinda kullandig1 gériilmiistiir. Icracinin, eseri
yorumlarken on bir defa tartimsal gesitleme kullanmasi, esere kendi yorumunu katmak

icracinin tavrinin dikkat ¢eken bir 6zelligi olarak ifade edilebilir.

4.15 “Yine zevrak-1 dertinum kirihp kenare diistii”

Eserin Giiftesi;

Yine zevrak-1 derinum kirtlip kenare diisdii
Dayanir m1 sisedir bu reh-i seng-sare diisdii
Reh-i Mevlevide Galib bu sifatla kaldi hayran

Kimi terk-i ndm u sane kimi i’tibare diisdii (Seyh Galib, g. 314/1 ve 7. beyitler) (Giirer,
1993)

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Bir kayiga benzeyen gonliim, sevgi denizinde dolasirken taslik bir yer olan ayrilik
kiyisina pargalanarak diistii. Bu goniil sircadandir, taslik bir yola diistii. Hi¢ dayanir

mi1?

Galib Mevlevilik yolunda Mevlevi olarak hayran kaldi. Kimisi itibar edinme hevesine
kapilirken kimi de namin1 sanim terk ederek benliginden, kibrinden vazgecti. / Galib
bazen itibar edinme hevesine kapilirken bazen de namini sanimi terk ederek

benliginden, kibrinden vazgegti.
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MAHUR NAKIS YURUKSEMAI
Yine zevrak-1 deranum kirilip kenare diisdii

Us1ﬁl: Yiiriik Semdi

~—~

Beste: Dede Efendi

Asil
Nota
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Sekil 1.69 “Yine zevrak-1 deriinum kirilip kenare diistii” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 1, 2 ve 3. satir

Eserin zeminhanesinde Alaeddin Yavasc¢a’nin {i¢ kez noktali dortliikk nota degerinde,
iki kez noktali sekizlik nota degerinde, on kez dortliik nota degerinde, bir kez ikilik
nota degerinde, bi kez sekizlik nota degerinde Vibrato, dort defa Glissando, yirmi altt
defa ¢arpma siisleme tekniklerini kullanildig: goriilmiistiir. Carpma teknigi olarak ise;
bir kere degerini kendisinden 6nceki notadan alan ¢arpma ve yirmi bes defa degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma tiiriinii kullandig1 gériilmiistiir. Icraci on iic
kez tartimsal ¢esitlemeyi kullanmistir. Yavasca, eserin giris 6lciistindeki liclincii tartim
olan dortliik hiiseyni perdesini sekizlik nota degeri kadar kisaltarak, bir sonraki evig
perdesini uzatmigtir. Icricimin burada “yine” kelimesini vurgu yapmak istedigi
diistiniilmektedir. Devaminda yer alan gerdaniye perdesini de ikilik degerde icra
etmistir. Nota iizerinde her ne kadar sekizlik degerde bir sus isareti goriinse de
“zevrak” kelimesinde biitiinliiglin korunmasi i¢in, icracinin buradaki sus isaretini
gdrmezden gelerek bir sonraki heceye devam ettirdigi anlagilmaktadir. Asil notada 2.

oOlgtide iki adet dortlik gerdaniye yerine Aldeddin Yavasga'nin icrasinda bir adet
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sekizlik gerdaniye ve noktali dortliik gerdaniye kalibi kullanildig1 tespit edilmistir.
“rak1” kelimesindeki a hecesinin uzun bir sekilde icra edilmesi gerekirken Yavasca,
“rak1” seklinde icra ederek agik heceyi kisaltmistir. Bu durumun gézden kagirildigi
diisiiniilmektedir. Asil notada yine ayni1 6l¢lide bulunan sekizlik muhayyer ve sekizlik
segah tartimi yerine Alaeddin Yavasca'nin icrasinda on altilik muhayyer ve noktali
sekizlik segdh tartimi icraci tarafindan kullanilmistir. Asil notada 3. Ol¢iiniin son
tartimi olan noktali dortliikk gerdaniye ile sekizlik sus, Aldeddin Yavagca'nin icrasinda
ikilik gerdaniye olarak icra edilmistir. Burada aymi sekilde yine “zevrak™ kelimesi
biitiin okunmak i¢in bu tartimsal ¢esitlemenin yapildig1 diisiiniilmiistiir. 4. olglideki
tartimsal ¢esitlemelerinin, 2. 6l¢ii ile ayn1 oldugu tespit edilmistir. Burada yine “raki”
kelimesinde ayni ifadeyi saglamak amacli, ayni tartimsal cesitlemenin yapildig
anlagilmaktadir. 5. 6l¢iideki 3. tartimin, dortlilk muhayyer kalib, iki sekizlik muhayyer
perdeleri ile seslendirilmistir. Icric1 tarafindan, eserin ikinci misra’1 ile ayni siisleme
teknikleriyle icra edilmistir. Alaeddin Yavasc¢a’nin zeminhanenin ilk iki misra’inin son

sOziinii icra ederken “diig-dii” seklinde kelimeyi bolerek icra ettigi tespit edilmistir.

dil de ni hi nim =—SAZ— dOSt e DOSE e ka s ke ma

ekil 1.70 “Yine zevrak-1 deriinum kirihp kenare diistii” eserinin Aldeddin
S p $

Yavasca icrasi 4 ve 5. satir

Terenniim boliimiinde icraci tarafindan yedi kez dortliik nota degerinde, iki kez noktali
dortliikk nota degerinde Vibrato, bir kez dortliik nota degerinde list Mordan, iki kez
Glissando, iki kez sekizlik degerinde Trill siisleme teknigi ve on dokuz kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma tekniginin kullanildigi analiz edilmistir.

fcraci, bu kisimda asil notadan farkl: bir tartimsal ¢esitleme kullanmamistir. Yavasca
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tarafindan, terenniim kisminda kelime biitiinliigli korunarak icrd yapilmistir.

Asil
Nota[ XS

nim A kat m o ge lir o ¢es mi mes o el bet te o lur

Asil
Nota

Sekil 1.71 “Yine zevrak-1 deriinum kirilip kenare diistii” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 6 ve 7. satir

Terenniim boliimiiniin devaminda iki kez ikilik nota degerinde, alt1 kez dortliik nota
degerinde, bir kez noktal1 dortliik nota degerinde Vibrato, dort kez Glissando, ii¢ kez
sekizlik nota degerinde Trill, iki kez dortiik nota degerinden ikilik nota degerine gegisli
Portamento siisleme teknigi ve bes defa degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir. Aldeddin Yavasca, 27. olcilide sekizlik
neva perdesi ile sekizlik sus isaretini, dortlilk neva kalib1 olarak icrd etmistir. Nota
tizerinde sekizlik degerde bir sus isareti goriinse de “gelir” kelimesinin biitlinliigliniin
korunmasi i¢in, Yavasca’nin buradaki sus isaretini gérmezden gelerek bir sonraki
heceye devam ettirdigi goriilmektedir. Icracinin, 29. ve 30. 6lgii arasinda olan “el-bet”

kelimesini bolerek icra ettigi tespit edilmistir.
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Sekil 1.72 “Yine zevrak-1 deriinum kirilip kenare diistii” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 8 ve 9. satir

Eserin meyan kisminda icraci tarafindan yedi defa dortliik nota degerinde, bir kez
noktali dortliik degerinde Vibrato, bir defa Glissando, bir kez dortliik nota degerinde
ist Mordan, ii¢ kez Portamento ve yirmi ii¢ defa degerini kendisinden sonraki notadan
alan ¢arpma tekniginin kullanilmistir. 43. 6l¢iide kullanilan Piyano ifade unsurunun
tiz olan notay1 yumusatmak amaciyla kullanildig1 sdylenilebilir. 41. dl¢lideki tartim
cesitlemelerinin, 1, 3 ve 10. 6l¢ii ile ayni oldugu tespit edilmistir. Bu durumun nota
tizerinde sekizlik degerde bir sus isareti goriinse de “sifatla” kelimesinde biitlinliigiin
korunmasi i¢in, icracinin buradaki sus isaretini gérmezden gelerek bir sonraki heceye
devam ettirdigi anlasilmaktadir. 1 3. Ol¢lide bu durumun “zevrak™ kelimesinin
boliinmemesi i¢in, 10. dlgiide “dayanir m1” sorusunun bdliinmemesi i¢in icracinin
bilingli yaptig1 goriilmektedir. Yavasca’'nin, 28. 6l¢ii de olan “mevlevi-de” kelimesini

bolerek icra ettigi tespit edilmistir.
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Sekil 1.73 “Yine zevrak-1 deriinum kirilip kenare diistii” eserinin Aldeddin

Yavasca icras1 10 ve 11. satir

Eserin son soziiniin yer aldigi bu boliimde alt1 defa dortiik nota degerinde, bir kez ikilik
nota degerinde Vibrato, bir defa dortliik nota degerinde tist Mordan siisleme teknigi ve
on dokuz kez carpma teknigi kullanilmigtir. Carpma teknigi olarak ise; bir kere
degerini kendisinden oOnceki notadan alan carpma ve on sekiz defa degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma tiiriinii kullandig1 gortilmiistiir. Yavasca, bes
defa tartimsal ¢esitleme kullanmistir. 46. Ol¢liniin sonundaki tartim degisikliginin 1.
Olciide de kullanildig1 analiz edilmistir. Bu durumun yine sus isareti ile bagli olan
notay1 kelime bdlmemek i¢in yaptig1 diisiilmektedir. Asil notada 47. 6l¢iiniin ikinci
kalib1 sekizlik evig ile sekizlik gerdaniye perdesi yerine Aldeddin Yavasca'nin
icrasinda iki sekizlik gerdaniye perdeleri olarak icra edildigi goriilmiistiir. Bu durumun
kendine has icra etmek amaciyla yapildigi sdylenilebilir. Icraci, 47. dlgiiniin besinci
tartimindaki sekizlik muhayyer ile sekizlik gerdaniye kalibinin iki on altilik muhayyer
ve sekizlik gerdaniye perdesi olarak icrd etmistir. 47. Olgliniin sonundaki tartim
degisikligi 49. dlgiide de kullanilmistir. 2. 6l¢iide uygulanan tartim degisikliginin 50.
Olclide de kullanildig1 analiz edilmistir. Terenniim igeren bu boliimde icracinin,
dinamizmi artirmak i¢in notay1 bolerek c¢iceklendirdigini sdyleyebiliriz. Aldeddin
Yavasca’'nin eserin girisindeki “diisdii” kelimesini, ayni sekilde eserin son séziinii icra

ederken de “diis-dii” seklinde kelimeyi boldiigii tespit edilmistir.
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Eserle ilgili genel degerlendirme

Eserin geneline bakildiginda Alaeddin Yavasca’'nin kirk sekiz kez Vibrato, on bir kez
Glissando, on bir Trill, bes kez Portamento siisleme teknigi, yirmi defa tartimsal
cesitleme teknigi ve doksan iki kez carpma teknigi kullanilmistir. Carpma teknigi
olarak ise; iki kez degerini kendisinden 6nceki notadan alan carpma ve doksan defa
degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma tiiriinii kullandig1 goriilmustiir.
Stisleme teknigi olarak en ¢ok Carpmanin kullanildigi tespit edilmistir. Bu teknik, eser
genelinde inici seslerde daha ¢ok kullanilmistir. Giris boliimiinde icraci tarafindan
kullanilan Glissando siisleme teknigini dortlik gerdaniye, sekizlik gerdaniye ve
sekizlik evi¢ kalibinda kullandig1 goriilmistiir. Eser i¢inde kullanilan diger Glissando
stisleme tekniklerinin ise inici seslerde kullanildigi ve bu durumu perde gegislerini
yumusatmak amach yapildig1 diisiiniilmektedir. Vibrato siisleme tekniginin eser
genelinde dortliik nota degerinde ¢ok kullanildigi, ayn1 zamanda kelime sonlarinda
icra edildigi goriilmiistiir. Trill siisleme teknigini genellikle dortlikk tartimlarin siire
degerini kullanarak, esere ahenk katma sebebiyle kullanildig1 s6ylenebilir. Portamento
siisleme teknigini daha cok genis aralikli perdeler arasindaki gecislerin keskin
duyumunu yumusatmak amaciyla kullanildigi soylenebilir. Son olarak tartimsal
cesitleme tekniginin, bu eser icerisinde giiftenin baz1 kelimelerini vurgulamak ve
kelime bdlmemek amaciyla yapildig: goriilmektedir. Aldeddin Yavasca, eseri kelime

bdélmeden icra etmistir. Eser genelinin Mezzo Forte icra edildigi goriilmiistiir.

4.16 “Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efziin eyler”

Eserin Giiftesi;

Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efzin eyler
Hasret-i la’1-i lebi goncayi dil-hiin eyler
Dili bir ahd-siken yare diisiirdiim ki Nazim

Beni hep va’de-i ferda ile memniin eyler (Yahya Nazim, g. 261/1 ve 7. beyitler)
(Cakar, 2018)
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Giiniimiiz Tiirkgesi:

Oyle bir giile biilbiiliim ki o giil benim sevkimi artirir. / Benim sevkimi artiran giil
gibi bir sevgilinin biilbiiliiyiim. Dudaginin la’linin hasreti goncay1 bile kederli hale

getirir.

Ey Nazim! Gonliimii ahdinde durmayan bir yare diisiirdiim. O, beni daima ileride

gerceklesecek vadlerle memnun eder.

YEGAH MURABBA YURUKSEMAT
Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efzlin eyler

Usiil Yiiriiksemdt Beste: Dellalzide Ismail Efendi
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Sekil 1.74 “Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efziin eyler” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 1. satir

Birinci, ikinci ve dordiincii misra’in bulundugu kisimda iki kez dortliik nota degerinde,
bir kez noktali dortlik degerinde, bir kez ikilik nota degerinde Vibrato, iki kez
Glissando, bes kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez
tartimsal cesitleme kullanilmustir. Ugiincii 6l¢iiniin besinci tartimi dértliik hiiseyni,
altinc1 tartimi dortliik sus isaretidir. Alaeddin Yavasga ise liclincii Ol¢iliniin son
tartimin1 ikilik hiiseyni perdesi olarak yorumlamistir. Bunun sebebinin “efziin”
kelimesinin bdlmemek i¢in sus isaretini nota degerine katarak icrd edildigi

sOylenebilir.
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Sekil 1.75 “Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efziin eyler” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 2 ve 3. satir

Terenniimiin basladig1 kisimda alt1 kez ikilik nota degerinde, iki kez dortliik nota
degerinde Vibrato, bir kez Glissando siisleme teknigi, on kez degerini kendisinden
sonraki ¢carpma ve dort kez tartimsal cesitleme teknigi kullanilmistir. Asil notada 7.
Olclinlin tglincll tartimi sekizlik gerdaniye ve evig yerine Aldeddin Yavasga'nin
icrasinda iki on altilik gerdaniye ve sekizlik evi¢ perdesi, ayni 6l¢ii sonunda dortlitk
evic ve dortliik sus isareti yerine ikilik evi¢ perdesi kullanilmistir. 11. 6lgiiniin besinci
tartim1 dortliikk neva, altinci tartimi ise dortliik sus isaretidir. Alaeddin Yavasca 11.
Ol¢iiniin  son tartimmni ikilik nevd perdesi olarak icrd etmistir. Bu tartimsal
cesitlemenin, “siinbil” kelimesini bolmemek amaciyla sus isaretini nota degerine

katmak i¢in kullanildig diisiiniilmektedir.
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Sekil 1.76 “Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efziin eyler” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 4 ve 5. satir

Terenniimiin devam ettigi kisimda iki kez ikilik nota degerinde, ti¢ kez dortliik nota
degerinde Vibrato, bir kez dortliik nota degerinde Trill, bir kez Portamento, iki kez
Glissando siisleme teknigi, on bir kez degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma ve dort kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. Yapilan tartimsal ¢esitlemelerin
notalart ¢igeklendirerek duyumu renklendirmek amacglh yapildigi diistintilmektedir.

Dort ve besinci satirlar igerisinde kelime boliinmeden icra edildigi goriilmiistiir.
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eKll 1.//. uibulum pir guie Kim Sevkimil eizun eyler’” eserinin aeaain
Sekil 1.77. “Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efzéin eyler” eserinin Aldeddi

Yavasca icrasi 6 ve 7. satir

Terenniimiin devam edildigi bu satirlar igerisinde Yavasca, li¢ kez ikilik nota
degerinde, ii¢ kez dortliik nota degerinde Vibrato siisleme teknigi, on bir kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan carpma ve iki kez tartimsal cesitleme teknigi
kullanmistir. Bu ¢esitlemeler 21. 6l¢iiniin bes ve altinci tartimidir. Besinci tartim asil

notada noktali sekizlik diigah ile on altilik rast yerine Aldeddin Yavas¢a'nin icrasinda
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sekizlik diigah ile rast, 6l¢linlin altiner tartimi ise dortliik 1rak perdesi yerine sekizlik
rast ile wrak perdesi kullanildig1 goriilmiistiir. 22 ve 23. Ol¢iide bulunan “devran”
kelimesinin okunurken “dev-ran” seklinde nefes alinarak okundugu goriilmiistiir. Bu
durumun kelimenin pest perdelerde olmasi nedeniyle nefes alma ihtiyac1 duyuldugu

diisiiniilmektedir. Yedinci satirin son 6l¢iisiinde meyana gegilmistir.

Asil
Nota
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Sekil 1.78 “Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efziin eyler” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 8 ve 9. satir

Meyan béliimiinde ti¢ kez ikilik nota degerinde, ti¢ kez dortliik nota degerinde Vibrato,
bir kez Portamento, bir kez sekzilik nota degerinde Trill siisleme teknigi, bir kez
Piyano ifade unsuru, on iki kez degerini kendinden sonraki notadan alan ¢carpma ve li¢
kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. 30. Slgiiniin besinci tartimi dortliik evig, altinci
tartimi ise dortliik sus isaretidir. Bu tartimlar icraci tarafindan ikilik evig perdesi olarak
duyumlandirilmistir. Bu durumun “diisiirdiin” kelimesini bélmemek amaciyla, bu

tartimsal c¢esitlemelerin kullanildig1 séylenilebilir.
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ekil 1.79 “Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efziin eyler” eserinin Aldeddin
S g $ y

Yavasca icras1 10 ve 11. satir

Terenniim bolimiinde alt1 kez dortliik nota degerinde, ii¢ kez ikilik nota Vibrato, bir
kez dortliik nota degerinde Trill, bir kez Glissando siisleme teknigi, on iki kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan carpma ve dokuz kez tartimsal gesitleme kullanildig:
goriilmiistiir. Asil notada 38. 6l¢iiniin son tartimi asil notada dortliik sus iken, Yavasca
dortliik diigdh perdesi olarak yorumlamistir. Bu durum “siinbiil” kelimesinin
boliinmeden icra edilmesi i¢in tartimin c¢esitlendirildigi distiniilmektedir. Diger

tartimsal ¢esitlemelerin esere dinamizm katmak amaciyla kullanildig: sdylenilebilir.
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Sekil 1.80 “Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efziin eyler” eserinin Aldeddin

Yavasca icras1 12, 13 ve 14. satir

Terenniimiin devam ettigi boliimde Alaeddin Yavasca, {i¢ kez dortliik nota degerinde,
iki kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez Portamento, bir kez Glissando siisleme
teknigi, on alti kez degerini kendisinden sonraki notadan alan garpma ve alt1 kez
tartimsal ¢esitleme kullanmistir. Kullanilan tartimsal ¢esitlemelerin, eseri
renklendirmek amaciyla tartimlarin yorumlandig: diistintilmektedir. 49 ve 50. 6l¢tideki
“devran” kelimesi, 22 ve 23. 6l¢iideki gibi boliinerek okunmus ve kelimenin yine pest

perdelere denk geldigini gormekteyiz.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde, kirk ii¢ kez Vibrato, yedi kez Glissando, li¢ kez Portamento, ii¢ kez
Trill siisleme teknigi, yetmis yedi kez degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma, otuz kez tartimsal ¢esitleme ve bir kez Piyano ifade unsuru kullanilmstir.
Vibrato stisleme teknigi dortliik tartimlarda, cogunlukla ise ikilik tartim degerlerinde
kullanildig1 analiz edilmistir. Vibrato siisleme tekniginin, kelimelerin iki ve tiglincii
hecesi ayn1 zamanda kelime sonlarinda kullaniminin oldugu gériilmistiir. Glissando

stisleme teknigi kullanim yerleri ise inici perdelerde oldugu anlasilmistir. Portamento
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stisleme teknigi aralikli perdelerde kullanilmistir. Aralikli perdelerdeki keskin duyumu
yumusatmak amaciyla icracinin bu teknigi kullandig: diistiniilmektedir. Trill siisleme
teknigi dortliik perdeler iizerinde kullanilmistir. IcrAcimin  duragan perdeleri
renklendirmek amaciyla kullandigi sdylenilebilir. Tartimsal ¢esitleme teknigi ise eser
genelinde dinamizm katmak amagh ve kelime b6lmeden icrd etmek amaciyla nota
kaliplarmin ¢esitlendirildigi diisiiniilmektedir. Aldeddin Yavasca kelime bdlmeden
icra etmeye 6zen gostermis ancak “devran” kelimesinin gectigi 22 ve 49. dlgiilerde
kelimeyi iki heceye bolerek icra etmistir. Bu durumun, kelimenin gecti notalarin yegah
perdesine kadar indiginden dolay1 pest sesi duyumlandirirken nefes alma ihtiyaci
yasandigindan dolay1 oldugu diisiiniilmektedir. Eserin Mezzo Forte (orta seste) icra

edildigi analiz edilmistir.

4.17 “Sitab-1 bad-1 saba sii-be-sii cemen-be ¢emen”

Eserin Giiftesi;

Sitab-1 bad-1 saba si-be-si ¢emen-be-gemen
Nukds-1 mevei kilar cli-be-cii gemen-be-¢cemen
O serv-i dil-kese gayetle istiyakindan

Dizildi cam u surahi sebli ¢emen-be-¢emen

Giiniimiizg Tiirkgesi:
Sabah riizgarinin hiz1 her tarafta, her ¢cimenlikte mevcut.
O, dalgalarin nakiglarin biitiin akarsularda ve biitiin ¢imenliklerde kilar.

O goniil ¢eken selvi boylu sevgiliye duydugu derin arzudan dolay1 kadeh, stirahi ve

sarap testisi biitlin ¢cimenliklerde dizildi.
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NUHUFT NAKIS YORUKSEMAT
Sitab-1 bad-1 saba sli-be-sii cemen-be gemen
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Sekil 1.81 “Sitab-1 bad-1 saba sii-be-sii cemen-be cemen” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi1 1 ve 2. satir

Eserin zeminhénesi olan bu boliimde Alaeddin Yavasca bes defa dortliikk nota
degerinde, iki kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando siisleme teknigi ve
on alt1 kez carpma teknigi kullanmistir. Carpma teknigi olarak; degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma teknigini kullandig1 goriilmiistiir. Icracinin 8. 8lgiide
Piyano ifade unsurunu kullandigin1 gérmekteyiz. Bunun nedeninin Niihiift makaminin
durak perdesi olan hiiseyni asiran perdesini duyumlandirmak amacli oldugu
soylenilebilir. Icraci dort kez tartimsal gesitleme kullanmistir. Tartimsal ¢esitlemenin
detayina bakildiginda bunlar; Asil nota 2. dlgiiniin son tartimi1 noktali dortliik cargah
ve sekiz vurusluk sus isaretinin yerine Aldeddin Yavas¢a'nin icrasinda ikilik ¢cargah
tartimi kullanilmistir. Bunun sebebinin “si-be-ci” kelimesinin bélmemek igin sus
isaretini nota degerine katarak icra edildigi sdylenebilir. 3. Olciliniin ilk tartimi olan
dortliik segah ve dortliik gerdaniye olan tartimi sekizlik segah ve noktali gerdaniye, 6.
ol¢iideki sekizlik neva ve sekizlik hiiseyni perdesi yerine on altilik neva ve noktali
sekizlik hiiseyni perdesi son olarak ise 8. Olciideki dortliilk acemasiran ve dortliik
hiiseyni asiran perdelerini sekizlik acemasiran ve noktali dortliik hiiseyni asiran
perdesi kaliplarinda Aldeddin Yavasca’nin yorumladigr goriilmiistiir. Alaeddin
Yavag¢a’nin bu kisimda yine nefes yerlerini kelime bolmeyecek sekilde tasarladigi

gorilmiistiir.
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Sekil 1.82 “Sitab-1 bad-1 saba sii-be-sii cemen-be cemen” eserinin Aldeddin

Yavasca icras: 3, 4 ve 5. satir

Eserin terenniimii olan bu boliimde icraci, alti defa dortliik nota degerinde, bir kez
noktali dortliik nota degerinde Vibrato, bir defa Glissando siisleme teknigi, ii¢ kez
tartimsal ¢esitleme teknigi ve on dokuz defa ise ¢arpma teknigi kullanmistir. Bu
carpma teknikleri, on sekiz kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma
teknigini ve bir kez degerini kendisinden Onceki notadan alan ¢arpma teknigini
seklindedir. 10. dlgiideki besinci tartim, icraci tarafindan acemasiran perdesi dortliik
kalibiyken iki adet sekizlik acemasiran perdesi olarak duyumlandirilmistir. Ayni
benzer tartim 13. dl¢iiniin ti¢lincii tarttminda da dortliik ¢argah perdesinin iki sekizlik
cargah perdesi olma durumu ile yasanmustir. Ikai terenniim iceren bu boliimde
icracinin, dinamizmi artirmak i¢in notay1 bolerek ¢iceklendirdigini sdyleyebiliriz. 16.
Olcliniin ikinci tarttiminda bir kez Forte ifade unsuru kullanilmistir. Terenniimii bir
biitiin climle olarak disiindiigiimiizde, icerisindeki kelimeleri su sekilde
siniflandirabiliriz; “ter dil i ter dil li ter dil li te nen/na, dere dil li ney” dolayisiyla “na
dere dilli” ifadesine sebep olmamak ve kelimeyi buradan ayirmak i¢in buraya fazladan
bir vurgu yapilmis ve bdylelikle yanlis bir ifadeden kacinilmistir. 18. dlgiiniin ilk

girigsinde Piyano ifade unsuru kullanildig1 goriilmiistiir. Cargdh makaminin dar aralikli
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olmast nedeniyle kompozisyon igerisinde caresizlik ifadesi anlatim olarak yer

almaktadir. Yavas¢a da Piyano ifade unsurunu kullanarak bu duyumu gii¢lendirdigini

gormekteyiz.
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Sekil 1.83 “Sitab-1 bad-1 saba sii-be-sii cemen-be cemen” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 6, 7 ve 8. satir

Terenniimiin devami olan bu kisimda alt1 kez dortiilk nota degerinde, bir kez ikilik
nota degerinde, iki kez noktali dortliikk nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando, bir
kez Portamento siisleme teknigi, dort kez tartimsal ¢esitleme, bir kez Piyano ve bir kez
Mezzo forte ifade unsuru ve yirmi ii¢ defa degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma teknigini kullandig1 analiz edilmistir. 21. Sl¢lide kullanilan Piyano ifade
unsurunun “Gel ¢aresazim” kelimesinde kullanildigint gérmekteyiz. Bu durumun bir
acindirma, yalvarma talebinden dolayr Piyano ifade unsuru ile bagdastirilmak
amaciyla kullanildig: diisiiniilmektedir. Yavasga 21. 6l¢iiniin ikinci tartiminda, dortliik
cargah olan tartim kalibin1 noktal1 sekizlik ¢argah ve on altilik neva kalib1 olarak icra
etmistir. Ayni Olciiniin son iki tartimini ise dortliik degerdeki hiiseyni perdesi ve iki
sekizlik olan hiiseyni ve neva perdesi yerine sekizlik neva, sekizlik evig perdesinin

ardindan on altilik hiiseyni perdesi ve noktali sekizlik olan neva perdelerini kullanarak
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yorumlamistir. 25. Olglideki ligiincli tartimda yer alan dortlilk neva perdesi icraci
tarafindan sekizlik ¢argah ve sekizlik neva perdesi olarak duyumlandirilmistir. Ayni
durum 28. 6l¢liniin {igiincl tartiminda da yasanmistir. Yine dortlilk neva perdesini,
Yavasca sekizlik cargah ve sekizlik neva tartimlari ile icra ettigi gorilmiistiir.
Terenniim igeren bu tartimlarda icracinin, dinamizmi artirmak ic¢in notayr bdlerek

ciceklendirdigini sOyleyebiliriz.
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Sekil 1.84 “Sitab-1 bad-1 saba sii-be-sii cemen-be cemen” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasa 9 ve 10. satir

Terenniimiin devam ettigi bu bolimde alt1 kez dortliik nota degerinde, iki kez noktali
dortliik nota degerinde, iki kez ikilik nota degerinde Vibrato siisleme teknigi, ii¢ defa
tartimsal gesitleme teknigi ve on ti¢ defa degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma teknigini kullandig1 analiz edilmistir. Asil notada 33. dlgiideki dordiincii
tartim, sekizlik segah ile sekizlik kiirdi kalibiyken Alaeddin Yavas¢a'nin icrasinda
sekizlik segah, on altilik segah ve on altilik kiirdi perdesi olarak duyumlandirilmistir.
36. olctideki dordiincii tartimin dortliik rast perdesi yerine sekizlik rast ve sekizlik
diigah perdesi olarak icra edildigi analiz edilmistir. 38. dl¢iiniin dérdiinciti kalibindaki
tartimsal ¢esitlemenin, 33. 6l¢iideki tartim kalib1 ile ayni oldugu goriilmektedir. Yine
terenniimiin devam ettigi bu tartimlarda Yavasca’nin, ahenk katmak i¢in notay1

bolerek ¢igeklendirdigini sdyleyebiliriz.
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Sekil 1.85 “Sitab-1 bad-1 saba sii-be-sii cemen-be cemen” eserinin Aldeddin

Yavasca icras1 11 ve 12. satir

Icract bu béliimde, iic kez dértliik nota degerinde, bir kez noktali dértliik nota
degerinde, iki kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir defa Glissando siisleme teknigi,
iki kez Forte ifade unsuru ve dokuz defa degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma teknigini kullandig1 analiz edilmistir. 42. 6l¢iideki dordiincii tartim kalibinin,
36. 6l¢iiniin dordiincii tartim kalibr ile ayni oldugu goriilmiistiir. Aldeddin Yavas¢a'nin
“Ter dil 1i ter dilli ter dil 1i te nen” terenniim kalibinin Forte ifade unsurunda

kullanildig1 ve bu durumun ¢ikici perdelerde gerceklestigi goriilmiistiir.
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Sekil 1.86 “Sitab-1 bad-1 saba sii-be-sii cemen-be ¢emen” eserinin Aldeddin

Yavasca icras1 13 ve 14. satir
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Meyan boliimiiniin igerdigi bu kisimda Aldeddin Yavasca, ii¢ kez dortliik nota
degerinde, li¢c kez noktal1 dortliik nota degerinde, bir kez ikilik nota degerinde, bir kez
sekizlik nota degerinde Vibrato siisleme teknigi ve on ii¢ kez carpma teknigi
kullanmistir. Bu ¢arpma teknikleri, on iki kez degerini kendisinden sonraki notadan
alan ¢arpma teknigini ve bir kez degerini kendisinden dnceki notadan alan ¢arpma
teknigini seklindedir. Pest perdeleri iceren 50 ve 51. 6l¢iilerde Piyano ifade unsuru,
Meyanin orta ve tiz perdelerini igeren 52 ve 56. dlgiilerde ise Forte ifade unsurunu
kullandig1 goriilmiistiir. Icracinin yedi kez tartimsal cesitleme kullandig1 goriilmiistiir.
50. olctideki asil notada tgiincii tartim, sekizlik diigah ve sekizlik rast perdesi
seklindedir. Aldeddin Yavas¢a ise bu tartimlart on altilik iki diigah ve sekizlik rast
perdeleri seklinde icrd etmistir. Meyanin ilk 6l¢iisii olan 52. dl¢lideki dordiincii tartim,
asil notada dortliik evig kalibiyken, Alaeddin Yavasca'nin icrasinda noktali sekizlik ve
on altilik gerdaniye perdeleri olarak duyumlandirilmigtir. Meyan boliimiindeki en ¢cok
tartimsal c¢esitlemenin 53. Olclide yapildigi goriilmistir. Bunlar; dortliik evig
perdesinin sekizlik evi¢ perdesi olmasi, dortlilk gerdaniye perdesinin noktalr dortliik
gerdaniye perdesi olmasi, yine dortliik evi¢ perdesinin noktali sekizlik evig¢ ile on
altilik gerdaniye perdesi olmasi ve dortliik hiiseyni perdesinin noktali sekizlik evig ile
on altilik acem perdesi seklindedir. Asil notada 54. 6lgiiniin doérdiincii tartim1 sekizlik
muhayyer ile sekizlik gerdaniye perdeleri yerine Aldeddin Yavasga'nin icrasinda iKi
kez on altilik diigdh ve sekizlik gerdaniye perdelerinin kullanildigi goriilmiistiir.
Meyan bdliimiinii igeren bu tartimlarda icracinin, dinamizmi artirmak i¢in notayi
bolerek ¢igeklendirdigini diisiiniilmektedir. Yavags¢a'nin, 54. Ol¢iisiindeki kelimeyi

“is-tiyakindan” seklinde bolerek icra ettigi tespit edilmistir.
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Sekil 1.87 “Sitab-1 bad-1 saba sii-be-sii cemen-be cemen” eserinin Aldeddin

Yavasca icras: 15 ve 16. satir

Eserin son s6zii olan bu kisimda icraci, dort kez dortliik nota degerinde, iki kez noktali
dortlik nota degerinde, bir kez noktali sekizlik nota degerinde Vibrato, bir kez
Glissando, bir kez dortliik nota degerinde Trill siisleme teknigi, dort kez tartimsal
cesitleme teknigi ve on iki kez degerini kendisinden sonraki notadan alan g¢arpma
teknigini kullanmistir. Yavasca’nin pest perdeleri igeren 62 ve 63. dlgiilerde Piyano
ifade unsurunu kullandig1 goriilmiistiir. Kullanilan Piyano ifade unsurunun pes sesleri
duyumlandirirken duygulu ve temiz bir icrd yapmak i¢in duyumlandirildigi
sOylenilebilir. 53. dl¢lideki bir ve ikinci tartim kalib1 ¢esitlemelerinin, 57. 6l¢iideki bir
ve ikinci tartim ile ayni oldugu tespit edilmistir. 61. Olgiideki asil notanin tartimi,
sekizlik neva, sekizlik hiiseyni ile sekizlik neva, sekizlik ¢argah seklindedir. Aldeddin
Yavasca ise bu tartimlar1 on altilik neva ile noktal sekizlik hiiseyni ve noktal sekizlik
neva ile on altilik cargah perdeleri seklinde icra etmistir. Yavasga tarafindan, 15 ve 16.

satirlar igerisinde kelime biitiinliigli korunarak icra yapilmstir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde, kirk dokuz kez Vibrato, bes kez Glissando, bir kez Portamento bir kez
Trill siisleme teknigi, bes kez Piyano, bes kez Forte, yiiz ti¢ kez degerini kendisinden
sonraki notadan alan, iki degerini kendisinden dnceki notadan alan ¢arpma ve on sekiz
kez tartimsal ¢esitleme teknigi kullanilmistir. Vibrato siisleme teknigi dortliik ve ikilik

nota degerlerinde kullanilmistir. Vibrato siisleme teknigi eser genelinde hecelerin
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ikinci Olgilisii ve terernniim kalibi baslarinda kullanildigi goriilmistiir. Glissando
siisleme teknigi inici perdelerde ve notalar1 bagli okumak amach kullanildig:
diistiniilmiistiir. Piyano ifade unsurunun Saba makami geckisinin yapildigi yerde
kullanildig1 goriilmistiir. Cargdh makami dar aralikli olmasi nedeniyle ¢aresizlik
ifadesinin verdigi o duygu ile kullanildig: diistiniilmektedir. Yavasca da Piyano ifade
unsurunu kullanarak bu duyumu giiclendirdigi sdylenebilir. Tartimsal ¢esitleme eser
igerisinde kelime boliinmemek amaciyla ve notalarin ¢igceklendirilerek esere dinamizm
katildig1 sdylenebilir. Alaeddin Yavasc¢a eserdeki kelimeleri bolmeden kelime yapisina
uygun bir sekilde nefes alarak icrasini tamamlamistir. Eser genelinin Mezzo Forte icra
edildigi goriilmistiir.

4.18 “Hava giizel yine giilsende gosteris giiniidiir”

Eserin Giiftesi;

Hava giizel yine giilsende gosteris giiniidiir
Cemen ¢emen salin ey serv-kad revig glintidiir
Kenara dogru salindir o serv-i azadi

Gel ey nesim-i saba hizmetin var is giiniidiir (Cazim, g. 124/1 ve 3. beyitler) (Ozbek ,
2000)

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Hava giizel. Giilbahgesinde gosteris giiniidiir. Ey boyu selvi agaci kadar uzun ve giizel

sevgili! Cimenlikte salin, zira bugiin yiirliyiis gliniidiir.

Ozgiir bir sekilde dolagsmay1 seven selvi boylu sevgiliyi kiyiya, kenara dogru salindir.

Gel ey sabah riizgarinin hos ve latif esintisi. Hizmetin var, zira bugiin is giintidiir.
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HIiSAR NAKIS YURUKSEMAI
Hava giizel yine giilsende gosteris giiniidiir

AR st Beste:Hammamizide Ismail Dede Efendi

Asil 7 - £ ;0
% I 1| I
Nota (X2—2 1 I 1 I

[

AY

Asil
Nota

de gos te ris g ni diir gel CB s
5 0 ser vi scbz a z4 di gel (R

Sekil 1.88 “Hava giizel yine giilsende gosteris giiniidiir” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 1 ve 2. satir

Eserin birinci misra’inda dort kez ikilik nota degerinde, bir kez dortliik nota degerinde
Vibrato, bir kez Glissando, bir kez noktal1 dortliik nota degerinde Trill siisleme teknigi,
bir kez Forte ifade unsuru, iki kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma
ve dort kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. Asil notada 4. 6l¢iiniin ilk tartimi sekizlik
cargah ve hiiseyni kalibiyken, Aldeddin Yavascanin icrasinda sekizlik ¢argdh ve
sekizlik sus isareti seklinde yorumlanmistir. Sekizlik ¢argéh seslendirildikten sonra
icracinin sus isaretinin oldugu yerde nefes aldigin1 gérmekteyiz. Yapilan ¢esitlemenin
bu neden yapildig: diisiiniilmektedir. Ayni durum 5. 6l¢iide de yapildig sus isareti ile
nefes unsurunun ayni anda kullanildig: tespit edilmistir. 6. dl¢lide kullanilan Forte
ifade unsurunun ¢ikici perdelerde kullanildig1 goriilmiistiir. Aldeddin Yavasc¢a'nin bu

kisimda yine nefes yerlerini kelime bélmeyecek sekilde tasarladigi goriilmiistiir.
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ekil 1.89 “Hava giizel yine giillsende gosteris giiniidiir” eserinin Alaeddin
S guzel yine guls g $g

Yavasca icrasi 3 ve 4. satir

Eserin ikinci misra’inda Yavasca, bes kez dortliik nota degerinde, ii¢ kez ikilik nota
degerinde Vibrato, bir kez Portamento, bir kez noktali dortliik nota degerinde Trill, bir
kez Glissando siisleme teknigi, on kez degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma ve li¢ kez tartimsal ¢esitleme kullanmistir. 8. 6l¢iiniin ilk tartimi sekizlik diigah
ile hiiseyni iken dortliik diigdh seklinde icra edilmistir. 9. dlgiiniin {ic ve dordiincii
kalib1 ¢esitlendirilmistir. Bunlar noktali dortlilk neva ve sekizlik hiiseyni kalib1
seklindeyken, noktali sekizlik neva ile hiiseyni, sekizlik neva ve hiiseyni perdesi

seklinde icra edilmistir. Bu kisimda kelimelerin bdliinmeden icra edildigi gorilmustiir.
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ekil 1.90 “Hava giizel yine giillsende gosteris giiniidiir” eserinin Alaeddin
S guzel yine guls g $g

Yavasca icrasi 5 ve 6. satir

Terenniimiin basladig1 bu kisimda iki kez kez ikilik nota degerinde, bir kez noktali
dortliikk nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando, {i¢ kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal g¢esitleme kullanilmistir. Asil notada 16.
Olclinlin dordiincti tartimi sekizlik ¢argdh yerine Aldeddin Yavag¢a'nin icrasinda
sekizlik cargah ve segah, besinci tartimi1 dortliik segah yerine sekizlik segah ve diigah

seklinde icra edilmistir.
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Sekil 1.91 “Hava giizel yine giilsende gosteris giiniidiir” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 7 ve 8. satir
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Terenniimiin devam ettigi bu boliimde ii¢ kez ikilik nota degerinde, iki kez dortliik
nota degerinde Vibrato, bir kez sekizlik nota degerinde Trill siisleme teknigi, bir kez
degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal g¢esitleme
yapilmistir. Asil notada 23. 6l¢iliniin ligilincli tartimi dortliik hiiseyni perdesi yerine
Alédeddin Yavasca'nin icrasinda sekizlik degere diisiiriilerek, kalan sekizlik deger ise
dordiincii tartim sonunu sekizlik sus isareti seklinde yorumlanmistir. Bu sekilde
Alaeddin Yavasca sus isareti yerinde nefes alarak, 23 ve 24. olgiide icra edilen “can”

hecesinin uzatildigi boliimde kelimeyi bélmeden icra ettigi gérilmiistiir.
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Sekil 1.92 “Hava giizel yine giilsende gosteris giiniidiir” eserinin Alideddin

Yavasca icrasi 9 ve 10. satir

Terenniim ile devam eden kisimda bes kez ikilik nota degerinde, iki kez dortliik nota
degerinde Vibrato, bir kez sekizlik nota degerinde Trill siisleme teknigi ve bir kez
tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. Bu gesitleme 25. 6l¢iiniin ti¢lincii kalib1 olan sekizlik
neva ile muhayyer perdesinin, dortliik neva perdesi kalib1 ile degismesi seklindedir.

Bu béliimde kelime boliinmeden icra edilmistir.
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ekil 1.93 “Hava giizel yine giillsende gosteris giiniidiir” eserinin Alaeddin
S guzel yine guls g $g

Yavasca icras1 11 ve 12. satir

Terenniimiin devam ettigi bu boliimde bir kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez
sekizlik nota degerinde Trill, bir kez Glissando siisleme teknigi, bir kez Piyano, ii¢ kez
Forte ifade unsuru ve alt1 kez tartimsal ¢esitleme kullanilmustir. 31. 6l¢iiniin ilk tartimi1
dortliik sus isareti yerine dortlilk acem perdesi seklinde icrd edilmistir. Bu durumun
“yagmalad1” kelimesinin biitlinliigiinii korumak amaciyla, sus isaretini nota degerine
kattig1 distiniilmektedir. 32. 6l¢iide hiiseyni lizerinde hicaz gegkisinin dar aralik
duyumundan dolay1 verilen hissiyattan dolay1 Piyano ifade unsurunun kullanildig:

sOylenilebilir. Yavasca, bu boliimde kelime bélmeden icra yapmustir.
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Sekil 1.94 “Hava giizel yine giilsende gosteris giiniidiir” eserinin Aldeddin

Yavasca icras1 13 ve 14. satir
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Terenniimiin sonlandig1 bu boliimde bir kez ikilik nota degerinde, ti¢ kez dortliik nota
degerinde Vibrato, bir kez dortliik nota degerleri gegisinde Portamento, bir kez sekizlik
nota degerinde Trill siisleme teknigi ve iki kez degerini kendisinden sonraki notadan
alan ¢arpma, bir kez tartimsal gesitleme teknigi kullanilmistir. Bu ¢esitleme 38.
6l¢iiniin son tartiminin sekizlik neva yerine bir dnceki notanin sekizlik degerini de
alarak, sekizlik hiiseyni ve neva perdesinin kullanilmasi seklindedir. Alaeddin
Yavas¢a’nin bu iki satirda uygun yerlerde nefes aldigi ve kelime bolmeyerek eseri

tamamladigi tespit edilmistir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde otuz dokuz kez Vibrato, dort kez Glissando, alt1 kez Trill, iki kez
Portamento siisleme teknigi, on sekiz kez degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma ve on dokuz kez tartilsam g¢esitleme kullanilmistir. Vibrato siisleme teknigi
genellikle ikilik degerdeki notalarda kullanilmistir. Vibrato siisleme teknigi eser
genelinde kelime sonlarinda kullanmilmistir. Glissando siisleme teknigi uzatilan
kelimeleri bagli okumada ve inici perdelerin duyumunu giizellestirmek i¢in amaciyla
kullandigin1 sdyleyebiliriz. Portamento siisleme isaretinin, atlamali perdelerde
kullanildig1 goriilmiistiir. Tartimsal c¢esitlemelerde nefes unsurunun 6n planda
tutuldugu goriilmiis, genel anlamda eser ¢i¢eklendirilerek duyumu renklendirilmistir.

Eser mezzo forte seslendirilmistir.

4.19 “Dert istiyorum sanma ki derman ararim ben”

Eserin Giiftesi;

Dert istiyorum sanma ki derman ararim ben
Coktan beri dil miilkiine sultan ararim ben
Sinemdeki hicr atesi cliybar ile sonmez

Gark olmak i¢in katrede umman ararim ben

Bezdim felegin zevk i safa safsatasindan
Ya’kidb gibiyim Yhsuf-1 Ken’an ararim ben
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Biilbiil gibi meftln olarak bir giile gézden

Her saniye yas dokmeye imkan ararim ben

Diinyada heba eyleme can nakdini Oksiiz

Can vermek icin vaslina cAnan ararim ben (Veysel Oksiiz, g. 23)

Giiniimiiz Tiirkcesi:

Sakin benim derman aradigimi zannetme. Ben dert artyorum. Coktan beri goniil

miilkiine sultan artyorum ben.

Gonliimdeki ayrilik atesini irmak bile sondiiremez. Bir damla olup suya batmak i¢in

okyanus artyorum ben.

Felegin zevk ve safa safsatasindan bezdim. Ben Hz. Yakup gibiyim. Ken’an’in

Yusuf’unu artyorum.

Gl gibi bir giizele biilbiil gibi meftun olarak her saniye onun i¢in yas dokmeye imkan

ararim ben.

Ey Oksiiz! Diinyada can nakdini bosa harcama. Ona kavusmak icin can vermek ugruna

canan ararim ben.
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CARGAH NAKIS YURUKSEMAI
Dert istiyorum sanma ki derman ararim ben

Beste: Cinugen Tanrikorur

Usil: Yiiriiksemai 1;
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Sekil 1.95 “Dert istiyorum sanma ki derman ararim ben” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 1, 2 ve 3. satir

Eserin ilk iki misra’inda alt1 kez noktali dortliik nota degerinde, dort kez dortlik nota
degerinde, bir kez ikilik nota degerinde Vibrato, bes kez Glissando, bir kez dortliik
nota degerinde alt Mordan, bir kez dortliik nota degerinde iist Mordan, bir kez dortliik
nota degerleri arasinda Portamento siisleme teknigi, iki kez Piyano, iki kez Forte ifade
unsuru, yirmi kez degerini kendisinden sonraki notadan alan carpma ve dort kez
tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. 2. 6l¢iiniin {i¢iincii tartim1 asil notada dortliik diigah,
dordiincii tartimi ise dortliik segah perdesidir. Alaeddin Yavasca bu tartimlari sekizlik
diigah ve noktal1 dortliik segah perdesi olarak yorumlamistir. 8. 6l¢iliniin asil notada
ilk tartimi ikilik hiiseyni, tartimi ise acem perdesidir. Bu perdeler Aldeddin
Yavasca'nin icrasinda dortliik hiiseyni, sekizlik hicaz ve noktali dortliik acem perdesi
seklinde icra edilmistir. 1. satirda kullanilan Piyano ifade unsurunun “derman ararim
ben” kelimesinde kullanildigir goriilmiis, burada bir acindirma hissiyatinin verdigi
durumdan dolay1 kullanildig1 diisiiniilmektedir. ilk iki misra’in oldugu bu kisimda

kelime boliinmeden icra edilmistir.
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Sekil 1.96 “Dert istiyorum sanma ki derman ararim ben” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 4 ve 5. satir

Terenniim boliimiiniin bu ilk iki satir1 sadece koronun okudugu tespit edilmistir. Koro

tarafindan icra edilmesi sebebiyle incelenmemistir.
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Sekil 1.97 “Dert istiyorum sanma ki derman ararim ben” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 6, 7 ve 8. satir
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Ucg ve dérdiincii misra’m oldugu boliimde ii¢ kez dortliik nota degerinde, ii¢ kez ikilik
nota degerinde, iki kez noktali sekizlik nota degerinde Vibrato, bir kez sekizlik nota
degerinde iist Mordan, bir kez Glissando siisleme teknigi, bir kez Forte, iki kez Piyano
ifade unsuru, on bir kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez
tartimsal ¢esitleme kullanildig1 goriilmistiir. 25. Olglide kullanilan Forte ifade
unsurunun, “Meftin” kelimesine denk geldigini gérmekteyiz. Bu durumun tutulmus,
gonil vermis anlamina gelen bu kelimeyi vurgulamak amagh kullanildig
diistintilmektedir. 26 ve 29. 6lglide kullanilan Piyano ifade unsurunun ise gézden her
saniye yas dokmeye yer aradigini agiklayan ciimle iizerinde kullanildigini, hem climle
anlammi1 vurgulamak hemde duyguyu karsi tarafa hissettirmek amagh
duyumlandirildigr sdylenilebilir. Asil notada 25. dl¢iiniin dordiincii tartimi sekizlik
muhayyer ile tiz segah yerine Aldeddin Yavasca'nin icradsinda on altilik muhayyer ve
noktali sekizlik tiz segah perdesi olarak duyumlandirilmigtir. Ayni tartim kalib1 29.
Ol¢iiniin dordiincii tartiminda da kullanildigi goriilmistiir. Aldeddin Yavasca, icrasinin

bu boliimiinde kelime bdlmeyerek eseri okumustur.
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Sekil 1.98 “Dert istiyorum sanma ki dermén ararim ben” eserinin Alaeddin

Yavasca icras1 9, 10, 11 ve 12. satir

Bes ve altinci® misra’m oldugu boliimde alt1 kez dortliik nota degerinde, ii¢ kez noktali
dortliikk nota degerinde, bir kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez dortlikk nota
degerleri arasinda Portamento, dort kez Glissando siisleme teknigi, yirmi bir kez
degerini kendisinden sonraki notadan alan carpma ve iki kez tartimsal ¢esitleme
kullanildig1 gorilmiistiir. Asil notada 35. 6l¢iiniin son tartimi ikilik degerde gargah

perdesi yerine Aldeddin Yavas¢a'nin icrdsinda noktali dortliik ¢argah ve sekizlik

8 Bu eser alt:1 misra’idan olusan nakis bir eserdir.
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gerdaniye perdeleri kullanilmistir. 9, 10, 11, ve 12. satirlar icerisinde sadece 35.

Olciide “eyle-me” seklinde kelime boliinerek icra edildigi goriilmiistiir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde, otuz bir kez Vibrato, on kez Glissando, bir kez alt Mordan, bir kez st
Mordan, iki kez Portamento siisleme teknigi, dort kez Piyano, ti¢ kez Forte, otuz iki
kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma, sekiz kez tartimsal ¢esitleme
teknigi kullanilmistir. Vibrato siisleme teknigi eser icerisinde genellikle ikilik nota
degerlerinde kullanilmistir. Vibrato siisleme teknigi eserde genellikle kelime
sonlarinda kullanilmistir. Glissando siisleme teknigi inici perdelerde ve notalar1 bagl
okumak amacl kullanildig: diisiiniilmiistiir. Piyano ifade unsurunun “derman ararim
ben” boliimiinde kullandig1 yerde, giifte ile iligkili olarak bir merhamet ve acindirma
durumundan dolay: ifadeyi duygu eklemek amaciyla kullanildig: disiiniilmektedir.
Yavagc¢a da Piyano ifade unsurunu kullanarak bu duyumu giiclendirdigi sdylenebilir.
Tartimsal c¢esitleme ile notalarin c¢iceklendirilerek esere dinamizm katildig
sOylenebilir. Aldeddin Yavasca, eser icerisinde genellikle kelimeleri bélmemeyi esas
aldig1 goriilmiis, ancak bir olgiide (35. Olcii) kelime sonunda nefes aldigi tespit
edilmistir. Bu durumun 6ncesinde nefes aldig1 yere gore nefes alma ihtiyacindan

kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Eser genelinin Mezzo Forte icra edildigi goriilmiistiir.

4.20 “Saki cekemem vaz’-1 zarifaneyi bos ko”

Eserin Giiftesi;

Saki cekemem vaz’-1 zarifaneyi bos ko
Teklif-i tehi sdgar u peymaneyi bos ko
Cok da o peri-rily ile iinsiyyete gelmez

Ol kayda diisiirme dil-1 divaneyi bos ko (Miinif-1 Antaki, g. 61/1 ve 4. beyitler) (Kilig,
2015)
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Giiniimiiz Tiirkgesi:
Ey saki! Zarifane bir tavr1 gekemem. Sen bosver. Bos teklifi ve kadehi bogver.

Yiizii bir peri kadar giizel sevgili ile yakinlik kurmaya gelmez. Sen divane gonliinii

sakin dyle bir kayda diigtirme!

EVCARA MURABBA YURUKSEMAI
Séaki cekemem vaz'-1 zarifaneyi bos ko

Usil: Yiiriiksemar Beste: Kiiciik Mehmed Aga
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Sekil 1.99 “Saki cekemem vaz’-1 zarifaneyi bos ko” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 1 ve 2. satir

Eserin ilk iki misra’inda dort kez dortliik nota degerinde, iki kez noktali dortliik nota
degerinde Vibrato, iki kez dortlik nota degerleri arasinda Portamento, iki kez
Glissando siisleme teknigi, ti¢ kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma
ve iki kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. Asil notada 1. 6l¢iiniin li¢lincii tartimi
sekizlik evi¢ ile nim sehnaz yerine Aldeddin Yavasga'nin icrasinda noktali on altilik
hiiseyni, otuz ikilik muhayyer, on altilik gerdaniye ve evi¢ perdesi kullanilmigtir. Asil
notada 5. dl¢iliniin ikinci tartimi dortliitk muhayyer kalibiyken, Alaeddin Yavasga'nin
icrasinda on altilik muhayyer, gerdaniye ve sekizlik muhayyer kalib1 kullanilmistir.
Yavas¢a’nin, 3. oOl¢iideki kelimeyi “za-rifane” seklinde bolerek icra ettigi tespit

edilmistir.
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Sekil 1.100 “Saki cekemem vaz’-1 zarifaneyi bos ko” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 3 ve 4. satir

Terenniim boliimiinde dort kez noktali dortliik nota degerinde, bes kez dortliik nota
degerinde Vibrato, lic kez Glissando, iki kez Portamento siisleme teknigi, ili¢ kez
Piyano ifade unsuru, ii¢ kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve bir
kez tartimsal gesitleme kullanilmistir. Asil notada 13. Ol¢iiniin son tartimi dortliik
segah tartimi yerine Aldeddin Yavasca'nin icrasinda on altilik segéh, kiird1 ve sekizlik
segah perdesi olarak duyumlandirilmistir. 12. 6lgiinde kullanilan Piyano ifade

unsurunun liglemeleri yumusak duyurmak amacl kullanildig: diigiintilmektedir.
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Sekil 1.101 “Saki cekemem vaz’-1 zarifineyi bos ko” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 5 ve 6. satir

Meyan boliimiinde ii¢ kez dortliik nota degerinde, ii¢ kez noktali dortliik nota

degerinde, bir kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez dortliik nota degerleri arasinda
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Portamento, bir kez Glissando siisleme teknigi, iki kez Piyano, li¢ kez Forte ifade
unsuru, yedi kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve bir kez tartimsal
cesitleme kullanilmistir. Asil notada 17. Ol¢liniin dordiincii tartimi dortliik kiirdi
perdesi yerine, Aldeddin Yavasca'nin icrasinda noktali sekizlik kiirdi ile on altilik
segah perdesinin kullanildig1 goriilmiistiir. Aldeddin Yavasca 16. dl¢iiniin sonun yer
alan “iin” kelimesine 6nce vurgulu girip, ardindan Piyano ifade unsuru ile devam
etmistir. “Unsiyet” kelimesini nilansl bir sekilde icra ettikten sonra 21 ve 22. 6l¢iide
bulunan “gelmez” kelimesini ise Forte bir sekilde icra ederek, bu kelimeyi vurgulamak
istedigi diisiiniilmektedir. Aldeddin Yavas¢a’nin bu kisimda yine nefes yerlerini

kelime bolmeyecek sekilde tasarladigi goriilmiistiir.
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Sekil 1.102 “Saki cekemem vaz’-1 zarifaneyi bos ko” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 7 ve 8. satir

Terennlimiin devam edip 8. satirin sonunda dordiincii misra’tya baslanan bu boliimde
Yavasca, ti¢c kez dortliik nota degerinde, iki kez noktali dortliik nota degerinde, bir kez
noktali sekizlik nota degerinde, bir kez iklik nota degerinde Vibrato, iki kez
Portamento, bir kez noktali dortliik nota degerinde alt Mordan, {i¢ kez Glissando, bir
kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal ¢esitleme
kullanmistir. Asil notada 26. 6l¢iiniin ilk tartim1 sekizlik nim hicaz ile neva perdesi
yerine Alaeddin Yavasca'nin icrasinda dortliik nim hicaz perdesi kullanilmigtir. Asil
notada 29. oOlgliniin son tartimi noktali dortliik kiirdi perdesi yerine Aldeddin

Yavag¢a'nin icrasinda ikilik kiirdi perdesinin kullanildig1 goriilmiistiir. Bu durumun
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“linsiyet” kelimesini bolerek icrad etmemek icin, sekizlik sus isaretini nota degerine

katarak icra ettigi diisiiniilmektedir.
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Sekil 1.103 “Saki cekemem vaz’-1 zarifaneyi bos ko” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 9 ve 10. satir

Dordiincii misra’in devam ettigi bu kisimda Aldeddin Yavasca, bes kez dortliik nota
degerinde, iki kez noktali dortiik nota degerinde Vibrato, bir kez dortlik nota
degerinde Trill, iki kez dortliik nota degerleri arasinda Portamento, iki kez Glissando
stisleme teknigi, yedi kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma teknigi
kullanmistir. Bu satirlar igerisinde notadan farkli bir tartimsal c¢esitleme

kullanilmamustir.
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Sekil 1.104 “Saki cekemem vaz’-1 zarifaneyi bos ko” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 11 ve 12. satir

Terenniim boliimiinde bes kez dortliik nota degerinde, iki kez noktali dortliik nota
degerinde Vibrato, dort kez Glissando, bir kez sekizlik nota degerinde alt Mordan, iki
kez Portamento siisleme teknigi, iki kez Piyano ifade unsuru, bir kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve bir kez tartimsal ¢esitleme teknigi
kullanilmistir. Asil notada 47. 6l¢iiniin son tartimi1 noktali dortlik irak perdesi
Alaeddin Yavasc¢a'nin icrasinda yerine ikilik 1rak perdesinin kullanildigr goriilmiistiir.
Bu durumun eserin bitisi oldugu icin, sus isaretini kullanmadan bitis etkisini duyurmak
amaciyla Piyano ifade unsuru ile birleserek duyumu kuvvetlendirmek amagl yapildig:

diistiniilmektedir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Alaeddin Yavasca eser genelinde kirk iki kez Vibrato, on bes kez Glissando, iki kez
alt Mordan, on bir kez Portamento, bir kez Trill siisleme teknigi, yirmi iki kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma, yedi kez Piyano, ti¢ kez Forte ifade unsuru
ve yedi kez tartimsal ¢esitleme tarafindan kullanilmistir. En ¢ok kullanilan siisleme
teknigi Vibrato’dur. Genellikle ikilik degerdeki tartimlarda kullanilmistir. Vibrato
stisleme teknigi eser genelinde kelime bas ve sonlarinda kullanildigi goriilmiistiir.
Glissando siisleme teknigi, inici perdelerde kullanilmis, bu durumun baglh okunarak

duyumu yumusattig1r sOylenilebilir. Portamento siisleme teknigini daha cok genis
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aralikli perdeler arasindaki gecislerin keskin duyumunu yumusatmak amaciyla
kullanildig1 diistintilmektedir. Son olarak tartimsal gesitleme tekniginin, bu eser
igerisinde giiftenin bazi kelimelerini vurgulamak ve kelime bolmemek amaciyla sus
isaretini notaya katarak kullanildig1 goriilmektedir. Kelime boliiniin yerlerde ise canli
performansa dayali olarak nefes alma ihtiyaci duyuldugu sdylenilebilir. Eserin

genelinin Mezzo Forte icra edildigi goriilmiistiir.

4.21 “Bu gece ben yine biilbiilleri hAmis ettim”

Eserin Giiftesi;

Bu gece ben yine biilbiilleri hAmas ettim
Ah u feryad ederek alemi bi-hds ettim
Tak-1 eflake resid oldu yine nagme-i dh

Biilbiil-asa gece ta subha kadar ciis ettim

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ben bu gece biilbiilleri yine susturdum. Aglayip inleyerek/ah edip feryat ederek alemi

sersem bir hale getirdim.

Benim ahimin nagmeleri feleklerin kubbesine kadar ulasti. Gece ta sabaha kadar

biilbiil gibi cosup tastim.
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FERAHFEZA MURABBA YURUK SEMAI
Bu gece ben yine biilbiillert hAmus ettim

Usiil: Yiiriik Semii Beste: Dede Efendi
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Sekil 1.105 “Bu gece ben yine biilbiilleri hamis ettim” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 1, 2 ve 3. satir

Eserin zeminhane ve terenniimiinii olusturan bu béliimde Alaeddin Yavasca dokuz kez
dortliik nota degerinde, iki kez noktali dortliik nota degerinde, dort kez ikilik nota
degerinde Vibrato, bir kez dortliik nota degerleri arasinda Portamento, ii¢ kez Trill,
dort kez Glissando siisleme teknigi ve on kez degerini kendisinden sonraki notadan
alan carpma teknigini kullandig1 goriilmiistiir. Bu kisimda on dort defa tartimsal
cesitleme kullanilmistir. 1. 8lgiiniin tartim degisliklerinin agdali® okuyarak kendine has

bir yorumla okumak amach ¢esitlendirildigi soylenilebilir. Asil noatada 4. 6l¢tliniin ilk

® Notay1 Glissando ile bagh okumak.
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tartim1 acem kalibiyken, Aldeddin Yavasca'nin icrasinda dortliikk sus isareti kalib1
olarak icra edilmistir. Bunun nedeninin “biilbiil” kelimesini bdlmemek amaciyla diger
Olcliden gelen acem perdesini bir sonraki 6l¢ii ile birlestirdigi diisiintilmektedir. Asil
notada 5. 6l¢iiniin ilk tartiminin sekizlik tiz ¢argah ve sekizlik siimbiile perdesi yerine
Aldeddin Yavag¢a'nin icrasinda sekizlik tiz ¢argah, on altilik tiz ¢argdh ve siimbiile
perdeleri kullanilmistir. Yine ayni 6l¢iiniin son tartimi noktali dortliik acem ile sekizlik
sus isareti yerine ikilik acem perdesi ile diger Olgiiye baglanmistir. Burada diger
olgiiden gelen kelimeyi “ah” kelimesiyle birlestirerek icra ettigi goriilmiistiir. Ikinci
misra’in tekrari olan boliimdeki tartim ¢esitlemelerinin, birinci misra ile ayni oldugu

tespit edilmistir. Yavasca tarafindan, 2 ve 3. satirlar igerisinde kelime biitlinliigii
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ekil 1.106 “Bu gece ben yine biilbiilleri hamiis ettim” eserinin Aldeddin
S g y $

Yavasca icrasi 4 ve 5. satir

Terenniimiin oldugu bu kisimda icrac, li¢ kez dortliik nota degerinde, bir kez sekizlik
nota degerinde Vibrato, ii¢ kez Glissando, bir kez sekizlik nota degerinde Trill siisleme
teknigi ve dokuz defa degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma kullanmistir.
Bu boliimde bir kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. 15. 6l¢iiniin dordiincii tartimi
as1l notada sekizlik acem ve sekizlik muhayyer seklindedir. Yavasga, on altilik acem
ve noktali sekizlik muhayyer seklinde icra etmistir. Bu kisimda icraci kelimeleri

bolmeden icra etmistir.
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Sekil 1.107 “Bu gece ben yine biilbiilleri hamiis ettim” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 6 ve 7. satir

Terenniimiin devam ettigi bu kisimda alt1 kez dortliik nota degerinde, iki kez sekizlik
nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando, iki kez dortliik ve sekizlik nota degerlerinde
Trill siisleme teknigi ve bes defa degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma
kullanilmistir. Icraci bu kisimda iki kez tartimsal cesitleme yapmustir. Asil notada 21.
Olciiniin dordiincii kalib1 sekizlik neva ile hiiseyni seklindeyken Aldeddin Yavasga'nin
icrasinda on altilik neva ve noktali sekizlik hiiseyni seklinde icra edilmistir. 23.
Olcliniin son tartimi asil notada dortliik kiirdi seklindedir. Yavasc¢a bu tartimi sekizlik
kiirdi ve cargah seklinde icra etmistir. 7. satirin son dlgiisiinde gecilen meyan kismina
Forte ifade unsuru ile baslanmistir. Aldeddin Yavas¢a’nin bu iki satirda uygun yerlerde

nefes aldig1 ve kelime bolmedigi goriilmiistiir.

136



l...otlfo rgﬁgﬂgr

1 1
T T
1 1

.
F 1 ¥
1 | PN
1

Asil I T
Nota é i = T

la ke re sid ol du vyi ne nag me i ah

AY

Asil
Nota

AY

Asil
Nota

Sekil 1.108 “Bu gece ben yine biilbiilleri hamiis ettim” eserinin Aldeddin

Yavasca icras1 8, 9 ve 10. satir

Meyan boliimiinde dort kez noktali dortliik nota degerinde, bir kez noktal1 dortliik nota
degerinde defa Vibrato, iki kez Glissando, bir kez dortlik nota degeri arasinda
Portamento, bir kez alt noktali dortliik nota degerinde Mordan, bir kez sekizlik nota
degerinde tist Mordan, iki kez sekizlik ve dortik nota degerlerinde Trill siisleme
teknigi, bir kez Forte, li¢ kez Piyano ifade unsuru ve on yedi kez degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma teknigini kullanmistir. Yavasca 8, 9 ve 10. satirda bes kez
tartimsal cesitleme kullanmistir. Asil notada 8. Olgliniin son tartimini sekizlik
muhayyer, siimbiile, muhayyer, gerdaniye yerine Aldeddin Yavasca'nin icrasinda
sekizlik muhayyer, stimbiile on altilik siimbiile, muhayyer ve sekizlik gerdaniye
seklinde c¢esitlendirmistir. 32. Ol¢iliniin ilk tarttminda Piyano ifade wunsuru
kullanilmistir. Tiz seslerin icra edildigi bir bolim olmasina ragmen, Yavas¢a’nin bu
bolimde, Portamento siisleme teknigi ve Piyano ifade unsur ile birlestirerek duyumu
yumusattigi goriilmistiir. 33. 6l¢iiniin besinci tartimi asil notada sekizlik muhayyer ve
siimbiile perdesidir. Yavagg¢a buray1 on altilik muhayyer ve sekizlik stimbiile seklinde
icra etmistir. Bu durumun icraya dinamizm katmak amacli yapildig: diisiiniilmektedir.

33. Olgiiniin girisinde Forte ifade unsuru kullanilmistir. Burada “ah” kelimesini
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vurgulamak amagli bu sekilde kullanildig1 sdylenilebilir. 36 ve 37. 6l¢giide Piyano ifade
unsuru kullanmistir. Bunun nedeninin tiz hicaz perdesinin duyumunu yumusatarak,
perdeyi hissettirmek amacli kullanildig1 diistintilmektedir. 37. 6l¢iiniin son tartimi asil
noatada noktali dortliik acem perdesi ve sekizlik sus isareti seklindedir. Icraci bu
boliimi dortliikk acem, sekizlik hiiseyni ve neva perdesi seklinde yorumlamistir. Bu
durumun 38. 6l¢iiniin basindaki neva perdesine baglamak amagli, acemden neva
perdesine ge¢isi kolaylastirmak nedeniyle yapildigi diisiiniilmektedir. Bu boliimiin son
tartimsal gesitlemesi ise 39. olciide yapilmistir. U¢ ve dordiincii tartim sekizlik
muhayyer ve noktali1 dortliik gerdaniye seklinde icra edilmistir. Aldeddin Yavas¢a’nin

bu kisimda yine nefes yerlerini kelime bolmeyecek sekilde tasarladigi goriilmiistiir.
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ekil 1. u gece ben yine bulbiulleri hamus ettim” eserinin Alaeddin
Sekil 1.109 “Bu g ben yine biilbiilleri hamis ettim” inin Alaeddi

Yavasca icrasi1 11 ve 12. satir

Terenniimiin oldugu bu kisimda bes kez dortliik nota degerinde, bir kez noktali sekizlik
nota degerinde Vibrato siisleme teknigi, iki Glissando siisleme teknigi, dort kez
degerini kendisinden sonraki notadan alan garpma ve bir kez tartimsal g¢esitleme
tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir. 48. 6l¢iiniin dordiincii tartimi ve 21. 6l¢iiniin
tartimi ile ayni sekilde icra edilmistir. Bu eser igerisinde Yavasc¢a’nin on altilik kalip
ardindan noktali sekizlik kalib1 ¢okga tercih ettigi goriilmiistiir. Bu kisimda icraci

kelimeleri bélmeden icra etmistir.
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Sekil 1.110 “Bu gece ben yine biilbiilleri hamiis ettim” eserinin Aldeddin

Yavasca icras1 13 ve 14. satir

Terenniimiin devam ettigi bu satirlarda iki kere dortlikk nota degerinde Vibrato, bir
kere dortliik nota degerinde Trill siisleme teknigi ve dort kez degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma kullanilmustir. icric1 bu boliimde asil notadan farkli bir
tartimsal cesitleme kullanmamustir. 52 ve 53. Olgiilerde Piyano ifade unsuru
kullanilmistir. Bu durumun pest sesleri icrd ederken ki duyumun yumusatilmasi
amaciyla yapildig1 diistiniilmektedir. Bu kisimda Aldeddin Yavas¢a kelimeleri

bolmeden icra etmistir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde otuz dokuz kez Vibrato, iki kez Portamento, on iki kez Glissando, bir
kez list Mordan, bir kez alt Mordan, on bir kez Trill siisleme teknigi, otuz dokuz kez
degerini kendisinden sonraki notadan olan ¢arpma, iki kez Forte, bes Piyano ifade
unsuru ve yirmi ¢ kez eser icerisinde tartimsal ¢esitleme yapildig: tespit edilmistir.
Siisleme teknigi olarak en ¢ok Vibrato siisleme tekniginin kullanildigi goriilmiistiir.
Vibrato siisleme teknigi dortliik nota kalib1 ve genellikle ikilik nota degerleri iizerinde
kullanilmistir. Vbirato siisleme teknigini eser genelinde kelime ve ciimle sonlarinda
kullanildig: gortilmiistiir. Eser genelinde Trill slisleme tekniginin yan yana gelen ayn
degerdeki perdeler {iizerinde kullanildigi gozlemlenmistir. Glissando siisleme
tekniginin ise inici perdeler iizerinde kullanildig1 goriilmiistiir. Son olarak tartimsal

cesitleme tekniginin, bu eser icerisinde giiftenin baz1 kelimelerini vurgulamak ve
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kelime bolmemek amaciyla yapildigi eser genelinde ise dinamizm katarak kendine has
yorumunu katmak amaciyla yapildigi diisiiniilmektedir. Ayrica tartimsal ¢esitleme
olarak “on altilik ve noktal1 sekizlik™ kalibinin icra igerisinde en ¢ok kullanilan kalip
oldugu goriilmiistiir. Yavasca, eseri kelime bolmeden icra etmistir. Eser genelinin

Mezzo Forte icra edildigi goriilmiistiir.

4.22 “Sad eyledi can ii dilimi rithi revanim”

Eserin Giiftesi;

Sad eyledi can i dilimi rih-1 revanim
Kurban edeyim rahina nakd-i dil ii canim
Thsannina miimkiin mi tesekkiir etmek

Ta’dat edemez serde hezar olsa zebanim

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Benim yiiriiyen ruhum olan sevgili hem canimi hem de gonliimii mutlu etti. Ben de

onun yoluna can ve goniil nakdimi kurban edeyim.

Sevgilinin miibarek ihsaninan layikiyla tesekkiir edebilmek hi¢ miimkiin mii? Basimda
bin tane de dilim olsa sevgilinin thsanlarin1 saymakla bitiremez. / Benim basimda

biilbiil bile olsa sevgilinin thsanlarin1 saymakla bitiremez.
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SULTANI YEGAH NAKIS YURUKSEMAI
Sad eyledi can i dilimi rih-1 revanim
Usal: Yiiriiksemai Beste: Dede Efendi
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€Kil 1. ad eyledl can u diimi runi revanim ™~ eserinin ae 1n Yavasca
Sekil 1.111 “Sad eyledi can ii dilimi rihi revAnim” eserinin Alieddin Y

icras1 1, 2 ve 3. satir

Eserin ilk iki misra’inda dokuz kez noktali dortliik nota degerinde, bes kez dortliik nota
degerinde, iki kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez dortliikk nota degerleri arasinda
Portamento, bir kez noktali dortliikk nota degerinde Trill, iki kez Glissando siisleme
teknigi, iki kez Piyano, iki kez Forte, bir kez Fortissimo, bir kez Mezzo Forte ifade
unsuru, dort kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve ii¢ kez tartimsal
cesitleme kullanildig1 goriilmiistiir. 6. Sl¢iiniin asil notada ilk tartimi dortlitk nim hicaz,
ikinci tartimi ise dortliik neva perdesidir. Icrici bu notalari sekizlik nim hicaz ve
noktali dortliik neva perdesi seklinde cesitlendirmistir. Asil notada 8. Glgiiniin
dordiincii tarttimi on altilik dik kiirdi, nim hicaz, dik kiirdi ve diigah yerine Alaeddin
Yavasca'nin icrasinda sekizlik dik kiirdi ile diigdh seklinde daha sade bir tartimla
yorumlandig goriilmiistiir. “can i dilimi” kelimesinin gegti boliimde yapilan Forte ve
Fortissimo ifade unsurunun kelimeyi vurgulamak amagli yapildigi diisiiniilmektedir.

7. 6l¢lide kullanilan Piyano ifade unsurunun rastta neveser sesleriyle diigah perdesinde
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kalis ile gegkinin duyumu ve hisar perdesini yumusak duyurmak i¢in baski yapmadan
icra yapildig1 soylenilebilir. Icrici, kelime bdlmeyecek sekilde bu boliimii

duyumlandirmistir.

Asil
Nota [X5]
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Sekil 1.112 “Sad eyledi can ii dilimi rithi revinim” eserinin Alaeddin Yavasca

icrasi 4, 5 ve 6. satir

Terenniimiin oldugu bu boliimde Yavasga, bes kez noktali dortlitk nota degerinde, yedi
kez dortliik nota degerinde, ii¢ kez ikilik nota degerinde, bir kez sekizlik nota
degerinde Vibrato, iki kez Glissando, bes kez Forte, ii¢ kez Piyano ifade unsuru, bir
kez degerini kendisinden 6nceki notadan alan ¢carpma, on bir kez degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal gesitleme kullanmistir. 30. dl¢iliniin
son iki tartimi asil notada dortliik oldugu halde icraci, sus isaretlerini notaya dahil
ederek Olcliyll hiiseyni perdesiyle tamamlamistir. 21. 6l¢iide Terenniim kelimesinde
kullanilan Forte ifade unsurunun “na te ne dir ney” kelimelerinde fazladan bir vurgu
yapildig1r goriilmiistiir. Bunun nedeninin terenniim biitiinliigiinii korumak ve kalib1
belli etmek oldugu diisliniilmektedir. 23. 6l¢iiniinde kullanilan Piyano ifade unsurunun
cargahta hicaz geckisinin duyumu ile yapildig1 ve bu geckideki sehnaz perdesinin dar

aralikli olmasi nedeniyle kullanildig1 sylenilebilir. “Dil sende géziim” kelimelerinin
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kompozisyon igerisinde ¢aresizlik ifadesini anlattigi, Alaeddin Yavag¢a'nin da Piyano

ifade unsurunu kullanarak bu duyumu giiglendirdigini sdyleyebiliriz.
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Sekil 1.113 “Sad eyledi can ii dilimi rithi revinim” eserinin Alaeddin Yavasca

icrasi 7 ve 8. satir

Dordiincii misra’in yer aldigi boliimde, bes kez dortliik nota degerinde, ti¢ kez noktali
dortliik nota degerinde, iki kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando, bir kez
dortlitk nota degerinde Trill siisleme teknigi, bir kez Forte, ii¢c kez Piyano ifade unsuru,
bir kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve dort kez tartimsal
cesitleme kullanilmistir. 34. 6l¢iiniin ilk iki tartiminda yapilan cesitleme, 6. Olciliniin
ilk iki tartim cesitlemesiyle aymidir. 36. ol¢iinlin dordiincii tartimi ile 8. Olciliniin
dordiincii tartimi ayni gesitlemeye sahiptir. 37. 6lgiiniin son tartiminda olan sekizlik
sus isareti Aldeddin Yavasca tarafindan notaya eklenerek ikilik rast perdesi seklinde

icra edilmistir. Bu sayede “rahina nakd-i1” kelimesi boliinmeden duyumlandirilmastir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde kirk iki kez Vibrato, bes kez Glissando, iki kez Trill, bir kez
Portamento, siisleme teknigi, sekiz kez Piyano, sekiz kez Forte, bir kez Fortissimo, bir
kez degerini kendisinden dnceki notadan alan ¢arpma, on alt1 kez degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma ve dokuz kez tartimsal ¢esitleme kullanilmigtir. Eserde

en cok kullanilan siisleme teknigi Vibrato’dur. Bu teknik dortliik ve ikilik nota
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degerlerinde kullanilmis, esere hareket katmak amactyla yapilmistir. Vibrato siisleme
teknigi kelime bas ve sonlarinda kullanildigr goriilmiistiir. Glissando siisleme teknigi
inici perdelerde yapilmistir. Piyano, Forte ve Fortissimo ifade unsurunun kelime
vurgularim1 belli etmek amaciyla duyumlandirildigi sdylenebilir. Yapilan tartimsal
cesitlemeler ile hem esere dinamizm katmak, hem de eser kelimelerinin biitiinliigiinii
korumak amaglanmistir diyebiliriz. Yavasca, eseri kelime bolmeden icra etmistir. Eser

genelinin Mezzo Forte icra edildigi goriilmiistiir.

4.23 “Tovbeler etdim ise ciirm ii hata bir iki ii¢”

Eserin Giiftesi;

Tovbeler etdim ise clirm i hata bir iki {i¢
Yeter ey sth yeter cevr i cefa bir iki ii¢
Firkat ii cevr ii sitem canima gecdi saki

Cam sun bana be-kavl-i hitkkema bir iki {ig

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Suglarima gilinahlarima tévbeler ettim. Bir, iki, ...

Ey suh sevgili! Yeter! Eza cefa bir, iki, ig...

Ey saki! Ayrilik, eziyet ve zuliim artik canima gecti.

Eskilerin s6zlerine istinaden bana kadeh sun. Bir, iki, fic...
BUZURK NAKIS YURUKSEMAI

Tovbeler etdim ise ciirm {i hata bir iki {i¢
Usiil: Yiiritksemat Beste: Sadik Aga
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Asil
Nota

Sekil 1.114 “Tovbeler etdim ise ciirm ii hata bir iki ii¢” eserinin Aldeddin

Yavasca icras: 1. satir
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Eserin ilk iki misra’inda dort kez dortliik nota degerinde, bir kez ikilik nota degerinde
Vibrato, iki kez dortliikk nota degerleri arasinda Portamento, bir kez Glissando siisleme
teknigi, alt1 kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal
¢esitleme kullanilmistir. Tartimsal ¢esitlemeler 2. 6l¢iiniin bes ve altinci tartimlarinda
yapilmistir. Asil notada besinci tartim sekizlik muhayyer, gerdaniye, evi¢ ve hiiseyni
perdesi yerine Alaeddin Yavasca'nin icrasinda noktali sekizlik muhayyer, on altilik
gerdaniye, noktali sekizlik evic ve on altilik hiiseyni perdeleri seklinde

¢esitlendirilmistir. Bu satir i¢erisinde kelime boliinmeden icra edilmistir.

Asil
Nota

Asil
Nota

Y} d 1 G ™ |
Sekil 1.115 “Tévbeler etdim ise ciirm ii hata bir iki ii¢” eserinin Alaeddin

Yavasca icrasi 2 ve 3. satir

Terenniim boliimiinde yedi kez dortlikk nota degerinde, iki kez noktali dortliik nota
degerinde, bir kez sekizlik nota degerinde, ii¢ kez dortliikk nota degerinde Vibrato, iki
kez Glissando siisleme teknigi, iki kez Piyano ifade unsuru, on dort kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma, iki kez degerini kendisinden 6nceki notadan
alan carpma ve li¢ kez tartimsal cesitleme kullanilmistir. Bu ¢esitlemeler 9 ve 12.
Olciilerdedir. Asil notada 9. 6l¢iiniin ikinci tartimi sekizlik hiiseyni ve neva perdesi
yerine Aldeddin Yavasga'nin icrasinda on altilik hiiseyni ile noktali sekizlik neva
perdeleri olarak icra edilmistir. 12. dlciide ise bu degisiklik 6l¢iiniin sonu olan besinci
ve altinci tartimlardadir. Asil notada besinci tartim dortliikk diigah, altinci tartim ise
ikilik diigah perdesidir. Yavascga bu tartimlar1 sekizlik diigah, ikilik diigah ve sekizlik
hiiseyni asirdn perdeleri olarak yorumlandirmistir. 3. satirin son Ol¢iisiinde meyan

baslamaktadir.
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Sekil 1.116 “Tovbeler etdim ise ciirm ii hata bir iki ii¢” eserinin Aldeddin

AY

Yavasca icrasi 4 ve 5. satir

Meyan ve terenniim boliimiinde yedi kez dortliik nota degerinde, iki kez ikilik nota
degerinde, bir kez noktal1 dortliik nota degerinde, bir kez ikilik nota degerinde Vibrato,
bir kez Glissando, bir kez sekizlik nota degerinde Trill siisleme teknigi, on alt1 kez
degerini kendisinden sonraki notadan alan g¢arpma, iki kez Forte ifade unsuru
kullanilmistir. Notadan farkli tartimsal cesitleme kullanilmamistir. Bu satirlar

igerisinde kelime boliinmeden icra edilmistir.
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Sekil 1.117 “Tovbeler etdim ise ciirm ii hata bir iki ii¢” eserinin Alaeddin

Yavasca icrasi 6 ve 7. satir

Terenniim ve dordiincli misra’in oldugu boliimde ii¢ kez ikilik nota degerinde, sekiz

kez dortliik nota degerinde, iki kez noktali dortlilk nota degerinde Vibrato, iki kez
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dortliik nota degerleri arasinda Portamento, bir kez Glissando siisleme teknigi, bir kez
Piyano ifade unsuru, on iki kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve
bir kez tartimsal ¢esitleme kullanildig1 goriilmiistiir. Asil notada 30. 6lgliniin besinci
tartim1 sekizlik muhayyer ve gerdaniye perdeleri yerine Aldeddin Yavasga'nin
icrasinda iki on altilik muhayyer ve sekizlik gerdaniye perdesi olarak icra edilmistir.
26 ve 27. dlgiide bulunan “ge¢di” kelimesinin okunurken “gec¢-di” seklinde nefes

alinarak okundugu goriilmiistiir.
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Sekil 1.118 “Tovbeler etdim ise ciirm ii hata bir iki ii¢” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 8 ve 9. satir

Terenniimiin devam ettigi bu kisimda dort kez dortliik nota degerinde, iki kez sekizlik
nota degerinde, iki kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando siisleme
teknigi, bir kez Piyano ifade unsuru, dokuz kez degerini kendisinden sonraki notadan
alan ¢arpma, bir kez degerini kendisinden 6nceki notadan alan ¢arpma ve bir kez
tartimsal ¢esitleme teknigi kullanildig: tespit edilmistir. Bu tartimsal ¢esitleme asil
notada 37. 6l¢iiniin ikinci tartiminda yer alan sekizlik hiiseyni ve neva perdesi yerine
Alaeddin Yavas¢a'nin icrasinda on altilik hiiseyni ve noktali sekizlik neva perdesi
olarak cesitlendirilmesi seklindedir. Yavasg¢a, bu boliimde uygun yerlerde nefes alarak,

kelime bolmeyerek icrasini tamamlamaigtir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde Aldeddin Yavasca, elli bir kez Vibrato, alti kez Glissando, dort kez

Portamento, bir kez Trill siisleme teknigi, ii¢ kez Piyano, iki kez Forte ifade unsuru,
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kirk yedi kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma, ii¢ kez degerini
kendisinden 6nceki notadan alan ¢arpma ve yedi kez tartimsal ¢esitleme kullanmustir.
Vibrato siisleme tekniginin eserde dortliik ve ikilik degerdeki notalar iizerinde
kullanildig1 goriilmiistiir. Vibrato siisleme teknigi eser genelinde kelime basi ve
sonlarinda kullanildigr goriilmistiir. Glissando siisleme teknigi inici perdelerde
tizerinde kullanilarak, kaydirarak inis seklinde yorumlamak amaciyla kullandigi
diistiniilmektedir. Portamento siisleme teknigi tanimina uygun sekilde atlamali
perdeler {iizerinde kullanilarak duyumu yumusattigi goriilmiistiir. Tartimsal
cesitlemelerin kelime biitiinliiginii korumak ve esere yeni bir duyum katmak amaciyla
kullanildig1 soylenilebilir. Eserin Mezzo Forte (orta seste) icrd edildigi analiz

edilmistir.

4.24 “Ser-i ziilf-i anberinin yiiziine nikab edersin”

Eserin Giiftesi;

Ser-i ziilf-i anberinin yiiziine nikab edersin
Beni boyle hasretinle cigerim kebab edersin
Ne senin gibi giizel var ne benim gibi cefikes

Ele ragbet Ui nevazis kuluna itab edersin

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ey sevgili! Anber gibi kokan saginin basini yiiziine bir 6rtii olarak kullantyorsun. Beni

boyle hasrette birakarak, cigerimi adeta kebap haline getiriyorsun.

Ne senin gibi giizel var ne de benim gibi cefa ¢ceken bir asik. Bagkalarina ilgi gosterir

onlara iltifatta bulunurken beni stirekli azarlarsin.

148



SEVKEFZA NAKIS YURUKSEMAI

Usiil: Yiiriiksemit Seri zulf-1 anberinin yﬁzﬁne nikab edersin Beste: Dede Efendi
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Sekil 1.119 “Ser-i ziilf-i anberinin yiiziine nikab edersin” eserinin Alaeddin

Yavasca icrasi 1 ve 2. satir

Eserin giris misra’inda alt1 kez dortliik nota degerinde, iki kez noktali dortliik nota
degerinde, bir kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando, bir kez {ist dortiik
nota degerinde Mordan, bir kez sekizlik nota degerinde Trill siisleme teknigi, {i¢ kez
degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma, bir kez Piyano ve alt1 kez tartimsal
cesitleme teknigi kullamilmustir. Piyano ifade unsurunun 8. Olgiide ki “gel”
kelimesinde kullanildig1 goriilmiistiir. Bu durumun bir talep, istek amach kullanildig:
diisiiniilmektedir. Asil notada 3. ol¢iiniin son tartimi sekizlik sus isareti yerine
Alaeddin Yavasca'nin icrasinda bir dnceki nota ile birlestirilerek ikilik muhayyer
notast olarak icrd edilmistir. Aldeddin Yavas¢ca’nin “zilfi” kelimesini bolmemek
amaciyla boyle bir tartim degisikligine gittigi disiiniilmektedir. Yapilan diger
tartimsal ¢esitlemelerin ise notayr g¢igeklendirerek esere renk katmak amagh

kullanildig: sOylenilebilir. 1 ve 2. satirlar igerisinde kelime boliinmeden icra edilmistir.
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Sekil 1.120 “Ser-i ziilf-i anberinin yiiziine nikab edersin” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 3 ve 4. satir

Iki ve dordiincii misra’in yer aldig1 bu béliimde yedi kez dortliik nota degerinde
Vibrato, bir kez dortliikk nota degerinde Trill, bir kez Glissando siisleme teknigi, alti
kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve yedi kez tartimsal ¢esitleme
teknigi kullanildigi goriilmiistiir. Yapilan tartimsal g¢esitlemelerin esere dinamizm
katmak amaciyla kullanildig: diistiniilmektedir. 14. 6l¢iiniin son hecesinde “eder-sin”

seklinde kelimenin boliinerek okundugu analiz edilmistir.
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Sekil 1.121 “Ser-i ziilf-i anberinin yiiziine nikab edersin” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 5, 6 ve 7. satir

Terenniim boliimiinde Yavasga, on bir kez dortliik nota degerinde Vibrato siisleme
teknigi, bir kez dortliik nota degerinde alt Mordan, bir kez Piyano, bir kez Forte, yedi
kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve dort kez tartimsal gesitle
kullanilmistir. Asil notada 19. Slgiiniin son tartimi, 23. 6l¢iiniin son tartimi ve 25.
Olciiniin besinci tartimi asil notada on altilik ve sekilizlik kaliplarda iken icract bu
kaliplarin hepsini sekizlik tartimda okumustur. Aldeddin Yavas¢a’nin bu kisimlarda

sadelige giden bir icra yaptig1 diistiniilmektedir.
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Sekil 1.122 “Ser-i ziilf-i anberinin yiiziine nikab edersin” eserinin Alaeddin

Yavasca icrasi 8, 9 ve 10. satir

Terenniim, iki ve dérdiincii misra’in tekrarini igeren bu boliimde yedi kez dortliik nota
degerinde, bir kez sekizlik nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando, bir kez sekizlik
nokta degerinde Trill slisleme teknigi, bir kez Piyano, yedi kez degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma ve sekiz kez tartimsal gesitleme kullanilmistir. 33.
Olcliniin besinci tartimindaki c¢esitlemelerde 19, 23 ve 25. 6lcilideki gibi tartimin
sadelesmeye gidildigini gérmekteyiz. Asil notada 34 ve 36. dl¢iinilin ikinci tartimi
dortliik hiiseyni yerine Aldeddin Yavasca'nin icrasinda sekizlik hiiseyni ile acem,
hiiseyni ve neva perdelerinde {igleme kalibi kullanildig1 goriilmiistiir. Bu satirlar

icerisinde kelime biitlinliigii korunarak icra edilmistir.
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Sekil 1.123 “Ser-i ziilf-i anberinin yiiziine nikab edersin” eserinin Aldeddin

Yavasca icras1 11 ve 12. satir

Ugiincii misra’in bulundugu kistmda yedi kez dértliik nota degerinde, bir kez noktali
dortliik nota degerinde Vibrato, bir kez Glissando, iki kez Portamento, bir kez dortliik
nota degerinde Trill siisleme teknigi, bir kez Forte, bir kez Piyano, bir kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan c¢arpma ve sekiz kez tartimsal c¢esitleme
kullanilmistir. 44. 6l¢iiniin ezgisi tartimsal ¢esitlemelerle degistirilmistir. 48. dl¢iiniin
ilk tartimi 13 ve 37. 6l¢iintin ilk tartimi ile ayni1 tartimsal ¢esitlemelerden olugsmaktadir.

Bu satirlarda kelime bdliinmeden icra edilmistir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde Aldeddin Yavasga kirk iki kez Vibrato, dort kez Glissando, bir kez tist
Mordan, iki kez Portamento, dort kez Trill slisleme teknigi, yirmi dort kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma, dort kez Piyano, iki kez Forte ifade unsuru
ve otuz li¢ kez tartimsal ¢esitleme teknigini kullanmistir. En ¢ok kullanilan siisleme
tekniginin “Vibrato” oldugu goriilmistiir. Bu teknik, cogunlukla dortliik tartim
kaliplarinda kullanmilmistir. Vibrato siisleme teknigi eser genelinde kelimelerin ikinci
hecesi veya kelime sonlarinda kullanildig: goriilmiistiir. Carpmalar ve ciceklendirilen
tartimsal cesitlemeler ile eserin renklendirildigi diisiiniilmektedir. Yavas¢a kelime
biitlinliigiinii korumak i¢in nota degerlerini uzatarak icra etmistir. Boylelikle eser
kelime boliinmeden tamamlanmistir. Eser genelinin Mezzo Forte icrad edildigi tespit

edilmistir.
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4.25 “Ne heva-y1 bagi sazed ne kenar-1 gest-i mara”

Eserin Giiftesi;

Ne heva-y1 bag sazed ne kenar-1 gest-i mara
Heme hayretem ki cana be-¢i kar kist-1 mara
Ne stiktifel vii ne berg ii ne semen ne sdyedarem

Tii be-her koca ki basi biived an Behist-i mara

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ne baglarin bahgelerin havasi ne de gezilecek bagka yerler gonliimiizii etkileyebiliyor.
Oyle hayretteyim ki o sevgili bizi neden bu diinya topragina ekti? Ne cicegim ne

yapragim. Ne meyvem ne de golgem var. Sen neredeysen cennetimiz orasi.

ACEMASIRAN NAKIS YURUKSEMAT
Ne heva-y1 bagi sazed ne kendr-1 gest-i mara

Yiiriiksemai
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Sekil 1.124 “Ne heva-y1 bagi sazed ne kenar-1 gest-i mara” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 1 ve 2. Satir

Eserin giris misra’inda iki kez dortlik nota degerinde, bir kez noktali dortliikk nota

degerinde, bir kez ikilik nota degerinde Vibrato, iki kez sekizlik nota degerinde iist
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Mordan, iki kez Glissando, on bes kez degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma, bir kez degerini kendisinden Onceki notadan alan carpma kullanilmistir.
Alaeddin Yavasca asil notadan farkli bir tartimsal c¢esitleme 1 ve 2. satirda

kullanmamustir.
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Sekil 1.125 “Ne heva-y1 bag: sazed ne kenar-1 gest-i mara” eserinin Alaeddin

Yavasca icrasi 3 ve 4. satir

Ikinci ve dérdiincii misra’in oldugu kisimda ii¢ kez dortliik nota degerinde Vibrato, bir
kez sekizlik nota degerinde iist Mordan, bir kez Glissando, on yedi kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir.
Asil notada 12. 6l¢tiniin ikinci tartimi sekizlik kiirdi ile ¢argah perdesi yerine Alaeddin
Yavas¢a'nin icrasinda dortlilk sus isareti kullanilmistir. Bu durumun nefes alma
ihtiyacindan dolay1 kullanildigi diistiniilmektedir. Asil notada 15. Sl¢iiniin ikinci
tartimi sekizlik rast ile kiirdi perdesi yerine Aldeddin Yavasca'nin icrasinda iki sekizlik
kiirdi perdesi kullanmilmistir. 3 ve 4. satirlar igerisinde kelime bdliinmeden icra

edilmistir.
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Sekil 1.126 “Ne heva-y1 bag: sazed ne kenar-1 gest-i mara” eserinin Alaeddin

Yavasca icrasi 5, 6 ve 7. satir

Terenniim boliimiinde dort kez dortliikk nota degerinde, iki kez noktal1 dortliik nota
degerinde Vibrato, bir kez noktali sekizlik nota degerinde tist Mordan siisleme teknigi,
on iki kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal
cesitleme kullanilmistir. Asil notada 22. Gl¢iiniin dordiincii tartimi dortliik acem
perdesi yerine Aldeddin Yavas¢a'nin icrasinda noktali sekizlik acem ve on altilik
hiiseyni perdesi kullanilmistir. Asil notada 24. lgiiniin altinci tartimi sekizlik neva ile
cargah yerine Aldeddin Yavag¢a'nin icrasinda dortliik ¢argah perdesi kullanilmistir.
Alaeddin Yavasca’nin bu kisimda yine nefes yerlerini kelime bolmeyecek sekilde

tasarladig1 goriilmiistiir.
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Sekil 1.127 “Ne heva-y1 bag: sazed ne kenar-1 gest-i mara” eserinin Alaeddin

Yavasca icrasi 8, 9 ve 10. satir

Terenniimiin devam edildigi bu boliimde alt1 kez dortliik nota degerinde, iki kez ikilik
nota deegrinde, bir kez sekizlik nota degerinde Vibrato, iki kez sekizlik nota degerinde
Trill, bir kez dortliik nota degerinde {ist Mordan, iki kez Glissando, iki kez Portamento
stisleme teknigi, on alti kez degerini kendisinden sonraki notadan alan g¢arpma
kullanildig1 goriilmiistiir. Aldeddin Yavasca asil notadan farkli bir tartimsal ¢esitleme

kullanmamustir. 8, 9 ve 10. satirlarda kelime boliinmeden icra edilmistir.
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Sekil 1.128 “Ne heva-y1 bagi sazed ne kenar-1 gest-i mara” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi1 11, 12, 13 ve 14. satir

Terenniimiin devam ettigi bu satirlar i¢erisinde dokuz kez dortliik nota degerinde, iki
kez noktali dortliik nota degerinde, bir kez ikilik nota degerinde Vibrato, iki kez
Glissando, iki kez tist Mordan, bir kez Portamento, bir kez sekizlik nota degerinde Trill
stisleme teknigi, yirmi alti kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve

bes kez tartimsal ¢esitleme kullanildig1 goriilmiistiir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde otuz dort kez Vibrato, alti kez {ist Mordan, ti¢ kez Trill, iki kez
Portamento, yedi kez Glissando siisleme teknigi, bir kez degerini kendisinden onceki

notadan alan ¢carpma, seksen alt1 kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma
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ve dokuz kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. Vibrato siisleme teknigi dortliik ve
ikilik nota degerlerinde icra edilmistir. Vibrato siisleme teknigi eser genelinde kelime
basi, kelime ikinci heceleri ve kelime sonlarinda kullanildigi gortlmistir. Trill
siisleme teknigi ayni perdelerin iist iiste tekrarlandig1 yerde kullanilmistir. Bu siisleme
tekniginin, duraganlig1 engellemek amaciyla kullanildig: diigiiniilmektedir. Glissando
stisleme tekniginin inici perdeler iizerinde kullanildig1 goriilmistiir. Diger eserlere
oranla bu eser icerisinde ¢ok az tartimsal ¢esitleme kullanildig1 goriilmiistiir. Bunun
nedenin asil notanin igersindeki nota degerlerinin zaten kiigiik birimlerde
yazilmasindan kaynaklandigi diigiiniilmektedir. Aldeddin Yavasca'nin asil notaya
sadik kalarak icra yaptig1 sdylenebilir. Alaeddin Yavasca bu eserde kelime bolmeden

icrasini tamamlamistir. Eser genelinin Mezzo Forte icra edildigi goriilmiistiir.

4.26 “Gonliimde yanan ask ile viran olayim gel”
Eserin Giiftesi;

Gonliimde yanan agk ile viran olayim gel
Gel giilsene hiisniinle perisan olayim gel
Biilbiillerin efganina bigane kalinmaz

Gel hiisniine biilbiil gibi hayran olayim gel

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ey sevgili! Gel! Gonliimde yanan agk atesiyle viran olayim.
Giil bahgesine gel! Senin bana verdigin zevkle perisan olayim.
Ey sevgili! Biilbiillerin figanlarina kayitsiz kalinmaz.

Gel! Senin giizelligine biilbiil gibi hayran olayim gel!
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SEDDISABA NAKIS YURUKSEMAI
Gonliimde yanan agsk ile viran olayim gel
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Sekil 1.129 “Goénliimde yanan ask ile viran olayim gel” eserinin Alaeddin

Yavasca icrasi 1, 2 ve 3. satir

Giris misra’min oldugu bu bélimde bir kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez
Rubato, iki kez Glissando siisleme teknigi, on kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan ¢arpma, bir kez degerini kendisinden 6nceki notadan alan carpma ve dort
kez tartimsal cesitleme yapilmigtir. Bu bolimde Aldeddin Yavasca, kelimeleri

bolmeden bu kisimi icra etmistir.
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Sekil 1.130 “Gonliimde yanan ask ile viran olayim gel” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi1 4 ve 5. satir

Eserin ikinci misra’inda bir kez dortliik not degerinde Vibrato, bir kez Rubato, bir kez
dortliik nota degerinde iist Mordan, iki kez Glissando, bir kez dortliik ve bir kez
sekizlik nota degerinde Trill siisleme teknigi kullanilmistir. Bir kez degerini
kedisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir.
Asil notada 1. 6l¢iiniin ligiincii tartimi iki kez dortliik gerdaniye kullanimi yerine, icraci
tarafindan sekizlik gerdaniye ve noktali dortlilk gerdaniye tartim kalibi olarak
degistirilmistir. Bu yapilan ¢esitlemenin “giilsene” kelimesini vurgulamak amaclh

yapildig1 diislintilmektedir. Aldeddin Yavasca, bu bolimii kelime bdlmeyerek icra

etmistir.
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Sekil 1.131 “Gonliimde yanan ask ile viran olayim gel” eserinin Alieddin

Yavasca icrasi 6 ve 7. satir
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Ikinci musra’1 tekrarinda bir kez dortliik nota degerinde Vibrato, bir kez Portamento
stisleme teknigi ve bir kez Piyano ifade unsuru kullanilmistir. Bir kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve li¢ kez tartimsal ¢esitleme yapilmustir.
Asil notada 11. 6l¢iiniin besinci tartimi noktali sekizlik hisar, on altilik neva, nim hicaz
ve segah perdesi yerine Aldeddin Yavagca'nin icrasinda otuz ikilik hisar, on altilik neva
ve sekizlik nim hicaz ile segah kullanilmistir. Asil notada 12. 6l¢iiniin besinci tartimi
noktali sekizlik nim hicaz ile on altilik segah perdesi yerine Alaeddin Yavas¢a'nin
icrasinda iki son altilk nim hicaz ve sekizlik segdh perdelerinin kullanildig:
goriilmiistiir. Piyano ifadesinin “perisan” kelimesindeki anlam1 yansitmak ve duyguyu
kars1 tarafa gegirmek amaciyla kullanildig: diisiiniilmektedir. 6 ve 7. satirlar igerisinde

kelime biitiinliigli bozulmadan icra edildigi tespit edilmistir.
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Bu dizegi koro icra etmigtir.
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Bu dizegi kovo icra efmistir.

Sekil 1.132 “Gonliimde yanan ask ile viran olayim gel” eserinin Alaeddin

Yavasca icrasi 8, 9 ve 10. satir

8,9 ve 10. satirlar, sadece koro tarafindan icra edildiginden inceleme dis1 birakilmistir.
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Sekil 1.133 “Gonliimde yanan ask ile viran olayim gel” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi1 11, 12 ve 13. satir

Goriilen bu satirlar igerisinde bir kez dortliik nota degerinde Vibrato, bir kez
Portamento siisleme teknigi, bir kez Piyano ifade unsuru, bir kez degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma ve li¢ kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. 22. 6lgiide
kullanilan Piyano ifade unsurunun “gel” kelimesi tizerinde oldugu bu durumun ise
istek, talep amacli duyumlandirildigi diistiniilmektedir. 22. 6l¢iide kullanilan
cesitlemenin 11. 6lclide kullanilan gesitlemenin aynis1i oldugu goriilmiistiir. Bu
durumun “hiisniin” kelimesinin ve ezgisinin tekrarlandigindan dolay: kullanildig:

diistiniilmektedir.
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Sekil 1.134 “Gonliimde yanan ask ile viran olayim gel” eserinin Alaeddin

Yavasca icrasi 14, 15, 16 ve 17. satir

Meyan boliimiinde iki kez dortlik nota degerinde, bir kez ikilik nota degerinde
Vibrato, iki kez Portamento, dort kez Glissando, iki kez Rubato, bir kez sekizlik, bir
kez dortliik nota degerinde Trill siisleme teknigi, bir kez Piyano, bir kez Forte siisleme
teknigi, bir kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma, bir kez degerini
kendisinden onceki notadan alan ¢arpma ve bes kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir.
Asil notada 27. Olgilinlin {iglincti tartimi dortlik mahur perdesi yerine Alaeddin
Yavasca'nin icrasinda iki sekizlik mahur perdesinin kullanimi tercih edilmistir. Asil
notada 28 olgiliniin ilk tartimi noktali sekizlik nim sehnaz ile on altilik mahur perdesi
yerine Aldaeddin Yavasg¢a'nin icrasinda sekizlik nim sehnaz ile iki on altilik nim sehnaz
ve mahur perdeleri ve ayni Ol¢iiniin besinci tartimi noktali sekizlik gerdaniye ile on

altilik evig perdesi yerine, sekizlik gerdaniye ile on altilik gerdaniye ve evig perdeleri
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kullanilmistir. 29. 6l¢iliniin ikinci tartimi asil notada noktali sekizlik dik neva ile on
altilik tiz hicaz iken, Yavasca dortliik tiz neva perdesini kullandigi goriilmiistiir. Son
olarak Asil notada 32. ol¢iiniin besinci tartiminin noktali sekizlik evig¢ ile on altilik
hisar perdesi seklindeyken, Aldeddin Yavasca'nin icrasinda iki on altilik evig ve
sekizlik hisar perdesi seklinde ¢esitlendirdigini gormekteyiz. 32. 6lglide kullanilan
Piyano ifade unsurunun “efgan” kelimesinde kullanildig1 goriilmiistiir. Bu durumun
kelimenin anlami olan 1zdirap ile haykirma inleme manasindan kaynakli kullanildigi
diistiniilmektedir. Meyan kisminda Yavasca’nin kelime bolmeden icra ettigi analiz

edilmistir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde yedi kez Vibrato, sekiz kez Glissando, dort kez Rubato, bir kez iist
Mordan, dort kez Portamento, dort kez Trill siisleme teknigi, on dort kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma, iki kez degerini kendisinden 6nceki notadan
alan ¢arpma, ii¢ kez Piyano, bir kez Forte ifade unsuru ve on yedi kez tartimsal
cesitleme Aldeddin Yavasca tarafindan kullanilmistir. Icrdcinin Vibrato siisleme
teknigini eserde ikilik nota tlizerlerinde kullanildigi goriilmiis, bu durumun duragan
degerlerin hareketlenmesi i¢in kullandigini sdyleyebiliriz. Vibrato siisleme tekniginin
eser genelinde kelime bas1 ve sonunda kullanildig1 goriilmiistiir. Glissando siisleme
teknikleri ise eserde sadece inici perdeler iizerinde kullanilmistir. Bir kez kullanilan
Forte ifade unsuru, tiz neva perdesi kullanilmistir. Bunun nedeninin ¢ok dik olan bu
perdeyi rahat bir sekilde ¢ikarmak icin kullanildig1 diisiintilmektedir. Trill siisleme
teknigi eserde ard arda gelen notalarda kullanilmigtir. Yine bu durumun esere ahenk
katmak amaciyla oldugunu sdyleyebiliriz. Portamento siisleme teknigi tanimina uygun
bir sekilde atlamali perdelerde kullanilmigtir. Rubato siisleme teknigi kullanildig:
yerlerde Yavasca, ritimi serbestlestirerek zamanindan daha hizli nota degerlerini icra
etmistir. Eser icerisinde yapilan tartimsal ¢esitlemelerin ya kelime vurgusuna dikkat
cekmek amagh yapildigi, ya da eseri ¢igeklendirerek duyumu renklendirmek amaciyla
yapildigin1 sdyleyebiliriz. Eser boyunca kelime boliinmeden icrd yapildigi tespit

edilmistir. Yavasca, eserin genelini Mezzo forte (orta kuvvette) icra etmistir.
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4.27 “Ey dil heves-i vuslat-1 cinin sana diismez”

Eserin Giiftesi;

Ey dil heves-i vuslat-1 cAnan sana diismez
Uftadesin ol saye-i hiiban sana diismez
Gergi o giizel cevr ii cefa-pisedir amma

Fazil bu kadar nalis i efgan sana diismez

Giiniimiiz Tiirkcesi:
Ey goniil! Sevgiliye kavugmanin hevesi sana diismez.

Sen diiskiin birisin. O sevgilinin gélgesi sana diismez.

Gergi o giizel sikint1 ve eziyeti meslek héline getirmistir; ama ey Fazil bu kadar aglayip

inlemek de sana diismez/yakismaz.

SUZINAK MURABBA YURUK SEMAI
Ey dil, heves-i vuslat-1 canan sana diismez

Usil: Yiiriik Semdi Beste: Kiiciik Mehmed Aga
1
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Sekil 1.135 “Ey dil heves-i vuslat-1 cinin sana diismez” eserinin Alaeddin

Yavasca icrasi1 1 ve 2. satir

Eserin bir, iki ve dordiincii misra’1larinin bulundugu bu kisimda iki kez noktali dortliik

nota degerinde, dort kez dortliik nota degerinde Vibrato, {i¢ kez Glissando, on alt1 kez

degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve alti kez tartimsal gesitleme

166



teknigi kullanilmistir. Asil notada 3. Ol¢ilinlin son tartimi sekizlik sus isareti yerine
Alaeddin Yavasca'nin icrasinda bir dnceki nota ile birlestirilerek ikilik rast notasi
olarak icra edilmistir. Alaeddin Yavas¢a’nin “canan, hitban ve efgan” kelimelerini
bolmemek amaciyla boyle bir tartim degisikligine gittigi disiliniilmektedir. Yapilan
diger tartimsal cesitlemelerin ise notayr ciceklendirerek esere renk katmak amacli

kullanildig1 sdylenilebilir.

Asil
Nota
yar sa na dis mez gel gel
3
g Vib. Gliss. Gliss, . Vib.vib,  Vib. Vib._
i

Asil
Nota

gel ser vi na zm ¢ B Gel gel

4 : .
B, i iib.y he- A% F e asssiamas

Sekil 1.136 “Ey dil heves-i vuslat-1 cinan sana diismez” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 3 ve 4. satir

Terenniim bolimiinde Yavasga, alt1 kez dortliik nota degerinde, bir kez ikilik nota
degerinde, bir kez noktali dortliik nota degerinde Vibrato, dort kez Glissando silisleme
teknigi, on kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal
cesitle kullanilmistir. 12. Slgiiniin ikinci tartimi, asil notada sekizlik segah ve diigah
perdesi iken, icraci bu kaliplart on altilik ¢argéh ile segah ve sekizlik diigah perdeleri
olarak okumustur. 15. 6l¢iiniin besinci tartimi ise dortliik gerdaniye yerine sekizlik iki

gerdaniye olarak icra edilmistir.
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Sekil 1.137 “Ey dil heves-i vuslat-1 cinan sana diismez” eserinin Alaeddin

Yavasca icrasi 5 ve 6. satir

Terenniimiin devam ettigi bu satirlar igerisinde yedi kez dortliik nota degerinde, bir
kez noktal1 dortliitk nota degerinde, bir kez noktal1 sekizlik nota degerinde Vibrato, ii¢
kez Glissando siisleme teknigi ve on bes kez degerini kendisinden sonraki notadan
alan carpma tekniginin kullamldigr goriilmektedir. Ug kez tartimsal gesitleme
kullanilmistir. 17. Olgliniin son tartimi1 sekizlik acem ve sekizlik hisar perdesi
kullanilmistir. 19. 6l¢iiniin son tartimi sekizlik nevd perdesi yerine Aldeddin
Yavasca'nin icrasinda sekizlik sus isareti kullanilmistir. Degisen tartimin durumundan
dolayr “eyle” kelimesi “ey-le” olarak icra edilmistir. Bu durumun, Yavas¢a’nin

oncesinde aldig1 nefes yeri ile baglantili olabilecegi diistiniilmektedir.

168



26Meydn . b

'-I".------_I-----‘-‘ b gl o -
ASII L ‘-_-----'-l------
Nota . — !
Ger ¢i o g zel cev rii ce f@ pi se diram ma SAZ
7 Vib . Vib.
: Vib. X i
26 7N v ] y -
Lt FAF Ff;g . i; éﬁ&i y 'F'Fi; ’ Vib,  Vib. X & Vib. SN T P
AY 'lf(ﬂd - % { } ! ! 171 }l — 1| T I} T 1T T Il 1171 Il I 7 .Il:ll
\~v | T
¢ f ”4/3
3A [ I 11 % Terenniime
e
Nota (XU T —1 T T T | |
Py — =
ma SAZ
8
YT | Vib, 153 %Ter&nnume
1 1 T | ]
it fe R : i i |
5 e

Sekil 1.138 “Ey dil heves-i vuslat-1 cinian sana diismez” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 7 ve 8. satir

Meyan boliimiinde ti¢ kez dortliik nota degerinde, {i¢ kez dortliik nota degerinde, bir
kez ikilik nota degerinde Vibrato siisleme teknigi, bir kez Forte, bir kez Mezzo Forte
ifade unsuru ve on iki kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma teknigini
kullanmistir. Yavasca 7 ve 8. satir i¢erisinde bir kez tartimsal ¢esitleme kullanmustir.
Asil notada 27. 6l¢iiniin besinci tartimi sekizlik gerdaniye ve evig yerine Alaeddin
Yavasca'nin icrasinda on altilik gerdaniye ve sekizlik evig perdesi seklinde
cesitlendirmistir. Meyan boliimiiniin olan 26. Olgiliniin ilk tartiminda Forte, Olcii
sonunda ise Mezzo Forte ifade unsuru kullanilmistir. Aldeddin Yavasc¢a, bu boliimii

kelime bolmeyerek icra etmistir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde otuz bir kez Vibrato, on kez Glissando siisleme teknigi, kirk bir kez
degerini kendisinden sonraki notadan olan garpma, bir kez Forte ifade unsuru ve on
iki kez eser igerisinde tartimsal ¢esitleme yapildig: tespit edilmistir. Siisleme teknigi
olarak sadece Vibrato ve Glissando siisleme tekniginin kullanildigr goriilmiistiir.
Vibrato siisleme teknigi genellikle dortliikk nota degerleri lizerinde kullanilmustir.
Vibrato silisleme teknigi eser genelinde kelime basi ve sonlarinda kullanilmistir.
Glissando siisleme tekniginin ise inici perdeler ve notalar1 birbirine baglh okumak igin
kullanildig1 diisiiniilmektedir. Son olarak tartimsal g¢esitleme tekniginin, bu eser

icerisinde giiftenin baz1 kelimelerini vurgulamak ve kelime bdlmemek amaciyla

169



yapildig1 eser genelinde ise dinamizm katarak kendine has yorumunu katmak amaciyla
yapildig1 diisliniilmektedir. Ayrica tartimsal ¢esitleme olarak “on altilik ve sekizlik”
tartim kalibinin icra icerisinde en ¢ok kullanilan kalip oldugu goriilmiistiir. Yavasca,
eseri sadece bir 6l¢iide’® kelime bolerek icra etmistir. Eser genelinin Mezzo Forte icra
edildigi goriilmistiir.

4.28 “Biya ki kadd-i tii der bag-1 can nihal-i menest”

Eserin Giiftesi;

Biya ki kadd-i tii der-bag-1 can nihal-i menest
Meh-i cemal-i tii hursid-i bi-zeval-i menest
Be-bag-1 agk-1 tii ey serv-kad men an murgam

Ki ka’inat-1 ser-a-ser be-zir-i bal-i menest

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ey sevgili! Gel! Can bahgesinde senin boyun benim fidanimdir. / Benim fidanim senin
taze ve diizgiin viicudundur. Senin cemalinin ay gibi olan giizelligi benim batis1 hi¢

olmayan giinesim gibidir.

Ey selvi agaci gibi diizgiin ve uzun boylu sevgili! Senin agskinin bahgesine ben dyle bir

kusum ki kainat bastan basa benim kanatlarimin altindadir.

10°19. dlgii
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SAZKAR NAKIS YURUKSEMAT
Biya ki kadd-1 tii der bag-1 cin nihél-1 menest

Usil: Yiiriiksemai Beste: Itri
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Sekil 1.139 “Biya ki kadd-i tii der bag-1 cAn nihal-i menest” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 1, 2 ve 3. satir

Eserin girig boliimiinde {i¢ kez dortliik nota degerinde, bir kez sekizlik nota degerinde,
ti¢ kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez dortliik nota degerinde iist Mordan, bir
kez Glissando siisleme teknigi, on bes kez degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma ve bes kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. Asil notada 2. 6l¢iiniin besinci
tartim1 dortliik segah altinci tartimi ise dortliik diigah perdesidir. Alaeddin Yavasca bu
tartimlari; noktali sekizlik segah, on altilik ¢argah, segah, cargdh, segdh ve diigah
perdeleri olarak duyumlandirmistir. Asil notada 3. dl¢iiniin besinci ve altinci Slgiisii
ise sekizlik neva, dortlilk hiiseyni ve sekizlik neva seklindedir. Bu tartimlar ise
Alaeddin Yavagca'nin icrasinda sekizlik neva, hiiseyni, hiiseyni ve neva perdeleri
seklinde cesitlendirilmistir. Bu satirlar igerisindeki son tartim c¢esitlemesi ise 5.
Ol¢iiniin ligiincii tartiminda goriilmiistiir. Asil notada dortliik segah olan bu kalip, icraci
tarafindan sekizlik segah on altilik segdh ve diigdh perdeleri olarak yorumlanmistir.

Bu satirlar igerisinde kelime bdliinmeden icra yapildigi goriilmiistiir.
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Sekil 1.140 “Biya ki kadd-i tii der bag-1 cAn nihal-i menest” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 4, 5 ve 6. satir

Terenniimiin oldugu bu kisimda iki kez ikilik nota degerinde, bir kez dortliikk nota

degerinde Vibrato, iki kez Glissando siisleme teknigi, li¢ kez Piyano ifade unsuru,

yirmi dort kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve iki kez tartimsal

cesitleme kullanildigi goriilmiistiir. Piyano ifade unsurlarimin terenngm bast ve

sonlarinda kullamildigr goriilmiistiir. Bu durumun terenniim baglarin1 vurgulamak

amacl kullanildig: sdylenilebilir. 15. dl¢ilinlin dordiincii tartimi, 18. dl¢iliniin tigiincii

tartimi 5. dl¢iiniin {i¢lincii tartimi ile ayni gesitlemeye sahiptir. Ikai terenniim iceren bu

kisimda icraci tarafindan, terenniim kaliplar1 bolinmeden icrd edildigi ve nefes

unsuruna dikkat edildigi gorilmiistiir.
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Sekil 1.141 “Biya ki kadd-i tii der bag-1 cin nihal-i menest” eserinin Aldeddin

Yavasca icras1 7, 8 ve 9. satir

Terenniimiin devam ettigi bu satirlar igerisinde alt1 kez dortliik nota degerinde, bir kez
noktali dortliik nota degerinde, bes kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez noktali
sekizlik nota degerinde iist Mordan, dort kez Glissando siisleme teknigi, bir kez Piyano
ifade unsuru, dokuz kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve bes kez
tartimsal cesitleme kullanildigi goriilmiistiir. Asil notada 25. Slgiiniin bes ve altinci
tarttm1 noktali dortliikk segah ile sekizlik diigdh perdesidir. Aldeddin Yavasca bu
tartimlar1 dortliik segah, sekizlik segah ve diigah perdesi olarak yorumlamistir. Asil
notada 33. Ol¢iiniin besinci tartimi dortliik segdh yerine Aldeddin Yavasganin
icrasinda sekizlik iki cargéh perdesi olarak cesitlendirilmistir. Asil notada 34. 6lgiiniin
besinci ve altinci tartimi noktali diigh ile sekizlik segih perdesi yerine Aldeddin
Yavag¢a'nin icrasinda noktali sekizlik diigah, on altilik segah, on altilik diigah ve segah
perdeleri olarak icrd edilmistir. “Kurbanin olam” kelimesinde Piyano ifade unsuru
kullanilmistir. Bu durumun kelimenin anlamina uygun bir sekilde kurban olma,
kendini o kisiye feda etme nedeniyle Piyano ifade unsurunun kullanilarak kelimenin

pekistirilme diisiincesinden dolay1 kullanildig1 diisiiniilmektedir. “kur-banin” “hay-
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ranin” seklinde kelimelerin boéliinerek icrd edildigi goriiliirmistiir. Bu durumun

heceler arasinda ¢ok uzun bir bosluk olmasindan kaynaklandig1 sdylenebilir.
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Sekil 1.142 “Biya ki kadd-i tii der bag-1 cAn nihal-i menest” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 10, 11 ve 12. satir

Terenniim boliimiiniin devam ettigi bu kisimda, bes kez dortliik nota degerinde, bir kez
noktali dortliik nota degerinde, dort kez ikilik nota degerinde Vibrato, bir kez
Portamento, bir kez noktali dortliik, bir kez ikilik nota degerinde Trill, bir kez
Glissando siisleme teknigi, bir kez Piyano ifade unsuru, yedi kez degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma kullanilmigtir. Bu satirlar igerisinde asil notadan farkli

bir tartimsal ¢esitleme kullanilmamuistir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde otuz iki kez Vibrato, sekiz kez Glissando, iki kez Trill, iki kez iist
Mordan, bir kez Portamento siisleme teknigi, bes kez Piyano ifade unsuru, elli bes kez
degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve on iki kez tartimsal gesitleme
kullanilmistir. Eser icerisinde Vibrato siisleme teknigi, dortliik nota degerlerinde

kullanildig1 goriilmiistiir. Vibrato siisleme tekniginin eser genelinde kelime basi ve
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sonlarinda kullanildig1 goriilmiistiir. Glissando siisleme teknigini inici perdeler ve bazi
perdeleri bagli okumak amaciyla kullandigi soylenebilir. Yapilan tartimsal
cesitlemelere eseri durgunluktan ¢ikararak bir renk katmak ve icracinin kendi
yorumunu katmak nedeniyle yapildig1 diisiiniilmektedir. Icra icerisinde béliinen
kelimelerin nota ile uzatilan bdliimlere denk geldigi goriilmiis, bu durumdan kaynakli
nefes almma ihtiyaci olustugu disiiniilmektedir. Eser genelinin Mezzo Forte icra

edildigi goriilmiistiir.

4.29 “Bir tek bakis1 hancer olup isledi cina”

Eserin Giiftesi;

Bir tek bakis1 hanger olup isledi cana
Kaptirdi goniil kendini bir boyle civana
Benzer salinan kameti bir serv-i revana

Kaptirdi goniil kendini bir yosma civana

A’saba yayildikca kadehlerdeki su’le
Her cur’ada bir buse verir Rifk1 Meltl’e
Her sevkimi her zevkimi amade kabile

Kaptirdr goniil kendini bir boyle civana (Rifki1 Melul Merig, Sarki, s. 106) (Tevfikoglu,
1986)

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Sevgilinin bir tek bakis1 hanger gibi canima isledi.

Goniil kendini boyle bir civana kaptird.

Sevgilinin salinan boyu posu yiiriiyen bir selvi agacina benziyor.

Goniil kendini boyle bir civana kaptirdi.
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Kadehlerdeki sule sinirlere yayildik¢a Rifki Meliil’e her bir yndumda bir buse verir.

Her sevkimi her zevkimi kabule hazir. Goniil kendini bdyle bir civana kaptirdi.

RAHATUL ERVAH MURABBA YURUK SEMAI
Bir tek bakis1 hanger olup i1sledi cana

Usil: Yiiriik Semii Beste: Dr. Aldeddin Yavasca
Asil
Nota
Birtek ba-ki s1 - han ger o - lup is - ledi cé - na
1 Kaptir - di g6 niil ken di - ni bir boy - le ci - vé - na

Sekil 1.143 “Bir tek bakis1 hanger olup isledi cina” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 1. satir

Bir ve ikinci misra’in bulundugu bu satirda, bir kez sekizlik nota degerleri arasinda
Portamento, bir kez Glissando siisleme teknigi, iki kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan ¢arpma kullanmistir. 1. satir i¢erisinde asil notadan farkli bir tartimsal

cesitleme kullanilmamustir.

Bir tek ba-ki - s1 han ger 0 - lu - le-di ci - na _
3 Kap-tir - di gd - nil ken di - ni blII) boy leci - va - na A

Sekil 1.144 “Bir tek bakis1 hanger olup isledi cAna” eserinin Alaeddin Yavasca

icrasi 2 ve 3. satir

Terenniim boliimiinde sekiz kez ikilik nota degerinde, bir kez dortliik nota degerinde

Vibrato, ii¢ kez Glissando, iki kez sekizlik nota degerinde Trill slisleme teknigi, bir
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kez Forte ifade unsuru, dort kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve
iki kez tartimsal gesitleme kullanilmistir. Forte ifade unsurunun tiz olan Muhayyer
perdeysini duyumlandirirken vurgulamak amacli kullanildigi s6ylenebilir. Asil notada
11. 6l¢iliniin ilk tartimi, ikilik ¢argah perdesi yerine Aldeddin Yavas¢a'nin icrasinda

sekizlik cargah, on altilik ¢argah, on altilik dik kiirdi perdesi ve dortlitk segah perdesi

kullantlmistir.
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Sekil 1.145 “Bir tek bakis1 hancer olup isledi cAna” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 4 ve 5. satir

degerinde, alt1 kez ikilik nota degerinde Vibrato, iki kez dortliik nota degerinde st
Mordan, bir kez Glissando siisleme teknigi, bir kez degerini kendisinden sonraki
notadan alan carpma ve ii¢ kez tartimsal ¢esitleme kullanmistir. Asil notada 17. satirin
son tartimu ikilik diigah kalib1 yerine Aldeddin Yavag¢a'nin icrasinda sekizlik diigah,
on altilik dik kiird1, diigah, rast ticlemesi ve dortliik diigah kalib1 olarak icra edilmistir.
Bu durumun eseri ¢igeklendirmek i¢in yapildigi disiiniilmektedir. Asil notada 19.
6l¢iiniin dordiincti tartim1 sekizlik dik kiirdi ve diigdh yerine Alaeddin Yavasca'nin
icrasinda sekizlik dik kiirdi ve sekizlik sus isareti seklinde seslendirilmistir. Bu
tartimsal cesitleme ile nefes alma yerinin ayni kisimda oldugu goézlemlenmistir.
Yavas¢a’'nin nefes alma ihtiyacindan kaynakli boyle bir ¢esitleme ve kelime bélme

durumunun gerceklestigi sdylenilebilir.
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Sekil 1.146 “Bir tek bakis1 hancer olup isledi cAna” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 6, 7 ve 8. satir

Terenniimiin devam ettigi bu boliimde, on bir kez ikilik nota degerinde, dort kez
dortliik nota degerinde, bir kez noktali dortliik nota degerinde Vibrato, iki kez
Glissando, bir kez ikilik nota degerinde tist Mordan, bir kez ikilik, bir kez sekizlik nota
degerlerinde Trill siisleme teknigi, bir kez Forte ifade unsuru, bir kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma kullanilmistir. Bu satirlar igerisinde asil

notadan farkli bir tartimsal ¢esitleme kullanilmadig1 gézlemlenmistir.
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Sekil 1.147 “Bir tek bakis1 hancer olup isledi cAna” eserinin Aldeddin Yavasca

icrasi 9 ve 10. satir

9 ve 10. satirlar igerisinde Yavasca, bes kez dortliik nota degerinde, alt1 kez ikilik nota
degerinde Vibrato, bir kez Glissando, bir kez ikilik nota degerleri arasinda Portamento
stisleme teknigi ve ii¢ kez tartimsal ¢esitleme kullanmistir. Asil notada 35. Slgiiniin
liclincti tarttim1 dortliik gerdaniye perdesi yerine Aldeddin Yavasca'nin icrasinda
sekizlik gerdaniye, sekizlik evi¢ ve hiiseyni perdesi yerine ise dortliik evi¢ ve sekizlik
hiiseyni kaliplar1 kullanilmistir. Bir diger tartimsal cesitleme ise 40. Olcilide
gerceklesmistir. Olgiiniin ilk tartimi dortliik kalip yerine sekizlik icra edilmistir. Kalan
sekizlik tarttim kalib1 ise Olgiiniin son tarttminda sekizlik sus isareti olarak
duyumlandirilmistir. Bu durumun, 6l¢ii igerisindeki evi¢ perdesinin bes vurusluk nota

icermesi Ve nefes sikintisina neden olmasindan kaynaklandigini sdyleyebiliriz.
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Sekil 1.148 “Bir tek bakis1 hanger olup isledi cina” eserinin Alaeddin Yavasca

icrasi 11 ve 12. satir

11 ve 12. satirlar igerisinde on kez ikilik nota degerinde, iki kez dortliik nota degerinde
Vibrato, iki kez Glissando, bir kez ikilik nota degerinde iist Mordan, bir kez sekizlik
nota degerinde Trill siisleme teknigi, bir kez Piyano ifade unsuru kullanildigi
goriilmiistiir. 11 ve 12. satir icerisinde asil notadan farkli bir tartimsal ¢esitleme
kullanilmamustir. Piyano ifade unsurunun Rahatiil Ervah makaminin karar1 olan, irak
perdesine gelindigi icin ve bitis duygusunu hissettirmek amacgli kullanildigi

diistiniilmektedir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde elli ii¢ kez Vibrato, on kez Glissando, bes kez Trill, dort kez iist
Mordan, iki kez Portamento siisleme teknigi, iki kez Forte, bir kez Piyano ifade unsuru,
sekiz kez tartimsal ¢esitleme ve sekiz kez degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpma tekniginin kullanildig1 tespit edilmistir. Eser i¢erisinde en ¢ok Vibrato siisleme
teknigini kullanildig1 gozlemlenmistir. icrd genelinde Vibrato siisleme tekniginin
ikilik degerde notalarda kullanildig1 goriilmiistiir. Vibrato siisleme teknigini kelime
bast ve sonlarinda kullanildig1 goriilmiistiir. Glissando siisleme tekniginin, inici
perdelerin oldugu boliimlerde kullanildig1 ve perde duyumunu yumusatmak amagh
yapildig1 diisiiniilmektedir. Yapilan tartimsal ¢esitlemelerin notay1 ¢igeklendirerek

esere dinamizm katmak amagl yapildig1 soylenilebilir. Icract eser genelinde kelime
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bélmemeye 6zen gdstermis, ancak bir kelimenin! son hecesinin boliindiigii ve bu
durumun canli performansa bagli olarak alina nefes yeri ile alakali oldugu
diisiiniilmektedir Aldeddin Yavasca eser genelini Mezzo Forte (orta kuvvet) icra

etmistir.

4.30 “Ab u tab ile bu seb hineme cinan geliyor”

Eserin Giiftesi;

Ab u tab ile bu seb haneme canan geliyor
Halvet-i iilfete bir sem’-i sebistan geliyor
Per¢cemi ziver-i dlis u nigehi afet-i hiis

Dil-i sevda-zedeye silsile-clinban geliyor (Bagdatli Esad, s. 102) (Y1lmaz)

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Biiyiik bir tazelik ve canlilikla bu gece haneme canan geliyor.
Dostluk kurdugum halvetime bir yatak odas1t mumu geliyor.
Percemi omuz siisii ve bakisi akli bastan alan bir sevgilidir o.

Sevda diiskiinii olan as13a sa¢ orgiisiinii sallayan, hareket ettiren sevgili geliyor.

1119. dlgiiniin son tartiminda gézlemlenmistir.
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SUZIDILARA NAKIS YURUKSEMAI
Ab u téb ile bu seb hdneme canan geliyor
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Sekil 1.149 “Ab u tab ile bu seb hineme cinin geliyor” eserinin Alideddin

Yavasca icrasi 1 ve 2. satir

Eserin ilk iki misra’inin bulundugu kisimda bes kez dortlitk nota degerinde, bes kez
ikilik nota degerinde Vibrato, dort kez Glissando siisleme teknigi, on kez degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve ii¢ kez tartimsal ¢esitleme kullanilmistir.
Asil notada 5. 6l¢iiniin dordiincii tartiminda sekizlik cargah ile segah perdesi yerine
Aladeddin Yavas¢a'nin icrasinda noktali sekizlik ¢argédh ve on altilik segéh perdeleri
kullanilmistir. Ayni ¢esitleme 8. Olgiiniin dordiincii tarttminda da kullanildigi
goriilmiistiir. 1 Aldeddin Yavasca’nin bu kisimda yine nefes yerlerini kelime

bolmeyecek sekilde tasarladig goriilmiistiir.
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Sekil 1.150 “Ab u tab ile bu seb hineme cAnén geliyor” eserinin Aldeddin

Yavasca icras1 3, 4, 5 ve 6. satir

Eserin terenniim boliimiinde dort kez dortliik nota degerinde, li¢ kez ikilik nota
degerinde, bir kez sekizlik nota degerinde Vibrato, alt1 kez Glissando siisleme teknigi,
otuz dokuz kez degerini kendisinden sonraki notadan alan carpma ve on iki kez
tartimsal ¢esitleme kullanilmistir. 11, 14, 17, 20 ve 22. dl¢iilerin son tartimlari sekizlik,
iki on altilik ve iki sekizlik kalip yerine noktali sekizlik, on altilik ve iki sekizlik
kalibinda icra edilmistir. Yavasc¢a 26, 27 ve 28. dl¢iilerin dordiincii kalibini ise noktali
sekizlik ile on altilik tartim kalib1 yerine sadece on altilik kaliptan olusan dort perdeyi
ist tste kullanmistir. Yavas¢a tarafindan, 3, 4, 5 ve 6. satirlar igerisinde kelime

biitiinliigli korunarak icra yapilmstir.
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Sekil 1.151 “Ab u tab ile bu seb hineme cinin geliyor” eserinin Aldeddin

Yavasca icrasi 7 ve 8. satir

Ucgiincii misra’1 igeren bu kisimda alt1 kez dortliik nota degerinde, dort kez ikilik nota
degerinde Vibrato, dort kez Glissando, bir kez sekizlik nota degerinde {ist Mordan, bir
kez noktali sekizlik nota degerinde Trill siisleme teknigi, iki kez Forte ifade unsuru,
on bes kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve li¢ kez tartimsal
cesitleme teknigi kullanilmistir. Asil notada 37. Sl¢iiniin ilk tartimi dortliik evig yerine
Aléaeddin Yavasca'nin icrasinda noktali sekizlik evi¢ ve on altilik hiiseyni perdesinin
kullanildig1 goriilmiistiir. Asil notada 38. dlgiiniin ilk tartimi sekizlik gerdaniye ile
muhayyer perdesi iken, Alaeddin Yavasca'nin icrasinda on altilik ve noktali sekizlik
tartim kalibinda duyumlandirilmistir. Asil notada 39. dlgiide ise birinci kalibin noktali
sekizlik ve on altilik kalip yerine Aldeddin Yavas¢a'nin icrasinda ayni perdelerde

sekizlik ve iki on altilik kaliplarin kullanildigin1 gérmekteyiz.
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Sekil 1.152 “Ab u tab ile bu seb hineme cinin geliyor” eserinin Alideddin

Yavasca icras1 9 ve 10. satir

Terenniim kisminda bes kez dortliik nota degerinde, iki kez ikilik nota degerinde
Vibrato, li¢ kez Glissando siisleme teknigi, iki kez Piyano, bir kez Mezzo Forte ifade
unsuru, bes kez degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma ve bir kez tartimsal
¢esitleme kullanilmustir. 41 ve 42. 6lgiiler igerisinde Piyano ifade unsuru “ah el aman
ey yiizii mahim” kelimeleri {izerinde seslendirildikten sonra, eser genelinde Mezzo
Forte ifade unsuruna geri dontilmiistiir. 46. 6l¢iiniin son tartiminda kullanilan kalip ile
11, 14, 17, 20 ve 22. dlgiilerin son tartimlarinin ayni1 kalipta oldugu goriilmiistiir. 9 ve

10. satirlar igerisinde kelime boliinmeden icra yapilmustir.

Eserle ilgili genel degerlendirme

Eser genelinde otuz bes kez Vibrato, on yedi kez Glissando, bir kez tist Mordan, bir
kez Trill siisleme teknigi, iki kez Forte, iki kez Piyano, altmis kez degerini kendisinden
sonraki notadan alan ¢arpma ve on sekiz kez tartimsal gesitleme kullanilmistir. Vibrato
stisleme tekniginin dortliikk ve ikilik tartimlarda kullanildigi goriilmiistiir. Glissando
stisleme teknigi inici perdeler lizerinde kullanilmistir. Eserde en ¢ok ¢arpma tekniginin
kullanildig1 analiz edilmistir. Bu ¢arpma teknigi tartimsal cesitlemeler ile birlikte
kullanilarak eseri monotonluktan ¢ikararak, eseri renklendirdigi sdylenilebilir. Eser
icerisinde sekizlik, sekizlik, on altilik ve iki sekizlik kalibinda ve on altilik kaliptan
olusan dortlii perde kalib1 siklik ile tekrarlanilmistir. Aldeddin Yavasca bu eserde
kelime bdlmeden icrasini tamamlamistir. Eser genelinin Mezzo Forte icra edildigi
gOriilmiistiir.
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4.31. Eserler Toplam Analiz Grafigi

Asagida Aldeddin Yavasca’nin 30 adet eser igerisinde kullandigi Siisleme teknikleri

ve Miizikal ifade unsurlari grafigi analiz sonucu verilmistir.

Siisleme Teknikleri- Miizikal ifade Unsurlar
Alaeddin Yavasca

100%
90%
80%
70%

50%
40%

10%
0%

Sekil 1.153 Eserler geneli kullanilan siisleme teknikleri ve ifade unsurlari
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5. SONUC

Bu béliimde, tez caligmasinin amaci ve belirlenen problem ve alt problemler
dogrultusunda elde edilen sonuglara yer verilmistir. Yapilan bu ¢alismada, Alaeddin
Yavas¢a’nin okudugu Yiriiksemai formundaki 30 eser, tavir agisindan incelenerek
analizi yapilmig ve icracinin eser igerisinde kullandig: stisleme teknikleri ve miizikal

ifade unsurlar tespit edilmistir.

Alaeddin Yavasga incelenen eserler igerisinde siisleme tekniklerinden en ¢ok Degerini
kendisinden onceki notadan alan ¢arpma, Vibrato ve Glissando teknigini kullandig1
anlagilmistir. Yavagga’nin, giifte unsurunu goéz oniinde bulundurarak icrd yaptigi
goriilmiistiir. Alaeddin Yavasca’'nin icra ettigi eserlerde kelime bolmemeyi esas aldigi
analiz edilmistir. Ancak nadiren kelimelerin son hecelerinde boliinmeler oldugu tespit
edilmistir. Bu durumun canli performansa dayali olarak ve 6nceden nefes aldig1 yere
gore olusan ihtiyagtan kaynaklandigi anlasilmistir. Aldeddin Yavasca kelimeyi
vurgulamak igin zaman zaman notanin degerlerini uzatarak veya kisaltarak, zaman
zaman ise icrasma suslar dahil ederek hece, kelime ve climle vurgulari yaptigi
ongorilmistir. Aldeddin Yavasca genel olarak, eser igerisinde kelime arasinda
goriilen sus isaretlerini, kelime biitlinliigiini korumak maksadiyla gdrmezden
gelmistir. Ayni s6z ve ezgiye sahip olan tartimlarda, birebir ifadeleri saglamak igin
aynt tartimsal ¢esitlemeleri kullandigi goriilmiistiir. Cogunlukla giiftelerin
telaffuzunun hatasiz oldugu ancak bazi eserlerde kelime hatalarinin oldugu goéze
carpmistir. Bu durumunda mesk silsilesi sirasinda bozularak giliniimiize ulasan
nlishalardan kaynakladigi tahmin edilmektedir. Aldeddin Yavas¢a’nin tartimsal
cesitleme ve miizikal ifade unsuruna nazaran siisleme tekniklerini daha g¢ok kullandig1
tespit edilmistir. Bunun eseri melodik agidan zenginlestirilmesi maksadiyla yapildigi
anlasilmistir. Eser genelinde Vibrato siisleme teknigini ikilik nota degerleri lizerinde
kullanildig1 goriilmiistiir. Vibrato siisleme teknigini eserler igerisinde genelde kelime
bas1 ve kelime sonu kullanildig1 gézlemlenmistir. Nadiren kelimenin ikinci ve ti¢lincii
hecelerinde Vibrato siisleme tekniginin kullanildig1 gériilmiistiir. Icracinin, Glissando
stisleme teknigini, eser igerisinde notalart bagli okumak amaciyla kullandig:
anlasilmistir. Ayrica inici nagmeler lizerinde de bu teknigi uyguladigi tespit edilmistir.
Eserlerin ¢ogunda 2, 3 ve 4. musra’ilara doniilmemistir. Bu durumun radyo

kayitlarindaki zaman smirlamasindan kaynaklandigr Ongoriilmiistiir.  Aldeddin
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Yavag¢a’nin Mordan siisleme teknigini bir eserin igersinde kullaniyorsa ilgili eserin
farkli yerlerinde de kullandig1 anlasilmigtir. Eger kullanmiyorsa ilgili eser igerisinde,
higbir satirinda kullanmamistir. Bu hususun eserde bir diizen saglamak amaciyla,
bilingli bir sekilde Mordan siisleme teknigini kullanildigindan kaynaklandigi
goriilmiistiir. Alaeddin Yavagega 11. eserde 42. dlgii, 17. eserde 43, 44. 6lcii, 19. eserde
13, 14, 15, 16, 17, 18, 19. ol¢ii ve 26. eserde 19, 20, 21. dlgliyli icra etmedigi
anlasilmistir. 11. eserde olan bu O6l¢ii icrast eksikliginin ya icra kaydinda kesinti
olmasma bagli oldugu ya da elimize ulasilmayan bir notadan icrd edildiginden
kaynaklandig1 ongoriilmiistiir. 17. eserde olan 6l¢ii icrasi eksikligine bakildiginda, iki
dolapli olan satirin sadece ikinci dolabinin icrasimnin yapildigi tespit edilmistir. Bu
eksikligin nedeninin canli kayit olmasi nedeniyle zaman kaynakli yasandigi
anlagilmistir. 19 ve 20. eserin Olcii icrasi1 eksikliginin ise Aldeddin Yavas¢a degil,
sadece o Olgiileri koronun icrd etmesinden kaynaklandig1 goriilmiistiir. Icracinin
eserleri genellikle mezzo forte seslendirip, tize ¢ikan seslerde forte yapip, bitiste ise
piyanoya diistiigii tespit edilmistir. Eser sonunda ¢ogunlukla Piyano ifade unsurunu
kullanan Alaeddin Yavas¢a’nin, bunu eserde bitis etkisi hissettirmek amagli kullandigi

anlagilmistir.
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EK 1. Hicazkar Nakis Yiiriiksemai “Mizrab-1 gam-1 agk ile ey stih-i sitemkar”

HICAZKAR NAKIS YURUKSEMAT
Mizrab-1 gam-1 ask ile ey shih-1 sitemkar

Usiil: Yiiriiksemdi Beste: Bolihenk Niiri Bey
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EK 3. Segah Murabba Yiiriiksemai “Titi-i mu’cize-giiyem ne desem laf degil”
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EK 4.1 Segah Murabba Yiiriiksemai “Etdi o giizel ahde vefa miijdeler olsun”

Alaeddin Yavasca icrasi
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EK 5.1 Bayati Nakis Yiiriiksemai “Giil Yiizliilerin Sevkine Gel Niis Edelim”

Alaeddin Yavasca icrasi
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EK 12. Isfahan Nakis Yiiriiksemai “O giizel gozlerine hayran (kurban) olayim

yﬁr”
ISFAHAN NAKIS YURUKSEMAI
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EK 12.1 Isfahan Nakis Yiiriiksemai “O giizel gozlerine hayran (kurban) olayim

yar” Aldeddin Yavasca icrasi

ISFAHAN NAKIS YUORUKSEMAT
O giizel gézlerine hayran (kurban) olayim vér
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EK 13.1 Beste Isfahan Nakis Yiiriiksemai “Bir Elif cekti yine sineme canin bu

gece” Alaeddin Yavasca icrasi

BESTE ISFAHAN NAKIS YURUKSEMA{
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EK 14.1 Rast Murabba Yiiriiksemai “Kiiyunde figAimimla acep (yar) gulgule yok

mu” Alaeddin Yavasca icrasi

RAST MURABBA YURUKSEMAI
Kiyunde figanimla acep (yar) gulgule yok mu
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EK 15. Mahur Nakis Yiiriiksemai “Yine zevrak-1 deriinum kirthp kenare

diistii”

MAHUR NAKIS YURUKSEMAT{
Yine zevrak-1 derinum Kirilip kenare diisdii
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EK 15.1 Mahur Nakis Yiiriiksemai “Yine zevrak-1 derinum kirihp kenare

diistii” Aldeddin Yavasca icrasi
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EK

16.1 Yegah Murabba Yiiriiksemai “Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efziin

eyler” Aldeddin Yavasca icrasi
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EK 17. Niihiift Nakis Yiiriiksemai “Sitab-1 bad-1 saba sii-be-sii cemen-be

c¢emen”

NUHUFT NAKIS YORUKSEMAT
Sitdb-1 bad-1 saba sii-be-sii cemen-be ¢cemen
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EK 23. Biiziirk Nakis Yiiriiksemai “Tovbeler etdim ise ciirm ii hata bir iki ii¢”

BUZURK NAKIS YURUKSEMATI
Tovbeler etdim ise ciirm ii hata bir iki {i¢

Usiil: Yiiriiksemai Beste: Sudik Aga
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EK 23.1 Biiziirk Nakis Yiiriiksemai “Tovbeler etdim ise ciirm ii hata bir iki ii¢”

Alaeddin Yavasca icrasi

BUZURK NAKIS YURUKSEMATI
Tovbeler etdim ise clirm i hat bir iki ti¢

Usél: Yiiritksemat — Beste: Sadik Aga
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EK 24. Sevkefza Nakis Yiiriiksemai “Seri ziilf-i anberinin yiiziine nikab

edersin”

SEVKEFZA NAKIS YURUKSEMAT
Seri ziilf-1 anberinin yiiziine nikab edersin
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EK 24.1 Sevkefza Nakis Yiiriiksemati “Seri ziilf-i anberinin yiiziine nikab

edersin” Aldeddin Yavasca icrasi

SEVKEFZA NAKIS YURUKSEMATI
Seri ziilf-i anberinin yiiziine nikab edersin Beste: Dede Efendi
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EK 25. Acemasiran Nakis Yiiriiksemai “Ne heva-y1 bagi sazed ne kenar-1 gest-i

mara”
ACEMASIRAN NAKIS YURUKSEMATI
Ne heva-y1 bagi sazed ne kenar-1 gest-i mara
Usiil: Yiiriik/simdi Beste:Dede Efendi
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EK 25.1 Acemasiran Nakis Yiiriiksemai “Ne heva-y1 bagi sized ne kenar-1 gest-i

mara” Alaeddin Yavasca icrasi

ACEMASIRAN NAKIS YURUKSEMATI
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EK 26. Seddisaba Nakis Yiiriiksemai “Gonliimde yanan ask ile viran olayim

gel”

SEDDiISABA NAKIS YURUKSEMAT
Gonliimde yanan agk ile virin olayim gel

Usiil: Yiiriiksemdi Beste: Cinugen Tanrikorur
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EK 26.1 Seddisaba Nakis Yiiriiksemai “Gonliimde yanan ask ile viran olayim

gel” Alaeddin Yavasca

SEDDISABA NAKIS YURUKSEMAI
Gonliimde yanan agk ile viran olayim gel

Usgl: Yiiriiksemdi Beste: Cinncen Tanrtkorur
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EK 27. Suzindk Muraba Yiiriiksemai “Ey dil heves-i vuslat-1 cAnan sana

diismez”
SUZINAK MURABBA YURUKSEMA{
Ey dil, heves-i vuslat-1 canan sana diismez
Usiil: Yiiriiksemdi Beste: Kiiciik Mehmed Aga
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EK 27.1 Suzinak Muraba Yiiriiksemai “Ey dil heves-i vuslat-1 cinan sana

diismez” Aldaeddin Yavasca icrasi

SUZINAK MURABBA YURUK SEMAT
Ey dil, heves-i vuslat-1 cAnan sana diismez
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EK 28. Sazkar Nakis Yiiriiksemai “Biya ki kadd-i tii der bag-1 can nihal-i

menest”
SAZKAR NAKIS YURUKSEMATI
. ~ M M . A W ~ M ~ .
Biya ki kadd-i tii der bag-1 can nihal-i menest
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EK 28.1 Sazkar Nakis Yiiriiksemai “Biya ki kadd-i tii der bag-1 can nihal-i

menest” Alaeddin Yavasca icrasi

SAZKAR NAKIS YURUKSEMAT(

Biya ki kadd-i tii der bag-1 cin nihal-1 menest )
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EK 29. Rahatiil Ervah Murabba Yiiriiksemai “Bir Tek Bakisi Hancer Olup
Isledi Cana”

RAHATUL ERVAH MURABBA YURUKSEMAT{
Bir tek bakisi hancer olup isledi cAna
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EK 29.1 Rahatiil Ervah Murabba Yiiriiksemai “Bir Tek Bakis1 Hancer Olup

Isledi Cana” Aldeddin Yavasca icrasi

RAHATUL ERVAH MURABBA YURUKSEMAT
Bir tek bakis1 hanger olup isledi cana

Uséil: Yiiriiksemdi Beste: Dr. Aldeddin Yavasca
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EK 30. Sizidilara Nakis Yiiriiksemai “Ab u tab ile bu seb hineme cAnin

geliyor”
SUZIDILARA NAKIS YURUKSEMAI
Ab u tab ile bu seb haneme canan geliyor
Usiil: fiiriiksem&i Beste: II1. Selim
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EK 30.1 Sizidilara Nakis Yiiriikksemai “Ab u tab ile bu seb hineme cinéin
geliyor” Alaeddin Yavasca icrasi

SUZIDILARA NAKIS YURUKSEMAI
Ab u tab ile bu seb haneme canan geliyor
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EK 31: Yiiriik Semai Ornek Eser
4

FERAHNAK YURUK SEMAI
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(Yavasga, 2002, s. 560)
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