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OZET

ZENANNAME’DE KiMLIiK KURGULARI: GELENEKSEL
SOYLEMIN YENIDEN URETIMINDE BIiREYSEL ARAYISLAR

Damla Nur KORKAKCI

On sekizinci yiizy1l mesnevilerinden biri olan Zenanndme, igerigi ve miiellifinin
islubu itibartyla 6zgiin bir eserdir. Zenanndme’nin igerigi farkl etnik kokenlere mensup
kadin kimlik kurgularinin tasviri seklindedir. Enderunlu Fazil bu kimlikleri kurgularken
0zglin bir mizahi ve mahalli islup kullanmistir. Zenanndme, 6zgiin igerigi ve iislubuna
karsin geleneksel bir alt metne sahiptir. Bu geleneksel alt metin, farkli kiiltiirlerde
karsilasilan kadini1 Gtekilestiren ve ikincillestiren ataerkil bakis acgistyla olusturulmus
sanat iiretimini ifade etmektedir. Kadin kimlikleri alt metin olarak pek cok kiiltiirde ayn
temelde inga edilmis giincellemelerdir. Osmanli yiiksek ziimre edebiyati da bu kiiltiirlerin
bir halkasini teskil etmektedir. Osmanl ytliksek ziimre edebiyatindaki kadin kimlikleri,
bu edebiyatin kurulus ve yerellesme donemlerinde farkli nitelikleriyle one ¢ikmistir.
Kurulus asamasindaki terciime ve yar1 terciime 6zelliklere sahip eserlerdeki kadin kimlik
kurgulart ataerkil sanat liretimi baglaminda ideal tipler olarak insa edilirken edebiyatta
yerellesme hareketiyle cinsel kimlikleri ile 6ne ¢ikan ve ataerkil kamusal alan icin tehdit
olusturan kadin kimlik kurgular1 s6z konusudur. Bu iki bakis acis1 da ataerkil sanat
tiretimi  baglaminda kadin1 oOtekilestiren ve ikincillestiren noktada temellenmistir.
Osmanli yiiksek ziimre edebiyatinda Zenanndame, gelenegin ikinci halkasma dahildir.
Edebiyatta yerellesme hareketinin bir parcast olarak geleneksel bir alt metin lizerinde

miiellifin bireysel arayislari sonucunda kurgulanmis 6zgiin bir igeriktir.

Anahtar kelimeler: Bireysellik, Enderunlu Fazil, Gelenek, Kimlik, Zenanname



ABSTRACT

IDENTITY CONSTRUCTION IN THE ZENANNAME:
INDIVIDUAL VOICES IN THE CULTURAL CONTEXT

Damla Nur KORKAKCI

Zenanndme, one of the eighteenth-century masnavi, is an original work in terms
of its content and the style of its author. The content of Zenanndame is in the form of a
depiction of female identity constructions belonging to different ethnic origins. Enderunlu
Fazil used a unique humorous and local style while constructing these identities. Despite
its original content and style, Zenanndame has a traditional subtext. This traditional subtext
refers to the production of art created with a patriarchal perspective that marginalizes and
subordinates women encountered in different cultures. Women's identities are subtextual
updates built on the same foundation in many cultures. Ottoman high-class literature also
constitutes a link of these cultures. Women's identities in Ottoman high-class literature
came to the fore with their different qualities during the establishment and localization
periods of this literature. While the female identity fictions in the works with translation
and semi-translation features in the establishment phase are constructed as ideal types in
the context of patriarchal art production, there are female identity fictions in literature that
stand out with their sexual identities with the localization movement and pose a threat to
the patriarchal public sphere. Both of these perspectives are based on the point that
marginalizes and subordinates women in the context of patriarchal art production. In
Ottoman high-class literature, Zenanndame is included in the second ring of the tradition.
As a part of the localization movement in literature, it is an original content constructed

as a result of the author's individual searches on a traditional subtext.

Keywords: Individuality, Enderunlu Fazil, Tradition, Identity, Zenanndme



ON SOZ

Bu ¢alismada on sekizinci ylizyilda ve tim Osmanli edebiyati tarihinde 6nemli bir
konuma sahip olan Enderunlu Fazil’in Zenanndme adli eseri incelenmistir. Eserdeki
O0zgiin kimlik kurgulari, Osmanli yiiksek ziimre edebiyatinin doniisiimiine dair
gosterilebilecek onemli figiirlerdir. Sairin kendine has iislubu ve Osmanl1 yiiksek ziimre
edebiyatinin geleneksel zemininin bulustugu bu Onemli eser hakkinda yapilan
calismalarin smirli olmasi, Zenanndme’nin incelenmeye deger bir eser oldugunun
gostergesidir. Bu ¢alismayla, Enderunlu Fazil ve eserleri hakkinda yapilan sinirli sayida
calismanin yanina Zenanndme’nin tarihsel ve mukayeseli baglamda bir incelemesinin
konulmasi amaglanmistir. Bu sekilde hem eserin hem de sairin 6zgiin niteligi ve edebiyat
tarihi icindeki yeri tespit edilecektir. Eserdeki kadin kimlik kurgularinin tarihi ve
mukayeseli tahliliyle, Osmanl1 yiiksek ziimre edebiyatinin son donem ve mahalli

kurgularina yonelik ileride yapilacak ¢alismalara katki saglanmasi amaglanmaistir.

Son olarak, cagdas akademik yontemlere bagliligi ve modern diisiince tarzi ile bu
caligmaya baslamamda ve calisma siirecinde cesaretli bir tavir takinmamda etkili olan
saygideger danismanim Dog¢. Dr. Sibel Kocaer’e en derinden minnetlerimi sunarim.
Kendilerinin bana sagladig1 6zgiirliik¢li ortam ve diisiinceye sevk eden yonlendirmeleri
neticesinde ortaya koydugum caligmanin, yagamima ve diisiincelerime miispet katkilar

saglayarak nihayete erdigini sdylemekten onur duyuyorum.

Damla Nur KORKAKCI

Bandirma, 2024
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GIRIS

Zenanname, Osmanl yiiksek ziimre edebiyatinin son donemlerinde kaleme
alimmig dikkate deger orneklerden biridir. Enderunlu Fazil tarafindan on sekizinci
ylizyilda kaleme alinan eser, diinyadaki farkli etnik kokenlere mensup kadin kimlik
kurgularin1 igermektedir. Kadinlarin beden tasvirleri seklinde teshir edici nitelige sahip
kurgular ve bunlarin ¢esitli olay orgiileri ve durumlarin igine yerlestirilerek hareket
halinde gosterimi eserde kullanilan kurgusal tekniktir. Bu kurgular mizahi bir iislupla
iretilmistir. Sairin mizah kabiliyeti ve eserin igerigi Zenanndme’nin 6zglin niteligini
belirlemektedir. Ozgiin niteliginin yaninda bu eserin Osmanl yiiksek ziimre edebiyati
baglaminda geleneksel bir alt metne sahip oldugu goriilmektedir. Bu alt metin, kadin
kimlik kurgularinin evrensel denilebilecek Olciide ortak zeminde iiretimiyle ilgili bir
durumdur. Sozii edilen kimlik kurgularin &teki ve ikincil niteliklerini temel alan bu
ortak zemin, ataerkil sanat iiretimi baglaminda tekrar eden bir olgudur. Bu sekilde kadinin
otekiligi durumu, farkli cografya ve zamanlarda firetilmis eserlerde tekrar tekrar
islenegelmistir. Osmanli yiiksek ziimre edebiyati da bu alt metnin devam ettigi alanlardan
biridir. Bu edebi gelenegin mahalli kolunu temsil eden Zenanndme de bu sekilde
degerlendirilmelidir. Eser, geleneksel alt metin zemininde kurgulanmis 6zgiin bir icerik

ve lsluba sahiptir.

Bu calismada Zenanndme iki sebepten dolay1 incelenmistir. Birincisi Enderunlu
Fazil’in eserleri hakkinda yapilan calismalarin nitelik ve nicelik bakimindan smirl
olmasidir. Ikinci sebep ise baskin geleneksel etkiye ragmen sairin &zgiin igerikler
tiretebilmedeki kabiliyetidir. Zenanndme hem hakkinda yapilan smrli ¢aligmalar
dolayisiyla hem de Enderunlu Fazil’in geleneksel zeminde de olsa kendine has {islubunun
basarili olarak yansitildigi bir eser olarak incelemeye degerdir. Calismada Tiirk Tarih
Kurumu Kiitiiphanesi, 7063 kayit numarali, A/5241 yer numaral, Der-vasf-1 Hithanname
baslikli niisha ana kaynak olarak referans alinmistir. Niisha, Enderunlu Fazil’in ii¢ eserini
tek bir ciltte birlestirmektedir. Incelenecek metin olan Zenanndme, ikinci sirada yer

almaktadir.

Bu c¢alismada ulasilmak istenen sonug, Zenanndme’nin geleneksel alt metin

tizerine insa edilen yenilik¢i tist kurgusunun tespitidir. Bu sekilde sairin 6zgiin bir tislup



ve icerik olustururken ne Olciide gelenege ne Olciide bireysel tasarruflarina bagl kaldigi
tespit edilecektir. Fuat Kopriilii'niin Tiirk Edebiyati Tarihinde Usiil baslikli makalesi, bu
tespitte takip edilecek yontem agisindan aydinlaticidir. Buna gore; eser tahlili basit ve
yapisal bir tespitten ibaret degildir. Eserin hem geleneksel anlamda hem de olusturuldugu
devir igerisinde bir veya birden fazla islevi vardir. Higbir eser i¢inde olusturuldugu
kosullardan bagimsiz diisiiniillemez. Devrin sosyolojik, ekonomik, siyasal kosullar1 kadar
yazarlarin disiinsel, duygusal bakis agilar1 da eserin icerigini etkilemektedir. Edebi
eserlerde aranacak en 6nemli hususlardan biri eserin sanat amaci giidiip gilitmedigi
durumudur. Sekil ve igerik olarak ne kadar sanat amaci tasidigi ve islevsel anlamda eserin
cemiyetle ne derece iliskili oldugu, iizerinde durulmasi gereken konulardir. Tiim bu
kriterlere bakildiginda bir eserin tek bir yonden ele alinamayacagimi ve pek cok

degiskeninin oldugunu sdylemek miimkiindiir (Kopriilii, 2012: 40-71).

Bu degiskenler baglaminda Zenanname’deki kurguyu incelemek igin {i¢ ayri
basliklandirma yapilmistir. Caligmanin birinci boliimiinde Zenanndme’nin geleneksel alt
metni ele alimmistir. Bu alt metin, eserdeki kimlik kurgularinin geleneksel tarafini ifade
etmektedir. Clinkii eserdeki kimlikler, ataerkil sistem i¢inde geleneksel bir 6teki olarak
gorillen kadin temsillerinin  Osmanli yiiksek ziimre edebiyatindaki yerellesme
baglaminda giincellenmesidir. Bu giincellemenin niteligini anlayabilmek i¢in daha
oncesinde geleneksel ya da klasik olanin ne ifade ettigi tespit edilmelidir. Bu sebeple
Osmanli yiiksek ziimre edebiyati baglaminda olusturulmus ideal kadin kimlik kurgular
ve diger kiiltiir ¢evrelerinde tiretilen geleneksel kadin temsilleri incelenmistir. Bu sekilde
Zenanndme’deki kadin kimliklerin kadin1 6teki olarak gdren alt metninin, Osmanli
donemi yiiksek ziimre edebiyati ile siirli olmayip daha eski zaman ve cografyalarda

aranmasi gereken bir diisiinceden kaynaklandig1 one stirtilmiistiir.

Ikinci bolimde Zenanndme’nin de parcasi oldugu edebiyatta yerellesme
baglaminda 6zgiinlesen kurgular incelenmistir. Bu 6zgiin kurgular birinci boliimde ele
alinan geleneksel kadin temsillerinin giincellenmesidir. Bu sebeple geleneksel bir alt
metin iizerinde kurgulanmis yeni temsillerdir. Osmanli yiiksek ziimre edebiyatinin
tercime ve yart terciime niteligindeki eserlerden mahalli icerikli telif eserlere
yonelmesiyle eserlerdeki kurgular da dontisime ugramistir. Klasik ask hikayelerinde

ideal rolleri oncelenerek kurgulanan kadin kimlikleri, bu yerellesme siireciyle kendine
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0zgl nitelikler kazanmistir. Bu yerellesme ile kadinlarin cinsel kimliklerinin 6ne ¢iktigi
goriilmektedir. Kadinlarin ideal ve ahlak temelli rolleri yerine cinsel kimliklerini konu
alan roller ile olusturulan bu 6zgiin temsiller, bazen mizahi islupla olusturulmustur.
Mizah ve kadin cinselligi arasindaki karsilikli etkilesim sonucunda iiretilen eserler, 6zgiin
olduklart gibi islevsel nitelige de sahiptir. Bunun sebebi sairlerin temsili rolleridir.
Patronaj iligkileri ile hiikiimdara ve onun temsil ettigi degerlere bagl olan sairler,
toplumun ahlaki normlarmin savunucusu roliindedir. Bu sebeple kaleme aldiklar1 eserler
bu normlar1 yansitmaktadir. Geleneksel ataerkil toplum diizeninde kadinin ve erkegin
rolleri belirlidir. Sehvet, kadin diiskiinliigii, kadinlarin kamusal alanda olusturdugu tehdit
ve tehlikeler bu rolleri zafiyete ugratabilir. Sairler otoriteyi ve miiesses nizami temsilen
eserlerinde bu gibi konulara deginmistir. Bunu ¢ogu zaman mizahi bir iislupla kaleme
almiglardir. Bu sebeple mizah, onu uygulayabilen sairin kabiliyetine gore eserdeki
Ozglinligii saglamaktadir ve alt metnin yansitilmast amaciyla da islevsel niteliktedir.
Zenanndme de alt metin olarak islevsel bir mizahi tisluba sahiptir. Ancak sairin kabiliyeti
sebebiyle bu iislup esere 6zgiin niteligini de kazandirmaktadir. Zenanndme’ye giden
siireci anlamak i¢in onunla benzer 6zelliklere sahip mahalli onciillerinin ne sekilde
bicimlendigi ele alinmalidir. Dolayisiyla on besinci yiizyildan baslayarak on sekizinci
ylizyila gelen siirecte kaleme alinmis mahalli kurgular igeren eserler incelenmistir. Bu

sekilde Zenanndme’nin iiretildigi baglamin tespiti amaglanmigtir.

Calismanin son bolimiinde 6nceki boliimlerden hareketle Zenanndme’de alt
metin lizerine insa edilmil 6zgilin Ust kurgu incelenmigstir.  Mizahl kadin kimlik
kurgularindaki nitelikler, dort farkli eserin igerigi ile mukayese edilerek yenilik¢i yonii
baglaminda degerlendirilmistir. Bu eserlerin ortak noktalar1 kurgularindaki mizahi
tutumdur. Bu mizahi tutum tipki Zenanname’de oldugu gibi 6zgiin ve iglevsel olarak iki
yonlii degerlendirilmelidir. Zenanndme ile bu eserler arasindaki benzerlik, mahalli
eserlere dair onemli bir gostergeye sahiptir. Sairlerin gelenekten kopmadan iirettikleri
yeni igerikleri anlamak ag¢isindan bu eserler dikkate degerdir. Ancak Zenanname de dahil
tiim bu kurgular1 anlamlandirabilmek icin dncelikle eserin temelde neyin {izerine insa

edildigi ve ne anlattig1 tespit edilmelidir.



BIRINCi BOLUM
ZENANNAME’DEKI ALT METNIN GELENEKSEL KADIN
KIMLIK KURGULARI iLE ILISKiSI

1. ENDERUNLU FAZIL VE ZENANNAME
1.1. Enderunlu Fazil’in Hayati

Asil adi Hiiseyin olan sairin mahlasi Fazil’dir. Dogum tarihi kesin olarak
bilinmemekle birlikte 1756-1757 oldugu tahmin edilmektedir. Dedesi Akka muhafizi
Zahir el-Omer, devlete isyan etmis ve Cezayirli Gazi Hasan Pasa tarafindan; babas1 Ali
Tahir de isyana devam ederek Sam Valisi Mehmet Pasa tarafindan dldiiriilmiistiir. Gazi
Hasan Pasa tarafindan Istanbul’a getirilen Fazil ve kardesi, hiikiimdarin fermam ile
Enderun’a alinmistir. Enderun’da iyi bir egitim goren Fazil kisisel ask ve sefahat
diskiinliigii dolayisiyla Enderun’dan atilmis ve on iki yil perisan bir sekilde yasamistir.
II1. Selim ve devlet adamlarina sundugu kasideler ile Halep defterdarliginda memuriyet
elde etmistir. Daha sonra da Erzurum yoresinde teftisle gorevlendirilmistir. III. Selim’e
Erzurum’da ¢ektigi sikintilar ile ilgili kasideler sunmustur. Istanbul’a déndiigiinde
hicivleri tizerine sikayet edilmis ve Rodos’a siiriilmiistiir. Rodos’ta iken gérme yetisini
kaybetmistir. Daha sonra tekrardan Istanbul’a dénen Fazil, gecimini saglayabilmek igin
yataklara diismiis bir vaziyette iken dahi devlet adamlarina siirler, kasideler yazmuistir.

1225 (1810) tarihinde vefat etmistir (Kiigiik, 1995).
1.2. Zenannime

Zenanname, on sekizinci ylizyllda Enderunlu Fazil tarafindan kaleme alinmais,
mahalli niteliklere sahip bir mesnevidir. Aruzun fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin kalibiyla
kaleme alinmistir. 1101 beyitten olusan eser 1253 (1837), 1255 (1839), 1286 (1869)
tarihlerinde Istanbul’da yaymmlanmustir. Eser, J. Decourdemanche tarafindan 1879
tarihinde Fransizca’ya g¢evrilmistir (Kiiciik, 1995: 189). Eserde farkli etnik kimliklere
sahip kadinlarin tasviri yapilmistir. Agah Sirm1 Levend, Zenanname’yi giizelleri grup
seklinde tasvir eden sehrengizler sinifina yerlestirmistir (Levend, 1957: 14). Gibb,
Hiibanndme ile Zenanndme’nin sehrengiz tiiriiniin nihai noktasi oldugunu sdylemektedir

(Gibb, 1999: 421). Zenanndme klasik sehrengiz geleneginde oldugu gibi bir sehrin erkek



giizellerini konu almamaktadir. Hem kadinlar1 konu almast hem de farkl etnik kokenleri

kapsamas1 bakimindan dikkate deger ve ayricalikl bir eserdir.

Zenanname’deki kimlik kurgularinda iki farkl teknik goriilmektedir. Sair tasvir
ettigi kadinlar1 dis goriiniisleri ya da nadiren huy 6zellikleriyle cephesel® bir tasvir ile
tanitmistir. Bazen de bir durum ve kisa olay Orgiisii baglamina yerlestirilen hareket
halinde kadin kimlik kurgulari {iretilmistir. Enderunlu Fazil’in bu kurgulan iiretirken
atasozleri, deyimler, Tiirk¢e agiz 6zelliklerinden faydalandigi goriilmektedir. Sairin en
biiylik basaris1 mizah yapma kabiliyeti dolayisiyla tim bu unsurlar igerikle basarili
sekilde bir araya getirmis olmasidir. ESer, renkli bir i¢erige sahiptir. Mahalle baskini,
hamam sahnesi gibi canli tasvirlerin oldugu eserde sairin ifade giictindeki 6zgiinliik,
Zenanname’yi doneminin ve tiim yiiksek ziimre edebiyatinin ayirt edilebilir eserlerinden

biri kilmistir.

Zenanname’nin telif sebebi, sevgilisinin Fazil’dan kadinlar1 anlatmasini
istemesidir. Hubanndme’yi begenen sevgili, kadinlara meyli oldugu igin Fazil’dan
kadinlar1 anlatan bir kitap yazmasimi rica etmistir. Fazil sevgilisini bu istekten
vazgecirmeye calismistir ancak sonunda kabul etmistir. Sevgilisine kadinlarla ilgili
ogiitler verdikten sonra diinya kadinlarin1 anlatmaya ge¢mistir. Onlari etnik kimliklerine
gore smiflandirarak anlattiktan sonra nikahin ve cinsel birlikteligin zararlarindan
bahsetmistir. Hamam ve mahalle baskini sahnelerindeki kadinlardan ve kadinlarla
erkeklerin cinsel iligkilerinin basa actigi belalardan mizahi bir dille bahsetmistir.
Kadinlara meyli olmadigindan, kadinlar1 anlatirken zorlandigindan bahsederek eserini
sonlandirmistir. Fazil, telif sebebinden baglayarak metnin son boliimiine kadar bir tavir
igerisindedir. Bu tavir kadin karsitligi tizerinedir. Sair kars1 cinse meyilli olmadigini ifade
etmistir. Bu sairin bireysel diisiincesi de olabilir. Ancak edebi metin tarihi bir vesika
olmadigindan dolay1 sairin bireysel goriisleri hakkinda yorum yapmak dogru degildir.

Burada 6ne ¢ikarilmasi gereken nokta, bu kadin karsiti goriisiin ataerkil sanat tiretimi

! Bu kavram Zainab Bahrani’nin Babil’in Kadinlari: Mezopotamya'da Toplumsal Cinsiyet ve Temsil adli
eserinin 109. sayfasinda, gorseller baglaminda erkek ve kadin tasvirlerin karsilagtirmasinda kullanilmistir.
Erkeklerin eylemleriyle tasvir edildigini aktaran Bahrini, kadinlarin cephesel bir sekilde tasvir edildigini
sOylemistir. Bu cephesel kavramindan kastt, teshir edici ve hareketsiz tasvirlerdir (Bahrani, 2018: 109).



icerisinde geleneksel bir tarafinin oldugu gercegidir. Bunun i¢in Zenanname’nin 6zgiin

niteliklerinin ardinda yatan alt metin ele alinmalidir.
1.3. Zenanndme’nin Alt Metni

Zenanname’deki kimlik kurgular1 canli, mizahi ve 6zgiin bir dille insa edilmistir.

Eserin igerigi ve sairin iislubu metnin yenilikgi tarafin1 gostermektedir. Bu 6zgiinliigi
hazirlayan siire¢ ve Zenanndme’nin 6zglinliigii sonraki boliimlerde ayrica incelenmistir.
Bu boliimiin konusu Zenanndme’nin 6zgiin icerigi ve kurgusunun altinda yatan
geleneksel alt metindir. Zenanndme’nin alt metni kadinin 6tekiligini ifade etmektedir.
Eser, kadinlarin ataerkil kamusal alanda ya da erkeklerle 6zel iliskilerinde yarattigi
tehlike ve tehdit alt metni {izerine insa edilmistir. Sair, eseri telif sebebinden itibaren
kadinlarin tehlikelerine dikkat c¢ekmistir. Kadinlarla yasanan mecazi iliskinin
kotiiliiklerinden, basa getirebilecegi olumsuz durumlardan bahsetmistir. Kendisinden
kadinlar hakkinda bir kitap yazmasii isteyen sevgilisine kadinlarin eserine konu
olamayacagini, sevgilisi ona goniil koysa dahi kadinlar1 giizelleyemeyecegini en basindan
bildirir:

Sa’iriz rahne verir samimiza

Giremez fahise divanimiza (Zenanndme, 64. Beyit).

(...)

Viremem suret-i dsiifteye siis

Bana bu babda istersen kiis (Zenanndme 67. Beyit).

Diinya kadinlarin1 anlatmaya baslamadan o©nce bir kadimin nasil olmasi

gerektigine dair bilgiler vermistir. Son derece canli ve giinliik hayatin i¢inden kadinlar
samimi bir dille anlatirken zaman zaman hakaret i¢eren kelimeler kullanmis ve sevgilisini

tehlikelere kars1 uyarmistir:

Serve gahice salincak kurula

Oturur anda iki miibtezele (Zenanname, 150. Beyit).

Biri naz ile salincak sallar

Okunur anda giizel sarkilar (Zenanname, 151. Beyit).



Salladik¢a agilur kaftam

Sana gostermek igiin her yant (Zenanndme, 152. Beyit).

Gosterir ‘ukde-i salvar: sana

Belki gencine-i esrdrt sana (Zenanndame, 153. Beyit).

Sevdigim sen yine bakma dir ol

Cilve itdik¢e vakur ol niir ol (Zenanname, 154. Beyit).
(...)

Zenne seklinde konulsa mahbiib

Ciimlesinden daht gdyet hiib (Zenanndme, 177. Beyit).

Varma dsiifteye ‘omriim vari
Seni hifz eyleye andan bari (Zenanndme, 178. Beyit).
Yiiksek zimre edebiyatinin ask algisini yansitan geleneksel sehvet karsiti
goriislerini ifade etmek i¢in cinsel birlikteligin zararlarindan bahsettigi boliimde, okura
nasihat verirken bu konuyu kisa bir olay orgiisiiniin i¢ine yerlestirir. Bir babanin ogluna

nasihatlerini ve ogluyla arasindaki pazarligi biraz ciddi, biraz mizahi bir iislupla aktarir:

Didi lokmanda bir eviadi

Ki cimd i ne kadar mu’tdadr (Zenanndme, 1056. Beyit).

Ogluna didi o ‘akl-1 evvel
Yilda bir kerre olursa ne giizel (Zenanndme, 1057. Beyit).

Didi bu sabra ben itmem takat

Ki benim tab tma galib sehvet (Zenanndme, 1058. Beyit).

Didi babasi a ‘6mriimiin vari

Ayda bir kerecik olsun bari (Zenanndme, 1059. Beyit).

Didi sabr eylemem bu ‘amele

Bari her haftede bir kerre ola (Zenanndme, 1060. Beyit).



Virmedi haftede bu kara riza

Didi ol pir-i ma darif pird (Zenanndme, 1061. Beyit).

Nutfedir maye-i hiisn ii anin

Sebeb-i feyz-i hdayat-1 canin (Zenanndme, 1062. Beyit).

Telef it istedigin mikdar it

Can senindir ne idersen var it (Zenanndme, 1063. Beyit).

Geleneksel alt metni agik¢a yansitan bir baska boliim, nikahin zararlarina karsi

erkeklerin uyarildig1 boliimdiir. Nikdhin gerekli olmadigini, hayvan tabiatina mahsus

oldugunu, evli bir erkegin zor durumlara diisecegini mizahi bir dille nasihat verircesine

aktarmstir:

Ey talepkar-1 safa-y1 ervah

Kerem it olma heveskdr-i nikah (Zenanndme, 872. Beyit).

Nesl iciin arada bir dletdir

Tab -1 hayvdna heman ‘ddetdir (Zenanname, 873. Beyit).
(...)

Diigme bu mihnete diinyada iken

Kayde baglanma ser dzdde iken (Zenanndme, 875. Beyit).

Dimig esldfda olan Nabi’-i pir

Boyle hayriyyede kilmuis takrir (Zenanname, 876. Beyit).
(...)

Nice mihnetleri var sine-giiddz

Saylesem namem olur diir-1 dirdz (Zenanndme, 889. Beyit).

Bahusiis hamile olsa kdfir

Ana kus siidii gerekdir hazir (Zenanndme, 890. Beyit).
(...)



Kocasina diye var hey saskin

Bir iki daye getir hey miskin (Zenanndme 895. Beyit).

Dayeler hadimeler ‘avratlar

Dastlar cariyeler nekbetler (Zenanname 896. Beyit).

O kiyamet o figan ol gavga
Riiz-1 mahger gibi bir vaveyld (Zenanname 897. Beyit).

Sen de candan o zaman usanasin

Hanede zelzele var sanasin (Zenanndme 898. Beyit).

Bir de pi¢? atilur meydane
O dahi baslaya hem efgane (Zenanname, 899. Beyit).

Eserin 6zgiin kurgusunun yaninda bu beyitler, Zenanndme’nin alt metnini goriiniir
bir sekilde ifade etmektedir. Bu kadin karsitligi iceren alt metnin farkl kiiltiir gevrelerinde
olugturulan kadin temsillerinde tekrar ettigini sdylemek miimkiindir. Kadini
ikincillestiren ve Otekilestiren ataerkil bakis agisi ve sanat iiretimi, Zenanndme’nin
kaleme alindigr Osmanh yiiksek ziimre edebiyati baglamiyla sinirli degildir. Sebepleri
evrensel bir nitelik gostermekle birlikte karmasik tarihi siireclere dayanan bu bakis
acisinin kokenini ve sanat iiretimine yansimalarin1 gérmek, Zenanndme’nin alt metnini

daha kapsamli anlamak bakimindan 6nemlidir.
2. FARKLI KULTUR CEVRELERINDE KADIN KiMLIiK KURGULARI

Farkli kiiltiir ¢evrelerinde iiretilmis tarihi kadin temsilleri ve Osmanli yiiksek
ziimre edebiyatt baglaminda kurgulanan eserlerde yer alan ideal kadin kimliklerinin
tespiti, Zenanndme gibi mahalli eserlerdeki kimliklerin doniisiimiinii anlamak
bakimindan 6nemlidir. Cilinkii bu kimlik kurgular ortak bir zeminde insa edilen farkli

yorumlarin yansimalaridir. Buradaki ortak zemin ataerkil sanat {iretimi baglaminda

2 Zenanndme diginda farkli nesirlerden aynen alintilanan bazi miistehcen kelimelerde sansiir tercih
edildiginden, bu ¢alismada da kelimelere ayni1 sekilde yer verilmistir. Ancak ¢aligmanin ana kaynagi olan
ve kendi okumalarimiz neticesinde ¢alismaya koydugumuz Tiirk Tarih Kurumu’'na kayith Zenanndme
niishasindan aynen alintilanan beyitlerde sansiir tercih edilmemistir.



olusturulan 6teki ve ikincil karaktere sahip kadin kimligidir. Bu durum ataerkil baglamda
kadin kimliklerinin geleneksel yoniinii ifade etmektedir. Bu geleneksel taraf, hem farkli
kiltiir ¢evrelerinde olusturulan kadin temsillerinde hem de Osmanli yiiksek ziimre
edebiyat1 baglaminda olusturulan terciime, yar1 terciime, mahalli pek ¢ok eserde bir alt
metin olarak yer almaktadir. Bu geleneksel alt metni anlayabilmek igin farkli kiiltiir
cevrelerinde olusturulmus kadin temsilleri incelenmelidir. Bu sekilde Osmanli yiiksek
zimre edebiyati baglaminda ve Zenanname O6zelinde iiretilen kimlik kurgularinin
altindaki zeminin niteligi daha iyi anlasilacaktir. Bu geleneksel kurgular ele alinmadan
once ortak kadin temsillerinin ortaya ¢ikisina dair bilgi vermek ¢alismanin ana fikrine

katk1 saglayacaktir.
2.1. Kadin Kimlik Kurgularinin Kékeni

Tarihsel siiregte ataerkillik, tartismasiz mutlak bir hakimiyete sahiptir. Bundan
dolay1r kadinlarin tarihi, eril diizen ig¢inde yer alan kadinlarin kazanimlar1 seklinde
yorumlanmustir. Eril bakis acgisi, ortaya c¢ikan bu durumu dogal (biyolojik) bir is
boliimiiniin sonucu gibi gormektedir (Bahrani, 2018: 27-28). Yani kadin, dogal olarak
kadinhigimin getirdigi -biiylik oranda cinsiyet ve ahlak temelli- gorevleri; erkek ise
erkekliginin getirdigi -biiyiik oranda kamusal- gorevleri yerine getirmelidir seklinde bir
bakis acis1t mevcuttur. Buna karsi gelistirilen ataerkil oncesi anaerkil donemin varligina

iliskin tezler ortaya atilmissa da delil yetersizliginden tartismali konulardir.®

Ataerkil baglamda sekillenen biiyiik oranda olumsuz ya da ikincil kadin
kimliklerinin olusum dinamiklerini anlamak zordur. Bunun i¢in elde yeterli derecede
kanit olmalidir. Ayrica tarithsel ve toplumsal siirecler detayli bir sekilde incelenmedir.
Clinkii tarih, homojen bir siire¢ degildir. Bu rollerin gelisimi tek bir neden ve sonug
tizerinden degerlendirilemeyecek kadar karmagiktir. Bu alanda ortaya atilan pek ¢ok fikir
olmasina karsin kanitlarin yetersizliginden dolay1r pek c¢ogu spekiilatif tartigmalarin

Otesine gecememektedir. Toplumsal cinsiyetin kdkenine dair ortaya koyulan literatiir

3 Anaerkillik, orgiitlii ve ¢ok katmanh bir teskilata sahip toplumlarda kadinin her alanda baskin geldigi bir
sistem olarak tanimlanmaktadir. Birtakim kabilelerde, kiigiiklii biiytiklii teskilatlarda kadinlarin 6n planda
olmasi1 dogrudan anaerkillige isaret degildir; anaerkil diizen seklinde adlandirma yapabilmek i¢in karmasik
bir orgiitlenme ve kadinin bu yapilar igerisinde hakim konumda bulunmasi gerekmektedir (Frazer, 2018:
224-227). Eldeki verilerin yeterince giiclii kanitlar tegkil etmemeleri sebebiyle bu savin heniiz bir
gegerlilige sahip olmadigini belirtmek gerekmektedir.
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biiylik oranda homojen bir tarih varsayimina dayanmaktadir. Bu literatiir baglamindaki
pek cok teze gore, tek bir kokenden ¢ikan sebep ve sonug tiim tarihsel siireci
sekillendirmistir. Bu tezler ideolojik bir tartisma olarak onemlidir. Ancak bunlardan

kuramsal bir altyap1 olusturmak miimkiin degildir. Bu da tarihsel siirecin karmagikligi ile

ilgilidir (Connell, 1998: 198-199).

Robert William Connell’e gére, Engels’in 1884°te yayimlanan kitabi Ailenin, Ozel
Miilkiyetin ve Devletin Kokeni de bu spekiilatif literatiiriin bir pargasidir. Ancak masa
basinda ve eldeki yetersiz kaynaklar ile olusturulan bu tez (Connell, 1998: 196), uzun
zaman {inlni korumustur. Bunun sebebi, erkekler ve kadinlar arasindaki iligki
diisiincesini tarihsel bir yoriingenin i¢indeki toplumsal bir sistem olarak yorumlamasidir
(Connell, 1998: 51). Bu bakimdan Engels’in kadin erkek esitsizligine dair goriisi
ideolojik bir icerige sahip olsa da tarih merkezli ve toplumsal yapilari ele alan sistemli

yapisi ile bu konuyu kismen aydinlatmaktadir.

Engels’e gore liretim araglarinin erkegin eline gegmesi esitsizligin onemli bir
esigidir. Onun tarihsel simiflandirmasinda basit aletlerin kullanildigy, tiretim ve gegim
alanlarinin dar oldugu, kadin ve erkek isgiicliniin haneye esit derecede katki sagladigi bir
donem mevcuttur. Fakat liretim gereclerinin ¢esitlenmesi ve gecim kaynaginin erkegin
kontroliine gecmesiyle erkek, otorite alanin1 genisletmistir. Ekonomik katkinin haneye
etkisi biiylik Olciide erkegin kontroliine ge¢mistir. Kadin kisitl alanlarda hayati
sekillendirirken erkek, gelismis iiretim ve gegim sisteminin sagladigi ekonomik otoriteyle
toplumsal hiyerarsinin baskin 6znesi olmustur. Bu durum, erkegin s6ziiniin toplumsal
hayattaki degerini yiikseltmis ve babadan ogula gecen bir soy sistemi lizerinden 6zel
miilkiyet kavramini erillestirmistir. Erkege her bakimdan keyfi davranma hakki veren bu
sistemde koleler, fahiseler tiiremis ve anne lizerinden aktarilan soy ve miilkiyet 6nemini
yitirmistir (Engels, 1990: 166-167). Engels’in miilkiyeti temel alan bu tarihsel goriisiini

destekleyen Onciil tezlerden biri de Rousseau’ya aittir.

Rousseau’nun insanlar arasindaki esitsizligin nedeni olarak gosterdigi Ozel
miilkiyet kavrami, kadin ve erkek cinsiyetleri arasindaki esitsizligin agiklanmasinda
dikkate deger bir goriistiir. Bir sahsin herhangi bir varlik tizerinde iddia ettigi hak ve
kurdugu otoriteye karsilik gelen 6zel miilkiyet, yerlesik hayatin getirdigi kiiltiirel ve
smifsal bir diizenin pargasidir. Rousseau, bir topragin etrafini ¢itle ¢evirip 0 toprak
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tizerinde hak iddia eden ve bunu kabul ettiren ilk insanin uygarligin kurucusu oldugunu
ifade eder (Rousseau, 2020: 133). Ona gore 6zel miilkiyet uygarligin dogdugu yeni bir
diizenin baslangicidir. Doga halinde yasayan insanlar alternatif bir hayat tarzina sahip
olmadiklarindan esitsizlik kavrami bu topluluklarda gecerli degildir. Ozel miilkiyet ile
ortaya ¢ikan kurumlar ve alternatif yasamlarin fazlaligi ile esitsizlik orani da artmistir.
Insanlar1 birbirine muhta¢c eden de edindikleri miilkiyet ve kurduklari karmasik
organizasyondur (Rousseau, 2020: 128-129). Iste kadin erkek esitsizligi de bu 6zel
miilkiyet edinimiyle baslamis ve zamanla hiyerarsik bir diizenin pargasi olmustur. Kadin,
sinirl1 bir alan1 kontrol ederken erkek, tarimsal devrimle sekillenen miilkiin sahibi olarak

kamusal alani1 sekillendirmistir (Rousseau, 2020: 139).

Bu esitsizligi materyalist bakisin yaninda ontolojik bir diizlemde ele alan bir goriis
de Simone De Beauvoir’e aittir. Ona gore tarihsel materyalist yaklagim, bir dl¢iide gegerli
olmasinin yaninda yetersizdir. Beauvoir, bu esitsizligi insanin bilincinde yer alan
kokensel bir Bagska ve bu Bagka’ya hakim olma diisiincesine bagli ontolojik bir fikirle
aciklamaktadir (De Beauvoir, 2021: 84-85). Ona gore kadinin 6tekiligi, ontolojik bir
meseledir ve erkegin kadina hakim olma istenci Baska’ya egemen olma* gibi varolugsal

bir diirtiiden kaynaklanmaktadir (De Beauvoir, 2021: 85).

Sonug olarak kadin erkek esitsizligine ve kadinin ikincil konumunun ortaya
cikisina dair yetersiz delillerle desteklenen pek cok goriis vardir. Bu tartismali goriisler
arasinda Engels’in tarihsel bir yoriingede, toplumsal iligkileri esas alarak one siirdiigii tez
ortaya koyulus bi¢cimi bakimindan énemlidir. Ancak tarihin karmasik ve tesadiifi yapisi
geregi tek neden olarak ele alinmamalidir. Burada aciklanmak istenen biitiin olaylar1 tek
bir kdkene baglamak degildir. Tiim bu tezler biiyiik veya kii¢iik oranda tarihsel siireci
sekillendirmis olabilir. Bu boliimde 6ne ¢ikarilmak istenen, kadin ve erkek arasindaki pek

cok dinamigin sekillendirdigi esitsizligin temsili tablosunu ortaya koymaktir. Bu

4 Beauvoir bu durumu bir araya gelen iki giiciin birbirine {istiin gelme isteginden kaynaklanan ve sonunda
ayricalikli olanin zaferi ile sonuglanan bir siire¢ olarak aciklamaktadir. Ona gore erkek her anlamda {istiin
gelme istencine sahiptir. Erkek, hayatini tehlikeye atan ve tiir i¢in miicadele eden; gelecegi insa eden,
dogaya ve kadina iistiin gelebilmis bir varliktir. Bu durum karsisinda kadin -sahip oldugu tiim cinsel
mucizelere ragmen (dogum, emzirme, vs.)-, erkege karsi herhangi bir Gstiinliik kuramamistir. Cocuga ve
soya pek deger verilmeyen ilkel toplumlarda yaratmanin giiclinii idrak edemeyen kadinin faaliyetleri,
toplumun devamlilig1 veya insanlik i¢in birer etkinlik, insa faaliyeti olarak goriilmemistir ¢linkii bunlar
yerine getirilmesi gereken dogal iglevler seklinde algilanmistir (De Beauvoir, 2021: 93-94).
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temsillerin kadinin miras ve soy aktariminda s6z sahibi oldugu toplumsal yapilarin, kadin
erkek iliskileri baglaminda gorece esit ve kadin1 degerli kilan teskilatlanmalarina karsi
gelisen ataerkil iiretimin yansimalar1 oldugu agiktir. Ataerkil baglamda sanat {iretimi
kadim belirli kaliplarin i¢ine yerlestirmistir. Bu kaliplar evrensel niteliklere sahiptir ve
birbirini tekrar etmistir. Kadin kimligine dair olusturulan bu sanatsal kaliba, Jung’un
arketipler lizerine yaptigi aciklamalar katki saglamaktadir. Hint kitasindan Avrupa
cografyasina kadar uzanan bir alanda benzer kadin kimlik kurgulari ile karsilagiimaktadir.
Bunlarin her biri tekrar eden, birbirine benzeyen ve temelde ortak yonlere sahip arketipal

yansimalardir.
2.2. Ataerkil Sanat Uretiminde Kadin Arketipi

Jung sanat ve psikoloji arasindaki bagi aciklarken, sanatin bireysel olarak
degerlendirilemeyecegini One silirmektedir. Ona goére sanat kolektif bir bilin¢disinin
triinidir. Bu Kolektif bilingdisinin kokeni en eski anlatilar olan mitlere uzanmaktadir.
Bu ilk sdylencelerden beri siiregelen yazili ve sozlii anlatilarda siirekli tekrar eden bir
takim ortak imgelerden bahseden Jung, bu imgelerin ortak ilkel imgelerden geldiklerini
ifade etmektedir (Jung, 2005: 91-112).

Arketip denilen bu ortak ilkel imgelerin olusumunu insanlarin varolugsal
diisiincelerine dayandiran Jung, yaratici fantezilerle tekrar tekrar ortaya ¢ikan bu
arketiplerin icleri bos eksenler oldugunu sdylemektedir. Sekillendirici formlar olup
toplumlarin gelenek, gorenek, kiiltlirlerinden bagimsiz olarak her toplumda goriilebilen
bu arketiplerin farklar1 ise toplumlarin onlara yiikledikleri birincil anlamlardir.
Toplumlarin tecriibeleri ve oncelikleri dogrultusunda igleri doldurulan bu arketipler ayni
zamanda pek ¢ok yansimaya sahiptir. Anne arketipi, buna 6nemli bir drnektir. Kisisel
anne, siit anne, dadi, kutsal anne (ana tanriga), bilge kadin gibi yansimalarin ortak
ozellikleri ise "annelik" ile ilgilidir: diginin sihirli otoritesi; aklin ¢ok otesinde bir bilgelik
ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan
(Jung, 2005: 19-22) kimse olmasidir.

Kadin da kiiltirel degeri olan evrensel ve daha kapsayici bir arketiptir.
Toplumlarin kiiltiirel yapisina gore farkli anlamlar kazanmistir. Ataerkil toplumlarda
benzer Ozellikler tagiyan kadin arketipi, bazen koétiiciil bazen de ideal yonleri ile one

¢ikartlmistir. Bu farkli kimliklerin ortak yonii, kadiin eril bir bakis agisiyla ikincil ve
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Oteki olarak tanimlanmasidir. Kadin tehlikeli yonleriyle 6ne c¢ikariliyorsa bu durum
ataerkil kamusal diizene aykiriligindan ve tehdit olusturmasindan kaynaklaniyordur.
Ataerkil yerlesik diizene kars1 aykirilik ve bu diizenin birincil 6znesi olan erkege kars1 bir
tehdit varsa bu, kadinin 6teki ve ikincil olmasini gerektirir. Ayni sekilde erkeklerin bakis
acisiyla idealize edilmis bir kadin kimligi de toplumda 6teki ve ikincil konumdadir. ideal
olan kadn kimlikleri, ataerkil toplumun kurallarina uyan ve sorumluluklarinin bilincinde
olanlardir. ideal kadin, ataerkil diizene uyum saglamalidir. Bu sebeple davranislari,
birincil 6zne olan erkegi memnun etmek {izerine sekillenir. Bu davranislar eril kurallar
ekseninde sekillenmektedir. Bu sebeple kadin, yine ikincil konumdadir. Genel bir tanimla
kadin kimlikleri toplumda ikincil ve 6teki olandir. Pek ¢ok kiiltiir ¢evresinde de kimlik

iiretimi bu baglamda sekillenmistir.
2.2.1. Hint Kiiltiiriinde Kadin Kimlikleri

Eski Tibet mitlerinde ruhani bir kimlige sahip toprak, kontrol altina alinmasi
gereken hem yikict hem dengeleyici bir gilic olarak kadin ile 6zdeslestirilmistir
(Neumaier-Dargyay, 2006: 122-123). Kadin bedeni, dogurganligi baglaminda yaratilis
mitlerinde 6nemli bir motif olarak yer almistir. Hint geleneginde de pek cok kiiltiirde
oldugu gibi kadin bedeni olumsuz y6nleri ile 6ne ¢ikarilmistir. Aybasi kani, kirliligin bir
gostergesi olarak kabul edilmistir. Vedik-Brahmanik metinler, aybasi goren bir kadina
veya bir lohusaya dokunuldugunda yikanarak arinilabilecegini ifade etmektedir. indra ve
Gautama Buddha, annelerinin yoni’sinden® kagimip yan tarafindan dogarak eril gii¢ ve
kutsalliga erismislerdir (Chawla, 2006: 256). Kadin bedeninin dogal islevlerini veya
kadinin tabiatin1 kiiglimseyen bu goriis, Hint edebi metinleri arasinda en bilinenlerden biri
olan Sukasaptati’de fikirsel altyapiy1 olusturmaktadir.

Eserde, bir tiiccarin oglu gemi seyahatine ¢ikar ve karist Prabhavati kocasinin
ardindan ask arayisina girer. Biriyle bulusmak i¢in evden ¢ikacagi sirada kocasiin kusu
tarafindan uyarilir; papagan, kadina gittigi takdirde olacaklarin sonucuna Kkatlanip
katlanamayacagin1 sorar ve kadin evde kalarak papaganin anlatacagi hikayeleri
dinlemeye baglar. Burada papagan eril diizenin bir temsilcisi olarak kendince kadinin

namusunu korumustur (Sukasaptati, 2020: 10-11). Bu anlatilar sekil degistirerek fakat

> Yoni; vulva, kadin dis genital organi anlaminda kullanilmustir.
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benzer fikirsel alt yapi ile toplumdan topluma aktarilmistir. Kurgular ¢cogu zaman benzer
ana eksendedir. Kadin, beden ve cinsellikle sinirlandirilmistir; erkek, ya kadinin iizerinde
tahakkiim sahibi giiclii bir otorite ya da kadinin hilelerine kurban olmus alay konusu
mizahi bir objedir. Sukasaptati’de de cinsellik, yer yer mizahi bir yontemle ele alinmustir.

59-60-61. hikayeler incelendiginde; bu galismanin konusunu destekleyecek
budala bir erkek, iffetsiz bir es, miistehcen ve mizahi cinsel sahne tasvirleri oldugu
goriilmektedir (Sukasaptati, 2020: 93-100). Hikayelerin ortak temasi kadinlarin
iffetsizligidir. Bunun yanina erkeklerin kadinlara ve sehvete karsi budala tavirlar
eklendiginde hikayeler, miistehcen iceriklerin yani sira mizahi bir karaktere
biirlinmektedir. Bu mizahi erkek tasvirleri, olumsuz kadin tiplerinin bir tamamlayicisi
durumundadir. Bir sema olarak pek ¢ok kurguda yer almaktadir. Hint anlatilari; koklii bir
yazili ve sozlii gelenegin pargalar1 olarak kadinlarin iffetsizligi, budala erkek tipleri,
miistehcen mizahi anlatim sekilleri ile Yakindogu’da ve ¢ok daha genis cografyalarda
etkili olan bir giice sahiptir. Birincil kaynak olmasa dahi aktarim yoluyla genis bir alanda
tesir giiciine sahip bu gelenek, yazili ve sozlii kaynaklar baglaminda bagvurulacak 6nemli
orneklere sahiptir. Bu sebeple Antik Yakindogu'nun da bir 6lclide kaynagi olarak
gosterebilecek kokli Hint gelenegine deginmis olmak, diger cografyalar takip etmek

acgisindan onemlidir.
2.2.2. Antik Yakindogu Kiiltiiriinde Kadin Kimlikleri

Kadin temsillerinin kiiltiirel siirecini izleyebilmek i¢in Dogu ve Bati kiiltiirlerinin
kesisim noktast kabul edilebilecek Antik Yakindogu cografyasindaki temsiller ele
alinmalidir. Antik diinyada kadin rolleri s6z konusu oldugunda ve sanatsal yansimalari
tartisildiginda kadin bedeni her agidan 6n planda olmustur. Mezopotamya, diger uygarlik
merkezlerine gore kadin bedeninin tasviri agisindan daha belirgin bir lisluba sahiptir.
Erkek kas yapisi veya belirli eylem ve pozisyonlariyla tasvir edilirken; kadin, genital
bolgeleri de dahil olmak iizere viicudunun tiim ¢iplakligiyla teshir edilerek cephesel bir
pozisyonda gosterilmistir. Stimer ve Akad dillerinde cinsel organlara karsilik gelen
kelimelerin ¢okluguna ragmen viicudun ¢iplak halini karsilayacak bir kelime
bulunmamasi, ¢iplakligin giyinik olmak kadar normal oldugunun gdéstergesidir. Modern

anlat1 cinsel organlar ortiilii bir sekilde sunarken bu diller, dogrudan temel anlamlari ile
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kullanmistir. Bunlar herhangi bir uygunsuzluk ifade etmemis, hatta 6vgii ifadeleri olarak
kullanilmistir.® (Bahrani, 2018: 89-95). Antik Yakindogu’da kadin ¢iplaklig1 caziptir.

Mitler baglaminda Mezopotamya'nin Ana Tanrigasi Inanna ya da Istar; erotik
cazibenin en giiglii temsilidir. Cinsel cazibenin de 6fkenin de merkezinde o vardir.
(Bahrani, 2018: 97). Gilgamis’a asik olan ve onunla birlikte olmak isteyen Tanriga
Inanna, geri cevrildiginde ¢cok dfkelenmis ve intikam almak istemistir. Intikam i¢in babasi
Tanr1 Anu’dan GOk Bogasi’ni istemistir. Gok Bogasi’nin verilmedigi takdirde yeraltinin
kapilarmi kirip OSliileri salacagina ve sag insanlari yedirecegine dair santaj yapmistir
(Gilgamus, 2021: 60).

Buna benzer baska bir Mezopotamya kadin temsili Babil yaratilis destani olan
Enuma Elis’te goriilmektedir. Yarattig1 geng tanrilar giiriiltii yapip huzurunu bozdugunda
Tanr1 Apsu esi Tiamat’a onlar1 yok etmek istedigini sOyler. Bu haberi duyan geng
tanrilarin i¢cinden Ea adindaki tanr1 Apsu’yu 6ldiiriir. Bundan sonra Tiamat’in kimliginde
degisim olur. Kocasinin kaybina 6fkelenen Tiamat, gen¢ tanrilara karsi savas agar.
Tanriga Tiamat 6fkenin sembolii olmustur. Biitiin tanrilar Ea’ya kars1 Tiamat’in tarafina
gecer. Anlatinin bundan sonraki boliimlerinde Tiamat, bas kahraman ve Ea’nin oglu
Marduk’un karsisinda anti-kahraman olarak yer alir (Heidel, 2000: 33-63). Kutsal Tanriga
Tiamat’in dengi olmayan erkek rakibi karsisinda kotiictil kimlige doniisiimiine 1y1 bir
ornek olan bu anlatinin, kendinden sonra gelen pek ¢ok anlatiyr da etkilemis olmasi
muhtemeldir.

Bu anlatilara bakildiginda kadin, beden, cinsellik, 6fke, azap gibi kavramlarin
birbiriyle iliskili oldugu goriilmektedir. Kadin cinsellikte baskin kimlik oldugu gibi
ofkenin de semboliidiir. Antik Yakindogu temsillerinde kadin cinselligiyle 6viilmektedir
ancak kimligi dolayisiyla elestirilerin de hedefidir. Kadin cinselligi cazibelidir ve

bereketin semboliidir ama bir o kadar da 6limculdir.
2.2.3. Anadolu Kiiltiiriinde Kadin Kimlikleri

En basta kuzeyden gelen Hint-Avrupa akinlarinin, daha sonra Bat1 koloniciliginin
ve Dogu istilalarinin hedefi olan Anadolu cografyasi aciklanmaya caligilan kadin

temsillerin gesitli sekillerini barindiran niteliktedir. Helenistik donem oncesi olarak ele

® Tipki agzi gibi vulvasi da tatli (Bahrani, 2018: 106).
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alinan Anadolu’daki kadin temsilleri, Asur Koloni Cagi da denilen Erken Hitit

Donemi’ne kadar indirilebilir.

Kadin kimligi denildiginde soylular ve kralicelerden once bir temsil niteligi
olmasindan dolay1 tanrigalar akla gelmektedir. Pek ¢ok arastirmacinin hemfikir oldugu
konu Mezopotamya tanri ve tanrigalarinin Hitit toplumuna da intikal etmis olmasidir.
Fakat tanrigalar adina gesitli térenlerin diizenlendigi bilinen bu toplumda, Ana Tanriga
Istar, baz1 yonlerden farklidir. Hititlerin istar’1, Mezopotamya’nin aski ve sevgiyi temsil
eden Inanna’sindan farkli olarak savasci ve erkeksi ozelliklere sahiptir. Lavazantiya
sehrinin tanrigasi Istar sadece savasc1 degil, ayn1 zamanda erkek giyimli biri olarak tasvir
edilmistir. Aynm1 sekilde Hurrilerdeki Bas Tanriga Hepat da devlet ve ordularin
koruyucusu olarak eril bir kimlige sahiptir (Darga, 2018: 170-208). Hititlerden &nce
bolgede tanrica tapiniminin giiglii oldugu fakat sonralar1 kuzeyden gelen Hint-Avrupa
akinlar ile eril tapmimlar ile birlestigi goriilmektedir. HannaHanna, Hepat, Kupapa,
Glines Tanrigast Arinna gibi tanrigalar, Hititlerin Onciilleri olan Hattilerden beri
mevcuttur. Ana tanriga birkag metinde, tek egemen olarak tanitilmaktadir (Stone, 2000:
124). Eril ozellikleri ile 6ne ¢ikan ana tanriga, Mezopotamya’daki versiyonu ile
karsilastirildiginda Hitit mitlerindeki kurgularda beden ve cinselligin daha geri planda

kaldig1 yorumunu yapmak yanlis olmayacaktir.

Hitit doneminden sonra gelen Demir Cag1; Anadolu’da Urartu, Frigya ve Lidya
toplumlarini kapsamaktadir. Bu devirlerde de yazili kaynaklarin sinirli olmasi sebebiyle
arkeolojik bulgulara gore degerlendirme yapilmaktadir. Sahislarin ya da kamunun
toplumsal yasami hakkinda sinirli bilgilere sahip olunan bu Demir Cagi topluluklarindan
elde edilen bulgularda diger toplumlarda oldugu gibi idealize edilmis tiplerle
karsilasilmaktadir.” Kadim, mitolojik ve dini bir boyutta ele alinmaktadir. Fakat disil giic
panteonda da eril giigten sonra gelmektedir (Darga, 2018: 241-246).

Anadolu’nun 6nemli kiiltiir merkezlerinden biri de Lidya’dir. Yakindogu merkeze

alindiginda Lidyali kadin Dogu’dan ziyade Bati’nin temsilidir. Heredot un aktardiklarina

7Kadin gibi erkek de idealize edilmis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tasvirler eril zihniyetin bir tiriinii
olarak sekillenmistir (Darga, 2018: 43). Frazer da kadin ilahlarin erkekler tarafindan yaratildigini
vurgulamaktadir (Frazer, 2018: 228).
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gore bu kadinlar evlenene kadar ceyiz paralarini toplayabilmek i¢in kendilerini
satmaktaydilar (Darga, 2018: 260). Ticaretin ekonomik yasamdaki Onemli Yeri
dolayisiyla ve dis diinyaya agik olan Lidya toplumunda ¢ok katmanli bir toplumsal yasam
olmas1 sebebiyle kadinin rolleri ¢esitlilik géstermektedir. Bu sebeple hem Yunan hem
Mezopotamya etkisinde kalan bu toplumda eklemlenmis bir yasam tarzi ve anlayis s6z
konusudur. (Darga, 2018: 261-262). Yine ilahlar ve soylularin birer temsil olarak 6n
planda bulundugu bu toplumda, kadin ve beden iliskileri s6z konusu edildiginde akla ilk
teshirci Kandaules gelir. Heredot’un anlattiklarina gore; Kral Kandaules karisinin
giizelligini, onu ¢iplak bir sekilde gostererek ispatlamak igin en sevdigi askeri olan

Gyges’i seger. Gyges, basta kabul etmez ve sOyle der:

Bir kadin iistiinii ¢cikardi mi utancindan da soyunmus olur. Insanoglunun
namus kurallarini bulmasindan bu yana ¢ok zaman gegcmistir, bunlardan
ogrenilmesi gereken bir tanesi de, “yalniz senin olana bak”ti. Biitiin kadinlar
arasinda en giizel olanin seninki olduguna inantyorum ve yalvaririm benden bu

kadar agir sug iglememi isteme (Darga, 2018: 260).

Buna ragmen Kandaules, Gyges’i ikna edecek ve kralice de kendini izleyen

Gyges’i gorecektir. Heredot devam eder:

Bu isin kocasimin basinin altindan ¢iktigini sezinledigi igin hi¢ ses etmedi,
utancindan agilan yaramn farkina varmamig gériindii, ama bunu Kandaules’e
odetmeyi koydu aklina. Zira Lidyalilar da, hemen biitiin Barbarlarda oldugu gibi,
ciplak goriinmek ayip sayilir, hatta erkekler icin bile® (Darga, 2018: 260).

Kralige Gyges’i yanina ¢agirip sdyle soyleyecektir:

Senin igin iki yol var Gyges... Ya Kandaules’i 6ldiir, beni de Lidya
Kralligi’'ni da al, ya da Kandaules’e hos goriineyim diye, gérmemen gereken
seylere bir daha gozlerini kaldirmaman igin, hemen simdi 6lmeye hazir ol. Evet,
ikinizden biriniz geberecek, ya seni bu sugu islemeye zorlamis olan o, ya da beni

¢iplak gormekle edep disina ¢ikmig olan sen... (Darga, 2018: 261).

8 Ayrica erkekler icin bile seklindeki bir ifade kullanmasi, klasik Yunan zihniyetinin makbul olan erkek
bedenidir seklinde ortaya koydugu algiy1 yansitmaktadir.
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Burada kralin, esinin bedenini teshir etme arzusu ve Gyges’in ona yalnizca
kendinin olana bakmasma yonelik telkinlerinin olumsuz sonuglanmasi, kralin esinin
bedenini kendi giiciinii veya erkekligini gdstermek icin teshir ettigini gostermektedir.
Heredot’un aktardiklarina gére bu toplumda ¢iplaklik utang vericidir. Bu durumun soylu
kadinlara yonelik olmasi1 da muhtemeldir. Bu hikayede de kadin ¢iplakliginin utanci soylu

bir kadin tizerinden aktarilmistir. Bu durum hos karsilanmamaktadir.

Anadolu, cgesitli kiiltiirlerin barindirdigindan keskin ¢izgilerle bir kadin profili
cikarilamaz. Hititlerde Ana Tanriga Kubaba savas¢i 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar. Urartu
toplumunda daha muhafazakar bir kadin profili ile karsilasilmaktadir. Anadolu panteonu
tanrigalar bakimindan oldukc¢a koklii bir gegmise sahiptir. Kuzeyli akinlara kadar
tanrigalar inancta dnemli bir yer tutmustur, egemen gii¢ olarak goriilmiistiir fakat kadinin
gorece Oonemli oldugu kiiltiiriin kaybolmaya yiiz tutmasiyla ilahlarin erillestigi bir
gercektir. Bu durum, cinselligin en serbest ifade edildigi Mezopotamya’da dahi
kaginilmazdir.  Fakat Anadolu wuygarliklarinda kadin  cinselliginin ~ Antik
Mezopotamya’dakine nazaran gorece tutuculastigini sdylemek miimkiindiir. Bunda da
eril bakis acisinin etkisi muhtemeldir. Tlahlarim erillesmesi ve kadmin gézden diismesinde

Antik Yunan’in etkisi biiytiktiir.
2.2.4. Antik Yunan Kiiltiiriindeki Kadin Kimliklerinin Felsefi Temelleri

Antik Yunan’daki diialist diigiince Platon dncesine dayanmaktadir. Milattan 6nce
altinct  yiizyllda Pythagoras okulunun yaymladigi karsitliklar tablosu bunu
desteklemektedir. Tabloya gore iyi-kotii, sag-sol, 1sik-karanlik, erkek-kadin gibi
kavramlar birbirine karsit olarak konumlandirilmistir. Dolayisiyla erkek ve kadin
arasindaki zitlik da bu iki cinsin asla esit olamayacaginin kanitidir. Aralarindaki fark
erkegin manevi kudretine karsilik kadinin sehvet ve arzulariyla maddi diinyanin bir
temsili olmasindan gelmektedir. Platon bu goriisii felsefl bir kurama oturtan kisidir. Onun
idealar diinyas1 kusursuzluk demektir. Maddiyat, sehvet, fanilik ya da insanin diinyevi
zevklerine dair ruhtan bagimsiz her olgu, olay bu kusursuzluga golge diisiirmektedir.
Aslinda Platon kadinlar i¢in esitligi savunan biridir fakat bu onun ideal diinyasi i¢in
miimkiindiir ki bdyle bir diinyanin gercek yasamin kaba hatlarinda miimkiin olmasi,
ihtimal dahilinde degildir. Ayrica onun esitlik anlayisina gore kadin ne kadar erkeklesirse
-yani sehvetten, cinsellikten, varolugsal hallerinden vazgecerse- o derecede esitlik
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miimkiin olacaktir. O ideal devlet diizeni i¢in devletin toplum {izerinde cinsel kontrol
saglamasini, tahakkiim kurmak icin bir anahtar gibi gérmiistiir. Bireyselligi en aza

9

indirerek totaliter, merkeziyet¢i bir sistem hayal etmistir.” Kisacast onun ig¢in

diinyevilikten uzak; tanrisallifa yakin her tiirlii eylem, yonelim, sanat, fikir makbuldiir
(Holland, 2019: 42-45).

Antik Yunan’da ask s6z konusu oldugunda basvurulacak en degerli kaynaklardan
biri elbette Platon’un Sdlen adli eseridir. Sair ve diisiiniirlerin karsilikli diyaloglari
seklinde olusturulan bu eser, Platonik agk kurgusunun el kitabidir. Bu diyaloglarda tarif
edilen askin dogasi, tanrisaldir. Erdemli bir duygu olan ask; {in, seref gibi kavramlarla
iligkilendirilmistir. Ask duygusuna sahip olan kisi, tanrisina herkesten daha yakin olarak
betimlenmistir. Pausanias’a gore iki tiir agsk so6z konusudur. Bunlar Aphrodite’nin temsil
ettigi halka ait olan agk ve Uraniis’lin annesi olmayan kizinin temsil ettigi goksel asktir.
Ikincisi birincisine gore daha eskidir ve erkeklikten pay almaktadir. Bu goksel aska sahip
olan erdemli insanlar kaba duygulardan arinmis ve erkeklere yonelmislerdir.’? Bu
asiklarin daha fazla erdeme sahip olmak i¢in sevgililerine dalkavukluk ya da kolelik
etmelerinde bir sakinca goriilmemektedir (Solen, 2015: 51-59).

Holland’a gore, kadin karsitligina bilimsel sayginlik kazandiran kisi ise Platon’un
Ogrencisi Aristotales olmustur. Ona gore kadinlarin indirgendigi bu ikincil konuma arag
olan en kotii 6rnek Aristotales’in nesil kuramidir. Erkeklerin dogas1 geregi iistiinliigiine,
kadinlarin pasifligine; erkeklerin hiikkmeden, kadinlarin hiilkmedilen olduguna; dogan
cocugun erkekse gelisimini tamamladigina, kizsa eksik dogduguna hiikiim veren bu
felsefi goriiste kadin, sakat bir erkektir (Holland, 2019: 46-47). Aristotales’e gore kadinin
eksik kalmasinin baglica sebeplerinden biri saf akil denilen “nous”tan yoksun olmasidir.

Saf akil tanrisal bir liituftur ve kadinlar bundan nasibini alamamustir. Ciinkii onlar madde

® Siimer ve oOzellikle Frigya’da Ana Tanriga’nin adeta bir devlet tanrigasi gibi ululandigi goz oniine
alindiginda Antik Yunan felsefesinin bunun tam karsiti bir sistemi uyguladigini gérmek miimkiindiir.
Tanriga kiiltlerine tapinan eski toplumlar cinselligi hayatlarinin merkezine alarak pek ¢ok faaliyetini ona
gore diizenlemistir. Antik Yunan felsefesi cinselligi ve dolayisiyla kadin1 toplumsal hayattan iterek ya da
asag1 bir konuma getirerek bu kavramlarin toplumsal gegerligini azaltmaya yoneliktir.

10 Aristophanes homoseksiiel askin tarihini ilging bir yaratilis dykiisiine baglayarak aktarmaktadir. Bunun
bir tercih degil, varolussal bir mecburiyet oldugunu sdyleyerek kadinlara beslenmeyen aski
mesrulastirmaktadir. Hikdyenin icerigi i¢in bakimiz: Sélen. (2015). (F. Akderin, Cev.), s. 64-71, Istanbul:
Say Yaymlari.
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diinyasinin temsilleridir. Sahip olduklar1 sehvet ve arzu saf aklin gelisimine engel
olmaktadir (Karaca, 2019: 19).

Evrenin uzlasmaz karsitliklar {izerine kuruldugu bu diinyada, Dogu
diisiincelerinde oldugu gibi zitliklar arasinda birbirini tamamlama durumu s6z konusu
degildir. Hiyerarsik bir eril disil ayrimi mevcuttur. Hemen hemen disil olan her sey
olumsuzken, eril olan her sey olumludur. Aristotales’in “sakat erkegi” her tiirlii eril
faaliyetten uzak durmalidir. Kadinlar siyasetten ve toplumsal diizeni saglayan
kurumlardan ne kadar uzak durursa bu o toplumun yararina olacaktir. Aristotales’in bu
goriisleri kendinden sonraki Dogu ve Bati medeniyetleri iizerinde son derece etkili
olmustur. Platon bu diisiincenin temellerini atarken Aristotales onun actig1 alanda kadin
algisini tekrar kurgulamistir (Berktay, 2021: 147).

Doga-kiiltiir ikiligi, kadin-erkek ikiligi ile bagdastirilan 6nemli bir metaforlar
biitiiniidiir. Antik Yunan’da doga erkegin smirlarina isaret etmektedir (Holland, 2019:
35). Kadin, doga ile 6zdeslestirilmistir ve bu ylizden erkek; kadin1 siirekli zapt edilmesi,
kontrol altina alinmasi gereken vahsi bir yasam kaynagi olarak gormiistiir.
Denetlenemeyen ve kontrol edilemeyen bir kadin kamusal alanda tehlike yaratmaktadir.
Bu felsefi goriiglere paralel olarak Antik Yunan toplumunda tim toplumsal kurallar,
kanunlar kadinin ikincil vatandasligin1 dogrulamaktadir. Solon Kanunlari ile kadinlarin
kamusal alandaki varligina sinir getirilmistir; festivallere, cenazelere katilmalar
yasaklanmistir. Yine Solon’a atfedilen bir kanunda -6zgiir bir vatandasin baska bir 6zgiir
vatandasi kole olarak kullanamadigi Atina toplumunda bunun tek istinasi olarak-,
evlenmeden bekaretini kaybetmis bir kizin babasi tarafindan kdle olarak satilabildiginden
bahsedilmektedir. Demosthenes’in kadinlar1 cinsiyet ve bireyselliklerinden uzak
siiflandirarak tanimladig: su sozler, Yunan toplumunda kadinin ne ifade ettigini gérmek
icin yeterlidir:

Zeviklerimiz igin hetaeralarimiz, giinliik ihtiva¢larimiz icin cariyelerimiz ve bize

mesru cocuklar verip, ev islerini yapmak i¢in karilarimiz var (Holland, 2019: 38).

Kadmi aragsallastirarak onun cinsel kimligini yok sayan bu zihniyet, kadinin
tartismasiz cinsel cazibesi karsisinda sanat ve edebiyatta da ayni reaksiyonu gostermistir.
Milattan Once besinci ylizyill sona ermeden, Yunan sanatinda kadin bedeninin kismi
ciplaklig1 nadir goriilmektedir. Emzirme dahi yasakli bir konudur. Ideal giizellik erkek
giizelligi oldugundan ¢iplaklik da erkege yakistirilmistir. Kadin cinselligine kars1 igrenme
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yazili metinlerde sik¢a dile getirilmistir. Tibbi metinlerde aybasi kanamalari ve
dogurganlik olumsuz gosterilmis, anne siitiinden igrenilmistir; vulva, domuz gibi algaltici
terimler ile tanimlanmustir'?, yaratilis mitlerinde kadna karsi olumsuz bakis vardir
(Bahrani, 2018: 137-142). Tanrilar insanlig1 cezalandirmak i¢in Pandora adinda bir kadin
yaratmis, onu fahiselik vasiflarina biiriindiirmiistiir. Kendisine ¢eyiz olarak verilen ve hig
acilmamasi emredilen kiipiin kapagini kaldiran Pandora, tiim koétiiliklerin sebebi
olmustur (Holland, 2019: 28-29). Bu sekilde Antik Yunan kadin1 hemen hemen tiim
kotiiliiklerin kaynagi olarak gormiistiir. Bir toplumun kolektif zihinsel diinyasini
anlayabilmek i¢in o toplumun sanatsal temsilleri incelenmelidir. Antik Yunan diinyasi bu

konuda hem gorsel hem plastik hem de yazili pek ¢ok kaynaga sahiptir.
2.2.4.1. Antik Yunan Kiiltiiriinde Kadin Kimlikleri

Antik Yunan anlatilarinda Anadolu cografyasina ait Kibele’nin 6nemli bir yeri
vardir. Ona bagl anlatilar incelendiginde olumsuz kadin kimligine dair giiglii bulgulara
rastlanmaktadir. Kibele ve Attis soylencelerine bakildiginda goze carpan ilk olay, hadim
olmadir. Arnobius, Pausanias, Ovidius tarafindan aktarilan bu olay, pagan ve Hiristiyan
diinyada ¢okca islenmistir. Attis ya sadakatsizliginden dolay1 ya da Kibele ile aralarina
giren bir yabancidan dolay1 kendini hadim eder ve kan kaybindan o6liir. Pausanias ve
Arnobius’a gore buna iiziilen Tanriga, Zeus’a sevgilisinin bedenini muhafaza etmesi ve
rahiplerinin Attis’i takip ederek hadim olmalart hususunda yalvarmistir (Roller, 2004:
235). Yunanlarin Kibele’yi sevgilisinin erkeklik organina mal olan zalim biri olarak
gostermeleri ve olumsuz bir kadin profili ¢izerken bir taraftan da Attis’in cinsel organinin
kesilmesiyle yar1 giiliing bir imaj yaratmalar1 6nemlidir.

Yunan edebiyati incelendiginde erken donem Yunan komedyalarinda ask
duygusunun yer almamasi ana odagin ask olmamasindan kaynaklanmaktadir. Agk,
bireysel ve mahrem bir duygu olarak kamusal alanda yasanmamalidir. Ancak dar bir
dinleyici kesimini kapsayan ve seckin kitlelere sunulan ask siirleri vardir. Bunun disinda
genis dinleyici Kkitlelerine hitap eden korolarda ask temasi neredeyse yok gibidir.

Sophokles’in kadinlar1 biiyiik rollere sahiptir fakat bu kadinlarin asktaki rolleri kiigiiktiir.

11 Antik Mezopotamya’da vulva sansiirlenmeden degerli taglara benzetilerek 6viiliirdii (Bahrani, 2018: 94-
95).
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Sophokles i¢in One siiriilen yorumlardan biri onun asik karakterlerinin kardes olmalaridir.
Bu sekilde sehvet unsuru ortadan kalkmaktadir. Bir diger trajedi yazari olan Euripides,
her yonden kadinlig1 belirgin karakterler yaratmustir. Fakat giiclii bir sekilde dramatize
edilmis bu kadinlar bile bir erkegin askina sahip olamamistir. Euripides’in kadinlar1 bir
erkegi nasil bastan ¢ikarabilecegini diislinen, saf bir aska layik olamayacak kadinlardir
(Benecke, 1896: 38-54).

Menander kahramanina; Karisina okuma-yazma ogreten koca, hi¢ de iyi bir sey
yapmis olmaz, sadece bir yilamin zehrine zehir katmig olur, dedirtirken kadin
karakterlerin zayif durumunu kastetmistir (Holland, 2019: 36). Euripides’in Medea’sinda
kocasindan intikam almak isteyen kadmin c¢ocuklarini katletmesi, Aeschylus’un
Agamemnon’unda Truva’ya savasa giden kocasina ihanet ederek yeni sevgili bulan
Clytemnestra’nin kocasini Oldiirerek devlet yonetimini ele gecirmesi, Sofokles’in
Electra’sinda Agamemnon’un kizinin kardesi Orestes’i kandirarak annesini 6ldiirmeye
ikna etmesi ve yine Euripides’in Bacchae adli trajedisinde Dionysus taraftar1 kadinlarin
yagmaci Amazon kadinlarina doniisiimleri; ataerkil Yunan toplumunun kadin karsiti
satirik  dslubunun O6nemli Orneklerindendir (Holland, 2019: 40). Euripides’in
Hippolyta’sindaki su sozler ¢agin ve toplumun diisiince diinyasin1 tam anlamiyla
yansitmaktadir:

Lanet size! Benimle alay edilse de kadinlari asagilamaktan hig
vazge¢meyecegim. Ciinkii onlar her zaman bagstan asagi kotiiler. Onlar: edepli
olmaya egitmeyenler, izin versinler de gelecekte onlart da asagilayayim (Holland,
2019: 41).

Sonu¢ olarak milattan once besinci yiizyilin sonuna kadar kadin ve erkek
arasindaki agk duygusu zayif ve temelsizdir. Kadinlar erkeklerin goziinde o kadar
degersizdir ki hayvani bir iligki olarak goriilen tensel ve sehevi iliskiler dahi az islenen
konulardir (Benecke, 1896: 68-69). Benecke’ye gore, Kolofonlu Antimachus ilk defa
yeni bir islup olusturmus ve kadina, evlilige olan bakisi romantik bir konsepte
oturtmustur. Bunlar Yunan siirinin romantizm baglamindaki yeni prensipleridir
(Benecke, 1896: 108).

Antimachus gibi istisnalar digsinda tiim bu asiriliklarin devaminda Antik

Mezopotamya’'nin kadin cinselligini hi¢ mahcup olmadan teshir eden sanat anlayisi,
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Helenizm dalgasiyla yeni boyutlar kazanmistir. Karsilikli bir etkilesim halinde olan iki
kiiltiir cevresinde de sanatsal bakis acilarinda degisimler yaganmistir. Antik Yunan’da
ayipli konulardan biri olan kadin bedeni ve ciplakligi, Helenistik akinlardan sonra
eskisine nazaran daha rahat islenen bir konu olmustur. Fakat buna ragmen
Mezopotamya’da oldugu gibi dogrudan ve agik cinsel tasvirler yoktur.'> Mezopotamya,
olagan kadin cinselligi tasvirlerindeki rahat tutumuyla acgik ara ondedir. Helenistik
donemler ile Yakindogu’nun cinsel cazibe odagi, kismen kadindan erkege gecmistir.
Hermafrodit denilen ¢ift cinsiyetli tasvirler sekillenmeye baslamistir. Ayni1 sekilde Yunan
diinyasinda birtakim tabular sarsilmaya ve emzirme gibi yasakli temalar islenmeye
baslamistir. Ancak kadin heykelleri ¢ogu zaman kiyafetleriyle ve genital bolgeleri
ortiilerek tasvir edilmistir. Bu karsilikli etkilesim ile kadin cinselligine yonelik algilar
birbirine yaklasmistir. Bu algilarla olusturulan temsiller, her sekilde eril zihniyetin
tiriinleridir. Fakat Mezopotamya’nin kigkirtict ve agik cinsellik algisi, kadinin cinsel
cazibesini ¢cogu zaman one ¢ikarirken Yunan diinyasinin namuslu ve yumusak bash kadin
cinselligi sansiirlenerek insa edilmistir. (Bahrani, 2018: 163-166).

Zenanndme’nin de baglamini olusturan mahalli eserlerde kadin ve sehvet s6z
konusu oldugunda nasil mizah devreye giriyorsa Yunan komedyasi da bu duruma benzer
stireglerden gegmistir. Benecke Yunan komedyasini politik, toplumsal, romantik olarak
siniflandirmustir. Politik komedya kadini ele almazken toplumsal komedya kadini eril
yasamin i¢indeki bir figilir olarak betimlemistir. Romantik komedyanin konusu ise
kadimdr. 11k ikisi ilkel komedyanin dogal bir sonucu olarak gelisirken romantik komedya
kasith bir girisim olarak degerlendirilmektedir. Aristophanes’te kadinlar ahlaksizligin
aracilaridir. Gergeklestirdikleri eylemler ancak diizen karsit1 bir durum oldugunda basarili
olmaktadir. Aristophanes’in kadinlari, alay konusudur (Benecke, 1896: 118-134).

Komedyanin kokenini fallus sarkilarina dayandiran Aristoteles’in  goriisleri
(Poetika, 1987: 19) dikkate alindiginda, Yunan komedyasinda ciddi bir yer isgal eden

cinsel temalar agikliga kavusmaktadir. Orta donem komedyas1 politik konularin azaldig:

12 Tiim bu olagan tasvirlere karsilik Yakindogu’da kadin bedeni ve cinselligi dvgiiler gibi elestirilerin ve
propagandalarin da malzemesi olmustur. Savas sahnelerinin tasvirlerinde kadin bedenleri araciligiyla
diisman kiiciik diisiiriilmeye ¢alistlmistir. Cinselligi her ne kadar degerli goriilse de kadin, her teskilatli ve
kompleks toplumda oldugu gibi bu toplumlarda da ikinci sinif vatandastir. Anaerkil bir diizen s6z konusu
degildir (Bahrani, 2018: 219).
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ve sonug olarak kadin karakterlerin 6n plana ¢iktig1 bir siireci ifade etmektedir. Bu aralik;
mitolojik hikayelerin parodilerinin yapildigi, erotik unsurlarin belirginlestigi, platonik
askin alaya alindig1 bir dénemdir. Oviilen ask sehvetlidir ve sehvet icermeyen ask, alaya
alinmaktadir. Bunun yaninda aile hayat1 da alay konusu olmustur (Benecke, 1896: 150-
164). Temalar, karakterleri ve hedefleri bakimindan Osmanli mizah edebiyati ile

benzerlik gosteren Yunan komedyasi, bu baglamda 6nemli bir etki alanina sahiptir.
2.2.5. ibrani Kiiltiiriinde Kadin Kimlikleri

Ana tanriga kiiltleri uzunca bir siire Akdeniz diinyasinin parc¢asi olmustur. Kadin
karsit1 goriiglerin sistematik bir hal aldigi Antik Yunan dahi bu inanglarin 6nemli
merkezlerinden biridir. Fakat Merlin Stone’nin tarih¢i L. R. Farnell’dan aktardigina gore;
Akdeniz’in Eski Diinya Dinlerinin, Ibranilerinki disinda hepsi, yasami tiretme stirecine
kutsal goziiyle bakiyor, en azindan bunu tanrrya karsi gelis ya da saygisizlik saymiyordu
(Stone, 2000: 179). Sonu¢ olarak yaratma islevinin kutsiyeti, dolayisiyla dogurgan
kadmlarm basrolde oldugu inang sistemleri; Ibranilerin eril ve tek tanrili inanglarina
listiinliik saglayamamustir. Ibraniler, tek tanrili dini hakim kilmaya eski tanrica
tapiimlarini tahrip ederek baglamigtir. Bu tapinimlarin en dikkat ¢eken ve tehlikeli tarafi
ise kadinlara sagladigi o6zerk cinsel rollerdir. Cinsel 06zerklik, bereket amach
dogurganlifin 6nemini 6ne c¢ikaran bu tanrica kiiltlerinin ataerkil sistem tarafindan
tehlikeli goriilen yanlarindan biridir. Bu cinsel 6zerklik, olusturulmaya ¢alisilan eril inang
sistemi karsisinda disil tapinimlar1 ve yasam tarzlarii diriltme tehlikesi barindirmasi
agisindan eril kamusal diizene kars: tehdit olusturmaktadir. Ibraniler bu tehlikeyi bertaraf
etmek amaciyla Otekilestirilmis kadin temsiller yaratma konusunda en az Antik Yunan
toplumu kadar ileri gitmistir'?® (Stone, 2000: 202-203).

Bu temsiller kadinin agagilik, kandiran, felakete siiriikleyen bir varlik oldugunu
pek cok onciilii gibi tekrar etmektedir. Bunlarin ilk 6rnegi, cennetten diisiis mitinin sebebi
olan Havva’nin hikayesidir. Kadin cinselligi, Tekvin’de kadin ve erkegin hatasina karsilik

bir cezadir (Berktay, 2021: 80-81). Yasak meyveyi yiyen kadin ve erkek, birden

3 Eski Yunan’daki asagilik ve eksik kadin algisini fbrani teolojisiyle birlestiren kisi Yahudi diisiiniir
Philon’dur. Philon, kadin ve erkek cinslerinin ayrimmin dogal bir sebepten kaynaklandigini iddia ederek
bunu mesrulastirmaya ¢alismistir. Ona gore kadm-erkek esitsizliginin kokleri bir doga kanunudur, kiiltiirel
sebeplerden kaynaklanmamaktadir (Berktay, 2021: 150).
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bedenlerinin ve cinselliklerinin farkliligini idrak etmistir. Tanr1 onlar1 buldugu zaman
cinsel organlart incir yapraklar ile ortiilii durumdadir. Havva’nin bu kiskirtici imgesi
Ibrani literatiiriinde bir uyar1 niteligindedir. Ilk cinsel bilinci uyandiran kisi kadindir, bu
sebepten Ibraniler de cinsel diirtiileri kadinin ayib1 olarak gormiistiir (Stone, 2000: 243-
244).

Ibranilerin dini efsanevi anlatilarla i¢ ice ge¢mis olan tarihinde bu gibi kadinlar,
felaketin kaynagi olarak gosteren dykiiler ¢oktur. Uzun siire yeni dini kabul etmeyen ve
eski tanrica inancinin cesitli taskinliklarina devam eden Izebel’in dykiisii diger kadinlara
uyart ve ibret niteligindedir (Stone, 2000: 212). Yuhanna’nin basinin kesilmesine sebep
olan Salome, Samson’un gozlerine mil ¢ekilmesine ve Filistinlilere esir diismesine sebep
olan Delilah, Yusuf’un zindana atilmasina sebep olan ve ismi Tevrat’ta verilmese de
Islami literatiirde Ziileyha olarak tanman kadin gibiler de olumsuz kadin temsillerine
ornektir. Bu kadinlar yanlarindaki erkekleri felakete siiriikkleyen, kaos yaratan
kimselerdir. Hepsinin ortak yani ise kigkirtici derecede giizel ve cinsel agidan kusursuz
olmalaridir. Erkekleri tuzaklarina diistirdiikleri vasiflarinin kars1 konulamaz cinsellikleri
olmasi, onlar1 kendi kiiltiir dairelerinde felaket zincirinin birinci halkasi olan Havva’ ya

baglamaktadir.

Sonug¢ olarak bu tarihi kadin kimlik kurgularinin eril otoritenin giiclenmeye
baslamasiyla ortaya c¢iktigi ve toplumsal rolleri mesrulastirma amaciyla iiretildigi
goriilmektedir. Bu 6teki ve ikincil kadin kimliklerinin bir devami olan Osmanl: ytliksek
ziimre edebiyatindaki kadin kimlik kurgular1 gelenegin bir bagka ifadesini temsil
etmektedir. Erken devirlerde iiretilmeye baslanan terciime ve yar1 terclime niteligindeki
eserlerde ideal kadin kimlik kurgulari insa edilmistir. Kadinlarin erkeklerle ne tiir
iligskilerde bulunmasi gerektiginin ataerkil bir yorumu olan bu ideallestirmeler sonucunda,
ahlak temelli kadin kimlikleri {iretilmistir. Ikinci planda olan, varligi eril rollerin
ekseninde sekillenen, iffetli ve ahlaki normlarin 6znesi olan kadin kimlik kurgulari

olusturulmustur.
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2.2.6. Osmanh Yiiksek Ziimre Edebiyati Baglaminda Ideal Kadin Kimligi

Osmanl yiiksek ziimre edebiyati baglaminda iiretilen kadin kimlik kurgulari,
geleneksel sdylemin devamui niteligindedir.** Kadinm 6teki ve ikincil olma durumu bu
kurgular baglaminda ideal roller ¢ergevesinde islenmistir. Bu kimlikleri degerlendirmek
icin yiiksek ziimre edebi geleneginin kurulus asamalarinda kaleme alinan terciime ve yar1
terciime agk hikayelerine bakilmalidir. Yiiksek ziimre edebiyatinda agk denildiginde
klasik 1sknameler akla gelmektedir. Avrupa edebiyatlarindaki sdvalye askina denk diisen
bu mesnevilerin kaleme alinma amac1 hiikiimdar ¢ocuklarina yol gostermektir. Eserlerde
kadin ve erkek aski islenmektedir ancak esas amag kadin ve erkek arasindaki dogal aski
anlatmaktan ziyade erkegin sevgili tercihinde, sevgilisiyle iligkisinde ona yol
gostermektir. Hiikiimdar ¢ocuklarina nasihat vermek ve yol gostermek amaciyla kaleme
alman bu eserlerde ask, aragsallastirilmustir. Islev 6n plandadir. (Tezcan, 2016: 14-16).
Dolayistyla kimlikler bu baglaminda deger kazanmaktadir. ideal roller, kadin ve erkek
iliskilerini sekillendirmektedir. Klasik kurgularda asiklik halleri cinsiyet yerine ideal ve
ahlak temelli rollerin 6n plana ¢ikmasi ile aktarilmistir. Eserlerde asik, masuk, rakip gibi
klasik roller vardir ve bu rollerin iistlendigi smanma, act ¢ekme, vuslat gibi kalip
anlatimlar s6z konusudur ancak cinsiyet rolleri geri plandadir (Bilgin & Kiling, 2022:
167).

14 Calismada Osmanli sahasina kadar olan béliimlerde Tiirk-Islam kiiltiirii disindaki kiiltiir cevrelerinde
olusturulan kadin temsillerine 6rnekler verilmistir. Tiirk-Tslam kiiltiir gevresinde iiretilen temsiller, Osmanli
yiiksek ziimre edebiyati baglaminda iiretilen drneklerle ele alimmistir. Bu sebeple Islami gercevede iiretilmis
temsiller baglig1 tekrara diismemek i¢in agilmamistir. Ancak akisi bozmamak kaydiyla bu kimliklerin
Islami anlayistaki kokenine dair birkag bilgi verilebilir.

Bazi arastirmacilara gore kadm haklarini genisleten islam dini, kimilerine gore Cahiliye donemindeki
kadin haklarin1 daha da daraltmistir (Berktay, 2021: 116-121). Bu tartismali konunun yaninda tartigmaya
acik olmayan tek bir durum vardir: islam, kadin ve erkek icin smirlar ¢izmis, kadma ev ve aile smirlart
iginde gorevler bicmistir (Berktay, 2021: 123). En 6nemlisi Islam, iimmetgi yapisi geregi bireyi goz ardi
etmis ve bireysel, denetlenemez tutkularin bir 6znesi olan kadini1 immet ya da kamusal yasam i¢in tehlike
olarak gérmiistiir. Bu sebepten dolay1 ortiinmenin odagi da kadin olmustur (Berktay, 2021: 114-115). Bu
goriislerden de anlagilacagi iizere kadin ve erkeklerin birbirleriyle iligkileri, bir o6l¢lide sakincali
gorilmiistiir. Bu diger kiiltiir ¢evrelerindeki anlayistan ¢ok da farkli degildir. Osmanli sahasi Tiirk
edebiyatinin ilk ¢eviri eserlerinden olan Kabusndme’de yaz mevsiminde kadinlarla, kis mevsiminde
erkeklerle iliskiye girilmesi gerektigi ve bunun saglik amaciyla yapilmasinin 6neminin vurgulanmasi
(Kabusname, 2006: 96) kadinlarla erkeklerin yasadiklar: iligkiye tibbi bir amaca bagli olarak dahi sinir
getirildiginin bir gostergesidir. Osmanli yiiksek ziimre edebiyati da bu fikirler iizerinde yiikselmistir.
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Islevselligin ve ideal kimliklerin 6ne ¢iktig1 bu klasik kurgularda, hakim bakis
acist erildir. Bunun sebebi eserlerin kaleme alinma amacinin erkeklere yol gostermek
olmasidir. Bu sekilde kurgularin odaginda eril roller bulunmaktadir. Kadin rolleri, bu eril
rollerin ekseninde sekillendirilmistir. Nuran Tezcan’a gore dogal bir agsktan yoksun olan
bu egitici agsk hikayelerinde sehvet, uzak durulmasi gereken bir histir. Isknameler
araciliiyla hiikiimdar ¢ocuklari ve dolayisiyla erkekler, insan1 zaafa siiriikleyen ve koti
islere bulasmasina yol acan sehvete karsi uyarilmaktadir. Kadin kahramanlar, sehvet gibi
tehlikeli hislere karsilik erkegin yanina layik olabilmek icin siirekli sadakat testlerinden
gecirilmektedir. Erkeklerin ideallerindeki kadinlar soy bakimindan {istlin, sehvete
kapilmayan, yetenekli hatta eril yeteneklere ve davraniglara sahip tipler olmalariyla
uygun birer estir (Tezcan, 2016: 19-22). Kadinlarin rolleri ve cinsel kimlikleri erkeklerin

hayatina olumlu katkilar saglayacak sekilde kurgulanmaistir.

Fatma Sabiha Kutlar’in tespitlerine gore, bu agk hikayelerinde olay 6rgiisii i¢inde
cinsellige yonelik alinmasi gereken tiim tedbirler kadina aittir. Kadin her tiirlii yanlis
hareketten bizzat sorumludur ve toplumun ahlak degerlerini korumasi gereken de
kendisidir. Erkek zaman zaman dogasi geregi cinsel hazlarma yenik diisebilir fakat kadin
bu konuda temkinli olmalidir (Kutlar, 2002: 94-96). Seyhi’nin Hiisrev i Sirin adli
eserindeki Sirin bu sebepten evlilik 6ncesi herhangi bir iliskiden ve sehvetten kaginmasi

konusunda Mehin Ban tarafindan uyarilmigtir:

vell korhum bu ¢erb édiip zebani

yeéye helva-y1 sirin rayégani

muhabbet zayil ola ¢iin ‘arazdur

hakim eydiir ki sehvani marazdur

¢ti gonli kusi dére dane senden

kona ayruk budaga osana senden

¢ctirtitme daneni bitmekden ondin

tennitira diismegil etmekden ondin (San, 2017: 273).

28



Hiisrev ile meclislerde bulusan, sarilip Opiisen Sirin, sevgilisi sarhoslugun

etkisiyle ona meyledince onu uyarmistir:

ururken germ seftaliiya dendan

ele girdi turunc u nar-1 bostan

dutar ol éki nari eyle muhkem

Ki olur giil deste bigi pi¢ ii derhem

ogtis zir étdi Sivin-i cihangir

ki siriin pencesinden ¢ikdr nahcir

gortir Pervizi germ-dil téz-siiret

dédi serdane suretden Zaruret

ne hacet boyle gonliin germ kilmak

beni gendiiziine bi-serm kilmak

¢ti h'ace fuhys éde giiftarlarda
haya kilmaya hizmetkarlarda

diiriigiip gendiiziine vérme tesvis

ki benden olmayinca gelmez ol is

ne bunca ben za ‘ife erleniirsin
nége bir ‘avrata ‘anterlentirsin (San, 2017: 320).
Ask mesnevilerinde, kadinin iffetli rollerle 6ne ¢iktig1 bu gibi tasvirlerin yani sira
cinsel kimligin 6ne ¢ikarildig1 sahneler de mevcuttur. Evlilik ile gergeklesen erotik

iliskiler metaforik bir dille ifade edilmektedir.'® Kadinin toplum nezdindeki edilgen rolii

15 Kadinin idealize edildigi bu tiir metinlerde hos kargilanmayan bir konu olan sehvet veya cinselligin
metnin esasini olusturan bir konu oldugunu sdylemek kadar bunun tersi yonde cinsel anlatim hi¢ yok demek
de yanlis bir yorumdur. Fatih Usluer’in Leyld vii Mecniin, Yisuf u Ziileyhd, Hiisrev i Sirin, Hursid ii
Ferahsad, Cemsid ii Hursid ve Cdn u Candn mesnevileri baglaminda ele aldigi cinsellik iceren mazmunlar
azimsanmayacak derecededir. Ortiilii bir bigimde ifade ediliyor olsa da -sonugta bunlar birer mazmundur-
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bu sahnelerde de ayn1 sekilde tasvir edilmektedir. Giiglii ve aktif bir erkegin karsisina
edilgen ve zayif bir kadin konumlandirilmaktadir. Hiisrev ve Sirin’in seksiiel iligkileri bir
av sahnesi metaforu ile aktarilmistir. Sirin, giivercin; Hiisrev, dogana benzetilmistir.
Doganin giivercinin kanim1 dokmek istedigine dair ibarelerle erotik bir sahne

imgelestirilmis ve kadin pasiflestirilmistir:

geh ucigup sehiin elden togani
gogercinden diledi doke kani (San, 2017: 520).
Fatma Sabiha Kutlar’a gore cinsel icerige sahip sahnelerde estetik kaygilar 6n
plana ¢ikarilarak pornografik dgeler, erotik 6gelere dontistiiriilmiistiir. Bu erotik tasvirlere
ragmen eserlerdeki temel anlayis her zaman toplumun ahlak degerlerine yoneliktir. Bu

ahlak degerlerinin birincil sorumlusu kadindir (Kutlar, 2002: 107-108).

Bu gibi kimlik kurgular1 ve sahip olduklari roller, ataerkil arketipal bir yansimadir.
Bu roller sadece 1sknamelerde degil, dini kissa kaynakli Yusuf u Ziileyha mesnevilerinde
de goriilmektedir. Ziileyha cinsiyetine yonelik 6zerk betimlemeler, ruh hallerindeki
catismacit imajlar dolayistyla varligt gercek¢i bir zemine dayanan kadin
kimliklerindendir. Ancak o da diger kadinlar gibi ataerkil arketipal bir bakis agisinin
yarattign gelenegin parcasidir. Oykiilerdeki konumu bakimimdan her ne kadar
karakteristik 6zelliklere sahip olsa da sonug olarak Ziileyha gibi bir kadina bigilen
gorevler de cogu zaman digerleriyle benzer 6zellikler gostermektedir. Her ne kadar
catismaci bir Kisilige sahip olsa da Ziileyha, kurgusal olarak pasifize edilmis bir kimliktir.
Ziileyha’nin pasif kimligi cinsel agidan Yusuf’un kontroliinde olmasiyla agiklanabilir.
Kocasi Kitfir, metinde cinsel agidan yetersiz gosterilmistir. Ziileyha ile iligskiye giremez.
Ciinkii metnin kurgusu Ziileyha’nin mahremiyetinin sahibi olarak ana karakter Yusuf’u
isaret etmektedir. Hamdullah Hamdi’nin Yusuf u Ziileyha mesnevisinde Ziileyha, Yusuf
ile evlendikten sonra cinsel kimliginin sahibinin Yusuf oldugunu belirtmistir. Bekaretini

ve bedenini bir hazine, Yusuf’u da onun sahibi gibi gérmektedir:

metnin baglamu ile ele alindiginda ifadelerin cinsel igerikleri son derece anlasilabilir durumdadir. Fatih
Usluer’in tespitlerine gore bu mesnevilerde yer alan kahramanlar ¢cogu zaman aralarinda cinsel bir birlesme
olmadan fiziksel temas halinde bulunmustur. Leyld vii Mecniin digindaki tiim bu mesnevilerin sonunda
kahramanlarin birbirlerine kavusmalari s6z konusudur. Sem’, diirr, 14’1’ -gonca, gevher, tir, elmas, bugday,
seftali gibi pek ¢ok mazmun erkek ve kadinin cinsel birlesmesini tasvir i¢in kullanilmigtir15 (Usluer, 2007).
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Genci idince issine teslim (Ustiin, 2014: 643).

Sonug olarak klasik kadin kimliklerinin ideallestirilmis, cinsel yonden pasifize
edilmis, toplumsal ahlak normlar1 baglaminda sorumluluk sahibi kurgular oldugu
goriilmektedir. Bu ideal kurgular eril bir bakis acisiyla olusturulmustur. Eril edebi
tislubun kurgularidir. Dolayisiyla erkeklerin gérmek istedigi kadin temsilleridir. Kadin
kimlikler hakkindaki bu bakis acisinin kokeni ataerkil otoritenin giiclenmesine ve
toplumsal alanda mesruiyetini kazanmasina dayanmaktadir. Ancak edebiyatta yerellesme
hareketi baglaminda kaleme alinan eserlerde kadin kimliklerinin ideal olandan tehditkar
ve kotiiciil olana evrildigi goriiliir. Ozellikle mizah ile sekillendirilmis cinsel kimligi 6ne
cikarilmis kotiiciil kurgular tiretilmistir. Mahallilesme baglaminda {iretilen bu kurgular,

oteki ve ikincil kadin arketipinin giincellenmesidir.
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IKINCI BOLUM
MAHALLILESME EDEBIYATI iLE DONUSEN KADIN KiMLIiK
KURGULARI

1. MAHALLILESME’NIN DOGUS ZEMIiNi

Edebiyatta yerellesme olarak da adlandirilan Mahallilesme, Osmanli sairlerinin
degisen siyasi, toplumsal, ekonomik kosullar altinda; sahit olduklari, gordiikleri,
duyduklart; olaylari, durumlari, karakterleri, zaman ve mekanlar1 eserlerine yerel bir
islupla konu etmeleriyle baglayan siirecin adidir. On sekizinci yiizyila gelindiginde zirve
donemini yasayan bu iislup, belirli bir donem ile sinirli olmayip uzun bir siireci ifade
etmektedir. Islami ¢evrelere intibak etmeye baslamalariyla Arap ve Fars edebiyatlarini
odak noktasina alan Tiirk sairler, zaman zaman bu edebiyatlarin geleneksel iisluplarindan
uzaklasarak kismen 0Ozgiin eserler ortaya koymustur. Bu 0zgiin arayislar neticesinde
ortaya ¢ikan eserler bilingli veya bilingsiz, organize veya bireysel ¢abalar fark etmeksizin
mahalli sdylemin parcalarin1 olusturmustur. Eserlerdeki karakter kurgulari da bu
degisimin Onemli parcalaridir. Burada, konu geregi kadin kimlik kurgularina
deginilecektir. Mahalli sdylemle degisen karakter yapilarinin i¢inde kadin, énemli bir
konudur. Yerel bir nitelik kazanan iisluplar, metinlerdeki kadinlarin aktariminda birtakim
farkliliklar meydana getirmistir. Daha aktif ve giindelik hayatin i¢inden kadinlari, ask
anlayislarini yansitan eserler verilmistir. Tabii degisimlerin yaninda devam eden ve 6diin
verilmeyen geleneksel c¢izgiler de devam etmektedir. Bu durumlar eserler bazinda
incelemeden Once mahalli yonelimleri ortaya ¢ikaran sebepleri ele almak yerinde

olacaktir.

Yiiksek ziimre edebiyatinda Mahallilesme denilen siire¢ birkag yilizyila yayilarak
incelenmelidir. Cogu arastirmaci bu siirecin miladin1 on besinci yiizyil olarak tespit
etmistir. Fuat Kopriilii’ye gore; Mahallilesme denilen edebiyat ve sanatta yerlilesme
arzusu ve sade iislupla sdyleme gelenegi, on besinci yiizyilda Tacizade Cafer Celebi ile

baslamaktadir.! Zamanla yerel konularin 6ne ¢ikmasiyla isleyen bu siireg on yedinci

! Esasinda Kopriilii'niin edebiyat tarihi metodu, sadece Osmanli saray siiri ile sinirli degildir. O, Arap ve
Acem tesirinden kopus siirecine halk edebiyati gelenegini de goz 6niinde bulundurarak agiklamalar
getirmistir. Ona gére Osmanli saray siiri oncesinde ve diginda Selguklu ve Beylikler donemlerine dek
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yiizyilda belirginlik kazanmaya baglamistir (Kopriilii, 2012: 260-261). Osman Horata da
bu hareketi bilingli veya bilingsiz, zaman zaman azalip zaman zaman ¢ogalan bir siireg
olarak on besinci yiizyila dayandirmaktadir. On besinci ylizyilda baslayan Mahallilesme,

on sekizinci yiizyilda zirve donemini yasamistir (Horata, 2004: 474).

Andrews ve Kalpakli on altinc1 yilizyili erken modern dénem olarak adlandirir.
Klasik edebi periyot seklinde de isimlendirdikleri bu siiregte yasanan birtakim
kirilmalarin, bir sonraki yiizyillarin edebi anlayislar1 lizerinde degisim yarattigindan
bahsetmislerdir. Bu kirilmalar toplumsal, siyasal, ekonomik olmak {izere pek c¢ok
parametreye sahiptir. Kirsal alanlardan kentlere go¢ sonucu olusan kiiltiirel kaynagmalar;
cografi, dolayistyla siyasi anlamda genisleyen ve genisledik¢e idari sorunlari artan
imparatorluk diizeni; Avrupa burjuvazisi ile denk diigmese de ortaya ¢ikan tiiccar, kiiciik
iiretici, bezirgan gibi yeni ziimreler ve bunlarin getirdikleri yeni yasam tarzlar1 gibi pek
cok degisimin yasandig1 bir donem olmasi sebebiyle erken modern donem; genis sahalara
yayilan kirilmalarin yasandigi bir donem olmustur. Bunlara ek olarak bagnaz gruplarin
idareciler lizerinde yarattiklari baski ve etki de toplumsal ¢evrelerde, sanat camiasinda
onemli degisimlere sebep olmustur. Andrews ve Kalpakli bu degisimlerin sanatgilar
lizerindeki etkisini agiklarken bunu saray metaforlar1 ile betimlemektedir. Ibrahim
Pasa’nin 6liimii ve ardindan Hiirrem Sultan’in eski saraydan idare merkezine gelmesi,
ardindaki yiizyillarda II. Osman’in feci bir sekilde oldiiriilmesi siyasal, toplumsal
anlamdaki bu biiyiik kirilmalarin metaforik bir 6zetidir (Andrews & Kalpakli, 2020: 343-
370).

Tiilay Artan on yedinci yilizyili mutlak iktidarin zayifladigi bir donem olarak
tanimlamaktadir. On sekizinci yiizyilla gelindiginde zengin ve fakir ayrimlarinin
belirginlestigi, saray karsisinda ezilmeyen hatta yasam tarzlar1 dolayisiyla saraylilar ile
yarisan bir ziimrenin ortaya ¢iktig1 bir dénemin basladigindan bahsetmektedir. Ozellikle
III. Ahmet doneminde sarayla baglantili yeni elit ziimreler statii kazanmistir. Bu elit

ziimreler yukarida belirtilen kiiciik iiretici ve esnaf sinifin1 kapsamaktadir (Artan , 1993:

uzanan bir yerlilesme arzusu oldugunu ortaya koymustur. Kopriilii’niin tespiti, bu dénem sairlerinin
Tiirk¢e’nin sanatsal anlamda yeterli bir dil olmadigin ileri siirerek Tiirk¢e yazmadiklari yoniindedir. Fakat
onun, edebiyat sahasini sadece sarayla sinirli tutmayip halk gelenegini hatta Ali Sir Nevai gibi uzak edebi
sahalardaki Tiirk¢e savunucularini da baglama katarak bu yerlilesme arzusunun kokenlerini, ¢ok daha erken
donemlere tagidigini séylemek miimkiindiir (Kopriilii, 2012: 245-251).

33



101-111). Toplumsal, siyasal ve ekonomik diizenin yeniden tanimlandig1 ve ortaya yeni
ziimrelerin ¢iktig1 bu donemlerde, bu yeni elitlerin getirmis olduklar1 yasam tarzlari ve
yeni zevkler, edebi beklentiler baglaminda da biiyiik degisimlere yol agmistir. Edebiyat
tarihgisi Gibb, Osmanl siirinin ana hatlarini agiklarken on yedinci yiizyilda sairlerde
Ozglnliik arzusunun olustugunu ve bu arzunun yabanci tesirlere duyulan tepkiden

kaynaklandigini belirtmistir (Gibb, 1999: 95).2

Bu kronoloji i¢inde meydana gelen toplumsal, kiiltiirel, gelismeler baglaminda
mahalli siire¢ bilingli veya bilingsiz yonelimler ile tamamen dogal bir reaksiyon olarak
bir taklitten 6ze doniis siireci olarak degerlendirilebilir. Mahallilesme Osmanli sahas1 ve
zaman dilimi disinda ya da ig¢inde fark etmeksizin Tiirk siirinin Arap ve Fars
edebiyatlarinin etkisinden zaman zaman yogun bir istek ve hazla, zaman zaman da bu
gelenekleri kendi kiiltiirleri ve dilleri ile yogurarak klasik bir Tiirk edebiyati insa etme

cabas1 seklinde siiregelen siirecin adidir.

Mabhalli edebiyat baglaminda verilen eserlerdeki kadin kimlik kurgulari, bu
boliimiin ana hatlarini olusturmaktadir. Bu kurgusal kimlikleri 6rneklendirmeden once,
onlar1 besleyen iki temel baslig1 aciklamak gerekmektedir. Mahallilesme baslig1 altinda
incelenecek ve mahalli kadin kimlik kurgularina etki eden iki 6nemli fraksiyon vardir.
Bunlardan biri yerellesme egilimlerinin getirmis oldugu sairlerdeki bireysel bakis agilari,

digeri ise bireysel bakisin da tetikledigi mizahi anlatimlardir.
1.1. Osmanh Yiiksek Ziimre Edebiyatinda Ozgiin Uslup

Mahallilesme bir 6zgiinliik iddiasidir. Sairlerin klasik konu ve kaliplardan
koparak olusturduklar1 kismen yeni kurgular, onlarin 06zgiin olma iddialarmi
gostermektedir. Ozgiinliik iddialar1 eserlerin kurgusunda farkl sekillerde bulunmaktadir.

Edith Giilgin Ambros, Geleneksel “Ben” ile Bireysel “Ben” Celiskisi ve Gelibolulu

2 Fakat Kopriilii tiim bu yerlilesme arzularina ragmen bu ylizyilin Veysi, Nergisi, Nef”’1 gibi sanatkarane
miielliflerin yiizyili oldugundan bahsetmektedir (Kopriild, 2012: 263).

3 Burada tahribat kelimesinin kullanilma sebebini Gibb’in bir tespiti ile agiklamak miimkiindiir. Gibb, bu
hareketin yabanci tesirlere duyulan bir tepki oldugunu sdyledikten sonra bu tepkinin ondersiz kalmasi
sebebiyle sairlerin yonelimlerinde bir karmasa olustugundan bahsetmistir. Sairlerin yeni zevklerine yon
verecek bir rehber bulunmamas siirecin basarili bir karaktere biiriinememesindeki sebeptir. Ona gore on
yedinci ve ozellikle on sekizinci yiizyila damga vuran bu edebi temayiil ne yabanci ne de yerli bir karakter
gostermektedir. Iki gelenek arasindaki bir savrulustur (Gibb, 1999: 95).
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Mustafa Ali adli bildirisinde “benlik belgesi” teriminin Osmanli sairleri i¢in de
kullanilabileceginden bahsetmektedir. Ambros’un iddiasi, eserlerde birinci sahis
anlatiminin sik¢a kullanilmasidir. Bu anlatimlar metnin tiimiine yayilmis degildir. Tipki
beyitlerin pargacikli yapisi gibi bu sahsi ifade bigimleri de pargalar seklinde
aktarilmaktadir. Mahlas beyiti, kasidelerdeki fahriye boliimleri bireysel benligin 6ne
ciktig1 yerlerdir. Ambros’a gore, mahlas beyiti yazarin benligini agik¢a gosteriyorsa bu
durum kapali veya agik bir sekilde diger beyitlere de yansimaktadir. Ancak sairin kimligi
hakkinda metin dis1 kaynaklarin yetersizliginden dolayi, sairin diislince ve hisleri ile ilgili
varsayimsal sonuclar ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple kesin bir yargiya varmak miimkiin
degildir. Ambros, kaynak eksikliginin yani sira edebiyatin geleneksel yapisinin da sairin
benliginin tam anlamiyla ortaya ¢ikmasina izin vermedigini diisiinmektedir. Ornek olarak
divan siirindeki askin belirsizligi gosterilebilir. Sairin sevgilisine yaklagiminda bireysel

fikirlerini tespit etmek nadiren miimkiindiir. (Ambros, 2014: 65-69).

Sairin edebi kimligine dair belirsizlik, birinci boliimde s6zii edilen klasik ask
hikayeleri i¢cin de gegerlidir. Hikaye igindeki kimlik kurgulari cinsiyetleri, duygu
durumlari, olaylar karsisinda aldiklar1 tavirlar gibi pek ¢ok yonden somut kurgulardir.
Ancak sairin onlar1 olustururken ortaya koydugu ya da koymaya calistig1 6zgiin tavir,
eserin geleneksel degeri yaninda zayif kalmaktadir. Sairlerle ilgili sinirli ve tarafli olmasi
muhtemel biyografiler de diislintildiiglinde sairin kimligine ve dolayisiyla eserine
yansittig1 6zgiin diislincelerine dair bir ipucu yakalamak olduk¢a zordur. Bu sebeple sairin
ozgiinliigiinii tespit etmek i¢in basvurulacak en dogru yer iislubudur. Uslup elle tutulur
bir nitelige sahip olmadigindan metnin i¢inden c¢ekilip ¢ikarilacak bir kavram degildir.
Metnin biitiiniine yayilmis olan iislup motif, metafor, olay orgiisii hatta beyitlerdeki tekrar
eden sesler araciligiyla sairin edebi kisiligine dair bilgiler icermektedir. Ancak bu sekilde

de sairin samimiyetine dair yapilan birka¢ yorumdan ileri gitmek pek miimkiin degildir.

Mabhalli baglamda kaleme alinmig eserler sairlerin gelenek disinda iirettigi ya da
tiretmeye cabaladig1 eserlerdir. Bu sebeple kimlik, mekan, olay orgiisii kurgulariyla
kullandiklar1 iislup ¢ok daha belirgin ¢izgilere sahiptir. Sairin bakis agisina dair daha fazla
bilgi barindirmaktadir. Ancak onlar da igerik ya da alt metin bakimindan bir sekilde
gelenegin  devamidir. Bu sebeple incelenmesi gereken gelenegin ne Olgiide

giincellendigidir. Bu giincelleme sairin 6zgiinliigiine dair bilgi vermektedir. Burada sairin
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tarihi bir vesika gibi sahsi yasamini eserine yansitmasindan bahsedilmemektedir. Her eser
nihayetinde bir kurgudur ve 6zgiinliik derecesi ne kadar yiiksek olursa olsun onu iireten
kisinin hayatin1 bizzat yansitmasi gerekmemektedir. Bu durumda sozii edilen 6zgiinliik,
sairin bireysel diisiincelerinin ya da bakis agisinin esere en etkili hangi iisluplarla
yansitilabilecegi ile ilgilidir. Mahalli kurgular bunu goézlemlemek i¢in ¢ok daha
uygundur. Bundan dolay1 Zenanndme’yi sekillendiren siirecte kadin kimlik kurgularinin
ne oOlciide gelenekselligini korudugu ya da 6zgiin bir iislupla tretildigini gormek
miimkiindiir. Bu 6zgiinliige dair bir gosterge olan mizah, mahalli kurgularda sikca yer
alan bir usluptur. Sairlerin sanat sinirlarint agsmadan mizah yapabilme kabiliyeti,
olusturduklart kurgularin 6zgiinliigline dair agik bilgiler vermektedir. Mahalli kadin
kimlik kurgularin1 degerlendirebilmek i¢in Osmanli yiiksek ziimre edebiyatinda mahalli

mizah ve cinsellik iligkisini incelemek gerekmektedir.
1.2. Osmanh Yiiksek Ziimre Edebiyatinda Mizahi Uslup

Mizahi dslup, mahalli edebiyat baglaminda {iretilmis eserlerde sikca
kullanilmaktadir. Sairlerin mizah yoniindeki tercihleri iki tarafli degerlendirilmelidir.
Birincisi, mizahi tislubun klasik kurgularin aksine 6zgiin ifadeler iiretmedeki basarisidir.
Sairin mizah kabiliyeti onun dzgiinliigiinii gdsteren bir dlgiittiir. Ikincisi, kadm kimlik
kurgularinin iiretimi baglaminda degerlendirilmesi gereken bir niteliktir. Mahalli
eserlerdeki pek ¢ok kadin kimlik kurgusu, birinci boliimde de bahsedilen kadinin 6teki ve
ikincil kimligi ile iliskilidir. Metinler 6zgiin kurgular icermektedir ancak bunlar gelenek
temelli iceriklerdir. Kadinin ikincilligi, eril kamusal alan i¢in yarattigi tehlike, ahlakin
Oznesi olma niteligi mabhalli iceriklerin alt metinlerinde devam etmektedir. Ancak
geleneksel roller mizahi bir sekilde giincellenerek iiretilmektedir. Mizah, hem 6zgiin bir
kimlik kurgusu tiretme aract hem de temelde kadinlarin geleneksel rollerini vurgulamak
icin bir alaya alma yontemidir. Bu oOzelliklere sahip Zenanname’yi daha 1yi

aciklayabilmek i¢in kadin ve mizah kavramlarina ayrica deginmek gerekmektedir.

Komik, maddede bulunmayan ve insana has bir algidir. Mizah ise komigi
kavramaya, yaratmaya ve aktarmaya dayali bir Gsluptur. Mizah, edebiyat sahasinda pek
¢ok tiirde mevcuttur (Tang, 2020: 50-51). Osmanli yiiksek ziimre edebiyatinda 6zellikle
on yedinci ve on sekizinci yiizyillarin mahalli havasi ile mizahi kurgular daha da artmustir.
Pek ¢ok eser mizahi kurgularla kaleme alinmistir. Bu donemin mizahi islubunu
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sekillendiren belli basli konular arasinda cinsellik gelmektedir. Miistehcenlik ve mizah
cogu zaman iliski i¢indeki kavramlardir. Freud, masum olmayan esprileri iki baslik
altinda incelemektedir. Bunlar; diismanca tavir gdstermek amaciyla saldirganlik,
savunma, hiciv seklinde ve miistehcenlik amaciyla teshir etme seklinde iiretilen
esprilerdir. Miistehcenlik veya miistehcen espriler, belirli bir kisiyi hedef alirken hedef
alinan kisiyi utang ve mahcubiyete siiriiklemektedir (Freud, 2021: 129-130). Dolayisiyla
ataerkil otoriteler baglaminda, mizahi miistehcen bir tutum ortaya koyulacagi zaman
kadin cinselligi bunun araglarindan biri olmaktadir. Bu da ataerkil otoriteler baglaminda

kadinin 6tekiliginden kaynaklanmaktadir.

Komedya ¢ogu zaman alt kiiltiirlin bir iirlinlidiir. Aristoteles, komedyanin alt
kiiltlirtin iirtinii oldugunu, karakterlerinin de bu kiiltiiriin bir pargas1 olduklarini
sOylemektedir. Komedyanin karakterleri kotii degil, giiliingtiir. Clinkii Aristoteles’e gore
giiling olanin 6zii kusurlu olusu ve soylu olmayisidir (Poetika, 1987: 20). Mahalli
eserlerde sikga karsilasilan kadin karakterlerin mizahi ve miistehcen bir dislupla
sekillendirilmesi de bu alt kiiltiiriin ve soylu olmayisin temsilleri olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii Osmanli sairinin zihnindeki geleneksel ve iistiin ask erildir®
(Andrews & Kalpakli, 2020: 31). Kadin imaji bu iistiin sevgili tipinin karsit1 olarak
goriilmektedir. Geleneksel baglamdaki bu karsitlik, zaman i¢inde agirbasli bir yapidan
mizahi bir yapiya evrilmistir. Roller mizahi slup tercih edilerek giincellenmistir. On
yedinci ve on sekizinci yiizyillarda tipik ornekleriyle karsilagilan bu islup Gibb’e gore
Tiirklerin Iranlilardan daha az spiritiiel, daha ¢ok materyal ve pratik bir diisiince tarzina

sahip olmalarindan kaynaklanmaktadir (Gibb, 1999: 272-273).

Esprilere kurgusal baglamda bakildiginda Osmanli yiiksek ziimre edebiyatinda
mizahi sdylem, mizah-1 mahmad ve mizah-1 mezmm adlartyla iki kola ayrilmaktadir

(Emin Uz’dan aktaran: Tang, 2020, s. 47). Bunlardan birincisi, daha yumusak bir

4 Divan siiri, tasavvufi bir oriintiiye sahip olmakla birlikte reel hayattan kaynaklanan patronaj iliskilerini de
barindirmaktadir. Gazelin tasavvufi oriintiisii, siirdeki karakterlerin de bu sekilde yorumlanmasina sebep
olmaktadir. Gazel edebiyatinin bakis agisina gore, siradan agk bu diinyaya ait basit iligkileri temsil
etmektedir. Hakiki denilen ve as1gm sahip oldugu ask ise sonsuz dleme ait olan agktir (Andrews W. J.,
2012: 100) Bu imgesel agk duygusu yerel olanla birlestiginde; sevgilinin kimligi en iist perdeden hiikiimdar,
asag1 hiyerarside ise ¢esitli hamilik iliskileri ile bagdastirilmaktadir. Bu hamilik iliskileri, siir i¢inde yer
alan askin gergek diinyadaki yansimalaridir (Inalcik, 2015: 345-352). Bu eril diizen iginde konumlanmis
iliskilere bakildiginda, gazel edebiyatindaki sevgili tipinin eril bir kimlige sahip olmas1 dogal bir sonugtur.
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sOyleyise sahipken; ikincisi, rahatsiz edici ve kaba bir taglamay1 ifade etmektedir. Hedef
alman kisiyi ya da grubu kiiciik diisiiren ve onu bireysel veya toplumsal aykiriligindan
dolay1 hedef alan bir sdylem igeren mizah-1 mezmam espriler, tasidiklar1 miistehcen
unsurlar dolayisiyla buradaki odak noktasi olacaktir. Osmanli yiiksek ziimre edebiyatinda
mizah-1 mezm@m tslup, son derece yaygindir. Eril otoritelerin sekillendirdigi sanat ve
edebiyatta, kaba satagmalar ve alay s6z konusu oldugunda kadin cinselligi arag¢ olarak
kullanilmaktadir. Hezel, hiciv, mutayebe gibi pek ¢ok tiirdeki miistehcen igerikli mizah
kadin1 ya dogrudan ya da cinsel kimligini asagilayic1 motifler iizerinden hedef almaktadir

(Levend, 2020: 151).

Mizahi miistehcen icerige sahip eserlerde kiifiir, temel bir motiftir. Kiifiir dilini
mizah yoluyla kullanmak son derece yaygindir. Bu, agizdan gelisigiizel ¢ikan bir dil
unsuru degildir. Tarihsel, baglamsal degeri vardir ve fiziksel, duygusal, psikolojik
nedenlerle baglantilidir (Vural, 2019: 15). insanlar kiifre yonelten kiskanclik, tek olma,
istlin gelme duygusu 6nemli bir sebeptir (Vural, 2019: 24). Zenanndme ve ona benzer
mabhalli eserlerde de goriildiigii iizere kiifiir, kadin kimlikleri dogrudan hedef almak i¢in
kullanilan bir aragtir. Cogu zaman da kadin kimligine ait dogal unsurlarm® ve Kimi
yakistirmalarin  kifiirlestirilerek herhangi birine satasma amagli  kullanildig:

goriilmektedir.

Nef’’nin Sihdm-1 Kaza’da Ganizade’ye yonelik sdyledigi sozlerin hedefinde bir
kadin olmasa da kiifiirlerin arka planinda, kadin karsitliginin yansimasi olan kaba motifler
s0z konusudur. Bu durum toplumun kadin cinselligine olan asagilayici tavrinin dilin

kaliplarina ne 6l¢iide yerlestiginin gostergesidir:

Olmaz ol Kirli .r.sp1 gibi p.st amma ani

Kimse bilmez tut ki basi ortiili ‘avretdiir ol

Berizemez ania ne Kafogh ne sa ‘ir k.hb.vat

Belki Nev ‘izadeden dahi [esed] dp.stdur ol (Aktaran: Vural, 2019: 176).

Osmanl yliksek ziimre edebiyati baglaminda vesikalarda en erken on besinci
yilizyilda goriilen kiifiir icerikli siirler (Mural, 2019: 77), on yedinci ve on sekizinci

ylzyillarda yiikselen mahalli isluplarin etkisiyle artis gostermistir. Emre Vural’in

5 Annelik, dogum gibi.
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siiflandirmasina gore belli bagli mahfillerde iiretilen bu tiir icerige sahip eserler; Zati ve
cevresinde toplanan Miirekkepci Enverl, Kesfl, Caksirct Seyhi, Kandi, Feridi gibi esnaf
takimi (Vural, 2019: 114-115); Nef’1 ve ¢evresinde toplanan Ganizade Nadiri, Nev’izade
Atayi, Kafzade Fa’izi, Riyazi, Vahdeti gibi biirokrat takimi (Mural, 2019, s. 153) ve Siirtiri
cevresindeki Siinbiilzide Vehbi, ‘Ayntabli ‘Ayni, Ref’i-i Amidi, Ref’i-i Kalayi gibi kad:
takimindan olusan sairler tarafindan olusturulmustur (Mural, 2019: 229). Bu sairlerin
uirettikleri eserler incelendiginde, sairlerin birbirlerine kars1 agir kiifiir iceren miistehcen
motiflerin yiikli oldugu sdylemlerde bulunduklar1 goriilmektedir. Cogu zaman asirtya

vardirildigi i¢in sanat dilinin estetigine aykiri olan bu sdylemler, bir tiir mizah seklidir.

Bu ifade bicimleri mizahin islevsel yoniiyle ilgilidir. Gelenekselin yeniden
iiretiminde mizah islevsel bir aragtir. Burada mizahin baskilama islevinden s6z etmek
gerekmektedir. Baskilama ozgiin kimlik kurgularinin arkasindaki geleneksel fikri
anlamak agisindan dikkate degerdir. Mizah iireten kisi istiinliik duygusu ile toplumun
geri kalanma dinsel, cinsel, etnik kimlikler iizerinden yaptigi sakalar ile toplumun
davraniglarina ¢ekidiizen vermeyi amacglamaktadir. Aykiriliklart dislamaya yonelik bu
eylemler zaman zaman saldirgan bir tutuma doniismektedir (Ridvan Sentiirk’ten aktaran:
Tang, 2020: 51-52). Toplumsal aykiriliklari ve utang verici durumlari baskilamaya
yonelik bu tutumda, utanilacak durum ne derece ciddiyse o derecede mizah yaratma
potansiyeline sahiptir (Oziinlii’den aktaran: Tang, 2020: 57). Bu sebeple biirokratik
gorevlerde bulunan ve patronaj iliskileri dahilinde bir ¢esit iktidar temsilcisi olan Osmanl
sairinin, eril kamusal diizene yonelik aykiriliklart mizahi bir dille baskilamaya ¢alismis

olmasi muhtemeldir.®

Sonug olarak degisen toplumsal, siyasal, kiiltiirel ortamin dinamiklerine bagli olan

Mabhallilesme edebiyatinda ortaya c¢ikan ve ¢ogu zaman kadin odakli gelisen mizah,

6 Mahalli siire¢ baglaminda kamusal diizene aykir1 miistehcen igerikler, sadece yiiksek ziimre edebiyatinin
konusu degildir. Sehirli halk hikayeciliginin 6nemli bir 6rnegi Tifli hikayelerinin 19. ylizyil 6ncesi yazma
ve litografya yapitlarinda miistehcen igerikler vardir. Bu kurgular, igerdikleri miistehcen iligkiler
bakimindan 19. ylizyilla doniigiime ugramistir. A¢ik miistehcen ifadeler zamanla kaybolmustur (Sayers,
2005: 120). Ayni durum seyirlik oyunlardan Karag6z igin de gegerlidir. Son derece miistehcen igerige sahip
oyunlar, 19. yiizyilda sansiire ugramistir (Ze’evi, 2008: 153). Kurgulardaki bu agikligin islevsel bir yone
sahip olmas1 muhtemeldir. Kamusal alanda tehlike yaratacak ve uygunsuz iliskiler, mizahi kurgularla bir
baskilamaya ugratilmustir.
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Ozgiin eserlerin tiretiminde dikkate deger bir rol oynamistir. Sairlerin &zgiin {islubuna
katki saglamistir. Bunun yaninda mizahi miistehcen icerikli eserlerin yogun iiretimi,
mizahin islevsel roliiyle de yakindan iligkilidir. Gelenekselin yeniden iiretimi

denilebilecek bazi1 kimlik kurgularinda mizah islevsel bir aragtir.
1.3. Osmanh Yiiksek Ziimre Edebiyatinda Mahalli Kadin Kimlikleri

Ozgiin kimlik kurgusu kavramina ve buna yénelik olusturulan kurgularin tarihsel,
islevsel dinamiklerine degindikten sonra; Mahallilesme doneminde bu baglamda kaleme
alman eserlere Ornekler vermek, Zenanndme’yi olusturan sartlar1 somutlastirmak
acisindan uygun olacaktir. Zenanname’ye kadar kurgulanan eserlerin her birini ele almak
calismanin sinirlart agisindan miimkiin degildir. Bu sebeple, mahalli kimlikleri ile 6n

plana ¢ikan 6zgilin kurgularin ve sairlerin belirli bir kismina yer verilecektir.

On besinci ylizy1l hem s6z varligi bakimindan Tiirk¢e deyimler ve atasdzlerinin,
sOyleyis bicimlerinin edebi eserlere yansimast hem de birtakim eserlerde 6zgiin tisluplar
ile yazilmis 6zgiin konularin ve kimlik kurgularinin islenmesi bakimindan 6énemli bir
baslangic noktasi olarak ele alinabilir. Bu dénemde kaleme alinmis Tacizdde Céafer
Celebi’nin Hevesndme adli eseri igerdigi kadin temsili bakimindan énemlidir. Bu eser;
mizahi bir Usluba sahip olmamakla birlikte, geleneksel bir edebiyat baglaminda sairin

0zgiinliigiiniin esere ne Ol¢lide yansitildigini gérmek agisindan 6nemlidir.

Ozgiin kurgusuyla gorece klasik kaliplarin disina ¢ikan ve mahalli &zellikler
gosteren eserlerden biri Tacizade Cafer Celebi’nin Hevesndme adli sergiizestidir. Burada
metnin teknik 6zelliklerine ¢ok fazla girmeden, tez ¢alismasinin igerigini ilgilendiren
konu ve usluptan bahsedilecektir. Cafer Celebi, doneminin Osmanli sairlerini taklit¢i
olmakla itham etmistir. Eserin yazilig amaci da bu taklitgilige 6zgiin bir eser ortaya koyma
istegidir. Eski konular1 elestirmis, onlart sagma ve gergekte karsiligi olmayan sozler

olarak nitelendirmistir:

Kiihendir kissa-i Strin ii Hiisrev

Revadur séylesen bir kissa-1 nev

(...)
Reva midur ki yaza tiirrehdti

Ki olmaya hakikatde sebdti
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(...)

Soziniin hiisni vardur ani yokdur

Nukiis-1 deyre benzer cani yokdur

(...)

Mu’ayyen her biriniin hali kali

Olupdur terceme ulu kemali (Sungur, 1998: 241-244).

Dostlarinin istegi iizerine daha 6nce ele alinmamis bir konuya deginmek isteyen
Cafer Celebi, basindan gegen ya da gectigini iddia ettigi bir ask hikayesini anlatmistir.
Eserini kadinlara ithaf eden yazar’, eserin iigiincii bliimiinde gérdiigii ve asik oldugunu
iddia ettigi kadinla olan iliskisini hikayelestirmistir. Eserde ilging olan nokta ise Cafer
Celebi’nin sevdigi kadinin evli bir kadin olmasidir. Meclisteki kadinlarin evli olduklari

saire bildirilir (Ertinsal, 1998: 277-278).

Miinasib her biriniin yari vardur

Anunla germ hos bdzaru vardur (Sungur, 1998: 327).

Cafer Celebi’nin sevdigi kadin evli olmasina ragmen onunla mektuplasmakta ve
uzaktan da olsa bir iligki icinde bulunmaktadir. Andrews ve Kalpakli, bu kadinin Cafer
Celebi ile mektuplasacak, ondan sanatsal hiinerlerini gostermesini isteyecek derecede
kiltiirlii oldugunu belirtmektedir. Onlara gore, kadin {ist diizey bir sahsin esidir ve bu
sebepten temkinli olmalidir. Dolayisiyla iliskileri uzaktan uzaga mektuplasma

seklindedir. Cinsel bir temas s6z konusu degildir (Andrews & Kalpakli, 2020: 213-215).

Klasik ask hikayelerindeki cinsel metaforlarin aktarildigi bir 6nceki boliimde ele
alindig tizere, klasik 1sknamelerde asiklar arasinda evlilik oncesi cinsel iligki seklinde
olmasa dahi meclislerde goriigme ve 6piisme gibi durumlar s6z konusudur. Hevesname,
cinsel temasin eksikligi sebebiyle bu eserlere ¢ok daha uzaktir. Fakat burada s6z konusu
olan, ideallestirilmis ve birbiri i¢in yaratilmig ¢iftlerden olusan ask ve bu askin
kahramanlarindan biri olan kadm kimlik kurgusunun ideal olandan mahalli olana

yonelmesidir. Kadin evlidir ama bagka bir erkekle samimi mektuplagsmalardan da geri

7 Ne séih u ne vezir adina yazdum

Peri-ruhsdreler yadina yazdum (Sungur, 1998: 249).
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durmamaktadir. Aralarinda cinsel bir temas olmasa dahi toplum i¢inde mensup olduklari
ziimreler dolayisiyla, bu kimliklerin sahip olduklan iligski 6zgiin bir kurgudur. Kadin
edilgen bir konumda bulunup erkegin erkeklik vasiflarin1 tamamlamak, ahlak temelli bir
iliskinin sorumlu 6znesi olmak gibi 6zellikleriyle 6ne ¢ikmamaktadir. Oz varligi ve
diisiinceleri ile 6n plandadir. Kendi basina hareket edebilmektedir. Kadinin suni bir
temsilden 6zgiin bir kimlik kurgusu olmaya gegisinde Hevesndme dikkate deger bir
eserdir. Cafer Celebi’nin eseri telif sebebinden de hareketle 6zgiin bir konu arayisinda
olmasi ve bagindan gectigini iddia ettigi realist mesnevisinde, kadin askini olumlu bir
kurguyla ele almasi1 (Eriinsal, 1998: 278), sairlerin bireysel duygu ve diisiincelerinin

aktarimi1 bakimindan Mahallilesme edebiyati icerisinde ayr1 bir 6nem tagimaktadir.

Osmanli edebiyatinin klasik devri olarak nitelendirilen on altinci yiizyilin pek ¢ok
yonden agirbaslt ve ciddi bir dénem oldugunu séylemek miimkiindiir. Toplumsal ve
siyasal yasamdaki agirbaglilik, edebiyatta da hakimdir. Ciddi elestirmenler tarafindan
eserlerin  genel Kkarakteristigine bakildiginda  birtakim  prototiplerin  ¢esitli
yansimalarindan olustugu, eserlerin hemen hemen ayrilamayacak kadar birbirlerine
benzedigi ve bu durumun sairlerin bireysel tutumlarini eserlerine yansitmalarina engel
oldugu yoniinde yorumlar yapilmaktadir (Gibb, 1999: 310-311). Ancak mahalli kurgular
bir yandan devam etmektedir. On altinci yiizyilda kaleme alinan Bedayi’ii’l Asér igerdigi
mahalli konular ve kadin kimlik kurgulari bakimindan dikkate degerdir. Bedayi’ii’l Asar,
on altinci yiizyilda mizahi tislubu gii¢lii bir miiellif olan Cinani tarafindan kaleme
alimustir. Eserin kaleme alinma sebebi padisahin Meddah Eglence adli kisiden dinledigi
hikayelerden sikilarak yeni hikayeler dinlemek istemesidir. Bu yeni hikayeleri anlatmak
Cinani’nin gorevidir. Eserdeki yetmis alt1 hikdye i¢inde kadin hilelerine dair anlatilan
hikayeler de mevcuttur. Mizahi miistehcen bir {islupla kaleme alinan bu hikayelerdeki

kadin kimlik kurgulari, edebiyattaki 6zgiinlesmenin yansimalaridir (Y1ldiz, 2009: 14-16).

Hikayelerdeki kadin kimlikler 6zgiin kurgulardir ancak alt metinsel olarak
verilmek istenen mesaj kadinlardan gelebilecek tehdit ve tehlikelere karsi bir uyaridir.
Hikayelerden birinde satin aldig1 cariyenin cinsel tagkinliklar1 karsisinda sabahi zor eden
bir adamin basindan gecenler anlatilmaktadir (Yildiz, 2009: 63-68). Tehdit ve santajla
stirekli seksiiel iliskiye girmek isteyen cariyenin kimligi, erkeklerin bakis agisiyla

kadinlarin sehvet arzusunun canli bir gostergesidir. Bunun yani sira pazarci, cariyeyi
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ayipli oldugunu sdyleyerek satmistir. Buna ragmen adamin cariyeyi satin almasi ve bagina

gelenler, hikayenin alt metninde erkeklere kars1 bir uyar1 barindirmaktadir.

Bir diger hikayede Verdan adli bir kasabin gordiikleri, kadinlarin cinsel
tagkinliklar1 agisindan ilgingtir. Kasap siirekli kendinden kuzu alan bir kadinin gizli
mekania gittiginde kadinin kuzuyu cinsel iliskiye girdigi ayiy1 beslemek i¢in aldigin
goriir ve gordiikleri karsisinda sasirip ayinin basini keser. Buna dayanamayan kadin kendi
basinin da kesilmesini isteyince Verdan ofkelenip neden boyle davrandigini sorar. Kadin,
kocasini kaybettigini, insanlarin onun seksiiel arzularina dayanacak giicte olmadigini ve
bu ylizden ancak kendine dayanabilen bu aytya sahip oldugunu anlatir (Yildiz, 2009: 123-
131). Komedi ve biraz da irrite edici unsurlarin karistig1 bu metin, kadinlarin sehvet i¢in
ne kadar ileri gidebilecegini gostermektedir. Cindni, bu hikayelerle kadinlarin
tehlikelerini ve erkeklerin basina getirebilecekleri kii¢iik diisiiriicti durumlar1 alt metinsel

olarak vermektedir. Hikayeler, mahalli icerige sahip 6zgiin kurgulardir.

On yedinci yiizy1l Osmanli yiiksek ziimre edebiyati, bir baslangi¢ olmasa da yeni
edebi egilimlerin ivme kazandig1 bir donemdir. Dénemin 6énemli aydinlarindan biri olan
Atayi de bu yeni zevklerin temsilcilerinden biridir. On yedinci yiizyil, yasanan siyasal ve
toplumsal gelismeler neticesinde Osmanli’da sulh kavramimin 6ne ¢iktigi ve eski
cengaverlik donemlerinin goreceli olarak sona erdigi bir zaman dilimidir. Atayi, bu savas
karsit1 tutumu agikga dile getirenlerden biridir (Tezcan, 2016: 85). Degisen toplumsal

iligkiler ve yasam, sairlerin eserlerinde takindiklar1 tutumlarini da etkilemistir.

Atay1’nin elestirisi sadece cengaverlik iizerine olan literatiire degil, ayn1 zamanda
mesnevi edebiyatinin 1sknamelerine karsi da bir tavir alis1 kapsamaktadir. Ona gore ask,
yiice bir kavramdir ve cinsiyetle ilgili degildir; tensel zevklerin Gtesindedir. Sehvet
kotidir, civan aski uygundur, asik biiylik acilar ¢ekmelidir (Tezcan, 2016: 92-93). Bu
fikirler Osmanli yiiksek ziimre edebiyatina ters diisen fikirler degildir. Genis bir
cergeveden bakildiginda bu edebi gelenegin temel fikirleri ile ortiismektedir. On yedinci
yiizyilla birlikte yiliksek ziimre edebiyatinda da bu igerige sahip mahalli hikayeler agirlik

kazanmustir.

Daha 6nceki klasik ask hikayeleri kadin ve erkek kahramanlar arasinda gegen, yer

yer iistii kapali da olsa cinsel metaforlarin bulundugu eserlerdir. Atay1 bu tensel iligkilere
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kars1 ¢ikmaktadir. Bu sebeple Atdyi’nin mesnevi edebiyati baglaminda geleneksel
sOylemden ayri diistiigiinii iddia ederken Osmanli yiiksek ziimre edebiyatindaki temel
felsefi diisiincelere bagli kaldigin1 ancak bunu yeni bir islupla yapmis oldugunu
sOylemek gerekir. Yiiksek ziimre edebiyatinin ask kavramina ytikledigi cinsiyetsiz ve ulvi
anlami, mahalli kurgularin igine yerlestirmek isteyen Atdyi; bunu islevsel bir mizahi
miistehcen tslupla ve iktidar temsilcisi sifatiyla, alt kiiltiirii ve onun tensel zevklerini

hedef alarak gerceklestirmistir. Geleneksel bir alt metne sahip 6zgiin kurgular tiretmistir.

Atayi, bir Osmanli aydini ve patronaj iligkileri dolayisiyla iktidar temsilcisi olarak
goriilmelidir. Edebi eserleri baglaminda degerlendirilebilecek bu iktidar rolii, ahlak
temellidir (Yerlikaya, 2014: 83-84). Atayi, mutlak siyasal iktidarin ve dolayisiyla
toplumun her tabakasinda etkili olan hakim goriisiin temsil ettigi geleneksel ahlak
anlayisini, mahalli kurgularla sekillendirerek yeniden kurgulamistir. Ahlak temelli ve
kadinli erkekli kurgulara sahip metinlerde igerik, biiyliik oranda mistehcendir.
Kurguladig hilekar, diizenbaz, sehvetli kadin kimlikler ve onlarin tuzagina diisen zavalli,
magdur erkek; kimlikler araciligiyla geleneksel bir fikrin 6zgiin kurgularla
sekillendirilmesinden ibarettir. Atayi’nin iktidar rolii ve eserlerindeki mizahi mistehcen

icerik dikkate alindiginda mizahin islevsel yonii agik bir sekilde goriilmektedir.

Sohbetii’l Ebkar adli mesnevisinde; zina yapmanin haram oldugundan, kadinlarin
hafifmesrep tavirlarindan ve bunun tuzagina diisen erkeklerin talihsizliklerinden
bahsetmektedir (Sohbetii'l Ebkar, 1999). Sohbetii’l Ebkdr’daki Dastdin-1 Girifidr-1 Zen-
Bare Beddm-1 Mekkdre Beydnindadir adli hikdye bunun belirgin 6rneklerinden biridir.
Hikayede, kadin diiskiinii bir erkegin haremdeki kadinlar1 gozetlemek i¢in buldugu bir
delige erkeklik organin1 sokmasi ve kadinlarin bu olay karsisindaki tavirlar1 mizahi bir

iislupla ele alinmistir:

Buld: bir kéhne budak surdhin

Sokdi andan obiir yire sahin

Kizlarin biri gériip didi be bak

Kiminki bu kinali parmak
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Birisi didi ‘aceb bim midir

Yohsa bir ucu kizil miam midir?

Biri didi a kiz o mim degil

Barmak oldigi da ma’lim degil

(...)

Kimi dir bari bir oyun idelim

Alalim kukla idip oynadalum (Sohbetii'l Ebkar, 1999: 178)

Atayl, erkeklerin kadin diiskiinliigli neticesiyle diistiikleri giiling durumu,
kadinlara alay malzemesi olmalarini bunun gibi canli 6rneklerle vermistir. Buradaki amag
salt miistehcenlik degildir. Bu 6rnegin altinda uyarici nitelikte geleneksel bir alt metin
vardir. Kadin bedeni ve sehvetin kisiyi diisiirebilecegi zavalli durumlar okuyucunun
gbziinlin 6niine koyulmustur. Alt metin olarak geleneksel, ciddi ve islevsel mizahi olan

bu gibi metinler; Gslup olarak 6zgiin, gayriciddi, mizahi miistehcen bir karaktere sahiptir.

Bu tiir eserler kaleme almis bir baska sair olan Bosnali Sabit, hem on yedinci
yiizy1lin hem de tiim mabhalli siirecin basat temsilcilerindendir. Bu iddia iki argiimana
dayandirilarak ortaya koyulmaktadir. Birincisi Turgut Karacan’in Sabit’in Derendme’sini
-baz1 metaforik ve yiiz giildiiren sehrengizleri bir kenara koyarsak- Osmanli yiiksek
ziimre edebiyatindaki ilk mizah icerikli eser olarak tanimlamasidir.® Karacan’a gore
Sevkengiz gibi bir eserde dahi mahremiyet igeren boliimler bulunuyorken Derendme, bu
duygulardan arindirlmistir (Karacan, 1990: 4-5). ikinci argiiman ise Nuran Tezcan’1n bu
eserdeki Ermeni kadinin, yiliksek ziimre edebiyatindaki ilk realist kadin karakter oldugunu
iddia etmesidir (Tezcan, 2016: 42). Bu iki argiimanin aktarilmasinin sebebi, Sabit’in
eserinin 6nemini vurgulamak amaglidir. Bunun disinda eserin niteligi, tartismaya agik bir

konudur fakat burada konu akiginin bozulmamasi sebebiyle bu tartisma yapilmayacaktir.

Eserin kisa olay orgiisii su sekildedir: Yalanci, hilekar ve kadin diiskiinii olan S6z

Ebesi adinda bir dervis; bir glin Cehennem Deresi’nde gezerken Ermeni ve evli bir kadina

& Bu yorum, Derendme’den once yazilan pek ¢ok mizah igerikli eserin ayricaligini bosa diisiirityor gibi
goriinse de olay oOrgiisii baglaminda degerlendirildiginde; biitlinciil bir mizahi akisa sahip bir mesnevi
olmas1 dolayisiyla muhteva agisindan yenilik¢i ve ilkler arasinda degerlendirilebilecek bir eser olmasi
muhtemeldir.
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tutulur. Ona kavusmak i¢in dualar eder, kiliselerde mum yakar ama hicbir faydasin
gormez. Sonra kendisinden daha diisiik karakterli biri olan Hoca Fesad’a bagvurur. Hoca
Fesad plan yapar ve Bok¢u Murad’in karisiyla Donlu Dere’ye gittigini 6grenir. Bunun
tizerine S6z Ebesi’ne kadin elbisesi giydirir ve onu hamile kiligina sokar. Burada Ermeni
kadin ile kocasinin bag komsusu olurlar. Kadin ve kocasi bu ikisini goriince bebeklerin
ikiz olabilecegine dair fikir yiiriitiirler. Daha sonra Hoca Fesad aglamakli bir sekilde kadin
ve kocasinin yanima gelir, onlara karisinin dogumunun bagladigina dair yalan sdyler.
Ermeni kadin doguma yardimci olmak i¢in gittiginde karsisindakinin erkek oldugunu
goriir ve sasirir. Kocasina; -S6z Ebesi’ni kastederek- bu kadin degil, erkek diye seslenir.
Kadinin kocasi ¢ocugun erkek oldugunu diistinerek Hoca Fesad’i kutlar. Bu firsati
kagirmayan Hoca Fesad, kadinin yanina gittiginde kadin kocasina, iki erkek oldu diye
seslenir. Kocasi ikiz olacaklarna dair tahminleri oldugunu séyler ve bu hileye kanar

(Karacan, 1990).

Derendme, igerdigi kimlik, olay orgiisii, mekan kurgulari ile gergekei bir tisluba
dayanmaktadir. Mizahi miistehcen kurgularin basarili bir 6rnegidir. Fakat bu yenilik¢i
eserin ardindaki geleneksel alt metin diistiniildiigiinde; Derendme, Osmanli yiiksek ziimre
edebiyatinda kadin somiiriisiiniin, beden tizerinden yapilan tahribatin ve kadin kimliginin
asagilanmasimin en dikkate deger orneklerindendir. Ciddi ve asagilayici bir konu olan
tecaviiziin mizahi bir kurguyla anlatilmasi, eseri trajikomik kilmaktadir. Derendme bir

sonraki boliimde mukayeseli olarak detayli bir sekilde tartigilacaktir.

On sekizinci ylizy1l mahalli kurgularin ¢esitlenerek hakim sdylem haline geldigi
bir dénemdir. Bu donemin 6zgiin kimlige sahip sairlerinden biri olan Siimbiilzade
Vehbi’nin kaleme almis oldugu Sevkengiz, konu itibariyla bir zen-pare olan Suyolcuzade
ile gulam-pare olan Kazik¢i Yegeni’nin miinazarasina dayanmaktadir. Mahalli kadin
kimlik kurgularina dair 6nemli bir 6rmek olan Sevkengiz, bu iki kahramanin zit cinsel
yonelimlerinin tartisilmas1 baglaminda gelismektedir. Sonug¢ olarak ortaya cinsel
kavramlar ile dolu mizahi miistehcen bir eser ¢ikmistir. Metne bazen metaforik, bazen
acik bir dille kullanilan cinsel kavramlar hakimdir. Metnin sonunda mecazi agklarindan
vazgecip hakikate ulasan asiklar (Sirelli, 2007), geleneksel alt metnin {izerine
kurgulanmis 6zgiin igerikli bir kurguya yerlestirilmistir. Islevsel bir mizah anlayisiyla

kaleme alinmis metin, dil ve iislup bakimindan 6zgiin bir karaktere sahip olmakla birlikte
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geleneksel bir kadin karsiti sdylemin ifade buldugu igeriklerden biridir. Eserde kadin
kimlikler, dogrudan bir kahraman olarak kurgulanmamaistir. Erkeklerin agzindan anlatilan
genel bir kadin kimlik kurgusu s6z konudur. Vasf-1 zen-pdre-i dvire adl1 boliimde kadin
diskiinii Suyolcuzade’nin vasiflar1 anlatilmaktadir. Suyolcuzade’nin hayatindaki
kadinlarla iligkisi kadini edilgen bir pozisyona koyarak aktarilmigtir. Mizahi ve abartili
bir Gslup hakimdir. Kadin ve beden kavramlari Suyolcuzade’nin erkeklik vasiflarini

anlatmak i¢in birer aragtir:

Ya 'ni ol hane-harab-1 devran

etdi ¢ok beyt-i bekdaret viran

Neler etmisdi o diisizelere

Saplamigdi cigerin nizelere

Nice kanlar dokiib ol bi-ndmuis
yatdi kanli kapida ¢ok mahbiis
(...)

darb ile feth-i biiriic etmis idi
Kanli mizrakla huric etmis idi
(...)

cok yere ferce bulub girmis idi

sorma kir baskini da vermis idi

Kisdirdi ¢atala gahi yildn
Sokmada ‘akrebe benzerdi heman
(...)
batirip hokka-i la’le hame
Kanl yasiyla yazardi name (Sirelli, 2007: 93-94).
Der ta’n-1 mahbubdn ve mahbiib-dostan adli bolimde mahbuplarin tehlikeli

yonleri anlatilmigtir. Kadinlara gorece cinsel icerikli asagilamanin daha az oldugu
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sdylenebilir.® Der ta’n-1 zenan ve zen-dostan adl1 bir sonraki béliimde ise mahbubelerin
yine beden agirlikli, seksliel motifler lizerinden asagilandigi goriilmektedir. Ayrica
kadinlarin dogal islevlerinden biri olan dogurganlifin da hakaret amaciyla
aracsallastirildig1 goriilmektedir:

hahis-i kir iledir reftar

altina da’ir olur giiftan

gobegi olsa da farza fincan

gortintir ¢atlag altinda ‘aydn

tutalim ba’zis1 yanyancikdir
Neyleyim ad yine kancikdwr
(...)

Vericek basma kalip bir yemeni

der heman pis-i meni pis-i men’t

acsa da ‘ukdesini salvarin
Kani icine akar mirddrin

(...)

duhterin zevki dahi yeksebedir

Sonra karmn sisirir der gebedir

doner agdackavununa memeler
lagv olur tizetercim demeler
bil ki var nice tabak-zen nisvin

Kir-i har gibi zibikda be-meydn

9 Boliimiin tamamu igin bakiniz: Siirelli, B. (2007). X VIII. Yiizyil Osmanli Siirinde Degisim ve Siinbiilzade
Vehbi'nin Sevk-engiz'i (Yiiksek Lisans Tezi), s. 118-124, Ankara: Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal
Bilimler Enstitiisii
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biragur olsa da elde dikisi
yirtigin dikdirir ister sikigi (Strelli, 2007: 125-129).

Eserin alt metnine bakildiginda; sehvetin, tensel zevklerin olumsuzlandigi
goriilmektedir. Karakterlerin fikirlerini savunusu, kullandiklar1 metaforlar ve iisluplari,
kiigiik diisiirticii bir nitelige sahiptir. Karakterlerin ikisi de erkektir ve kullandiklar1 dil
buna gore sekillenmistir. Cinsel metaforlar1 kullanirken kendilerini aktif bir konuma

yerlestirmiglerdir. Cinsel elestirileri de buna gore sekillenmektedir.

On sekizinci yilizyilin 6zgiin temali eserlerinden bir digeri de Hikdye-i Zen-
dost’tur.!® Mensur-manzum karigik bir yapiya sahip olan eserin olay orgiisii, kadmn
diiskiinii bir adamin yaslt bir acuze ile is birligi yaparak saf kalpli bir kadin1 tuzaga
diisiirmeleri seklinde kurgulanmistir. Kadin diiskiinii zen-pare, yasli kadindan yardim
istediginde yash kadin, zen-pare adamin hoslandig1 kadinin kocasinin kumas diikkanina
gider. Kadmin kocasina; oglunun iffetsiz bir kadina tutuldugunu, iffetsiz kadmin da
oglundan bir top kumas istedigini ve kumasi getirmedigi takdirde ogluyla beraber
olmayacagini soyler. Yash kadina inanan kumas tiiccari, kumasi verir ve yash kadin
tiiccarin evine gider. Kadin kapiyr actiginda ona; cdmiye namaza gittigini, abdestini
kacirmis olabilecegini sOyler. Abdest almak i¢in izin isteyerek eve girer. Elindeki kumasi
odadaki yastigin altina saklar. Tiiccar eve gelince yastigin altindaki kumasi fark eder ve
karisindan sliphe ederek Ofkelenir. Karisin1 bosayan adam evden gider. Biitiin bu
olacaklar1 tahmin eden yagh acuze, kadini tekrar ziyaret eder ve ona derdini sorar. Kadin
basindan gegenleri anlatinca yasli acuze ona kocasiyla barismasinin kolay oldugunu
sOyler. Onu falc1 ve biiyiicli olan ogluna gotiirecegini, onun bu isi ¢ozecegini soyler.
Kadini biiyiicii oldugunu iddia ettigi zen-pare adama gotiriir. Adam, kadina sihri
yapabilmek icin toplumun ileri gelenlerinden biriyle birlikte olmasi gerektigini sdyler.
Basta endise etse de sonra kocasiyla barisma arzusu lstiin gelir ve zen-pare adamla
birlikte olabilecegini soyler. Birlikte olduktan sonra zen-pare kadina muska yazar ve onu
evine gonderir. Daha sonra yagl acuze; tliccarin diikkkanina giderek aldigi kumasi abdest

almak i¢in girdigi bir evde unuttugunu, tekrardan kumas almaya geldigini sdyler ve adami

1 Hikdye-i Zen-dost mesnevi tiiriinde kaleme alinmamistir. Ancak &zgiin igerigi sebebiyle burada
bahsetmek, donemin mahalli kurgularini anlamak agisindan uygundur.
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inandirir. Bunlari duyan tiiccar karisina iftira atmis olabileceginden siiphelenir ve
karistyla barismak ister. Tiiccar ve karisi tekrar evlenirler. Kadin biiyiiniin bu kadar kisa
siirede etkisini gdstermesine de ayrica sasirmistir (Akman, 2012: 14-22). Ozgiin olay
Orgiisiine sahip bir eser olan Hikdye-i Zen-dost’ta, iki kadinin da kimlik kurgusu
onemlidir. Kadinlarin akilsizligina ve hilekarhigina iki ayr1 kimlik {izerinden deginen
metinde, mizahi miistehcen olay orgiisii ve kimlik kurgular1 belirgindir. Eserin kurgusu
Ozgiin ifadeler icerse de altinda yatan fikirsel altyapi, gelenegin gilincellendiginin

gostergesidir.

Tim bu mabhalli kurgular, ideal kadin kimlik kurgularmin giincellenmesiyle
olusturulmustur. Bu giincellemeyle 6zglin kimlik kurgulart iiretilmistir. Bu kimlik
kurgular1 geleneksel bir alt metne dayanmaktadir. Alt metni, Osmanli cografyasi ve kiiltiir
tarihini asan donem ve toplumlara dayanmaktadir. Bu alt metin kadinin toplumsal
yasamdaki gorece aktif roliinlin yikimina yonelik olusturulan 6teki ve ikincil kadin kimlik
kurgularmi igermektedir. Mahalli edebiyat baglaminda giincellenen kurgular, kadinin
ideal olan Kkimliklerden miistehcen, sehvetli ve tehditkar olan kimliklere evrilmesi
seklinde tiretilmistir. Bu gilincel ve eskiye gorece Ozgiin kurgular da ataerkil sanat
tretiminin bir parcast olarak oteki ve ikincil kadin arketipinin farkli bir versiyonudur.

Zenanname de bu giincellemelerden biridir.
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UCUNCU BOLUM
ZENANNAME’DE KiMLIiK KURGULARI: GELENEKSEL
SOYLEMIN YENIDEN URETIMINDE BiREYSEL ARAYISLAR

1. ZENANNAME’DEKI BIREYSEL ARAYISLAR

Tez c¢aligmasimin bu bolimiinde Zenanndme’nin mahalli baglamdaki 6zgiin
kurgusu incelenmistir. Bunun i¢in miiellifin tislubundaki 6zgiin nitelikler, diger eserleri
baglaminda ele alinmistir. Ayr1 bir baslik altinda Zenanndme’deki islup ozellikleri
incelenmistir. Bununla birlikte edebiyatta yerellesme hareketi baglaminda kaleme alinan
eserlerin Uslup 6zellikleri, Zenanname’nin kurgusu ile mukayese edilmistir. Bu sekilde

Zenanndme’nin niteliklerini anlamak ve agiklamak ¢ok daha kolaydir.
1.1. Enderunlu Fazil’in Edebi Kisiligi ve Zenanndime

Enderunlu Fazil, edebiyatta yerellesme hareketi denildiginde akla gelebilecek ilk
isimlerdendir. Yerellesme hareketinin etkilerinin siir, hikdye, minyatiir gibi somut
orneklerle giiclii bir sekilde gdzlemlendigi on sekizinci asirda yasamis olmasi, yasadigi
devrin onun iislubundaki etkisini agiklamaktadir. Bunun yaninda kendine has sdylem
kolayligi, giindelik unsurlari eserlerinde mizahi bir tonda kullanabilme Kabiliyeti
Enderunlu Fazil’in mahalli edebiyat baglamindaki ayirt edilebilir konumunu
aciklamaktadir. Fazil’in eserlerindeki iislubun bir pargasi olan kurgusal icerikler de 6zgiin
taraflara sahiptir. Kurguladigi icerik ve kimlikler giinliik hayatin i¢inden olay ve
kimliklerdir. Cogu zaman mizahi kurgulardir. Yer yer asirtya vardirdig1 mizahi tslup,
eserlerinin edebi niteligine olumsuz yonde deger yiiklese de 6zgiin bir tislup olusturma
hususundaki basarist onun sair kimligini giiglendirmistir. Gibb’in, Fazil’in bir sair
olmadig1 ve siirlerinin edebi tisluptan yoksun oldugu fakat iislubundaki orijinalligin ona
bir sair olarak olumlu yonde kimlik kazandirdigr seklindeki diistinceleri, kismen bu fikri
desteklemektedir (Gibb, 1999: 418). Enderunlu Fazil’in kaleme aldig1 eserlerin ¢ogu
onun 6zgiin edebi kimligini yansitmaktadir. Kurguladig1 6zgiin hikayeler ve kimlikler,
sairin mizah kabiliyeti ve kendine 6zgii sdylem tarzi ile birlestiginde ortaya 6zgiin eserler
cikmistir. Ancak bir sair olmadigini iddia etmek yanlis bir yorumdur. Fazil’in sanat

iiretme tarzinda yer yer asirtya ya da hakarete varan ifadeleri onun edebi kimligini

51



tamamen zedelememistir. Ciinkii sanat tiretimi ve dreticiligi tek tip konu, kavramlar,
bakis agis1 baglaminda® degerlendirilemez. Fazil’mn yer yer hakarete varan, mizah yiiklii
islubu olsa da lirik ve okuyucuyu siiriikleyen bir tarzi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Enderunlu Fazil’mn Zenanname disindaki eserleri baglaminda dili ve lislubu hakkinda
bilgi vermek, Zenanndme’deki 06zgiin {islubunu degerlendirmek agisindan yerinde
olacaktir. Sairin kendine has tislubu hemen hemen her eserinde goriillmektedir. Enderunlu
Fazil’in Divan’i, onun diger mesnevileri yaninda fazla dikkate deger iceriklere sahip
olmasa da sairin bireysel yorumlarina dair bazi kesin ifadeler igermektedir. Cinsiyet

belirtmeyen giizellik tasvirlerinin yaninda belirttikleri de mevcuttur:

Ag¢di bazusini bildim ki o meh-i yetmig bir
Gerdeniinde sayilur hal-i siyeh-i yetmis bir (Beyhan, 2021: 860).

Cinsel ve mizahi motifleri 6zgiin bir tislupla kullandig1 goriilmektedir:

Ruhsdrim bis eyleyicek disleme ydrin
Paliize ki nermin ola denddin gerekmez (Beyhan, 2021: 880).
Tabii eserin genel havasi agirbashilik seklindedir (Beyhan, 2021: 30-35). Bunun
yaninda onun 6zgiin gézlemlerini ve siirsel ifadelerini ¢ok daha iyi yansitan Rakkasndme

(Cenginame), Defter-i Ask, Hiibanndme gibi eserleri, daha dikkat ¢ekicidir.

Cenginame’de kurguladig1 erkek kogekleri yer yer olumsuz ifadelerle aktarmistir.
Fakat bunun diismanca bir tavirla yapilmadigi goze ¢arpmaktadir. Tasvir ettigi erkek
kogeklerin isimlerini de vermistir. Bu kurgunun 6zgiinliiglinii artiran bir durumdur.
Genelde toplumsal rollerinden ziyade beden 6zellikleri ile 6ne ¢ikan kurgularin objektif
bir gézlemle ele alindig1 agiktir. Kogeklerin tek tip bir bakis agisiyla aktarilmaktan ibaret
olmamalari, olumlu ve olumsuz yonleriyle 6ne ¢ikarilmalar1 bunu dogrulamaktadir.
Birkag¢ argo tabir disinda mizahi miistehcen bir esere gore ¢cok daha nazik bir iislup

kullanilmistir:

Todori elli sekiz yasinda

Hem Firenk zahmeti var basinda

! Burada ifade edilen baglam, Osmanl yiiksek ziimre edebiyatinin klasik sehvet karsiti, tasavvuf yiikli,
kalip kavram ve ifade bigimleriyle olusturulmus sanat iiriinleri ve bu sanat liretimini gergeklestiren
miielliflerin sanat diinyalaridir.
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Miiyu zannetme heman kasinda

Deliorman kadar killar: var (Keskin, 2013: 358).
(...)

O giimiis tenli olan Altun-tob

Go.ii ‘ussaka olur hazir lob

Kal’asinda bulunur da’im tob

Ehl-i ‘ask icre du ‘acilari var (Keskin, 2013: 362).
(...)

Beli Yildiz gibi yokdur bir mah

Ah kuyruklu eger olmasa Gh

Bir felek-mesreb ii bi-gdane-nigah

Kat ¢ok cazibe-i enveri var (Keskin, 2013: 363).

Fazil, Defter-i Ask adli eserinde ise dogrudan 6znesi oldugu ask hikayelerini ve
sevdigini iddia ettigi erkekleri kurgulamistir. Alt metinde hakiki ve mecazi ask ikiligi ve
hakik1 agkin bedensel olan mecazi agktan iistiin oldugu goriilmektedir. Eserin 6zgiin tarafi
sairin kendini karakter olarak metnin merkezine koymasidir. Kendi hayati ile
iligkilendirdigi metnin kurgusu, geleneksel bir fikir iizerinde sekillenmis bireysel
aktarimlara dayalidir. Selim Surr1 Kuru'nun dikkat cektigi iizere Fazil, gonliinii
kaptirdigin1 iddia ettigi son mahbub Ismail’le olan miinasebeti nedeniyle divan siiri
baglamindaki hakiki askin mecazi olandan daha {istiin oldugunu anlamistir. Ismail,
Fazil’m saray diginda gonliinii kaptirdig ilk kisidir (Kuru, 2005: 484-490). Geleneksel
divan sairinin diinyasinda patronaj iliskileri dolayisityla hakikati temsil eden sarayin
disindaki iligkilerle anilmak, 1zdirap vericidir ve pek tercih edilmez. Fazil, bu geleneksel

diisiinceyi 6zgiin bir yorumla yeniden dile getirmistir.

Hubanndme, tipki Zenanname gibi bir meclis sirasinda sevgilisinin ricasi lizerine
kaleme alinmis bir eserdir. Eserin igerigi ¢esitli milletlere mensup erkeklerin kimlik
kurgulart ilizerinedir. Fazil’in sahsi cinsel yoOnelimlerine dair kesin yorum yapmak
miimkiin degildir. Ancak Osmanli yiiksek ziimre edebiyatinin geleneksel mahbup ask
anlayis1 geregi, sairin naz etmeden bu erkekleri anlatmaya koyuldugu goriilmektedir.
Erkekleri anlatirken kurguladigir kimlikler ve iislubu genel anlamda olumlu bir akis

gostermektedir. Fazil, tipki diger eserlerinde oldugu gibi burada da mizahi ve sehevi
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motiflere bagvurmustur. Sair, mahalli 6geleri basarili ve 6zgiin bir sekilde kurgulamistir

(Der-vasf-1 Hubanndme, Tirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi/7063).

Bu metinlerin her birinde Zenanndme’deki kurguyla oOrtiisen bir nokta vardir.
Enderunlu Fazil, geleneksel alt metinler iizerine 6zgiin kurgular insa etmistir. Zenanname
de sairin diger eserleri gibi mizahi icerige ve 6zgiin bir kurguya sahiptir. Sehrengiz tiirii
icinde degerlendirilebilecek Zenanndme, bu tiiriin aksine igerdigi kadin kimlik kurgulari
dolayisiyla 6zgilin bir eserdir. Sairin mizah iiretebilme kabiliyeti dolayisiyla eserdeki

kurgusal nitelik sanatsal bir yone sahiptir.
1.2. Zenannime’de Kurgusal I¢erik

Agah Sirm1 Levend tarafindan sehrengiz gelenegi icinde tasnif edilen Zenanndame
(Levend, 1957: 14), bu tiir iginde yer alan 6zgiin eserlerden biridir. Bunun sebebi tam
anlamiyla sehrengiz tiiriine dahil olmamasinin yani sira bu tiirden koparilamamasidir.
Eserin igerigine bakildiginda diinyanin farkli milletlerine mensup kadinlarin tasvirleri
goriilmektedir. Zenanname, sehrengizlerin aksine tek bir sehrin kimliklerini degil, farkli
milletlere mensup kadinlarin kimliklerini esas almaktadir. Bunun disinda yine
sehrengizlerin aksine bu tiir icinde Azizi nin Istanbul Sehrengiz’i gibi kadin kimliklerinin
yer aldig1 nadir bir eserdir. Etnik kimlikleri esas alarak diizenlenen bu kurgu, dogal olarak
mahalli bir sdylem yansitmaktadir. Esere mahalli sdylemin dogal bir sonucu olan ve
devrin pek ¢ok sairinde bulunan mizahi miistehcen tislup hakimdir.

Zenanndme’nin Uslubunda dikkat edilmesi gereken iki husus vardir. Bunlardan
birincisi; sair, kimlik kurgularini olustururken bazen kadinlari cephesel bir sekilde sadece
dis goriintislerini esas alan tasvirlere dayandirmaktadir. Tenlerinin siyah oldugundan
bahsederek bu durumu o kadinlar1 toptan asagilamak i¢in bir sebep olarak goriir. Sudanh
kadinlar ve ¢ingene kadinlar 6rneklerinde bu durum goriilmektedir:

Simdi vasf olmasi bu Stidanin

Arturir “illetini sevdanin (Zenanname, 273. Beyit)
Zikrini komayalim te’life
Ki ne hdcet giceyi ta rife (Zenanndme, 274. Beyit)

(...)
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Sevemem reng-i seb-i deyciirt

Var iken iste nehdrin nurt (Zenanname, 286. Beyit)
(...)

Karadwr ri-y1 zen-i ¢ingdne

Anda simin olamaz cdandne (Zenanndme, 749. Beyit)
(...)

Dil kara ¢ehre kara ¢erge kara

Iki diinyds: ol fukdra (Zenanndme, 750. Beyit)

Kocasina idicek naz o kopek
Rii-y1 napake tutar bir kil elek (Zenanname, 751. Beyit)

Goriildugi tizere sair bu ten rengine sahip kadinlar1 sevemeyecegini sdyleyerek
olumsuz bir diisiincesini aktariyor. Burada dikkat edilmesi gereken diger nokta sairin bir
toplumun kadinlarin1 tasvir ederken kullandig1 toptanci tutumudur.

Fazil, Zenanname’de siklikla kadin cinselligini asagilayan tasvirler kullanmistir.
Bunlar ¢ogu yerde kiifre vardirilmistir. Cinsel motiflerden olusan kiifiirler bu tarz
eserlerin en belirgin yonleridir:

Ah yetisme gidi kafir cadii
Bagsina kusdugum oynak .rospu (Zenanndme, 165. Beyit).

Yiizikoyun yatur o fahisegan
Goti iizre koya iki fincan (Zenanname, 260. Beyit).

Gice giindiiz olamaz fasilast
Sikisiir ha’izast hamilesi (Zenanname, 836. Beyit).

Fazil’in eserini ortaya koyarken aldigi bir baska aksiyon, pek c¢ok kimlik
kurgusunda kadinlarin olumlu veya olumsuz 6zelliklerinden bahsettikten sonra konuyu
bir sekilde onlarin sekstiel faaliyetlerine getirmis olmasidir:

Olamaz nefsi cima’a talib

Ciinki gayetle sovukdur kalib (Zenanndme, 183. Beyit)
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Gergi zahirde hardretleri var

Lik batinda biirudetleri var (Zenanndme, 184. Beyit)

Oyle barid o mahal kim sorma
Giyer bigadre olur tondurma (Zenanndame, 185. Beyit)
seklinde yar1 alayci bir dille Hint kadinlarini, bedenleri ve cinsel kimlikleri
lizerinden alaya almaktadir. Habes kadinlarini tasvir ederken yine cinsel kimliklerini
kullanarak bedenlerine odaklanir:
Hiikemddan didi ehl-i idrak

Bunlarin rahmi olur dtegnak (Zenanndme, 307. Beyit)

Giiyiya su’leli bir mahzendir
Gice giindiiz tutugur Kiilhendir (Zenanname, 308. Beyit)

Der ‘akab yaresi elbet yetistir
Ol sebepten ki hardret tutusur (Zenanndame, 309. Beyit)
Rus kadmlarmi kurgularken de son derece kaba ve hakarete varan bir dil
kullanmaktadir:
Ol sebeb ciimleleri fahisedir
Hey et-i ¢ehreleri miihisedir (Zenanndme, 835. Beyit)

Gice giindiiz olamaz fdsilast

Sikisiir ha'izast hamilesi (Zenanndme, 836. Beyit)

Zaniyi bulmaz ise bir kar
Sondiiriir buz ile ol murddr: (Zenanndme, 837. Beyit)

Zenanndme’deki kimlik kurgularinda kadina bigilen bir diger rol de bakire
olmaktir. Kadinlarin gorece serbest bir yasam tarzina ve cinsel faaliyetlere sahip oldugu
siirecin sona ermesiyle ortaya ¢ikan eril soy ve miilk aktarimi, kadinlar1 sinirlandiran bir
doniim noktast olmustur. Ozellikle ana tanrica kiiltleri sonrasinda tek tanrili dinlerle

birlikte bakire kavraminin giiclenmesi, toplumlarin zihninde yeni bir kadin algisi
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yaratmistir. Kadinin el degmemis olmasi onun temizliginin bir isareti olarak goriilmiistiir.
Klasik ask hikayelerine bakildiginda kadin kahramanlar erkekler ile mesafelidir,
bekaretleri 6nemlidir. Ziileyha gibi klasik mesneviler i¢inde 6zerk kimlige sahip bir kadin
dahi, kaderi Tanr1 tarafindan Ytsuf Peygamber ile yazildigi i¢in kocasi ile cinsel

birliktelige girememistir. El degmemislik, bekaret kadin agisindan kat1 bir kuraldir:

Aziz-i Misr ila bir olmazdi
Goniilde mihrine yol olmaz 1dr (Demirel, 1983: 98).
Ayni sekilde Zenanname’de de bakirelik vurgusu yapilmaktadir. Buradaki vurgu
son derece acgiktir. Sairin hakarete varan elestirilerine maruz kalan kadinlar, bekaretlerini

korumayanlardir:

Bakire olmaz ise ndfiledir
Ciinki revnak beli hep kdfiledir (Zenanndme, 114. Beyit).

Metinde dikkat ¢eken bir diger 6nemli 6zellik Fazil’m kurguladigr karmasik
kimliklerdir. Sair ne gozleme dayali gercegi anlatmaktan ne de hakaret dilini
kullanmaktan vazgecemiyor gibidir. Misirl kadinlar1 da asiifte olarak nitelendirmektedir.
Fakat onlarin zarif ve halis asiifteler oldugunu vurgulamaktadir. Fazil’in bu tip iki yonlii

sOylemleri sik sik kullanmas1 dikkat ¢ekicidir:

Ancak dsiiftelerine mahsus
Taht-1 zdanide iken ‘wrz-1 huliis (Zenanndme, 255. Beyit).
Halepli kadinlar1 hos kadinlar olarak tasvir ettikten sonra birden astifteliklerinden

bahsetmeye baslar. Konuyu yine seksiiel metaforlarla kurgular:

Bir kumast birisi isletdi
Ustiine kir ii kiisi resm itdi (Zenanndame, 492. Beyit)

Kendiiye kesdi dni antari
Var kiyas it revis-i bi’ari (Zenanndme, 493. Beyit)

Sairin benimsedigi baska bir tavir da kadinlarin fiziksel tasvirlerinin ve toplumsal
yasam icindeki pratiklerinin, manevi yonlerinden 6n planda olmasidir. Elbette bunda
metnin yapisal 6zelliklerinin biiyiik bir pay1 vardir. Metin ¢ogunlukla gézleme dayali
tasvirler yapmak tizerine kurgulanmistir. Fakat bazi toplumlarin kadinlar1 kurgulanirken

huylartyla 6n plana ¢ikarilmalar1 da s6z konusudur. Buna karsilik bedensel kimligin 6n
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planda olmasi, kadin denildiginde akla cinsellik ve beden unsurlarinin geldigi bir kiiltiirde

son derece dogal karsilanmaktadir:

Cism-i lagar dahi ri-y1 esmer

Hiisn ii endam u keldami bedter (Zenanname, 349. Beyit).
(...)

Goresin amma kizint bir kerre

Kara cingane gibidir ¢cehre (Zenanname, 389. Beyit).
(...)

Zen-i Tatar olamaz vasfa sezd

Canavar ¢ehreli maymun simd (Zenanndme, 775. Beyit).
(...)

Oyle nazik o viicud-1 paki

Kir-i vehm ile agilur ¢dki (Zenanndme, 824. Beyit).

Fazil’m tslubunda dikkat edilmesi gereken ikinci husus, kimlikleri kurgularken bu
kimlikleri giindelik kurgular icine yerlestirmesidir. Kadinlari rutin hayatin icinde;
hamamlarda, mahallelerde, tiirbelerde, ¢arsilarda, baglarda tasvir etmektedir. Bu yontem,
Fazil’in kurguladig:i kimliklerin kamusal yasam i¢in ne ifade ettigini géstermenin bir
yoludur. Sair kadinlarin kamusal yasam igindeki rollerine canli tasvir ve kurgularla
deginmistir. Zenanname’de kurgulanan kadin kimlikleri genellikle toplumsal diizene
karsidir. Kadinlar, dinl ve ahlaki degerlerin yikimina sebep olarak gosterilmistir. Bu
kadinlar genelde toplumsal yasam icinde aktif olanlardir. Erkeklerin kontrol ettigi
kamusal diizeni bir 6lclide etkilemektedir. Bu da sairin zihninde olumsuz bir imaj
yaratmaktadir. Zenanndme’deki Sifat-1 Halet-i Nisvan-1 Dimigk adli bolimde bu tespiti
destekleyen tasvirler ile karsilasiimaktadir. Bu memleketin kadinlarini anlatirken onlari
gruplandirmaktadir. Namuslu  kadinlardan ve  0Olgiisiiz  davraniglara  sahip
asliftelerden bahsetmektedir. Buradaki ilging tasvirler dergahtaki fahiseleri anlattigi
beyitlerde bulunmaktadir. Dergahtaki kadin ve erkeklerin cinsel sahnelerini yar1 alayci,

yar1 ciddi ve lanetler bir tavirla ele almistir:

Bevil ‘ucub kande ki var bir kubbe
Bulunur anda iki ii¢ kahbe (Zenanndme, 423. Beyit).
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Dergeh-i kubbeye ¢arseb asilur
Anda ol fahise da’im bastlur (Zenanndme, 424. Beyit).

Gider ol kubbelere biperva
Her biri miirdesin eyler ihyd (Zenanname, 425. Beyit).

Hazret-i ‘Atikenin merkadidir

Ciimle dsiiftelerin mevrididir. (Zenanndme, 426. Beyit).
Ehl-i ‘wrzi da o sehvetle gelir

Giiyiya kasd-1 ziyaretle geliir (Zenanname, 428. Beyit).

Yine ol zevke berdberdir hep

Bu ziydret mi ticdaret mi ‘aceb (Zenanname, 429. Beyit).

Nice eyler kisi bu kiibray:

Yapmadan farki mi var mevtdayr (Zenanndme, 430. Beyit).
()

Nice bir merd kavi ydrelentir

Nice bir esb-i rehi pareleniir (Zenanndme, 406. Beyit).

Urilur gah kaza ile ‘drus

Gahice talibi olan menhiis (Zenanname, 407. Beyit).
()

Kiminin burni diiser kani akar

Kiminin desti kesiliir sarkar (Zenanname, 415. Beyit).

Bu siiriir olmadi mdtemdir bu
Buna sadi diyemem gamdwr bu (Zenanname, 416. Beyit).
Misirh kadinlarin ya da astiftelerin ¢arsida gezislerini tasvir edisi de buna benzer

bir bakis agisiyla dillendirilmistir:
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O mahalde dahi nisvdn-1 kibar

Hep olur merkebe ¢drsuda siivar (Zenanndme, 237. Beyit).
(...)
Arkasinda o miinakkas ¢drseb

Dahi altinda tiivina merkeb (Zenanname, 239. Beyit).

Ayagt yerle beraber stiriniir

Kiisi de baldwr1 da hep goriniir (Zenanname, 240. Beyit).
(...)

Haciyatmaz da bakar kor gibi

Atilur merkeb-i piir-zir gibi (Zenanndme, 245. Beyit).

Kir-i menhiisesi yerde sarkar

Dahi salyanasi agzindan akar (Zenanndme, 246. Beyit).
(...)

Tolasur meclisi ol halet ile

Her kucaga oturur nevbet ile (Zenanname, 250. Beyit).

Hicaz kadinlari ile ilgili tasvirleri de bir olay orgiisii icinde kurgulanmaistir. Arap
kabilelerinin adetlerine deginen sair, burada da kadini kamusal alan igindeki rolleri ile ele
almistir. Bunu diger kurgularda oldugu gibi alayci ve yer yer miistehcen bir iislupla
yapmustir. Savasan kabilelerin ganimet olarak kadinlar1 almasi {izerine miistehcen beyitler
kaleme almistir:

Viremem rahmet o akvdam iciin
Cdn vire on bini bir dm igiin (Zenanndme, 379. Beyit).
Kiz isteme adetlerine de deginmistir:
Gorsen amma kizim bir kerre
Kara ¢ingane gibidir ¢cehre (Zenanname, 389. Beyit).
(...)
Viresin meger dna diinydyi
Ta ki virsiin sana ol fahsayr (Zenanname, 393. Beyit).
Istanbul kadimlarim kurgularken dikkat cekici bir smiflandirma yapmistir. Bu

sehrin kadinlarim1 kategorize ederek kadinlarin kamusal yasam i¢in tehdit olusturdugu
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takdirde tehlikeli olduklarini agik¢a goz oniline koymustur. Perde ehli diye siniflandirdigi
kamusal yasamla ilgisiz kadinlara karsi olumlu bir tavir igindeyken, carst ve pazarda
dolasan kadinlara kars1 farkli bir tutum almistir:

Bir iki cariye ardinda revan

Tolasur ¢arsiuyr diikkan diikkan (Zenanndame, 570. Beyit).

(...)

Kang diikkanda ki mahbib oturur

Sive ii ndz ile ol semte yiiriir (Zenanndme, 572. Beyit).

Dir ana bilmek iciin ahvalin

Var midwr hi¢ bana uygun mdlin (Zenanndame, 573. Beyit).

Mal yatgin ise hig¢ gosterme
Bana cdnim ¢elebi kirlenme (Zenanname, 574. Beyit).
seklinde alayci metaforlar ile kadinlarin ve sehevi duygularinin kamusal yasamda
yol agtig1 ahlaki ¢iirtimeleri ortaya koymustur. Goriildiigii gibi Zenanndme’nin kurgusal
icerigi ve sairin kullandig1 kurgu yontemleri geleneksel bir alt metne sahip olmanin yam
sira 6zgiin ifadelere ve Fazil’in edebi kimligine 6zgii niteliklere sahiptir. Bu nitelikler iki
baslik altinda toplanmalidir: Birincisi, sair kimlikleri cephesel bir tasvirle aktarmistir.
Bunun yaninda, tislubu ¢ok yonlii ve keskin dontiglere sahiptir. Bir kadinin giizelligini
anlatirken onu bir anda yermeye ve ona hakaret etmeye baslayabilir. ikincisi, kadinlar
giindelik hayatin iginden, c¢esitli yonlere sahip mizahi kurgular seklinde
degerlendirilmelidir. Sairin bu kurgular1 canli bir sekilde aksettiriyor olmasi onun
kabiliyetleri ile ilgilidir. Enderunlu Fazil’in edebi tislubunu ve Zenanndme’nin mahalli
baglamda temsil ettigi yeri anlamlandirabilmek i¢in metni, edebiyatta yerellesme

baglaminda kaleme alinmis farkli eserlerle mukayese etmek gerekir.
1.3. Mabhallilesme Baglaminda Zenanndme’nin Mukayesesi

Sairin eserdeki bireysel tasarruflarinin, 6zgiin ifadelerinin yansitildig: kurgularin
incelendigi bu boliimde, Zenanndame’yi ele alirken farkli yiizyillara ait mahalli eserlerin
Ozgiin nitelikleri de incelenmistir. Bu sekilde mahalli baglamda olusturulan &6zgiin

eserlerin hangi yonlerden benzestigi veya ayrigtigi ortaya koyulmustur. Gelenek iizerine
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inga edilmis 6zgiin bir iislubun hangi nitelikleriyle degerlendirilebilecegi tartisilmistir.
Zenanndme ile mukayese edilecek eserlerin farkli ylizyillara ait olmasi, Mahallilegsme
hareketinin uzun bir siire¢ olarak degerlendirilmesinden ileri gelmektedir. Calismanin ana
odagi, Zenanndme’de bireysel bir arayis neticesinde ne derecede 6zgiin bir dslup
olusturuldugudur. Bu tartisma, Mahallilesme etkisinde tretilmis tiim eserler igin
gecerlidir. Tartigmanin sonucunda Zenanndme’nin ne derece 6zgiin veya gelenekgi bir

karaktere sahip oldugu ortaya koyulmustur.

Zenanname ile mukayese edilecek eserler arasinda; on altinci yiizyila ait olan
Ebkar-1 Efkar ve Kitab-1 Hiyel, on yedinci yiizyila ait olan Firiz u Dilefriiz ve Derendme
adli mahalli icerikli mesneviler bulunmaktadir. Bu eserler, cinsiyet odakli -mizahi,
miistehcen- kimlik kurgulari ve buna bagli 6zgiin nitelikleri bakimindan ele alinacaktir.
Zenanname ile yapilacak mukayese ve buna bagl ortaya koyulacak 6zgiinliik tanim1 bu

kistaslar ele alinarak yapilacaktir.

Osmanli yiiksek ziimre edebiyatinda 6zgiinliik, sairlerin farkli edebi sahalardan
terclime ve yar1 terciime yoluyla olusturduklari klasik edebi gelenekten kopusunu ifade
etmektedir. Daha ¢ok Arap ve iran menseli bu edebi gelenekler gerek sahip olduklart
felsefi ve diislinsel alt yap1, gerek dil yapilarindaki gelismislik ve estetik gibi faktorler
dolayisiyla Tiirk edebiyatini uzunca bir siire sekillendirmistir. Bundan dolayidir ki
Osmanli yiiksek ziimre edebiyatinin kurulus donemi seklinde tanimlanan on ii¢ ve on
dordiincii  yiizyillar ile 0zglin edebiyat olusturmaya yonelik ilk atilimlarin
gerceklestirildigi on besinci Ve on altinci yiizyillara dek devam eden siire zarfinda Tiirk
sairler, kendi dil ve tsluplarinin tekamiiliinde Arap ve Fars sairleri 6l¢iit almiglardir.
Gibb, Tiirk sairlerin 6zellikle Iran kiiltiiriine karsi olusturdugu milli ruhun en yiiksek
seviyeye ulastig1 on yedinci ve bilhassa on sekizinci yiizyillarda dahi Iran siirinin ve
sairinin her zaman bir yol gosterici olarak arandigini belirtmis ve son dénem siirinin
eklektik ya da melez denebilecek bir yapiya sahip oldugunu sdylemistir. Ona gore,
Osmanli edebiyatinin son safhalar1 milli ruh ve gelenek arasindaki bir ¢ekismedir (Gibb,
1999: 94-95). Gelenegin sekillendirdigi bakis acilar1 dogrudan olmasa da alt metinde
varliginm siirdlirmiis ve metinlerin altindaki ana fikri olusturmustur. Zenanname ve ona
benzer bagka eserler de bu gelenegin 0zgiin {iriinlerindendir. Mabhalli siire¢ iginde

olusturulan ve Zenanndme ile mukayese edilen diger metinler ele alinirken dikkat edilen
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iki nokta vardir. Birincisi, bu metinlerin ne dl¢lide 6zgilin bir yapiya sahip olduklari;
ikincisi, bu o6zglinligin Fazil’m eserleriyle mukayese edildiginde hangi kriterler
baglaminda sekillendigidir. Bunun sonucunda Zenanndme’nin kurgusunun, mahalli

stirecte hangi sekillerde 6zgiin bir nitelige sahip oldugu tespit edilmistir.

Zenanndme’nin Ozgiinliigii sehrengizlerdeki erkek giizellerin aksine kadin
kimliklere yer vermesi, gdzleme dayali bir tiir olmas1 ve icerigin gozleme dayandiginin
iddia edilmesi, yine sehrengizlerin aksine bir sehrin giizelleri yerine cesitli etnik
kimliklerin ele alinmasi, sadece kimlik kurgularinin cephesel tasviri seklinde olmayip
cesitli olay oOrgililerine dayali mahalli kurgularla sekillendirilmesi gibi 6zelliklerinden
kaynaklanmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken bir baska husus bu gibi mahalli
eserlerde sairlerin 6zgiin kimliklerinin baskinligidir. Metin; her ne kadar geleneksel bir
alt diisiinceye sahip olsa da sairin 6zglin kimligi baskin oldugu halde bu, iisluba
bakildiginda agik¢a goriilmektedir. Zenanndme bu tiir metinlerdendir. Onunla mukayese

edilecek metinler de bu 6zgiinliigi, belirli dlgiilerde ve kriterlerde barindirmaktadir.

Bunlardan ilki bir ask mesnevisi olan Ebkdr-1 Efkdr’dir. Bu eserin mukayesesi,
icerdigi kimlik kurgularindan kaynaklanmamaktadir. Ciinkli Zenanndme’nin aksine bas
karakter profilleri bakimindan kadin ve erkek olarak iki cinsiyetli kahramanlar
barindirmamaktadir. Mesnevide anlatilan ask, mahbup askidir. Bu agidan eserdeki kimlik
kurgular1, Zenanndme’nin kadin odakli kurgusundan ayrilmaktadir. Hakiki askin realist
hikdyesi olan bu metnin Zenanndme ile mukayese edilme sebebi, igerdigi grotesk
kurgulardir. Klasik devirde kaleme alinmis bu eserde yiiksek ziimre edebiyatinin ideal
ask kurgusuna uygun profiller bulunmaktadir. Roller agisindan klasik ve ideal bir ask
hikayesidir. Ancak sairin mizahi tutumu ve bazi sahnelerdeki tasvirleri eserin 6zgiin
niteligine katki saglamaktadir. Klasik devrin mahalli ve mizahi igerikli kurgularindan
olan bu metinde kadin ask: tehlikeli bir durumdur. Bir ara kadinlar meclisine giren sair,
klasik kalip ifadeler kullanarak kadinlar1 6verken birden gonliinden kopan bir uyariyla
sarsilir ve kadinlardan uzak durmasi gerektigini fark eder. Duygularini su sozlerle ifade

etmistir:

Didi dil eyleyiip beniimle cedel
Koy a oglan bu kahbe zenleri gel (Ozyildirim, 2017: 354)
(...)
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‘IIm-i sihr icre her biri kdmil
Biigiisi ¢olmegi ¢eh-i Babil (Ozyildirim, 2017: 354).

Telif sebebi bolimiinde yazarin, kahramanin kendisi oldugunu iddia etmesi de
Ozgilinliik agisindan 6nemlidir. Mahalli eserlerin dikkate deger bir 6zelligi olan, sairin
eserin 6znesi olma iddias1 burada da s6z konusudur. Bu durum, yazarin 6zgiin bir eser
verme iddiasini pekistiren somut bir kanittir.? Gergekgi bir hikdye yazma kaygis1 da yazar
tarafindan ayrica belirtilmistir (Ozyildirim, 2017: 22-23). Mahalli sairler eserlerine
gercekei bir anlatim kazandirmak igin bu tarz iddialarda bulunmustur. Fakat bu durum
sairin gercekten boyle bir olay yasadiginin kesin kanit1 olamaz. Bu sebeple eserleri, tarihi
bir vesika gibi goérmek yerine, bireysel arayislarin neticesinde orijinal fikirlerin
yansitildigt ya da yansitildiginin iddia edildigi 6zgiin kurgular olarak goérmek

gerekmektedir.

Ebkar-1  Efkar ve Zenanndme igerdikleri grotesk tasvirler bakimindan
benzesmektedir. Temelde ciddi olan ama giiliing goriinen ve birbiriyle bagdasmayan
durumlarin bir araya gelmesinden olusan her tiirli olay ve nesne seklinde
tanimlanabilecek grotesk, mizah edebiyatinin bir pargasidir. Grotesk en basit tanimla
ciddi bir durumun ya da olayin barindirdig1 mizahi geliskiyi ifade etmektedir. Derin,
kutsal bir igerige sahip trajedinin mizahi bir tonda yeniden yorumlanmasidir (Jan Kott’tan
aktaran: Aktulum, 2020: 9). Uyumsuzluktan kaynaklanan bir yabancilasma temelinde
islenegelmistir. Tanidik diinyanin genel gecer normlarinin yikilmasi demektir. Bu yikim,
kurulu diizenin veya genel geger kabullerin aleyhine hareket ettiginden dolay1 giiliing

oldugu kadar tirpertici de olabilir (Salihoglu, 2016: 55).

Ebkdr-1 Efkar’da da uyumsuzluktan kaynaklanan grotesk bir mizah anlayis
mevcuttur. Mesnevilerde islenegelen ve yiiksek ziimre edebiyati baglaminda estetik bir
algtya sahip olan vuslat, komik 6gelerle kesintiye ugramistir. Bu durum, Ebkdr-1 Efkar’da
asiklarin  bulusma sahnesinde rakiplerin sahneye girmeleri ile meydana gelen
komikliklerde goriilmektedir (Ozyildirim, 2017: 146). Eserde iki erkek arasindaki ask 6n

plandadir. Yiksek ziimre edebiyatinin geleneksel mahbup aski mahalli bir iislupla

2 Ali Emre Ozyildirim, bu mesneviyi yazarin orijinal olma ¢abasi bakimindan kendinden bir yiizyil dnce
kaleme alinmis ve bu ¢alismada da Zenanndme’ye giden siirecte bireyselligi one ¢ikaran bir kilometre tagi
olarak ornek gosterilen Hevesndme adl eserle dzdeslestirmektedir (Ozyildirim, 2017: 74).
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aktarilmisgtir. Bu mahalli {islubun bir gostergesi de grotesk rakip tasviridir. Klasik
edebiyatta olumsuz ve 1zdirap verici bir role sahip olan rakip, mahalli Gslup geregi

asiklarin karsisinda giiliing bir duruma diistirtiliir:

Nefesi bed kara diitiin suhani

Agzi gityd boyacilar kazam (Ozyildirim, 2017: 390)
(...)

Tutaginun biri birinden diir

Zist ii kabkara gii(yi)ya leb-i giir

Gerdeni burusuk siyah-be-reng

Seng-piist-i siydh-1 arz-1 Fireng (Ozyildirim, 2017: 390)
(...)

Bire na-pdk etekli ter-damen

Bir gulam-pdre gérse can viregen (Ozyildirim, 2017: 390)

Ebkar- Efkdr’daki grotesk rakip tasviri, Zenanname’deki kadin kimlik
kurgularinin pek ¢ogunun tasviri ile benzesmektedir. Metinlerin kurgular1 olay ve
karakterler bakimindan farkli olsa da alt metinleri ayn1 gelenegin pargalar1 oldugu i¢in
kurgular arasinda benzerlikler ortaya ¢ikmaktadir. Zenanndame, tipki Defter-i Ask’ta
oldugu gibi mecazi-hakiki ask fikri iizerine kuruludur. Kimlikler kadin oldugu i¢in hedef
de ¢ogu zaman kadin kimligidir. Tipkt Ebkdr-1 Efkar’daki rakip gibi Fazil da sevgilisinin
ricas1 lzerine, kendisine ragmen anlatmak zorunda kaldigi kadin kimlik kurgularim
metne mahalli rakipler seklinde yerlestirmistir. Kimlikler son derece 0zgiin mecaz,
metafor, olay orgiisli kurgulan i¢inde verilse de klasik ve alt metinsel baglamda onlar
birer rakiptir. Ciinkii eserdeki kurgusal sevgilisi, Fazil’dan bu kadinlar1 anlatmasim
isterken kadinlara olan diiskiinliigiinii dile getirmistir. Bu kimlikler Fazil i¢in ancak birer

rakiptir.

Zenanndme’de de bu baglamda olusturulmus tasvirler fazlasiyla mevcuttur.
Grotesk yorum mabhalle baskini, dergahtaki fahiseler, hamamdaki kadinlar gibi
sahnelerde iiretilmistir. Cesitli milletlere ait, onlarin yasamlarindan canli izler tasiyan
mahalli olay, mekan ve kimlikler ile essiz kurgular olusturulmustur. Ayrica divan siiri

baglaminda son derece temiz ve akici bir Tiirk¢e kullanmas1 sebebiyle eserin mizahi
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karakteri okuyucu nezdinde etkileyicidir. Sifat-1 Halet-i Nisvan-1 Dimigk adli bolimde
namuslu kadinlarin aksine Ol¢iisiiz davraniglara sahip kadinlarin tasvirini yaparken
dergahtaki kadinlar, kutsal bir mekan1 asagilayan tavirlarindan dolay yari alayci bir dille

fakat lanetlenerek betimlenmistir:

Nice bir merd kavi yareleniir

Nice bir esb-i rehi pdreleniir (Zenanndme, Beyit 406).

Urilur gah kazd ile ‘arus
Gahice tdlibi olan menhiis (Zenanndme, Beyit 407).
Kiminin burni diiser kani akar

Kiminin desti kesiliir sarkar (Zenanname, Beyit 415).

Bu siirir olmadi mdtemdir bu

Buna sddi diyemem gamdir bu (Zenanndme, Beyit 416).
(...)

Bevil ‘ucub kande ki var bir kubbe

Bulunur anda bir iki ii¢ kahbe (Zenanname, Beyit 423).

Dergeh-i kubbeye ¢arseb asilur
Anda ol fihise da’im basilur (Zenanndme, Beyit 424).

Gider ol kubbelere biperva
Her biri miirdesin eyler ihyd (Zenanndme, Beyit 425).

Hazret-i ‘Atikenin merkadidir

Ciimle dgiiftelerin mevrididir. (Zenanname, Beyit 426).

Ehl-i ‘wzi da o sehvetle gelir
Giliyiya kasd-1 ziyaretle geliir (Zenanname, Beyit 428).
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Yine ol zevke beraberdir hep

Bu ziydret mi ticaret mi ‘aceb (Zenanndme, Beyit 429).
(...)

Nice eyler kisi bu kiibrayt

Yapmadan farki mi var mevtayr (Zenanname, Beyit 431).

Mabhalle baskini kurgusunda ise imam ve mahalle sakinleri tarafindan bir eve
yapilan fuhus baskini, canli tasvirler ile aktarilmaktadir. Bu sahnedeki toplumsal
rahatsizlik ve siddet Andrews ve Kalpakli’nin da aktardiklar1 gibi oglanlardan ziyade
kadina kars1 daha agir bir sekilde islenmektedir (Andrews ve Kalpakli, 2020, s. 317).
Fazil, bu sahnede ahlak dis1 kabul edilen ve mahalle sakinleri agisindan son derece endise

verici bir olay1 grotesk bir yorumla okuyucuya sunmaktadir:

Gormiisiiz ¢ok ‘acemi zenpdre

Giceler dama diiser bi¢dare (Zenanname, 987. Beyit).
(...)
Bir kiyamet kopar ol esndda

OzQe bir fitne ¢ikar ol cada (Zenanndme, 993. Beyit).

Semt ehalisi gele meydane

Ak sakal kara sakal ¢ingdne (Zenanname, 994. Beyit).

Bir telas ile kapu ¢at ¢at ider
Kimisi ¢iksana hey fihise dir (Zenanndme, 995. Beyit).

Kapinin halkasini tutmug imam

Habdan simdi uyanmig sersam (Zenanname, 996. Beyit).
(...)

Diye tecvid ile Siibhanallah

Semtimiz boyle degildi eyvah (Zenanndme, 998. Beyit).

Dir ki ¢ik hey dini yok hdtun
Hey gidi zati habis mel ’iin (Zenanndme, 999. Beyit).
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(...)

Alayim mahkemeden i’lamin

Kalmasun hi¢ bu mahalde ndmin (Zenanndme, 1002. Beyit).
(...)

Bir cuvala koyalim yarin anm

Bahre bdri atalim lasesini (Zenanndme, 1008. Beyit).

(...)

Celebi hdnede vih dir aglar

Eli ditrer dahi uckur baglar (Zenanname, 1011. Beyit).

Bel sogukluguna ugrar ¢elebi
Havf'ile ¢atlar o ndzik dii lebi (Zenanndme, 1012. Beyit).

Hem Ebkdr-1 Efkar hem Zenanndme Mahallilesme siirecinin geleneksel alt
metinlere bagl islevsel yonii olan 6zgiin iiriinleri olarak degerlendirilmelidir. Gegimleri
devlete bagli bu biirokrat ya da memur sairler, iktidar temsilcisi roliinii istlenerek
toplumu ahlaki normlar geregi uyarmay1 ve hakim felsefeyi benimsetmeyi kendilerine
ama¢ edinmislerdir. Ancak degisen toplumsal, siyasal, kiiltiirel sartlar geregi, klasik bir
divan sairinden farkli olarak olusturduklar1 kurgular: belirli 6lgiilerde giincellemislerdir.
Bu giincellemeler sonucunda mahalli kurgular ortaya ¢ikmustir. Igerik bakimindan 6zgiin
kimlik ve olay kurgularina sahip olan bu eserler, alt metinleri baglaminda geleneksel bir

felsefenin parcalaridir.

On altinc1 yiizyilda kaleme alinan bir baska 6zgiin igerige sahip eser, Kitab-1 Hiyel
adli mensur hikaye kitabidir. Miiellifin amaci, Adem Peygamber’den kendi yasadig1
devre kadar olagelmis hileleri hikayelestirmektir. Bunun i¢in eserini iki bdoliime
ayrrmistir. Eserin birinci boliimii yirmi bir hikdyeden meydana gelmektedir. Hiikiimdar
ve alimlerin hilelerini konu almaktadir. ikinci boliim, yirmi iki hikiyeden olusmaktadur.
Bu boliimde zariflerin, ariflerin, hayvanlarin ve kadinlarin hileleri anlatilmaktadir. Kadin
kimligini esas alarak olusturdugu kurgular on bes hikdyeden meydana gelmektedir.
Hikayelerdeki kadinlar kamusal alanin i¢indedir. Bu sebeple eril kamusal alanda bir tehdit
ve tehlike unsurudur. Erkekler, bu kadinlarin hilelerinin kurbani olur veya kadin
diiskiinliiklerinden dolay1 baslarina tiirlii belalar gelir (Unlii, 2019: 28-31).
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Hikayelerden birinde mal sahibi bir kadin, kadi tarafindan esege bindirilip teshir
edilmekle cezalandirilir. Ancak kadin onu cezalandiracak subastya yalvarir ve yiiz filori
risvet karsiliginda kurtulur. Subasi, kadinlar zindanina gidip borg¢lu kadinlardan birini
yirmi filori para karsiliginda anlasma yaptig1 kadinin yerine gegirir, yiiziinii boyar ve onu
teshir eder. Kadin teshir edildikten sonra subasinin etegini tutar ve kadiya gidip bu
hakarete neden maruz kaldigin1 sormay1 teklif eder. Subasinin eli ayagina dolasir ve cezali
kadindan aldig yiiz filoriyi bor¢lu kadina verir. Kadin bu parayla zindandan kurtulur.

Bunun iizerine miiellif, mensur hikdyenin sonunda nazim bi¢iminde nasihat verir:

Olma magriir sézlerine zeniin

Sanma kim binde biridiir gergek

Isleri ciimle mekr ii efsundur

Turmayup aldamakdadur n’edek

Nda-muvdfik olursa tab 'una ger

Oldur evldsi var heman el ¢ek (Unlii, 2019: 339).

Subasi, iki kadinla da ig birligi yapmistir ancak sonunda magdur olan kendisidir.

iki kadim, subastyla yapmus oldugu is birliginden karli ¢ikmustir. Miiellifin goziinden bu
durumdan c¢ikarilacak ders, kadinlarin sozlerine itibaren kamusal diizenin aksine bir

harekette bulunuldugunda bundan otoriteyi temsil eden erkeklerin zararli ¢ikacagidir.

Bir baska hikayede, karisinin asigini1 habersiz bir sekilde sirtinda tasiyan hamal
kocanin bagindan gecenler anlatilir. Karisini kiskanan adam onu siirekli takip etmekte ve
tizerine kapilart kilitlemektedir. Kadin1 uzaktan gdéren ve ona hayran olan as181,
sevgilisine kavusabilme gerekcesiyle bir kadindan yardim ister. Kadin asiga yardim
etmeyi kabul eder. Hamal karisin1 hamama goétiirdiigiinde, hilekar kadin da hamalin
karisinin yanina girer ve ona asiginin halini anlatir. Hamalin karis1 hilekar kadina
kavugsmanin miimkiin olmadigin1 sdyleyince kadin yapacagi hileyi anlatir. Kadinin
planina goére, hamalin karis1 eve gidince yataklara diisecek ve hasta olacaktir. Bunun
iizerine kocasindan eve cinciyi getirmesini isteyecektir. Cinci eve geldiginde birkag¢ gilin
kalip kadini iyilestirecektir. Gelirken yaninda asigini da getirecektir. Bunun lizerine kadin
hastaliktan kurtulmus gibi yaparak kocasini kandiracaktir. Kadin hamamdan ¢ikip eve
vardigindan hilekar kadinin dediklerini yapar ve kocasini o kadina yonlendirir. Hamal,

hilekar kadinin evine gelir ve ondan karis1 i¢in yardim ister. Hilekar kadin ona, kendisinde
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emanet elbiselerin bulundugu sandigir birakip gelemeyecegini ve karisini getirmesi
gerektigini sOyler. Hamal karisinin gelmeye mecali olmadigini sdyler ve gerekirse
sandigin1 da yanina alabilecegini hatta sandig1 bizzat kendisinin tasiyabilecegini soyler.
Kadin bir miiddet sonra kabul eder ve adamdan gidip aksam tekrar gelmesini ister. Bu
arada as181 sandigin icine sokar. Hamal geldiginde sandig1 yiiklenir ve sandigin igindeki
as181 ve hilekar kadini eve getirir. Kadin adamin {i¢ giin boyunca karis1 ve kendisini yalniz
birakmasi gerektigini sOyler. Adam, kabul eder. Sevgililer {i¢ giin ii¢ gece beraber olurlar.
Sonunda asik ve kadin ayn sekilde evden ¢ikarlar, hamalin karis1 eskisinden daha iyi bir

sekilde kocasinin karsisina ¢ikar. Miiellif bunun {lizerine manzum bir parca sdyler:

Olmasa zabt1 kendii kendiiye

Zorila kimse zenleri yenmez

Sana canila baglamasa goniil

Derd ii hasretle yaslar: dinmez

Olmasa erleri murddinca

Iclerine yediikleri sinmez (Unlii, 2019: 323-326).

Hikayenin ana fikri kadinlarin ne sekilde olursa olsun erkekler tarafindan zapt
edilemeyecegidir. Kadin bir yolunu bulup sevdigine kavugsmak i¢in her tiirlii hileye
basvurup erkegin listesinden gelebilir. Bu hikdyede de hem hamalin karis1 hem hilekar
yash kadin, asikla bir olup plan kurmus ve kavusmanin yolunu bulmustur. Klasik roller
distintildiigiinde kadinin kocasi rakip seklinde kurgulanmistir. Yerlesik diizene ve klasik
rollere gbre karisinin asig1 olmasi gereken koca, akilsizlig1 dolayisiyla rakip durumuna
diismiistiir. Bunda karisinin hileleri oldugu kadar kendi akilsizlig1 da rol oynamaktadir.
Bu kurgunun bir benzeri Zenanndme’de tasvir edilmistir. Istanbul kadinlarinmn anlatildig
boliimde evli kadinlarin garsidaki gezintisi ve erkeklerle miinasebeti mizahi bir tislupla
aktarilmigtir. Bunun yaninda kadmlarin habersiz kocalarmin akilsizligindan da

yakimilmistir:

Kangi diikkanda ki mahbub oturur

Sive Vii ndz ile ol semte yiiriir (Zenanname, 572. Beyit).

(...)
Sayd ider ‘dkibet ol candni

Gédtiiriir haneye elbet ani (Zenanndme, 580. Beyit).
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(...)
Kocasi yok olasi divine

Gice nisfinda gider diikkdne (Zenanname, 582. Beyit).

Kar ii kesbinde gezer bigdare

Ne biliir neyledi ol mekkdre (Zenanndme, 583. Beyit).

Geliir ahsam evine ol hayvain

Lokmadan sonra yatur bidermdn (Zenanndme, 584. Beyit).

Yine ¢arsiiya gider vakt-i seher
Bu hirag ile ider ‘omrii giizer (Zenanndme, 585. Beyit).

Metinler bi¢im olarak farkli olmasina ragmen igerikte benzesmektedir. Bunun
sebebi ikisinin de mahalll edebiyatin mizahl miistehcen ve kadin karsitt kimlik
kurgularinda ortak bir alt metne dayanmasidir. Bu alt metin ve miielliflerin 6zgiin
isluplar1 birlestiginde farkli bicimlerde benzer icerikler iiretilmektedir. Mensur
hikayelerde bu durum olay orgiisiine dayalidir. Manzum hikéyelerde de ise tasvirler ve

kisa kurgular seklinde 6zgiin metinler insa edilmistir.

On yedinci yiizy1l baglaminda Zenanndme ile mukayese edilmesi gereken iki eser
s6z konusudur. Bunlardan biri, Va’di’nin kaleme aldig1 Firiz u Dilefriiz’dur. Bu
mukayesenin amaci; geleneksel baglamda kirilmalarin yasandigi bu devirde, tipik bir
divan sairinin 6zgiin olma cabalarinin eserindeki kimlik kurgularina ve olay orgiilerine
yansimalarim1 gormektir. Mukayese edilmesi gereken ikinci eser ise Bosnali Sabit’in
kaleme aldig1 Derendme adl1 eserdir. Derendame ise Mahallilesme baglaminda, igerdigi
olay orgiisii ve kimlik kurgular1 bakimindan en 6zgiin eserlerden biri olmasi sebebiyle
mukayese edilmelidir. Bu iki eser arasindaki farklar ve Zenanndme ile benzerlikleri,

sairlerin 6zglin sanat¢1 kimliklerine dair fikir verecektir.

Firiz u Dilefriz ¢erceve hikaye teknigi ile kaleme alinmig bir agk mesnevisidir.
Burada ana odak cerceve hikdye olacaktir. Eserin konusu ve kaynagi hakkinda herhangi
bir bilgi yoktur. Birbirine asik olan kadin ve erkek kahramanin ayriliklar1 ve 1zdiraplar

tizerine kurulu bir metindir. Klasik agk mesnevilerinin aksine kahramanlar hikayenin
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basinda kavusurlar. Ara hikayelerin ardindan ayrilirlar ve asik roliindeki FirGz, ask
acistyla kivranir. Zeynep Sabuncu, Va’di’nin orijinal fikirler ortaya koyamamus tipik bir
divan sairi oldugunu ancak tislubundaki samimiyet dolayisiyla, eserde yansittig1 fikirleri
benimsemis oldugunu aktarmaktadir (Sabuncu, 2005: 12-16). Sairin samimiyeti hakkinda
yapilacak bir tartigma, eserin 6zgilinligii hakkinda bir kanit saglamayacagindan dolay1 bu
konuya girilmeyecektir. Ancak eserdeki karakter kurgulari incelendiginde birtakim 6zgiin
ifadeler goze carpmaktadir. Erkek karakter olan Firiz, bir dervis olarak tasvir
edilmektedir. Bu tasvirlerin dikkat ¢ekici tarafi, karakterin giiliing bir duruma

sokulmasidir:

Bir giin o terkib ile o nd-tiivan

Itmis idi seyh esigin mekan (Sabuncu, 2005, s. 143).

Pir huriic itdi haremden o dem

Ant asdsi sanup ol piir-kerem (Sabuncu, 2005, s. 143).

(Cop gibi aldi eline hemdn
Oldi sa’adet-ile yolina revan (Sabuncu, 2005, s. 143).

Bilmeyiip ol haleti amma fakir
Sandi ki ugurdi kereminle pir (Sabuncu, 2005, s. 143).
Sibel Kocaer, Firiiz u Dilefriiz Mesnevisinde Asiklik Halleri: Parodi Mi, Derleme
Mi? adli makalesinde Va’di’nin bu metnini, geleneksel tasavvufi ask konulu hikayelerin
bir parodisi olarak degerlendirmektedir. Ona gore gelenege gonderme yapan fakat parodi
unsurlariyla mahalli ve mizahi bir havaya biirlinmiig olan bu eser, gelenegin yeni bir
yorumudur (Kocaer, 2022: 94). Erkek karakter askindan dolay diistiigii durum sebebiyle
giiliing bir sekilde kurgulanirken, kadin karakterin kimligi ise klasik bir kurguya sahiptir.
Eserin ilk sathalarinda olumlu bir betimleme ile kurgulanan Dilefriz, asiginin kendinde
yarattig1 etkiyle ofkelenir ve ¢oziimii onu hangerleyerek 6ldiirmekte bulur (Sabuncu,
2005: 149) Bu fikrinden vazgegse de sevgilinin 6liimciil karakteri ve ne kadar ileri

gidebilecegi ilk burada vurgulanir.
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Bu baglamda Zenanndme ile benzer bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Zenanname de
yer yer klasik kaliplar ve mizah unsurlar1 kullanilarak olusturulmus bir sehrengiz parodisi
gibidir. Sehrengizlerdeki giizelleri 6vmeye yonelik tislup, Zenanndme’de sair tarafindan
geleneksel bir alt metin temelinde; kadin, beden, sehvet gibi motifler kullanilarak
aragsallastirilmistir. Grotesk tasvirler, bu iki eserde de 6zgiinliigiin ortak 6znesidir.
Zenanndme’deki kadinlar da Dilefriiz gibi zaman zaman olumlu zaman zaman olumsuz
rolleriyle aktarilmistir. Bu olumsuz kurgular; bedensel tasvirler tizerinden aktarildigi gibi
kadinlarin kamusal yasama dahil olup erkekleri tehdit etmesi halinde ortaya ¢ikan
sonuglar lizerinden de aktarilmaktadir. Erkekler diistiikleri sehvet, beden, kadin kiskact
icinde zavalli halleriyle tasvir edilirler. Mahalle baskini sirasinda erkegin diistigi

durumun aktarilis1 buna 6rnektir:

Celebi hdanede vih dir aglar
Eli ditrer dahi uckur bdglar (Zenanname, 1011. Beyit).

Bel sogukluguna ugrar ¢elebi
Havfile ¢atlar o ndzik dii lebi (Zenanndme, 1012. Beyit).

Bu geleneksel alt metin, mahalli ve mizahi unsurlarla birlestiginde ortaya 6zgiin
bir gelenekci bakis ¢ikmaktadir. Iki eser de mahalli ve mizahi karaktere sahiptir.
Kurgulandiklar1 zemin ayni olmakla birlikte Zenanndme, kimlik kurgularindaki tslup
geregi ¢cok daha 6zgiin bir eserdir. Sairin 6zgilin olay orgiileri i¢ine yerlestirdigi mahalli
kimlikler, mahalli bir siir diliyle aktarilmaktadir. Zenanname, tirii geregi gézleme dayali
oldugu iddia edilen bir iiriin olarak diger mesnevilerden daha 6zgiindiir. Ancak burada iki
metin arasinda i¢ kurgularindaki farkliliklardan dolay1 bir karsilagtirma yapmak uygun

degildir. Dikkat edilmesi gereken, kimlik kurgularidir.

Derendme; sahip oldugu 6zgiin kurgusuyla sadece on yedinci yiizyil baglaminda
degil, tim Mahallilesme hareketinin i¢inde ayr1 bir yere sahiptir. Olay rgiistindeki 6zgiin
akis ve kimlik kurgularindaki basarisi ile burada da degerlendirilmeye deger eserlerden
biridir. Zenanndame ile Derendme, mesnevi bigiminde kaleme alinmis eserlerdir. Ancak
sahip olduklar1 kurgusal akis farklidir. Zenanndme kisa olay ve durum orgiisiiyle kimlik
kurgularinin cephesel tasviri seklinde ilerlemektedir. Derendme ise tek bir olay orgiisii

etrafinda sekillenmistir. Derendme’nin Zenanndme ile mukayese edilmeye uygun
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goriilmesi, eserin sahip oldugu mizahi miistehcen kurgulardir. Bu kurgular Mahallilesme
stirecinin en dikkate deger gostergelerindendir. Zenanname’yi hazirlayan siirecin de yap1
taslarindan biridir. Zenanndme’nin 6zgiin kimligini anlayabilmek igin Derendme’deki

kimlik kurgularin1 bilmek gerekmektedir.

Metindeki kimlikler 6zgiin bir olay 6rgiisii icine yerlestirilmistir. Mekan gergekgi
bir karaktere sahip oldugundan kimlik kurgularint da 6zgiinlestirmektedir. Metin, Hoca
Fesad ve S6z Ebesi adinda iki kurnaz karakterin bir kadina sahip olmak amaciyla
kurguladiklar1 komplo iizerine insa edilmistir. S6z Ebesi adindaki karakter, goriip asik
oldugu kadini etkilemek icin gergeke¢i bir ¢aba igine girmeden dua ederek sevdigine
kavusmay1 dilemistir. Ancak ettigi dualarin, kestigi kurbanlarin herhangi bir faydasini
gormediginden dolay1 kendisinden daha diisiik karakterli biri olan Hoca Fesad’a giderek

yardim istemistir.

Hoca Fesad, realist metinlerdeki yasli acuze kadin roliine sahiptir. Hileye
basvurarak kadini tuzaga diisirmeyi amaglamistir. Asik ve masugun kavusmasina vesile
olacak olan -olumlu veya olumsuz- araci kimlik, geleneksel bir kurgudur. Burada 6zgiin
taraf iki erkegin bir olup bir kadin1 tuzaga diisiirmeleridir. Bu tuzak kadinin istegi disinda
gelisen cinsel bir tacizle sonlanmaktadir. Ciddi ve ¢arpici bir mesele, grotesk bir yorumla

dile getirilmistir:

Sarilup ‘avrete ejder-vari

Maslahat gordi temam er vari (Karacan, 1990: 35).

Partalin asmaga bar-1 fiskun
Civisin kakdi cidar-1 fiskun (Karacan, 1990: 35).
S6z Ebesi’nin ardindan Hoca Fesad da kadini taciz edince olaylar doruk noktasina
ulagmaktadir. Sair, burada kadinin kocasinin aptalligina da vurgu yapmaktadir:
Kiside ‘akl ile idrak ister
Cesme-i mihr gibi padk ister (Karacan, 1990: 37).

Bunda bu kendini medh itmekde
Ustalar ‘avretini ...mekde (Karacan, 1990: 37).
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Gidi ne gordi ne idrak itdi
Ustalar ‘avreti ...di gitdi (Karacan, 1990: 37).
Kadin  kimlik kurgusu erkegin akilsizligmma vurgu yapmak igin
aragsallastirilmistir. Burada S6z Ebesi ve Hoca Fesad etkin kimliklerdir. Kadinin kocasi
pasif ve ahmak bir kimlik olarak kurgulanirken kadin, hikdyenin akisina hizmet eden bir

ara¢ olarak kurgulanmistir.

Eserin sonunda S6z Ebesi’nin dervis kimligine atifta bulunularak hikéyenin

menkibevi tarafi vurgulanmistir:

Ol zemdndan duyulup menkabesi
Kaldi ol sahsa lakab Soz Ebesi (Karacan, 1990: 37).

Bir dervis olan S6z Ebesi’nin bagindan gectigi iddia edilen bu hikaye ile olumsuz
kimlik kurgular1 ve grotesk yorumlar neticesinde ortaya tipki Firiz u Dil-efriiz’da oldugu
gibi gelenegin parodisi denilebilecek 6zgiin bir eser ¢ikmaktadir. Mizah ve miistehcenlik
iceren bu grotesk metin, kurgu bakimindan 6zgiin bir tarafa sahip olmakla birlikte tipki
diger pek ¢cok metinde oldugu gibi geleneksel bir alt metne dayanmaktadir. Bu acgilardan

Zenanndme ile ortak yonleri bulunmaktadir.

Derendame’de, dini kimliklere sahip iki karakterin bagindan gecen olaylar, mizah
ve miistehcenlik merkezli bir komedi seklindedir. Kadin bu mizahi kurgudaki bosluklari
doldurmak i¢in aragsallastirilmistir ancak gergekgi bir kimlige sahiptir. Verilmek istenen
bagka bir mesaj da Ermeni kadinin kocasinin ahmakligidir. Erkeklerin ahmakligi ve
sehvet diisklinliigii yliziinden baslarina gelen olumsuz olaylar realist mensur ve manzum
hikayelerde sik¢a karsilagilan bir durumdur. Burada tuzaga diisiiren bir kadin degildir. Bu
sebeple hileci bir kadin kimlik kurgusundan soz edilemez. Ancak toplumun ahlaki
degerlerinin ¢okiisiinii gdsteren bir gosterge olarak kadin diiskiinliigiiniin merkeze
alinmasi 6nemlidir. Zenanname’de bu tiir olay orgiisii ve kimlik kurgular1 sik¢a yer
almaktadir. Kadin bedeninin aragsallastirilmasi bir takim kurgusal sahnelerde agik¢a goz

ontine koyulmaktadir.

Mahalle Baskini, Dergah’taki fahiseler, evliligin zararlarinin anlatildigi boliimler
bu fikri destekleyen 6rneklerdir. Erkeklere uyari niteliginde kurguladig, evlilik hakkinda
ogiitlerini dile getirdigi boliimdeki kadin kimlikler bu agidan dikkate degerdir. Kadinlar
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ile nikah kiyan erkekleri asagilayarak kendince 6giit verdikten sonra erkeklerin diistiigii

durumu mizahi bir dille kadini aragsallagtirarak aktarmaktadir:

Ben de bilmem nice ba’zt hayvan

Ola bir ‘avrata mahsus her an (Zenanname, 881. Beyit).

Bahusus hamile olsa kdfir

Ana kus siidii gerekdir hazir (Zenanndme, 882. Beyit).
(...)

Kocasina diye var hey saskin

Bir iki daye getiir hey miskin (Zenanndame, 895. Beyit).

Dayeler hadimeler ‘avratlar

Distlar cariyyeler nekbetler (Zenanndme, 896. Beyit).

O kiyamet o figdn ol gavga
Riiz-1 mahger gibi bir viaveyla (Zenanname, 897. Beyit).

Sen de candan o zemdn usanasin

Hanede zelzele var sanasin (Zenanndme, 898. Beyit).

Bir de bir pi¢ atilur meydane
O dahi baslaya hem efgdne (Zenanndme, 899. Beyit).
Kadin kimlik kurgularini, erkeklere yonelik 6giitlerinde bir arag olarak tasarlayan
sair; bunu yaparken eserine grotesk yorumlar katmistir. Toplumsal baglamda ciddi
sayilan ritiielleri mizahl miistehcen bir yorumla sasirtict ve komik bir bigimde

sekillendirmistir:

Hazret-i ‘Atikenin merkatidir

Ciimle asiiftelerin mevrididir (Zenanname, 426. Beyit).

(..)

Ehl-i ‘wzi da o sehvetle geliir
Giiyiya kasd-1 ziyaretle geliir (Zenanname, 428. Beyit).
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Yine ol zevke beraberdir hep

Bu ziydret mi ticaret mi ‘aceb (Zenanname, 429. Beyit).

Habbeza vesvese-i seytdani
Kildi karhdne mezaristani (Zenanname, 430. Beyit).

Tiim bu 6zgiin kimlik kurgular1 ve grotesk yorumlarla olusturulmus metinler her
bir eserde geleneksel bir alt metne baghdir. Kadin karsitligi bazen aciktan, bazen
aragsallastirilarak 6zgiin motifler ve kurgularla yeniden sekillendirilmeye g¢aligilmistir.
Geleneksel yonii gliclii olan bir edebi sahada sairlerin tam anlamiyla 6zgiin olay orgiileri
veya kimlik kurgular1 olusturmasi miimkiin degildir. Bu metinlerde oldugu gibi mizah ve
acik miistehcen unsurlarla bezeli iligskiler baglaminda yenilik¢i yonii dikkat ceken
metinler ortaya koyulabilmistir. Bu yenilik arayis1 kimlik kurgularinda ve olay
orgiilerinde agikca goriilmektedir ancak geleneksel alt metinler de bu edebi eserlerin ortak

yoniinii teskil etmektedir.
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SONUC

Sanat tiretiminde geleneksel tavir ve onun karsisindaki 6zgiinliik gostergelerinin
bir arada olma sebebi, gelenegin baskin karakteri ve bireysel arayislarin kaginilmaz
olusuyla ilgilidir. Bu baglamda Zenanname’nin de geleneksel ve bireysel etkilerin bir
aradaligiyla yazildig: fikri 6ne ¢ikmaktadir. Calismada bu durumu anlamak igin once
Zenanname’nin alt metni daha sonra Zenanndme’nin iretildigi mahalll baglam ve
Zenanname’deki kadin kimlik kurgularinin nitelikleriyle bu kimlik kurgularinin insasinda
kullanilan 6zgiin tslup ele alinmistir. Kadin kimlik kurgularinin geleneksel karakterinin
Osmanli tarihi ve cografyasini agsan zaman ve kiiltiir alanlarina yayildigi goriilmiistiir.
Kadin1 ikincillestiren, 6tekilestiren ve kadina pasif bir rol bigen anlayis ataerkil kiiltiir
toplumlarmin bircogunda ortak tavirdir. Siimer, Babil, Hint, Yunan, Ibrani gibi kiiltiir
cevrelerinde {iretilen temsiller incelendiginde farkliliklar olmakla beraber kadin
kimlikleri birbirine benzemektedir. Bunun sebebi kadin kimliklerinin ataerkil sanat
iiretimi baglaminda ortak arketipal bir zemine sahip olmasidir. Bu ortak zemin kadinin
oteki ve ikincil kimligini barindirmaktadir. Farkli kiiltiir ¢evrelerinde iiretilen temsiller
incelendiginde kadin, beden, sehvet, 6fke, tehlike gibi kavramlar birbiriyle iligkilidir.
Temsiller buna gore iretilmistir. Kadin kimliklerinin kotiiciil niteliklerini ifade etmek igin
erkek kimlik kurgularinin da alaya alindigi, kadin diskiinliigi sebebiyle kiigiik
diistiriildiigii ya da felakete ugratildigi goriilmiistiir. Kadin kimlik kurgularinin 6teki ve
ikincil arketipal zeminde iiretimi, Osmanli’da iiretilen klasik ve mahalli agk hikayelerinde
de islenmistir. Osmanl1 yiiksek ziimre edebiyatinin ilk donemlerindeki terclime ve yari
tercime niteligindeki metinlerde kadin ahlak temelli, ask iliskilerindeki ahlaki
sorumlulugun birincil 6znesi seklinde tiretilmistir. Bu roller, kadinin geleneksel ataerkil
sanat liretimindeki 6teki ve ikincil konumunun ideal yoniinii ifade etmektedir, bir erkegin
goziinden kadmin sahip olmasi gereken Ozellikleri barindirmaktadir. Edebiyatta
yerellesme egilimiyle sairlerin kaleme aldiklar1 Tiirk¢e eserlerdeki kadin kimlik
kurgulari, bu ideal kurgularin giincellenmesiyle olusturulmustur. Oteki ve ikincil
arketipal zeminde iiretilen ideal kadin kimlikleri, cinsel yonden baskin ve eril otorite ya

da kamusal alan i¢in tehditkér olana evrilmistir. Bu bir glincellemedir.

Mahallilesme baglaminda verilen bu giincel eserlerde iki 6nemli nokta soz
konusudur. Birincisi sairlerin 6zgiin olma iddiasi, ikincisi bu iddiay1 hayata gegirirken
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-0zellikle on yedinci ve on sekizinci yiizyillarda- kullandiklar1 mizahi isluptur. Sairler,
Ozglnliik iddiasiyla yeni ve glincel isluplar olusturmustur. Dolayisiyla yeni kimlik
kurgular1 insa etmistir. Bu kurgularin baslica 6zelliklerinden biri de mizahtir. Mizah
iiretebilme ve bunu kurguya yerlestirebilme kabiliyeti, mahalli sairlerin 6zgiinliigiini
belirleyen faktorlerdendir. Zenanname de kadin kimlik kurgularinin mizahi giincellemesi
olarak 6zgiin mahalli bir eserdir. Eserdeki mizah, iki yonli degerlendirilebilir. Birincisi
sairin 6zgiin iislubuna katki yapan bir unsurdur. Enderunlu Fazil’in pek ¢ok eserinde
mizahi bir tislup s6z konusudur. Mizah, sairin iislubunu belirginlestiren ve gili¢lendiren
bir unsurdur. Bu sebeple Zenanndme’de olusturdugu kimliklerde mizahi islup sairin
Ozglnliigiiniin bir ifadesidir. Sairin olusturdugu mecaz ve metaforlarla ve olay orgiisii
kurgulariyla 6zgiin bir ifade tarzina sahip oldugu goriilmiistiir. Eserdeki mizahi aktarimin
ikinci 6zelligi, kadinin geleneksel 6teki ve ikincil tarafinin 6ne ¢ikarilmasinda islevsel bir
ara¢ olmasidir. Mizahin islevsel tarafi eserin iizerine kuruldugu geleneksel alt metni
giiclendirmesinde ortaya ¢ikmaktadir. Eserdeki geleneksel alt metin, kadinlarin 6teki ve
ikincil arketipal kimliklerini ele alan kurgulardir. Kadin kimliklerinin geleneksel
yonlerini mahalli bir baglamda vurgulamak i¢in kullanilan teknik mizahtir. Kadinin 6teki
ve ikincil alt kimligi mizah yoluyla ve miistehcen igeriklerle aktarilmistir. Bu yoniiyle
mizahin geleneksel alt metni besleyen bir unsur oldugu tespit edilmistir. Zenanname’deki
geleneksellik tizerine kurulu 6zgiinlesme cabasi edebiyatta yerellesme silirecinde iiretilmis
farkli eserlerde de mevcuttur. Bunun igin Zenanndme kendinden 6nce kaleme alinmis

birka¢ mahalli icerige sahip metin ile mukayese edilmistir.

Bu metinler Zenanndme ile mukayese edildiginde ulasilan sonuglar sunlardir:
Kurgulardaki kadini tekilestiren, ikincillestiren ve eril giizelligi makbul goren felsefi alt
metin; bazen Ebkar-1 Efkdr’da oldugu gibi klasik kaliplarla ve mahbup agkini realist, bir
tavirla ortaya koyarak, bazen Firuz u Dilefriiz’daki gibi erkek karakterin kiiclik
diisiiriilmesi yoluyla, bazen de Derename’de oldugu gibi kurgu akisin1 saglamak adina
kadin1 agagilayici bir sekilde aragsallastirarak ortaya koyulmustur. Kitdb-1 Hiyel gibi
mensur metinlerde de kadin ve erkek kimlik kurgularinin cinsel hazlari tizerinden giiliing
duruma diisiiriilmesi ve okuyucuya bir ahlak dersi verilmesi s6z konusudur. Zenanndme,
bu ¢esitli kurgularla ortak yonlere sahiptir. Bu kurgusal mahalli kimliklerin tek eserde

toplanmuis bir katalogu gibidir.
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Bu kurgularin ortak yonleri, igerdikleri islevsel mizahi miistehcen yorumlardir.
Bu kurgular ciddi bir durumun, olayin ya da kimligin mizahi bir ¢erceveye sokulmasi
seklinde gelistirilen grotesk yorumlarla sekillendirilmistir. Karakterlerin  kiigiik
diisiiriilmesi, olay akisinin beklenmedik anda kesintilerle mizahi bir yone sapmasi gibi
yontemlerle olusturulan grotesk kurgular, Zenanname’de de goriilmektedir. Bu
yontemlerin her biriyle benzerlikler gosteren mizahi tutumu dolayisiyla Zenanndme,
ortak bir kurgusal yapiya sahiptir. Ancak kadin kimlikler esas alindiginda eserin grotesk
icerigine dair yapilacak en dikkate deger yorum, Zenanndme’deki kadin kimlik
kurgularmin yiiksek ziimre edebiyatindaki klasik rakip tasvirleri ile Ortiismesidir.
Miiellifin goziinden kadin kimlik kurgulari, yiiksek ziimre edebiyatinin asik ve masuk
arasina giren rakip tipleri gibi tasvir edilmistir. Enderunlu Fazil’in sevgilisinin ricasi
tizerine bu eseri kaleme almadan dnce naz yapmasi ve kadinlari agzina almak istememesi

de bunun bir gostergesidir.

Tiim bu incelemeler sonucunda; geleneksel baskinligin her devirde s6z konusu
oldugu fakat bunun yam sira bireysel arayislarin da devamlilik arz ettigi fikrine
ulagilmistir. Zenanndme, bu arayislarin ytikseldigi bir devirde, yazarinin baskin sanatci
kimligini yansitan fakat geleneksel felsefi alt metnin hakim oldugu islevsel bir metin
olarak goriilmelidir. Mahalli edebiyatin 6zgiin bir parcasi olmakla birlikte diger pek ¢cok

metinle ortak yonlere sahip geleneksel bir iiriindiir.
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