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OZET
ZEYNEP KACAR’IN TiYATRO ESERLERINDE KADIN

Nur Elveda ACIKGOZ

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI

Temmuz, 2025
Damisman: Dr. Ogretim Uyesi Jale GULGEN BORKLU

Edebiyatimiza tiyatrolar1 ile farkli bir soluk getiren Zeynep Kacar, kadim1 ve kadin
sorunlarin1 oyunlarinda 6ne ¢ikaran bir yazardir. Eserlerindeki genel temay1 kentsel ve
kirsal olmak tizere iki gruba ayiran yazar, her yasamdan kadina temas eder. Oyunlarinda,
farkli hayatlardan kadin temsiliyetini, hayatin genelinde pek cok kadinda goriilen
degersizlik hissini ve ¢ogu kez yok sayilan kadin imajini1 ele alir. Oyunlari kadinin toplum
icindeki yeri ve dnemi ile ilgili bir¢ok problemi gozler 6niine serer. Yazarin s6z konusu
kadin temini igleyen oyunlarinin genel amaci kadini 6teki olarak nitelendirmeden,
baskalastirmadan hayatin igine yerlestirmektir. Incelenen tiyatro eserleri 1s131nda
calismanin amaci, Zeynep Kacar’in tiyatrolarini, “basta Tiirk kadini olmak iizere
diinyadaki farkli milliyetlere mensup biitiin kadinlarin 6zgiir hayat miicadelesinin” bir
parcasi olarak okumak ve bu eksende degerlendirmek, yorumlamaktir. Bu calismada
Zeynep Kacar’in tiyatro eserlerindeki kadin meselesi iizerinde durulmustur. Caligmanin
birinci boliimiinde; tiyatro teriminden ve dram sanatindan bahsedilmistir. Daha sonra
toplumcu gercekgilik ve edebiyat konusuna gecilmis, tiyatronun, edebiyat ve toplumcu
gercekeilik anlayis1 igerisinde kendisine nasil bir yer edindigi ve nasil sekilde
degerlendirildigi agiklanmaya c¢alisilmistir. Toplumsal meseleler ekseninde feminizm
konusuna 151k tutulmus, Tiirk edebiyatinda feminist tiyatronun yeri ile ilgili bilgiler
verilmistir. “Tiyatro, toplumsal gerceklik ve feminizm” konularmi irdeleyen birinci
boliimiin ardindan ikinci boliimde ise feminist yazar Zeynep Kacar’in hayati, sanati, edebi
kisiligi, yazarliga baglama seriiveni, oyunlarindaki kadin meselesine bakis1 ve eserlerine
ait bilgiler aktarilmistir. Ugiincii boliimde; basili tiyatro eserlerindeki kadin konusu,
eserlerde kadinin konumlandirilis1 ve hikdyenin tematik odak noktasi dikkate alinarak
cesitli baglhiklara ayrilmistir. Bu basliklar altinda yazarin erkek hegemonyasina karsi
durusu, ataerkil sistemin kadina yiikledigi toplumsal norm, kabul ve kalip sinirlamalari
dahilinde kadinin var olma bigimi, Ozgiir hayat miicadelesi gibi evrensel meseleler
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Zeynep Kagar, feminizm, kadin, tiyatro, oyun.
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ABSTRACT
WOMAN IN ZEYNEP KACAR’S THEATER WORKS

Nur Elveda ACIKGOZ

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITY
INSITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF TURKIiSH LANGUAGE AND LITERATURE

July, 2025
Advisor: Assist. Prof. Dr. Jale GULGEN BORKLU

Zeynep Kagar, who brought a new breath to our litarature with her plays, is a writer who
highlights women and women’s issues. The general theme of her works revolves around
women, who are separated into two groups, urban and rural. In her plays, she addresses
women’s representation from different lives, the sense of inequality frequently
encountered in life, and the marginalization of women. Her plays highlight many issues
related to the place and importance of women in society. The general aim of her plays
that deal with women’s voices and roles is to place women at the center of life without
marginalizing or stereotyping them as “the other”. The purpose of this study is to examine
Zeynep Kagar’s plays in light of theater works and to read “the struggle of women from
all ethnic backgrounds, especially Turkish women, for a free life” as a whole. This
research focuses on how women’s issues are handled in Kacar’s plays. The first section
of the study explains the concept of theater and touches upon the relationship between
reality and theater. Later, the concept of social reality and theater. Later, the consept of
social reality is discussed, and theater is explained within the framework of social realty:
how it is gained and how it is evaluated. This is followed by an evaluation of how
women’s issues shed light on the concept of feminism in Zeynep Kagar’s plays. The first
part of the study examines “Theater, Social Reality, and Feminism”in general, followed
by an analysis of Zeynep Kacar’s life, art identity, and plays. The second part interprets
women’s roles and perspectives on women in her works. In the third part, specific plays
by the author are discussed in detail, examining the social issues that shape the position

of women and the problems they face.

Keywords: Zeynep Kacar, feminism, women, theatre, play.



ONSOZ

“Zeynep Kacar’in Tiyatro Eserlerinde Kadin” adli tez ¢alismasinin amaci, 2000
ve sonrasi tiyatro oyunlariyla dnemli bir yer tutan ¢agdas yazar Zeynep Kagar’in basil
tiyatro metinlerindeki oOtekilestirilen kadin kahramanlar1 incelemektir. Bu amag
dogrultusunda magdur ve dort duvar arasina hapsedilmis kadin bireyleri analiz etmek,
cesitli basliklar altinda yazarin vermek istedigi mesaj1 kavratmak, feminist yazar
perspektifinden Tiirk tiyatrosu alaninda kadin konusuna nasil bakildigini1 aktarmak tezin
kapsam alanini olusturmaktadir. Bahsedilen ¢aligmalar dogrultusunda genis ¢apli kaynak
taramasi yapilmis, yazarin bastli tiyatro oyunlari temin edilerek okunmustur. Oyunlardaki
kadin karakterlerin yasamlarina, davranis ve diisiincelerine, ¢evresindeki faktorlere
odaklanilmis, kadina yasatilan yahut dayatilan sorunlarin ne oldugu tespit edilmistir.

“Zeynep Kagar’in Tiyatro Eserlerinde Kadin adl1 tez ¢alismasi, li¢ ana boliimden
olugmustur. Giriste bir sanat olarak tiyatrodan ve insanlar iizerindeki vurucu etkisinden
ve toplumsal sorunlar dile getirmede etkili islevinden bahsedilmistir. Birinci boliimde;
tiyatro terimi, dram sanati, toplumcu gercekeilik ve edebiyat, Feminizm, Bati’da ve
Tiirkiye’de feminist tiyatro konularina aciklik getirilmistir. ikinci béliimde; yazarin
hayati, edebi kisiligi, sanati, kadin konusunu bakis tarzi ve eserleri hakkinda bilgi
verilmistir. Ugiincii béliimde oyunlarda incelenen kadm karakterler “Yasam Tarzi ve
Sosyal Statiileri A¢isindan Kadmlar”, “Nitelikleri A¢isindan Kadinlar”, “Bask: Siddet ve
Kadin”, “Aile Hayatinda Kadin”, “Evlilik Hayatinda Kadin”, “Ahlaki Toplumsal
Normlar ve Kadin”, “Toplumsal Cinsiyet ve Kadin”, “Reel Hayatta Kadin” basliklariyla
siiflandirilmis ve analiz edilmistir. Sonug boliimiinde Zeynep Kacar’in kadin konusunu
ele alig tarz1 basili tiyatro oyunlarindaki kadin karakterler {izerinden tespit edilerek
degerlendirilmistir.

Calismamin baglangicindan itibaren tezimin tiim asamalarinda bilgisini ve
destegini esirgemeyen, ¢Ozlimsiiz kaldigim zamanlarda bilimsel Onerileriyle katki
saglayan, geriye diistiigiimde motivasyonu ile yiireklendiren degerli hocam Dr. Ogr.
Uyesi Jale Giilgen BORKLU"ye tesekkiirii borg bilirim.

Desteklerini her zaman yanimda hissettigim canim anneme, canim babama, ¢ok
sevdigim kiz kardesime, stresli glinlerimde beni can1 goniilden dinleyen, ¢alismalarima
vakit ayirabilmem i¢in imkan saglayan ¢alisma arkadasim Zisan ATAY ’a, gerek yanimda
gerek telefonun diger ucunda desteklerini higbir zaman esirgemeyen degerli dostlarima,
tez ¢alismam siiresince beni asla yalniz birakmayan, en ¢ikmaz zamanlarimda bana olan
inancini bir an olsun kaybetmeyen sevgili esim Ali Abdullah ACIKGOZ’e sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim.

Nur Elveda ACIKGOZ
2025, Afyonkarahisar
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GIRIS
Kiiltiiriin gostergebilim alanima da dahil olan tiyatro, sanattan ve yasamdan
esintileri sahneye tagimasi agisindan ¢ok 6nemli bir yerde durmaktadir. Eski donemlerde

yazin dal1 olarak kabul edilen bu tiire belli bir zaman atlamasindan sonra yeni tanimlar

getirilmistir. Tiyatronun tiim sanatlarin sentezini ortaya koydugu anlasilmstir.

Ozdemir Nutku, tiyatronun sanat dallariyla etkilesimini ve terkibini sdyle ifade
eder:

“Tiyatronun gii¢ kaynaklari resim, miizik, yazin, sinema, fotograf, mimarlik, yontu, grafik,
dans, vb. gibi sanat; toplumbilim, ruhbilim, tarih, felsefe, dil, halkbilim, gdstergebilim, vb
gibi bilim; dekor, giysi, 1sitklama, oyunculuk, vb. gibi estetik-teknik dallardir. Biitiin bunlarin,
tamamlanmis bir tiyatro gosterisinde 6ziimlenebilmesi i¢in, bir biitiinliik, gerekli vurgular,
dengelemeler, oranlamalar, uyum ve ¢ekicilik i¢inde birlestirilmis olmalar1 gerekir. Bunun
icinde tiyatro yazindan farklidir. Tiyatro yapiti, yazin kurallarindan apayri, kendine 6zgii
kurallar1 ve nitelikleri olan bir yaratidir. Metin tiyatronun yalnizca bir pagasidir. Tiyatro
metinsiz de var olabilir. Tiyatronun baslangicinda da 6ziinde de s6z degil, hareket vardir.
Ancak metin, tiyatro olgusu iginde 6nemli bir 6gedir. Tiyatro metni agarak, ama yine de ona
dayanarak, oyuna bir takim, bagimsiz, yaratici ogeleri getirir: s6ze can katar, sozii bir
goriiniise, diisiinceyi, bir eyleme sokar. Kisacasi, tiyatro sanatinda, tiyatro yazinin degil,
yazin tiyatronun bir pargasidir.”!

Bu kesitten de anlasilacag: lizere tiyatro, yazini i¢inde barindiran bir¢ok sanat

daliyla da etkilesim i¢cinde bulunan bir sanat tiirtidiir. Tiyatro, edebiyat ve sanat kollarin

icinde barindirmasi sebebiyle diger tiirlerden kendini ayirir.

Tiyatro metinleri var oldugu cografyanin kiiltiiriinii gosteren ve beslendigi

kaynag1 yani insan1 tema edinen bir sanat dalidir.

Edebi tiirlerin toplumsal ve bireysel meseleler lizerine yogunlastigi ve neredeyse
her donemde halkin ve bireyin sorunlarinin eserlere tasindig: bilinmektedir. Yiizyillardir
insanoglu sanati bir estetik araci olarak degil, toplumun sorunlarini iletmede énemli bir
iletki olarak gormektedir. Boyle bir ortamda tiyatro sanatinin toplumcu gergekei
meseleleri yok saymasi beklenilemez. Bu amag¢ dogrultusunda tiyatro tiiriiniin
insanoglunun sorunlarini ve sikintilarini aktarmada en etkili tlirlerden oldugunu belirtmek

gerekir.

! Ozdemir Nutku, Dram Sanati Tiyatroya Giris, 4. Baski, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2001, s. 19.
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Antik Yunan’dan giiniimiize kadar tiyatronun olusum ve gelisim siireclerine
bakildiginda birgok toplumsal meseleler {iizerine tiyatro oyunlarmin yazildigi,
sahnelendigi ve basili metin haline getirilerek insanlarda bilingli bir suur olusturulmaya

calisildig1 gozlemlenmektedir.

Tiyatronun tiim sanat dallarini i¢inde barindirmasi, gelenegi ve moderni ayni anda
sentezlemesi dikkat ¢ekmistir. Toplumun sorunlarini dile getirmeyi ilke edinmis s6z
konusu sanat tiirliniin; bu sorunlardan biri olan kadinin toplum i¢indeki yeri ve 6nemi

konusuna odaklanilmis, bu dogrultuda bir ¢alisma ortaya koyulmustur.

Kadin haklari, cinsiyetcilik, otekilestirme, yasama ve barinma hakki, 6zgiirce
hareket edebilme, egitim ve dgretime dahil olabilme gibi konular yiizyillardir iizerine
konusulan, farkli bakis acgilari ile degerlendirilen evrensel bir mesele haline gelmistir.
Sorunlarin kaynagina inildiginde ataerkil zihniyet, egitim ve 6gretimdeki firsat esitsizligi,
gelenek ve goreneklere siki sikiya baglilik, sorgulamadan kabullenme, dini olgular1 yanlis
benimseme, kiiltiir aktarimini ¢ikara gore yonlendirme gibi unsurlarin etkili oldugu
goriilmektedir. Meselenin kapsamani genisglettikge daha farkli diisiincelere ve yapilara
ulagilmistir. Bahsi gecen meselelere kayitsiz kalamayan yazarlar toplumu
bilin¢lendirmek, yanlis 6gretileri yitkmak i¢in eserler olusturmay1 ve bu sessizligi sanatin

giicliyle bozmay1 amag edinmislerdir.

Tiirk edebiyatinda kadin temsiliyetini ele alan pek ¢ok yazar mevcuttur. S6z
konusu meseleyi tiyatro ozelinde ele alan sanat¢i Zeynep Kacar’in kendisi ve kadin
meselesine sanatsal yaklagimi arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Yazarin tiyatro
metinlerinin incelenmesinde 6nemli etkenlerden biri de eserlerinde temi kadin olan yeterli
veriye ulasilabilmektir. Bahsi gecen kadinlarin gercek hayattan alinmasi, hayali olarak
olusturulan kadin rollerinin ise gilinliik yasamdaki kadin temsillerini yansitmasi ¢aligmay1
cok daha degerli kilmaktadir. Hayatin bizzat i¢inden ve bir¢cok kesimden sanata taginan
bu kadinlar hafizalar1 zorlayacak kadar ince islenmistir. Bahsi gecen kadin temsilleri yerel
ve evrensel gormezden gelinen pek cok degeri giin yliziine ¢ikarmaktadir. Zeynep
Kagar’in eserleri yurt i¢i ve yurt disi1 birden fazla sahnede yer almis ve dvgiiye deger

sayisiz Odiile layik goriilmiistiir.



BIiRINCI BOLUM
TIYATRONUN OZU, TOPLUMCU GERCEKCILIK VE EDEBIYAT,
FEMINIST TIYATRO

1. TIYATRONUN OZU
1.1. TIYATRO TERIMI

Tiyatro hayati ele alan ve merkezinde insan olan, insana yonelen bir sanat dalidir.
Yaygin bir deyisle tiyatro; insani, insana, insanla, insanca anlatma sanati olarak

Shakespeare’ in soziiyle ifade edilir.

Tiyatro kelimesinin kdkeni, Yunanca Tanr1 anlamina gelen “Theos” kelimesinden

gelmektedir. Etimolojik olarak kelime kokeninin geligimi ise su sekildedir:

“Theos: Tanr1

Thea: Hayretle bakilan sey

Theome: Hayretle bakmak, Temasa etmek
Thetron: Mekan, yer

Theastai: Gérmek™

Tiirkceye ise "tiyatro" terimi Italyanca "teatro" sozciigii ile girmistir. Tiirkce
Sozliik’te (2011) tiyatro sdzciigli dram, komedi, vodvil vb. edebiyat tiirlerinin oynandigi
yer; bu tiirleri, izleyiciler oniinde sahnede oynayan grup; sahnelenmek i¢in yazilmis

oyunlarin tiimii anlamlarina gelmektedir.*

Tiyatro sozciigli genel manada, oyun, oyuncu, sahne ve izleyici gibi temel
ogelerden miitesekkil sanat, dramatik metin, oyunculuk, sahnelenme, sahne tasarimi,

.....

etkinlik olarak tanimlanmaktadir.’

Edebi eserler okunmak ve dinlemek i¢in yazilmigken tiyatro bu yoniiyle tiim edebi
eserlerden ayrilir. Sadece okunmak i¢in yazilan tiyatrolarin oldugunu belirmek gerekir.
Fakat hem okunmak hem de sahneye tasinmak icin eserlerde mevcuttur. Tiyatronun
sahnede sergilenebilirligi, seyirci oniinde climlelerin, diyaloglarin oyuncularla birlikte
eyleme dontistiiriilmesi tiyatroyu kendine 6zgii bir tiir olarak ortaya koymustur. Tiyatroyu
diger sanat dallarindan ayiran en bariz 6zellikte budur. Tiyatronun goze ve kulaga ayn

anda hitap edebilmesi, kendi i¢inde hayat buluyor olmasi, seyirci ile bulusarak bir

2 Ramazan Kaya, Tarihin Hayat Bulma Alani: Tiyatro, Dergipark, Say1 2007, Say1: 15, ss. 240-241.

3 Bozkurt Kurug, Tiyatro Igin Pratik El Kitabi, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yayinlari: 777, Ankara, 1987, s. 7.

4 Meralnur Celik, Tiirk¢e Sozliik’te Yer Alan Tiirkce Terimleri Uzerine, Dergipark, Sanal Tiirkoloji Arastirmalari
Dergisi, s. 28.

5 Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 1995, s. 631.
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diisiince aktarabiliyor olmasi onu tim sanat dallarindan farkli bir alanda

konumlandirmaktadir.
1.2. DRAM SANATI

“Drama” eski Yunancada “bir sey yapma” ya da “yapilan bir sey” anlamina

gelmektedir. Bu sozciigiin eski Yunancadaki baska bir anlam1 da “oynamak” tir.°

Dram sozciigiinii Tiirkgede tam olarak karsilayan genel bir sdzciik ya da s6z grubu
bulunmamaktadir. Fransizca “dram” sozciigli karsiligi olarak; “1. Sahnede oynanmak i¢in
yazilmis oyun, drama. 2. Acikli, liziintiilii olaylar1, bazen giildiiriicti yonlerini de katarak
konu alan sahne oyunu veya televizyon filmi, drama. 3. Tiyatro edebiyati. 4. mec. Acikli

997

olay”’ olarak tanimlanmaktadir.

Dram kavramini ve dram sanatini agiklayan bir¢cok goriis mevcuttur. Bu goriislerin

birka¢ini incelemek gerekirse Sevda Sener su sekilde yorumlamistir:

“Dram kavramini, tiyatro yapitina 6zgli olan anlaminda, genis bir yelpazeyi kapsayacak
sekilde yorumlamaliyiz. Tiyatro yapitina 6zgii olan1 barindiran anlaminda dram sanatinin ii¢
ana Ozelligi vardir: Dramatik olani igermesi, igerigi en etkili bigimde yansitacak 6zel bir
yapist olmasi, seyirci Onlinde oynanmak iizere hazirlanip seyirci Oniinde oynanarak
tamamlanmas1.”8

Birgok yazar, tiyatro tiirlerinin istegine cevap verecek kapsamli, drama 6zgii olan
bir tanimin yapilamadigindan bahsetmektedir. Genel olarak bakildiginda yapilan tanimlar

bazen linlii tiyatro yapitlarin1 ve yazarlarini tiyatronun diginda birakabilmektedir.

Siir sozciiklerle, roman ciimlelerle, resim boyalarla, miizik notalarla aktarilir.
Oysa dram sanatinda bu durum, sézciik, ctimle, renk, ahenk, nota ve daha bir siirii 6genin
birlesimi ve bu birlesimin insana yansimasi ile olur. insanla canlandirilan bu sanat dalinin
mercegi yine insandir. Tiyatro i¢inde genis bir yer kaplayan bu sanat keskin bir sekilde

sinirlari ¢izilemeyen bir tiir olarak adlandirilmaktadir.
2. TOPLUMCU GERCEKCILIK VE EDEBIYAT

Edebiyat, ge¢cmis ve gelecek arasinda koprii gérevi goren, toplumlar: birbiri ile
etkilesim i¢cinde canli kilan 6nemli bir aktarma aracidir. Edebiyati tanimlarken onu tek bir

degere baglamak miimkiin degildir. Fakat genel bir ¢cergevede aciklamak gerekirse:

“Edebiyat, normal olarak belirli estetik ozellikleri oldugu sanilan bir tekstler biitiiniine
atfedilir. Bu tekstler biitiinii de bir edebiyat kurallar1 tanimlanir. Tkinci olarak edebiyat asil

® Nutku, a.g.e. s. 27.
7 Tirk Dil Kurumu, Tiirkge Sézliik, 11. Baski, TDK Yayinlari, Ankara, 2010, s. 210.
8 Sevda Sener, Yasamin Kirlma Noktasinda Dram Sanati, 2. Baski, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2011, s. 16.
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olarak egitim ve yayimcilik olarak kendisini disa gosterir. Son olarak, edebiyat yazma,
okuma, degerlendirme 6gretme ve kiiltiirel pratikleri igine alan bir aktivitedir.””

Bu agiklamadan edebiyatin giincel olanla da bir bag icerisinde oldugunu goriiriiz
Dogrudan insani ele alan bu tiiriin temasi genellikle insan dogasi ile sekillenmektedir.
Yazarlar ve elestirmenler tarafindan kimi zaman hayali ve bireysel konular1 kimi zaman
da gergekei ve sosyal konulari ele almasi yoniinden tartisilmistir. Donem donem fikir
ayriliklarin1 i¢inde barindiran ve nesilden nesle kiiltiir aktarimi saglayan edebiyat,

ylizyillar boyunca pek ¢ok amaca hizmet etmistir.

Genel bir kaniya varmak gerekirse; edebiyatin bos ve faydasiz bir aktivite
olmadigint kesin bir dille ifade etmek miimkiindiir. Edebiyat ve toplum arasinda ¢ok
giiclii bir iliski vardir. Edebiyat, sosyal, dini, siyasi olaylara; sanatsal, estetik olarak ayna
tutup 1s1k olmakta ve konularin evrensellestirilmesine zemin hazirlamaktadir. Toplumun
sorunlarmni dile getiren ve yaziya doken pek ¢ok yazar ve saire her donemde rastlamak
miimkiindiir. Bu durum halkin daha duyarli olmasini1 saglamakta, diisiinmeye sevk

etmektedir. Glines’e gore:

“Edebiyat, toplumsal ve sosyal degismenin Oncii roliinii oynar, ¢iinkii edebiyat siirekli
fikirlerin ve diislincelerin yenilenmesine ve tekrar arinmasina ve yogurulmasina katki
saglar.”?

Edebiyatin degistirici, doniistiiriicii ve bilgilendirici giicii katlanarak artmaktadir.
Bu katkilar1 goéz onilinde bulundurdugumuzda edebiyatin toplumsal islevinin biiyiik

sorumluluklar tagidigini ifade etmek miimkiindyir.

Edebiyat, insan1 derinden etkileyen; yerine gore zevk veren, giiliimseten,
eglendiren, bu islevi gerceklestirirken gozii acan, diisiindiiren, sarsan iletkidir.!! Bu
iletkiyi kaleme alan yazar1 ise yasadigi toplumsal kosullardan bagimsiz gdstermek

miimkiin degildir.

Edebiyatin amacinin toplum i¢in mi, sanat i¢in mi oldugu tartigilabilir. Fakat
eserin ortaya ¢ikis siirecinde toplumun etkisinin ve katkisiin oldugunu sdylemek
gerekir.'? Edebiyat ve toplum birbirini tamamlayan mihenk taslarindandir. Bu yiizdendir

ki edebi tiirler, i¢inde insan1 barindirmasindan 6tiirli toplumu ve bireyi konu edinir:

“Sanatin gelisme ¢izgisini yonlendiren etmenlerin basinda, onun gergeklikle kurdugu iliski
gelir. Her sanat egilimi kendi ger¢egini anlatir, bu nedenle de gergekeidir. Ve gergeklik de

° Ali Giines, Edebiyat ve Toplum, Muhafazakar Diisiince Dergisi, 2007, 4(13-14), ss. 69-94.

19 Giines, a.g.d., $5.69-94.

I Melik Biilbiil, Sadik Tiirkoglu, Deniz Kiizeci, Edebiyat ve Toplumsal Islevi, Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir
Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2015, s. 29.

12 Serpil Yildirim, Edebiyat Sosyolojisi Baglaminda Toplumsal Gergekligin Edebi Esere Yansimasi, “Oliim Kurtarici
Olursa (Gile-Merd)” Ornegi, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi (63), 2019, ss. 237-251.
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cogu kez, i¢inde yasanilan donemin kozmolojik goriisiiniin ger¢ege bakis agisina bagli olarak
bigime dokiiliir.”!3

Toplumu konu edinen edebi tiirler arasinda roman, 6ykii, siir ve tiyatro basta
gelmektedir. Roman ve hikayenin diger edebi tiirlere oranla toplumun i¢inde bulundugu

sartlardan daha fazla etkilendigini sdylemek miimkiindiir.

Roman gii¢lii bir yazimdir. Giiclinii 6zgiirliigiinden alir. Bu 6zgiirliikk cok sayida
okura ulagmasina sebep olmaktadir. Roman kurmaca bir metin olsa dahi, ger¢ek diinyanin
belirli yonlerden kurgusallastirmasi ya da okurun kurmaca diinyada gergek olarak ele
aldig1 bir metin tlirtidiir. Fantastik ve bilim kurgu romanlar1 da dahil roman her daim

gerceklikle i¢ icedir.'*
Oykii, Tiirk edebiyatinda temelleri cok eskilere dayanan bir edebi tiirdiir:

“Halk edebiyatinda destanla roman arasinda bir gegis islevi goren halk hikayeleri, divan
edebiyatinda nazma dayanan mesnevi tiirlindeki eserler ykiiniin uzun bir ge¢mise sahip
oldugunun kanitidir.”3

Oykii tiirii toplumsal gercekeilik baglaminda birgok iletiye hizmet etmis halen
daha bu islevini farkli yazim teknikleri ile slirdiirmeye devam etmektedir. Toplumsal
gercekeilik baglaminda 6ykii tiirlinde islenen konular arasinda sunlar yer almaktadir:
Sosyal adaletsizlik, yoksulluk, toplumsal yozlagsma, sif farkliliklari, memleket
meseleleri, Anadolu insaninin ¢ektigi zorluklar, ezilen kesim, gelir adaletsizligi gibi
hayat1 ve insani ilgilendiren pek ¢ok soruna deginilmistir. Bireyin sinif ve cinsiyet farki
gbozetmeksizin herkesle esit sekilde refah bir hayat1 yasamasi gercegi birden fazla oykii

yazar1 tarafindan kaleme alinan konular arasindadir.

Siir, tipki tiyatro gibi tanimi zor bir tilirdiir. Siirin neredeyse her donemde
aciklamasi farkl sekillerde yapilmistir. Bu durum dénemin zevk ve anlayislarini yansitir.
Eskiden “vezinli, kafiyeli s6z” olarak anilan bu tiirlin en genis tanim1 “edebiyatin bir tiirii”

olarak agiklanabilmektedir.!'®

Siir ise geg¢misten gilinlimiize kadar kimi zaman dilbilgisi kurallar1 disinda

anlasilmasi zor kafiye ve uyaklarla oriilmiis, kimi zaman giinliik hayattan sade kelimelerle

13 Neslihan Sen Altin, Toplumsal Gergeklik ve Postmodern Roman, Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi, 5(10), 2017
ss. 91-109.

14 Emre Bekir Giiven, Roman ve Postmodern Roman. RumeliDE Dil ve Edebiyat Aragtirmalar1 Dergisi (38), 2024, ss.
548-562.

15 Aysegiil Sekman, Oykii Yazar: Olarak Orhan Veli, Uluslararas: Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim (TEKE) Dergisi,
10(3), 2021, ss. 963-979

16 Necati Birinci, Siirin Diinyasi, Aydin Tiirkliik Bilgisi, 1(1), 2015, ss. 15-34.
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insa edilmistir. Her sekilde de kiymet ve degeri temsil eden bu tiir, tek bir kelimeyle bile

birgok duyguyu ve diislinceyi ifade edebilmektedir.
2.1. TIYATRO VE TOPLUM

Modern Tiirk tiyatrosunun baglangici genel bir kaniyla Osmanli Devleti’nin yeni
tiirlere kap1 araladig1 Bati’ya yoneldigi XIX. Yiizyila dayandirilmaktadir. Bati’dan gelen
bu yapi, ilk defa karsilasilan yabanci bir deneyim degildir. “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu”
olarak adlandirilabilecek tiyatromuz, Avrupa tiyatrosundan c¢ok daha eski tarihlere

dayanmaktadir.!”

Tiyatronun ge¢misi ¢ok eski zamanlara dayanirken isledigi konular ve sorunlarda
geemisten bugiline degin toplum ve edebiyat agisindan Onem tasimakta ve dikkat

¢ekmektedir.

Niyazi Aki, tiyatro eserindeki temlerin ve insanin en 6nemli 6ge olduguna isaret
eder. Aki’ya gbre tiyatro eserini olusturan duygular, diislinceler, davranislar, hisler
olaylar ¢ikarilirsa geriye dil, Gislup ve sahneyle ilgili teknik 6zellikler kalir ki, bunlarda
igyapiy1 sunan bir ara¢ oldugundan ikincil sirada yer alirlar. Tiyatro yazarlar1 genel olarak

devrin kiiltiirel ve sosyal durumlariyla da iliskiler kurarlar:

“Sanat i¢inden dogdugu toplumu yansitir. (...) Tiyatro sanati, yoneldigi toplumla ortak
degerlerde birlesmek zorunda olan bir sanattir. (...)”'*

Yukarida yer alan ifadeler tiyatronun evrensel ve milli degerler i¢inde insanin ve

toplumsal degerlerin nabzini nasil tuttugunu 6zetler niteliktedir.

Gegmisten giiniimiize kadar pek ¢ok soruna ve insani meselelere temas eden bu
tiiriin ¢atis1 altinda bir¢ok yazar kamuoyunu, seyirciyi ve okuyucuyu bilin¢lendirmek i¢in
birden fazla tiyatro eseri kaleme almis, bastirilmasi i¢in c¢aba sarf etmis ve sahneye

tagimistir.

Islenilen temalar edebi dénemlere gore gesitlilik gdstermekle beraber yapi olarak
pek cok onemli noktaya dikkat cekmektedir. Tiyatronun ortaya ¢ikisindan itibaren
giiniimiize kadar toplum ve tiyatro baglaminda siniflandirabilecegimiz konulari ifade
etmek gerekirse su sekilde basliklari siralayabiliriz: Geleneksel degerler, bu degerlerin

baskisi, yanlis benimsenen degerlerin karmasikligi, ekonomik sorunlar, yoksulluk,

17 Sahika Karaca, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirk Tiyatro Edebiyati Literatiirii, Tiirkiye Arastirmalari Literatiir
Dergisi, sy. 7, 2006, ss. 143-7.

18 Miizeyyen Buttanri, Tiirk Edebiyatinda Tiyatro: Cumhuriyet Devri, Tiirkiye Arastirmalar Literatiir Dergisi, sy. 8,
2006, ss. 203-44.



bilingsizlik, sorumsuzluk, yabancilagsma, ahlaki degerler, tore, orf ve adet, aile baskisi,
cinsiyet ayrimi, ikincillestirme, kadina yonelik siddet, tehdit ve baski, idealize edilen
kadin, aile hayatinda kadina bigilen roller gibi yasamin bel kemigini olusturan bir¢ok
probleme 151k tutan tiyatro sanati, insanlig1 uyandirmak ve bilinglendirmek adina goérevler

tistlenmistir.

Bu gorevlerden biri de kadin1 ve kadinsal degerleri koruma eylemidir. Toplumsal
meseleler giidiimiinde kadini ana diisiincesi haline getiren oyunlar “Feminist Oyunlar”
baslig1 altinda degerlendirilmektedir. Tezin ve analiz edilen oyunlarin odak noktasi olan

feminist anlayis1 yeni bir baglik altinda genis bir sekilde agiklamak daha dogru olacaktir.
2.1.1. Feminizm ve Tiyatro

Feminizmi tarihsel alanda tek bir ¢ikis noktasina baglamak miimkiin degildir.
Feminizm olgusu kendini duyurmasi itibariyle disil bir kavramdir. Notz’un feminizmi
tiim tanimlamalar1 kapsayacak bir olgu olarak nitelemesi bu akimin ne kadar degerli

olduguna dikkat ¢gekmektedir. Arat’a gore feminizm:

“Cinslerin (kadin ve erkegin) esitligi kuramina dayanan kadinlara esit haklar isteyen temelde
kadm ile erkek arasindaki iktidar iliskisini degistirmeyi amaglayan bir siyasal akimdir. Bu
akim, insanligin yarisini olusturan bir demografik grubun ve uygarlik tarihi boyunca hep
ikincil konumda yasamak zorunda kalan bir cinsin (kadmlarin) bu durumdan kurtulus
hareketinin 6gretisidir.”"

Tiirk Dil Kurumu S6zliigii’nde ise feminizm kavrami su sekilde yer almaktadir:

“Toplumda kadmin haklarini ¢ogaltma, erkeginkiler diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama
amacini giiden diislince akimi, kadin hareketi” olarak tanimlanmaktadir. Kadinlarin toplum
icindeki roliinii ve haklarini genisletmeyi 6ngoren bir doktrin olarak tanimlanan feminizmin
ortaya ¢ikig1 18. yy. sonlarna rastlar.”2°

Feminizmin miicadele alani olarak goriilmesinin en biliylik sebebi kurban
politikasina kars1 olusudur. Kadin ve erkek iliskilerinde esitlik miicadelesi, is hayatinda
erkeklere sunulan se¢imlerin kadinlara da sunulmasi gerektigi, kadinlar1 obje ve/veya
nesne konumundan ¢ikartilmak istenmesi, cinsiyet ayrimciligina karst durus, hiyerarsik
diizen kapsaminda kadini yok sayan sisteme karst hak ve hukuk miicadelesi olarak

agiklanmaktadir.

Feminizm, toplumsal ve politik doniisiim fikrine saygi duymus ve inanmis kadin

topluluklarii yonlendiren politik hareket kaynagi olarak nitelendirilmektedir:

19 Birgiil Yesiloglu Giiler, “Feminizm Ekseninden Feminist Tiyatro”, Uluslararasi Insan ve Sanat Aragtirmalari
Dergisi, sy. 10(1), ss. 47-71.
20 Tiirk Dil Kurumu, a.g.e., s. 102.



“Feminizm var olan alanlara/sistemlere, buralardaki cinsiyete dayali ayrimciligi goriip neden
ve sonuglarini tespit etme, degerlendirme ve yeniden diisiiniip tartisma agma amaciyla bakar.
Feminist elestiri ile kastedilen sey, politika, hukuk, sanat, ekonomi, tip ve daha pek ¢ok alani
feminizm cercevesinde irdelemeye karsilik gelir.””?!

Feminizm ile tiyatro sanatinin bir araya gelmesi muhtemel bir durumdur. Ikisi de
temelde eylemi 6ne ¢ikarmay1 hedefler. Teori alanlar1 sonradan tasarlanmistir. Her ikisi
de itirazi, tartismayr ve ezber bozmayr amag¢ edinir. Uygulama sahasi olarak
nitelendirebilecegimiz bir alanda her ikisi de kendini gosterme hedefi igerisindedir.
Aralarinda bulunan bir baska ortaklik ise bu iki alanin birbirini iyi besledigi gergegidir.??
Kendini duyurma ve kanitlama gergegi {lizerinde emek sarf eden bu akim ile tiyatro
sanatinin bir araya gelmesi diinya edebiyat1 ve Tiirk edebiyati baglaminda pek ¢cok degerli
eserin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir. Bu eserler hem sanat ¢ercevesi baglaminda hem
de insanlik dongiisiinde pek ¢ok degerli konuya parmak basmis, bircok sorunun
duyurulmasina 6n ayak olmustur. Bu katk: ezilen, gériinmeyen, hiclestirilen kadinlarin

sesi olmustur.
2.1.1.1. Bati’da Feminist Tiyatro

Feminist tiyatro 1960’larin sonlarinda Bati’da ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Olusum siirecinde deneysel tiyatro ¢aligmalari, yeni sol hareketi ve kadin hareketleri etkili
olmustur. Diinya savaslar1 sonrasinda insanlar yeni bir diinya yeni bir yasam hayali ve
diisiincesi i¢ine girerler. Deneysel tiyatro da yeni yontemler ve farkli bakis agilari ile bu
toplum insasina katkida bulunur. Var olan diizenin disina ¢ikilmasinda etkili olan
deneysel tiyatro Feminist tiyatronun da koklerini olusturur. Hiyerarsik diizene, ataerkil
toplum yapisina karsi ¢ikan feminist akim, tiyatroda yazar ile yOnetmenin, hatta

cevirmenin ve oyuncunun birlikte ¢alismasiyla kendini gerceklestirir. 23

Ataerkil sistemde kadin, yasamin ve diizenin bir¢ok alaninda yok sayilmis yahut
gormezden gelinmistir. Kadmin varligi, duygulari, benligi, var olma miicadelesi pek ¢cok
zaman diliminde 6nemsiz hatta kayda deger bile goriilmemistir. Bu durum pek ¢ok tiire

konu oldugu gibi tiyatroda da ele alinmistir.

Feminizmin temel elestiri noktalar1 vardir. Bunlar biri de ataerkil toplumlarda
tarihin erkek tarafindan yazilmasidir. Tarihi yazilar igerisinde kadinin hicbir sekilde

konulara ve olaylara dahil edilmemesi bu karsi ¢ikist zorunlu kilmistir. Bu dislanma

21 Ozlem Belkis, “Feminist Tiyatro”, 1. Baski Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul 2015, s. 15-19

22 Belks, a.,g..e., s. 15-19.

2 Yesim Pirpir Avan, “Feminist Tiyatro “Tiyatro Boyali Kus” Ornegi Uzerinden Tiirkiye’deki Feminist Tiyatrolara
Genel Bir Bakis 7, RumeliDE Dil Ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi s. 123-138.
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tiyatroda da kendini gostermistir. Genelde Feminist hareket 6zelde feminist tiyatro

hareketi bu dislanmay1 gdzler dniine sermeyi amaglar.?*

Batida feminist hareketin tarihi birgok kaynakta “dalgalar” ifadesiyle

gecmektedir.

“Birinci dalga kadin hareketinde biitiin kadnlar ataerkil sdylemin baskici yapisina vurgu
yapmada ortaklik kurmus ve kendi haklarint aramiglardir. Ancak 1970’lerde temel haklar
edinilir ve kadin haklarinda ayrigmalar baglar. Burjuva kadinlarinin bir likksiine doniistiiriilen
feminist hareket; zenci ve is¢i kadinlari dislayan tutumuyla sagliksiz bir politikaya,
giderilmesi gii¢ bir agmaza girmistir. Ancak 1920’de kadinlar oy haklarini elde eder. Bir
rahatlama ve duraklama doneminin ardindan yeni ve daha fazlasimi isteyen ikinci dalga
feministlerin gelisiyle birlikte feminizm; 6zellikle 1960 sonrasinda esitsizlige karsi miicadele
bigimine doniisecektir. Ikinci dalga kadin hareketi, feminizmin yalniz beyaz, orta smif,
heteroseksiiel kadmlarin deneyimine odaklandigi, bu kadinlarin tim kadinlari temsil
edemedigi goriisiindedir, bu karsi c¢ikisla birlikte feminist harekette ¢esitlenmeler
baslanmustir.”?’

1980 sonrasi tigiincii dalga olugsmustur. Bu siirecte her kadinin da bir bireyi temsil
ettigi, toplu kadin hareketi diisiincesinden bagimsiz; her kadinin 6zel ve deneyiminin
biricik oldugu noktasmna dikkat cekilmistir. Ugiincii dalga hareketinde ekonomik,
kiiltiirel, sosyal adaletsizlige, cinsel siddete dur demek hedeflenmistir. Bu amag¢ 2000
sonrasinda internet ve sosyal medya kullanimimin artmasiyla dordiincii dalgayi

beraberinde getirmistir. 2°

Giliniimiizde kadinlar pek ¢ok sosyal platform ve sayisiz medya araciligiyla kendi
deneyimlerini paylasmakta, hak ve hukuk miicadelelerini diger hemcinslerine 6rnek teskil
etmesi adina duyurmaya calismaktadirlar. Bu ¢aba ve 6zgiir ruh miicadeleleri bir¢ok
insan1 ayni savunma mekanizmasi altinda toplamaktadir. Binlerce kisiye ulasan bu
platformlar ve sosyal ag, hak arayisinda olan insanlar1 bir araya getirme ve bu duruma

duyarsiz kalamayan bireyleri topluluk olusturarak cesitli eylemlere sevk etmektedir.
2.1.1.2. Tirk Edebiyati’nda Feminist Tiyatro

Tiirkiye’de feminist hareketin gelisimi Bati’ya gore biraz daha ge¢ olusmustur.
Ulkemizde “Feminist Tiyatro” olarak adlandirabilecegimiz ilk ¢alismalar 1980’lerin
ikinci yarisindan itibaren goriilmektedir. Net olarak 1990’larin sonlarinda saha iginde
gerek uygulama gerek yazinsal olarak ilk {riinlerini 2000’lerin baslarinda verdigi

bilinmektedir.?’

24 Banu Cakmak, “Batt’da Feminist Tiyatronun Olugsum Siireci”, Yedi sy. 9 ss. 23-33.
25 Cakmak, a.g.m., s. 23-33.

26 Cakmak, a.g.m., s. 23-33.

7 Belkss, a.g.e., s. 170.
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Yakin bir tarihte hayatimiza giren bu tiirlin ¢cok fazla derinlik ve kapsama sahip
olmadigin1 goz Onilinde bulundurarak ilerleyen yillarda daha fazla tecriibe alani

olusturacagini vurgulamak yerinde olacaktir.

Her tiir gibi feminist tiyatronun da ortaya ¢ikisinda batidan etkiler dikkat
cekmektedir. Bunlardan ilki; eylemin iginde dogmus olmasi, kadinlara 6zgii tiyatro
bicimlerinin sorgulanmasi, yeni bir dil insas1, deneysel tiyatrolar gibi arayislar bu tiiriin

iilkemizde ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.?®

Toplumsal yasam dongiisii, degisimler, gelisimler tiim tiirlerin ekolojik yapisina
yansidigi gibi tiyatro oyun metinlerine ve sahnelemeye de yansimistir. Feminist
okumalarin sonucunda elde edilen veriler, feminist tiyatronun, feminizm paralelinde
gelistigini gostermektedir. Oyun metinleri ve sahneleme tekniklerinde kadin sorunlarinin
islevsellik kazanmasiyla feminist tiyatronun niifuzu ve diisiinmeye sevk eden ydnleri

giiniimiizde de katlanarak varligini siirdiirmeye, giinden giine gelismeye etmektedir.

Ozlem Belkis’1n 2015 yilinda ¢ikardig1 feminizm ve feminist tiyatro sanatina 1s1k
tutacak “Feminist Tiyatro” kitab1 pek ¢ok yonden okuruna katki saglamaktadir. Kendini
‘Feminist Yazar’ olarak tanimlayan yazarlarin, feminizme ilgi duyan ve kadin sorunlarini
yakindan takip eden okurun basucu kitab1 olarak tanimlanabilecek bu kitap, edebiyatimiz
icin biiyiikk bir 6nem ve deger teskil etmektedir. Tirkiye’de yapilan feminist tiyatro

caligmalarini bu kitapta derleyen yazarin olusturdugu boliimler oldukea agiklayicidir:

“Ulkemizde ilk kadin tiyatrosu calismalarinin izlerini, Sevda Sener’in 1970’li yillardaki
calismalarinda gorebiliriz. Sener’in 1971 tarihinde yayinlanan Cagdas Tiirk Tiyatrosunda
Insan baghkli kitabinda oyun kisileri iizerine ‘kadinlar, erkekler, gengler, yashlar’ gibi
bagliklar ile bir kategorizasyon ortaya koydugu dikkat ¢ekiyor. Sener 1923-1970 tarihleri
arasinda yazilmis oyun metinlerine odaklanan bu ¢alismasinda, oyun kisileri konusunda
metinlerde miithis bir kaliplasma oldugunu belirliyor. Bu ¢alisma, odak alinan yillarda
yazilmig oyunlar iizerinden, Tiirk oyun yazarliginda toplumsal cinsiyet rolleri agisindan
oldukga keskin bir kaliplagma oldugunu ortaya koyan ilk ¢alismadir.”?

Sevda Sener’in 1975’te yayinlanan “Cumhuriyetin Kadin Oyun Yazarlari”
baslikli makalede cumhuriyetle birlikte kadinin doniisen ve yiikselen konumuna temas
eden Sener, yazarligin cinsiyeti meselesini tartismistir. Kadinlar tek tiplestiren formiile
kars1 ¢ikan Sener, her kadinin fikrinin, ilgi alaninin goriis agisinin farkli olduguna vurgu

yapar.*°

28 Belks, a.g.e., s.170.
2 Belkss, a.g.e., s.172.
30 Belkss, a.g.e., s.172.
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Feminist tiyatronun, feminist Oykiiden, feminist yazindan beslendigini
unutmamak gerekir. Bu baglamda 1987°de yayimlanan Duygu Asena’nin “Kadinin Adi
Yok 3! kitab1 edebiyatimizda dncii ve simge bir kitap olarak anilmaktadir. Bu eserden
sonra feminist ¢alismalarin sayisinda ve dilinde olumlu yonde farklilasma meydana
gelmistir. 1996’da Sanat Diinyamiz dergisinde yayimlanan, M. Tuncay’in “Kadinin
Sahne Ozgiirliigii” makalesi de kadin temsiliyeti ve kadim oyuncu meselesine dair
yazilmis sayili yazimlardan biridir. Giizide Yamaner’in kadin bakis acist odakli yaptigi
caligmalardan 2001 yilinda yayinlanan, “20. Yiizyil Tiyatrosunda Kadin Bakis A¢isinin
Yansimalar:” 1simli eseri feminist tiyatro bashiginda Tiirkiye’de yaymlanmis ilk kitaptir.
Yamaner bu kitap ile smurli kalmamis, feminist tiyatro metinlerini derleme ve
Tiirk¢elestirme diistincesiyle 2002 yilinda “Feminist Tiyatro Metinleri” adl1 kitab1 kendi

editorliigiinde yaymlamistir.*

Sevda Sener’in 2003 yilinda yayimlanan “Tiyatro Eserlerimizde Kadin Imaji ve
Kadin Sorunlart” bashikli makalesi yine énemli ¢alismalardandir. F. Ozsoysal’in 2008
yilinda yayinlanan “Oyunlarda Kadinlar” isimli eseri ilk feminist elestirilerin kitaplastigi
eserdir. 2009 yillarin1 genel hatlariyla degerlendiren S. Korad Birkiye nin “Ikibinli
Yillarda Tiirk Kadimimin Tiyatro’da Temsili” baglikli makale, sosyo-politik olarak kadin
imgesi ve sahneyi karsilagtiran 6nemli bir yazidir. Glizide Yamaner’in 2011 yilinda
yaymlanan “Cumhuriyet Dénemi Tiyatrosunun Yarattigi Cinsiyet¢i Imgelememi” baslikl
makalesi cinsiyet kurgusunun islendigi bu g¢aligmada ataerkil bir tiyatromuz oldugu

saptanmaktadir.*?

1990’dan giiniimiize kadar 6zellikle kadin sanat¢ilar feminizm bayragi altinda
yazar, yonetmen, oyuncu, yapimci ve tiyatro kurucusu gibi pek cok aktif rolde yer
almiglardir. Bu ¢alismalar sonucu Tiirkiye’deki alternatif tiyatrolarin bir kolunu da
feminist tiyatrolar olusturmaktadir. Ulkemiz bu calisma sahasinda ¢ok fazla iiretim ve
etkilesim i¢inde olamasa da var olan feminist tiyatro hareketliligi umut verici diizeydedir.
Tiirkiye’de feminist tiyatro hareketliligine 6nemli katkilarda bulunmus ve bu amag
dogrultusunda degerli kuruluglar ve eserler ortaya koymus olan Zeynep Kagar’in

calismalarini, sanat hayat1 boliimiinde vermeyi uygun gordiik.

31 Belkss, a.g.e., s.173.
32 Belkss, a.g.e., s.174.
3 Belks, a.g.e., ss. 172-177.
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IKiNCI BOLUM
ZEYNEP KACAR’IN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi SANATI, KADIN
SORUNLARINA BAKIS ACISI VE ESERLERI

1. ZEYNEP KACAR’IN HAYATI
1.1. DOGUMU, EGITIM HAYATI VE YAZARLIGA BASLAMA SERUVENI

Zeynep Kagar 3 Subat 1972 yilinda Liileburgaz’da dogar. Ogretmen bir ailenin
cocugu olarak diinyaya gelen yazar, kiiciik yastan okuma ve arastirma ile yakindan
ilgilenir. Annesi felsefe Ogretmeni, babasi edebiyat 6gretmeni olan yazar diisiinme
bigimlerinin ¢esitliligini kiiclik yaslardan itibaren kavrar. Lise 6grenimini Bursa Anadolu
Lisesi’nde yatili olarak gerceklestiren Kagar, 1991 yilinda lise egitimin tamamlar. 1991
yilinda Miijdat Gezen Sanat Merkezi Tiyatro boliimiinde dort yillik egitimine baslayan
yazar buradan 22 yasinda mezun olur. Mezun olduktan sonra calisabilecegi tiyatro
sahneleri olmadigindan 6tiirli ve yeterli teorik donanima sahip hissetmediginden dolay1

Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturgi boliimiine kaydolur.

1999 yilinda 6grenimini tamamladiktan hemen sonra tiyatro alaninda bir seyler
yapma gayreti gésteren yazar, feminist bir tiyatro grubu olusturmak ister. 2000 yilinda
Jale Karabekir’le “Tiyatro Boyali Kus” ve 2008°de “Bab-1 Tiyatro” isimli profesyonel
tiyatro topluluklarini kurarlar.** Tiirkiye’de énemli bir adim sayilan bu topluluklar kadin
konusu iizerine oyunlar oynamaya baslar. Fakat Tirkiye’de, 2000’li yillarin baslarinda
kadin haklari, sorunlar1 vs. gibi konularda sahneye taginacak metin bulamayan ve telif
ticreti ile karsilasan Zeynep Kagar kendi eserlerini olusturma fikrini hayata gegirir. O
siiregten glinlimiize kadar aktif bir sekilde yazan, okuyan, oynayan ve bir¢ok oyunu
sahneye tasiyan yazar alternatif tiyatro yapmaya ve farkl tiirlerde de eserler olusturmaya

devam etmektedir.

2000-2007 yillart arasinda yazarlik serliveninin yaninda elestirmenlik de yapan
Kagar, Varlik dergisinde, Radikal Kitap Eki ve ¢esitli web sitelerinde tanitim ve elestiri
yazilar1 yaymlar. 2003-2004 yillarinda Yap1 Kredi Yayinlarinda metin yazar1 ve tiyatro

danigman olarak gérev alir.%

34 https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/zeynep-kacar (Erisim Tarihi: 15.07.2025).
33 https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Zeynep Ka%C3%A7ar&veaction=edit&section=1 (Erisim Tarihi:
15.06.2025).
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2005 yilinda Kagar, Hindistan’daki Darpana Academy’den gelen bir davet iizerine
Hindistan’a gitmeye karar verir. Hindistan’da “Hareket Tiyatro”su {izerine ¢aligmalar
yapar. Hindistan’dan Ingiltere’ye gecen yazar Manchester Rocian Tiyatrosu’nda,
“Pinnochio” isimli oyunda rol alir. Bu yillar arasinda ayn1 zamanda “Papers” adl1 oyunun
dramaturglugunu yapar.*¢

Ferhat ile Sirin, Bavullar, Krem Karamel, Medine ve Tok gibi pek ¢ok oyuna
imza atan Kagar, bunlarm bir kisminin sahnelenmesinde de aktif rol alir. Cince, Ingilizce
gibi dillere de gevrilen eserleri resmi ve 6zel tiyatro topluluklar1 tarafindan Tiirkiye’den
baska ABD, Tayvan ve Isveg gibi iilkelerde oynanir.’” Toplumsal meseleler iizerine ses
getiren bu oyunlar uluslararasi Ovgiliye deger Odiillere layik goriliirler. Sinema
oyunculugu ile de mesgul olan yazarin ayrica oyun yazma ve yonetme hususunda dersler
vermektedir. Roportaj, seminer ve birgok soylesiye katilan yazar eserleri iizerine

sohbetler gergeklestirmektedir.
2. EDEBI KiSILiGI VE SANATI

2000 yilinda eser vermeye baslayan yazar kendini ve kusagini diistinsel bir kusak
olarak adlandirir. Sanata bakis tarzim1 “radikal feminist” olarak bahseden yazar,
feminizmin diisiinsel alanindan ilerledigine dikkat ¢eker. Bu alani politik olarak degil
i¢sel olarak tercih ettigine agiklik getirir. Bir yazar olarak onceligini kendine yani kadina
verdigini sdyleyen Kagar; feminist metinler olusturma nedenini, kendini tiim kadinlara

kars1 bor¢lu hissetme durumuyla agiklar.3®

Yazar, toplumsal acidan kadini kusatan meseleleri ve kosullarin kapanindaki
kadinlar1 anlatir. Bahsi ge¢en konunun Tiirkiye’de ve diinyada tiikenmez bir tema
olduguna dikkat ceker. Oyunlarinda altim1 ¢izmek istedigi meselenin kistirilmishk
hikayesi oldugunu ifade eder. Kadinlarin ¢ikis yolu bulamadiklari, hapsolduklari hayat:
anlatan Kacgar, bazen bu dongiiyii kadinlarin kendi kendine yarattig1 diisiincesini de

oyunlarinda vermeye calisir.

Oyunlarin1 postmodern tarzda kaleme alan yazar epik tiyatro alanin1 da sevdigini

belirtir. Postmodern tiyatroyu her seyi bir araya getirmenin tiyatrosu olarak gdéren yazar

36 https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Zeynep Ka%C3%A7ar&veaction=edit&section=1 (Erisim Tarihi:
15.06.2025).

37 https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/zeynep-kacar (Erisim Tarihi: 15.07.2025).

38 Elif Candan, “Tiirkiye 'de Oyun Yazarliginda Yeni Egilimler 2.” Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii
Dergisi (25), Kasim 2017, s. 35-74.
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Shakespeare’den, Harold Pinter’dan, Brecht’ten, Strinberg’ten, Sevim Burak’tan ve daha
bircok yazardan etkilendigini ifade eder.>

Oyunlarint soyut ve somut olarak ikiye ayiran yazar, durumun anlasgilmamasi
lizerine soyut tiyatro oyunlarinin ilk sayfasina “Bu bir soyut oyundur.” ibaresini ekleme
karar1 alir. “Dis Ses”, “Bavullar’, “Krem Karamel”, “dis se”, “Id Ego ve Siiper
Kahraman” soyut oyunlar1 arasinda yer alir. Oyunlarinin geneli ironik dille yazilmistir.
Fakat “Sahici Insanlar/Plastik Oliimler” ve “Medine” oyunlarmin gercek bir gazete
haberinden etkilenerek yazdigini aktaran Kagar, bu oyunlarinda ironik ve komik o6ge
bulunmadigini, trajedinin agmazlarini kullanarak bu iki tiyatro eserini ortaya ¢ikardigini

belirtir.

Yazar’a gore tiyatro:

“Hayat1 oldugu gibi yansitmak yerine, soyutlama yapmak, genelin bakis acisin1 degistirmek
ve gercek insandan ¢ok, insanin temsil ettigi sosyal, psikolojik ve fizyolojik boyutlar1 konu
edinmektir”. Oyun yazarlig1 ise neredeyse teknik bir igtir. “Her kelimenizin sahnede bir
oyuncu tarafindan canlandirilabilir olmasi gerekir. O yiizden eger teknik imkan yoksa ‘fil
ucar!” diyemezsiniz”. Oyunlarina bu bakis agisiyla sekil vermistir. Eserlerini karakterlerden
ziyade sosyolojik oyun kisileri {izerine kurmustur. Bunlar ¢ogu kadmn olan ve belirli bir
ziimreyi, tiirii veya fikri temsil eden tiplerdir.”*°

Tirk Tiyatrosu’'nun giiniimiizde altin ¢agin1  yasadigini  diislinen yazar
otekilestirilmis insanlarin tiyatrolarinin da artik sahnelerde goriilebilir olduguna vurgu
yapar. Kacar’a gore toplumda kenara itilmis her kesimin su an sahnede goriilebilir olmasi;
bu kisilerin hayatta da s6z hakkina sahip olma vasiflarin1 destekler hale getirmistir.
Denemenin yanilmayla meydana geldigini diisiinen yazar, yeninin ancak ve ancak

denemekle ortaya ¢ikacagini savunur.

Tiyatro oyunlariin yaninda son donemlerde roman ve hikaye de kaleme alan
yazar, roman tiirinlin kapsadig1 alan1 ¢ok genis olarak goriir. Kagar’a gére oyun yazmak
tek bir tema, tek bir s6ziin etrafinda 6beklesmesi gereken bir durumdur. Ayn1 zamanda
sahnelenmeye uygun olmalidir. Oyunlar, edebiyat ve tiyatro arasinda kalan bir metindir.
Romanda istedigi konulara gegis yapabilen yazar bu tiirde daha esnek yazabildigini ifade

eder.!!

39 https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Zeynep Ka%C3%A7ar&veaction=edit&section=1 (Erisim Tarihi:
15.06.2025).

40 https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/zeynep-kacar (Erisim Tarihi: 15.07.2025).

41 https://web.archive.org/web/20210604124757mp_/https://www.mimesis-dergi.org/2018/05/92872-2/ (Erisim
Tarihi: 16.06.2025).
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3. TIYATROLARINDA KADINA BAKIS ACISI

Kadin, toplumu olusturan yegane biitiiniin en 6nemli pargasidir. Zeynep Kagar
oyunlarinda, kadina yonelik olusturulan, kemiklesmis olumsuz bakis acisini ele alir.
Gegmisten giinlimiize siiregelen, masallarda, efsanelerde dahi 6tekilestirilen, evlilik ve is
hayatinda sindirilmeye calisilan, haklarindan yoksun birakilan, gelenek ve goreneklere
ezdirilen, ahlaki normlar ve toplumsal cinsiyete maruz birakilan kadinlarin hikayesini
hassasiyetle ele alan Kacar, problemleri evrensel boyutlara d6rnek teskil edecek sekilde
analiz eder. Kadinin kurban politikasindan ¢ikarilip, insanca deger verilmesi gerektigi

tezini oyunlarinda bir¢ok baslik altinda duyurmaya calisir.

Kadin karakterlerini ger¢ek hayattan betimleyen, kimi zamanda tipa tip gergek
hayattan alan Kacar, yasanmis, yasanabilecek hayatlar sunar. Idealize kadin dayatmasina
karsi olan yazar feminizm dogrultusunda oyunlarini ve iletmek istedigi mesajlart
tiyatrolarinda isler. Postmodernizm tarzda yazan Kacar, oyunlarinda isledigi karakterler
aracilifiyla gegmise ve giiniimiize 151k tutmaktadir. Giincel yazarlar arasinda
popiilerligini koruyan Kagar, 2000 ve sonrast da dahil olmak iizere Tiirk edebiyatinin
tiyatro alanina onemli oyunlar kazandirmig, feminizm ve postmodernizm alanlarina

canlilik katmuastir.

Feminist elestiri yontemi c¢ercevesinde, ¢oziimii i¢inde verilmis oyunlari ile
seyirciyi ve okuyucuyu diisiindiiren yazar, oyunlara temas eden herkesi sorgulamaya sevk
eder. Yer yer kara mizah gercevesinde, icinde bulunulan toplumsal degerler yeniden

tartismaya agilir.
4. ESERLERI
4.1. TIYATRO ESERLERI

Toplu Oyunlart 1 (Kadin Oyunlary) (2007): Ask Ihanet Yalmizlik Vesaire,
Bavullar, Bu Bir Oyun Degil, Dis Ses, Krem Karamel, Mekruh Kadinlar Mezarligi.

Toplu Oyunlar: 2 (Kadin Oyunlari) (2008): Sahici Insanlar/Plastik Oliimler,
Boyle Bir Ask Masali.

Toplu Oyunlart 3 (2011): Bu Anlamli Giinde, Kopriiden Once Son Cikis, Medine.

Toplu Oyunlar: 4 (2015): Id Ego ve Siiper Kahraman, Var Olmayan Ayse nin

Muhtesem Maceralar.
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Toplu Oyunlar: 5 (2017): Simdi Ugusa Gegiyoruz, Tok. Toplu Oyunlari 6 (2021):
Izlanda 'min Bagkenti, Sirket.

Ankara Devlet tiyatrosu tarafindan sahnelenen “Krem Karamel” 2010 yilinda
Ovgiiye Deger Oyun Yazar1 Odiilii’ne, 2011 yilinda “Medine”, Dil Dernegi Kerim Avsar
En Iyi Oyun Odiilii’ne, 2017 yilinda sahne3 tarafindan sahnelenen “Tok” ve 2003 yilinda
Bir Oda Bir Tiyatro tarafindan sahnelenen “Izlanda 'nin Baskenti” ile Ekin Yazin Dostlar

Y1lin Oyun Yazar1 Odiilii’ne layik goriildii.*?
4.2. ROMANLAR
Kabuk (2019).

Yalniz (2021): 2022 yilinda Atilla [Than Edebiyat Odiilii’nii ve 2023 y1linda Notre-

Dame De Sion Edebiyat 6diiliinii kazandi.
4.3. HIKAYE

Tanri ve Memeli Hayvanlar (2023).

42 Zeynep Kacar, “Tanrt ve Memeli Hayvanlar”, Dogan Yaymlar1 Yayimcilik ve Yapimeilik Ticaret, Istanbul, 1. Bask1
2023.
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UCUNCU BOLUM
ZEYNEP KACAR’IN TIYATRO ESERLERINDE KADIN

1.YASAM TARZI VE SOSYAL STATULERI ACISINDAN KADINLAR
Feminist size bagiran mutsuz insan anlamina mi,
kadinlarin insan olduguna inanan kisi anlamina mi geliyor?
Bence ikincisi, bu sebeple ben de feministim.
Margeret Atwood.
Feminizm’in odak aldig1 temlere gore gesitlenebilecek bir diisiince oldugunu
belirtmek gerekir. Ayni zamanda bireysel tecriibelerden de giic aldigi noktasini
atlamamak gereklidir. Feminizm iizerinde ¢alisma yapan diisiiniirler, nihayetinde
kendilerini feminizmi agiklarken bulurlar. Feminizm’in erkek diismanligini ifade
etmedigini, sadece kadinlara yonelik bir hak miicadelesi olmadigini anlatmaya calisirlar.
Herkesi kapsayacak esitligin gerekliligini duyurmaya ¢alisirlar. Benzer diisiincelerde olan
Margeret Atwood’un ifade ettigi yukaridaki s6z, feminizmin siirekli agiklamasini yapmak
zorunda kalan pek ¢ok savunucuya rehber olmustur. Kadinlarin da her birey gibi bir cana
ve kalbe hatta ¢ok daha hassas bir ruha sahip oldugu ger¢egini yansitir. Bu realiteden
ilerleyen ve kendisini ‘feminist yazar’ olarak tanimlayan Zeynep Kacar mutsuz kadinlarin

temsiliyetini oyunlarinda pek ¢ok baglamda seyircisine ve okuruna iletir.

Feminizm, kadin ve erkegin her durumda esit oldugunu savunur. Ekonomik
ozgiirliik de bunlardan bir tanesidir.** Kadmin c¢alisma hayatina katilmasi onu diger
sorumluluklarindan feragat ettirmez. Geleneksel toplum rollerine gore erkegin gorevi
mesai saatinden sonra biterken, kadin i¢in kosturmaca hep devam eder. Ornegin; kadin
bir 6gretmen okuldaki sorumluluklarini yerine getirdikten sonra evde de anne, ev hanimi,
es rollerini listlenmeye devam etmektedir. Kentsel alanlarda bu yiik ¢ok daha fazla goze
carpar. Kadin, ¢aligma hayatinda olmasindan 6tiirii cevresi tarafindan 6rselenmeye baslar.
Yaptig1r meslek toplum tarafindan elestirilen ve hos karsilanmayan bir dal ise ahlak
degerleri sorgulanir ve bu sorgulama 6tekilestirme boyutuna kadar uzanir. Bu sorgulama

kadin1 yalnizliga, higsizlige kadar siiriiklemektedir.

Zeynep Kacar’in oyunlarina baktigimizda otelenmis kadimi iki baglamda ele

aldigim1 soyleyebiliriz. Bunlar kentsel alan ve kdysel alandir. Kagar’in oyunlar1 bu iki

43 Emine Dinger Yigit, Emine, “Emine Ismnsu nun Hikdyelerinde Feminizm”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi,
15(39), 2022, ss. 1032-1042.

18



temel ¢ercevede sekil almakta ve aktarilmaktadir. Ozlem Belkis, Zeynep Kagar’in
oyunlarini degerlendirdigi bir yazisinda oyunda kadinin miicadelesi ile ilgili olarak

sunlar1 soyler:

“Kent kadini toplumsal cinsiyet kalip yargilarmin tirettigi bir fotografa ulagmak, kendisine
yoneltilen olumsuz kalip yargilarla bogusmak, kisaca kendisi olmayan bir kaliba girmek
cenderesinde.”**

Ask Thanet Yalmzlik Vesaire’de kent yasamini, kent kadmmi, kadinin iginde
bulundugu Ozlem Belkis’in deyimiyle bu ‘cendereyi’ konu eder. Oyun iki mihverde
gelisir. I1ki Sayin Star ve Palyaco arasinda gecen réportaj digeri ask, ihanet, yalmzlik ve
delilik iizerine anlatilardir. Birinci diizlemde kendisine bigilen gorevi ve kurguyu yerine
getiren ‘Star’ rollinli oynayan kadin ile ¢ok iyi yerlerde olmay1 hak ettigi halde ge¢imini
saglamak icin roportaj ve palyacoluk gibi ek isler yapan {iniversite mezunu 6grenciyi
merkezine alir. Birinci diizlemde Star ve Palyaco arasinda agk, ihanet, yalnizlik temalari
etrafinda gecen konusmalar, ikinci diizlemde ise bu tema ve anlatilardan tamamen
bagimsiz Ferhat ile Sirin, Sahmeran gibi masals1 metinler ve soyut anlatilar yer alir. Star
ve Palyaco’nun konusmalar1 bes boliimden, masals1 ve soyut anlatilarin verildigi eksen

toplam dort boliimden olusur.
Oyun soyle baglar:

“Iki kadm portatif iki aynanin karsisinda hazirlanirlar. Biri kirmizi burun ve kivircik sag,
digeri ise sar1 peruk vs. takar. Aynalari iki kenara koyarlar ve 151k degisir. Star bir sandalyenin
iizerinde acayip bir poz takinmis olarak oturur. Palyaco elinde gazeteci teybi onun karsisinda
daha kiiciik bir taburede oturmaktadir.”*

Star’in sar1 peruk takmasi gazino hayatina bir gondermedir. Kentli kadinlar, ev
hanimi olmak yerine calisma hayatin1 se¢mis kisilerdir. Sosyal statiilerine gore
konumlandirilan kadinlar iy1 veya kotii olarak da nitelendirilmektedirler. “Bu kadinlar,
miithis bir femme-fatale 6rnegi olarak (Yesilcam filmlerinde Suzan Avci Neriman Koksal
gibi genellikle sarisin olarak tasvir edilirler) zamanlarinin ¢ogu kismimi evin disinda
geciren yani ev ahlakindan, mahremiyetinden uzaklasip kamusal alandaki kadinli-erkekli
oldugu anlasilan eglence yerlerine yonelmisler, buralarda kendilerine is sahasi
bulmuslardir. Kadinli-erkekli (elbette heteroseksist!) ortamlara giivensizlik, uzak kalma
diisiincesi bugiline kadar muhafazakarlikta asilamamis, ¢Oziim getirilememis bir
sorundur.”*® Buradan anlasilacag iizere toplum tarafindan Star’a iki rol bicilmistir; iyi

kadin, k&tii kadin. Star’in gazino tarzi ¢alisma hayat1 vardir. Sar1 bir peruk kullandigini

4 Belkis, a.g.e., s. 333.
45 Zeynep Kagar, Toplu Oyunlart 1, Kadin Oyunlari, 1.Bask1 Mitos-Boyut Tiyatro Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 6.
46 Belkis, a.g.e., s. 325.
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da bilmekteyiz. Bu etkenler toplum tarafindan hos olmayan seyler olarak karsilanir. Boyle

bir yagam tarzina sahip olan kadina da iyi bir goziiyle bakilmadig: agikardir.

Palyaco ise aslinda ¢ok iyi egitim almis ve ¢ok iyi yerlerde olmay1 hak eden bir
kisi olmasina ragmen geg¢imini saglamak i¢in hem palyagoluk hem de muhabirlik yapmak
zorunda kalan kisidir. Star olmas1 gereken, palyacodur. Hayat ve diizen onu bu duruma
stiriiklemistir. Palyaconun elinde teyple kiigiikk bir tabureye oturuyor olmasi smif
farkliligimi gozler Oniine sermektedir. Bu smif farkliligini belirleyen etken statiidiir.
Kadin-erkek arasinda esitlik olmasi i¢in yiizyillardir verilen miicadeleye “kadini kadina
kirdirma” politikas1 eklenmistir. Bu politikanin yontemi de simifsal farkliliklarla

dayatilmistir.

Kagar var olan ve gorlinen resmi incelemistir. Ulastigi portreler toplum iginde
tartismalara kap1 aralayacak kadar keskindir. Amaci bu keskinligi net bir sekilde gozler

Oniine sermektir.

Kadinin calisiyor olsa bile her seye zaman ayirmasi gerektigini ve her seye

yetebilme dayatmasini ise sdyle goriiniir:

“Star: Insan isterse her seye zaman bulur. Ayn1 zamanda bir gazetede kdse yazisi yaziyorum.
Biliyorsundur, dizi ¢alismalarim devam diyor. Bir filme basladik gecen giin. Basrol, eee
tiyatroda da basroldeyim. Sonracigima tabii, es dost var. Onlara da zaman ayirmam gerek.
Ama her seye yetisiyorum.”*

Erkekler hayatlarmin tiim anlarinda sadece ev gecimini saglamak icin is
hayatlarindan sorumludurlar. Feminist acindan elestirel gozle bakildiginda bu kisilerin
sorumluluklart mesai bitiminde son bulur. Kadin 6yle midir? Kacar, calisan kadin

imajlarinda bu sorunun cevabini yenide insa etmeye caligir.

Kagar kadinin yasam i¢indeki yerini tekrar tekrar sorgular.

“Kagar’in palyago iizerinden olusturdugu yabancilasma A.Shaffer’in Sleuth adini tasiyan
Tonyy 6diillii oyunundaki yabancilastirmay1 animsatir... Bu oyunda palyago kostiimiiniin, bir
maske gibi kullanildigin1 biliriz. Kagar’in metninde de Palyago, oyun kisisini katmanlandiran
bir anlam ve estetik kurar. Anlami liretmede islevsel olarak kullanilir.” Star: ““Yani birileri
size der ki, sen busun. Ornegin ben size diyorum ki, sen rdportaj yapan bir palyacosun, ama
sen Oyle olmak istemiyorsun diyelim ve kendi olmak istedigin gibi davraniyorsun... (...) O
zaman da sana herkes deli diyor.”*®

Tiyatro feminizm gibi kaynagini eylemden alir, teorileri sonradan iiretilmistir.*’
Kagar’in tiyatrolar1 yasama dair konular1 sahneye tasimaktadir. Bu durumda tiyatronun

bazi sloganlari igermesi onu aragsalliga sevk etmektedir. Kacgar’1 kendisini feminist yazar

4T Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e.,s. 7.
4 Belkis, a.g.e., s. 343-344.
4 Belkis, a.g.e., s. 16.
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olarak tanimlamasindan 6tiirii “Sahada Olan Feminist Sanat¢1” olarak adlandirmakta ve

bu aragsalliga hizmet ettigini sdylemekte bir sakinca gérmiiyoruz.

Yazar bu oyunda erkek egemenligini sona erdirmeyi, ataerkil diizene elestiriyi

metin igeriginde farkli bir yap1 bozumu ile dile getirir:

“Palyaco: ... “Icimizdeki en ilkel diirtiilerden biridir. Hele bir benzemeyin onlara.”

Palyago: “Onlar?”

Star: “Digerleri. Cogunluk. Sizi yok etmek igin ellerinden geleni yaparlar. Once ezip
sindirmeye c¢alisirlar. O kadar pisirik degilseniz, adinizi hemen koyarlar. Deli. Sonra da
ortadan kaldirmak i¢in bir delige tikarlar. Sizi orada unutup, giivenli hayatlarina huzur i¢inde
devam ederler.”

(..)
Star: Bana en garip gelen de bu agikcasi. Yani, bagka biri olmak icin ¢abaladigimizda, kimse
bizi deli saymaz da kendimiz olmaya galiginca deli sayiliriz.”>

Star’in yasadigi hayatin bir bedeli oldugu anlasilir. Bu bedeli pek ¢ok seyle dder.
Odedigi en biiyiik bedel ise kendisi olmaktan vazgecmektir. Buradan anlasilir ki maske
sadece palyacoda degildir. Bir kirmiz1 burun ve yiiziine oturttugu réportajct kimligi ile
kendini perdeleyen yalnizca palyago degildir. Star’da da bir maske vardir. Herkesten,
kendinden bile gizledigi bir maske. Gerektigi her yerde {ic maymunu oynayan Star en

sonunda yalnizliga mahktim oldugunu bilir.

Kacar kadimlarin sahnede, metinde goriinenden ibaret olmadigini; verilmek
istenen meselenin aslinda hayatin i¢cinden oldugunu vurgular. Kadina ve erkege bigilen
¢izginin disina ¢ikilmamasi gerektigi fikrine karsi durur. Sagir ve kor kalinan sorunlari

glindeme getirme ¢abasini goriiriiz.

Star kadina kars1 kurulan diizenin bilincindedir. Bedellerini de bilingli bir sekilde
O0demektedir. Bu duruma gelistirdigi bas edis tarzi ise sorgulamamaktir. Her seyin

farkindadir. Bu farkindalik onu bu karmasada ayakta tutmaktadir:

“Palyaco: “Yani siz kendiniz i¢in bir sey kurguluyorsunuz. Baskalar1 da sizin i¢in bagka bir
sey kurguluyor ve siz mecburen o ¢ogunlugun kurguladigi kisi olmak zorunda kaliyorsunuz
Oyle mi?”

Star: Aynen dyle. “Yani diisiinsene, ben Sayin Star olmak istemiyorum diyelim. Hatta hicbir
zaman olmadim. Birileri boyle kurguluyor ve bende bunu oynuyorum. Bence bunu
oynadigim i¢in deli sayilmaliyim. Oynamadigim igin degil.”>!

Bu kurguda kadindan bir¢ok role girmesi beklenmektedir. Feminizm bu
baskilamaya ve her seyin kusursuz bir sekilde kadindan beklenilmesine karsidir. ‘Kendin
olma’ toplum tarafindan cezalandirilir. Dayatilan kurguya karsi gelis ‘delilik’ olarak

adlandirilir. Burada Star’in her seyin farkinda oldugunu goriiriiz. Bu farkindalik da bir

0 Kagar, Toplu Oyunlart 1, a.g.e., s.24.
1 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s.25.
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kars1 ¢ikistir. Kagar’in oyunlarinda normal ve anormal arasinda bir yap1 bozumu vardir.
Normal olan anormal bir yasam igerisinde aktarilmaya calisilir. Cetrefilli yollardan absiirt
olan verilerek asil olmasi gereken zihinlerde dolagtirilir. Yazarin baglica amaci da zaten

seyirciyle oyunu irdelemektir.

“Kentli ve Calisan Kadinlar” baslig1 altinda degerlendirecegimiz bir diger oyun
ise “Sirket’tir. Kagar, “Toplu Oyunlar: 6”da son olarak yayinladig1 “Sirket” oyununda bir
kadin ve bir erkegin silah iiretimi yapan bir firmaya ydnetici olarak secilme siirecini ele
alir. Kadin ve adam olabildigince hirshi ve isteklidir. Bu segmelerde adamin diger aday1
kadinligindan vurma eylemlerini goriiriiz. Kadinin ise bu duruma ayni sekilde karsilik
verdigini ve kiyasiya bir miicadelenin gectigine sahitlik ederiz. Bu miicadelede insanin
ne kadar ¢ok c¢irkinlesebilecegine dikkat ¢eken yazar, en sakli sirlarin bile kolayca ortaya

dokiilebilecegini gosterir.

Oyun, bir erkek, bir kadin ve sesten olusmaktadir. Idealize olarak kodlanmis
calisan kadin profilinin nasil olmasi gerektigi metinde sayfalarca anlatilir. Bazi kesitler

sOyledir:

“KADIN: Sonra dus. Temiz olacaksin. Temiz olacaksin. Saglar bakimli, tirnaklar bakimli,
cilt bakimli, beden hep geng, hep dimdik, hi¢ hastalanmayacaksin, sakatlanmayacaksin.
Rimelin hi¢ akmayacak. (...)

KADIN: Bakimli, giiler yiizlii, sik. Cok sik. Giydiklerin anlatir ¢linkii seni. Ne marka ne
kadar yeni, kag kere giydin, ne taktin? Zarif misin? Zevkli misin? Zengin misin?***?

Kadinin kamusal alandaki 6zgiirliigliniin nasil kisitlandigina ve belirlenmis
tabular i¢inde hareket edildigine temas eden yazar bunun normal olmadigini anlatmaya
calisir. Kagar, her birey gibi kadinin da insan olduguna ve hastalanmanin, bitkin

goriinmenin, makyajsiz gériinmenin de gayet dogal bir durum olduguna dikkat ¢eker.

Metin, kadmin sosyal diinyasindaki pozisyonunun hayatinin temeline
yerlestirmemesi gerektigini iletir. Kadina bakis acisint moda ve feminizm iizerinden
inceleyen yazar kadinin en giizel halinin prangasiz, kendi olabildigi hayat olarak aktarir.
Fakat bu iletinin reel hayatta da oyun metninde de ¢ok kolay olmadig: iletilir. Kadinlarin

mutsuz olduklar1 hayattan kagis noktasi olarak uykuyu sectikleri anlasilir:

“KADIN: Yarin yeni bir giin. Ding saglikli ve akilli ve is bitirici ve ¢aligkan ve giizel ve
bakimli ve yeni bir zafer i¢in. Ama simdi uyku. Benim artik ben olmadigim. Hi¢ olmanin
yok olmanin unutmanin ve unutulmanin yeri.”*

52 Zeynep Kagar, Toplu Oyunlar: 6, 1.Baski, Mitos-Boyut Tiyatro Yayinlari, istanbul, 2021, s. 39.
33 Zeynep Kagar, Toplu Oyunlari 6, a.g.e., s. 41.
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Son ylizyillarda giizel, bakimli, zayif gériinmenin popiilaritesi kadin ruhunu ve
bedenini ele gecirmis vaziyettedir. Hastalik olarak adlandirilabilecek bu durum, ciddi
boyutlara ulasacak sekilde artmakta, medyada cesitli sekillerde boy gostererek
hayatlarimiza girmektedir. Hayatin biitiin alanlarinda en iyi olma g¢abasi ve endisesi
kadin1 ve benligini hem fiziksel hem mental olarak yipratmaktadir. Oyun {izerinde bu
dongiiden kisa siireligine ¢ikis uyku eylemi ile gerceklesir. Kadin ve kadin bedeni bu
girdaptan yalnizca uyku hali ile kacar. Yazar, bu alan1 “hiclik” olarak adlandirir.
Kadinlarin reel hayatta bazen hi¢ olmak istedigini vurgulayan yazar, yasam alanlarinin

soyut olarak ne kadar kisitlandigin1 gozler 6niine serer.

Oyunun devaminda ses, miilakata gelen kadin ve erkekten bir¢ok sagma istekte
bulunur. Bu isteklerin en basinda soyunmalar1 gerektigi anonsu gelir. Bu istegi
garipsemeyen kadin ve erkek sorgulamadan bu eylemi hemen gerceklestirir. Absiirt
isteklerin devaminda bir¢ok soru sorulur. Bu sorulardan bazilar1 beden 6l¢iileri, yaslari,
haftada kag kez seks yaptiklari, uyku siireleri gibi mahrem hayatlarina dair, sorulmamasi,
sorulsa dahi cevaplanmamasi gereken 6zel sorulardir. Sorulari hig¢ garipsemeyen kadin ve
erkek hepsine tek tek cevap verir. Kendilerini miikemmel gdstermek icin ellerinden,
dillerinden gelen her seyi yaparlar. Ozel alana dair bir hassasiyet gdstermeyen ses, kadin

ve erkek her sey normalmis gibi miilakata devam eder.

Kolelestirme politikasi i¢ine dahil edilen insan hayatlar1 anormal i¢inde normal
sekilde gosterilmeye calisilmaktadir. Gergek hayatta da devam eden bu durumu oyun
konusuna tagityan Kagar, asil olarak feminizmin bir amaci olarak aydinlanmay1 insanliga
asillamaya calisir. Yazar, lilkemizde yasanilan hayatlarin ¢ok i¢ agict olmadigina, 6zgiir
bir ilkede 6zgiir sekilde hayatlarin idame edilebilecegine, yasamlarin ve diisiincelerin ¢ok
saglikli olmadigina, deger yargilarinin kaybedilmemesi gerektigine, bir ise yahut bir

kurulusa girmenin insan bedeni ve diisiincesinden degerli olmadigina dikkat ¢eker.
2.NITELIKLERi ACISINDAN KADINLAR

2.1. EFSANEVI KADINLAR

Halk edebiyati anlatilarindan biri olan efsaneler, Tiirkiye’de oldukga ilgi goren bir

tirdiir;

“Efsaneler, diinyanin yaratilis1 ve sonu, tarihi olaylar, tabiatiistii sahislar ve varliklar ile dini
olaylar hakkinda anlatilan, birgogunun olaganiistii unsurlar tagimasina ragmen gercek
olduguna inanilan kisa anlatmalardir.”>*

34 Sat1 Kumartashoglu, “Sekil Degistirme Motifli Efsanelerde Lanet”, EKEV Akademi Dergisi (69), 2017, s. 89-104.
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Efsaneler, mesneviler, masallar edebiyat diinyamiz i¢in paha bigilmez
kaftanlardir. Tiirk efsanelerinde en ¢ok islenen motiflerden biri de ‘kadin’dir. Zeynep
Kacar’da bu anlatilar1 yeniden yazim teknigi ile tiyatroya dahil eder. Odaklanilan kadin
motifi, feminizm ac¢isindan ele alinarak oyunlarda farkli pencerelerde can bulur.
Feminizm olgusu disinda yazarin eski anlatilar1 oyunlarina dahil etme sebeplerinde biri
de ge¢misi canli tutma eylemini ger¢eklestirmek istemesidir. Bu eylemi hayata gegirirken

yanlis kodlanan rivayetleri agma niyetindedir.

Ask Thanet, Yalnizlik Vesaire’de oyunun iki diizlemden olustugunu belirtmistik.
Ikinci diizlemde Ferhat ile Sirin ve Sahmeran hikayelerinden kesitler verilir. Bu
efsanelerin se¢ilmesinin rastgele olmadigini, toplumsal cinsiyet acisindan degeri
oldugunu belirtmek gerekir. Bu degeri oyunda erkek kahraman iizerinden degil;
goriilmeyen, silik kalan kadin lizerinden anlatilir. Daglar1 delmeye giden Ferhat’tir. Ya
bekleyen? Giinleri giinlere ekleyen? Bekleyene, yol gozleyene durum kolay mudir?
Sirin’e sorulsa beklemeyi mi, yoksa daglara ¢ikmay1 mi ister. Bu oyunun metin igeriginde
verilmese de Sirin’in beklemek yerine Ferhat’in yerine daglar1 delmek istedigini biliriz.

Bu efsanenin oyunda yer almasi olduk¢a manidardir.

Diger hikdye ise Sahmeran’dir. Bu hikayede irdelenen Camsap’in yasadiklar

degil ihanete ugrayan kadinin, Sahmeran’in duygu ve diislinceleri verilir.

Burcu Kara’nin hikdye anlaticilari ile yaptig1 roportajlardaki bilgiler efsanenin
tiyatroda kullanilmasinin amaglarint  yorumlamasi ac¢isindan dikkate degerdir.
Sahmeran’in bir kadmin ruhuna asla zincir vurulamayacagmin hikayesi oldugunu
sOyleyen anlatici; kadinlarin ne kadar gii¢lii oldugunu hatirlatan bir mit olarak tanimlar.
Mit c¢ok dinamik ve yereldir. Yerel olan evrensellesir. Evrensellesen metinler de
amagsalligini  kaybedip aragsallasir.>®> Kagar’in oyunlarindaki aragsal islev goren

mekanizma, seyirciyi veya okuyucu yeniden diisiinmeye sevk etmektir.

Kagar’mn “Toplu Oyunlart 2 Kadin Oyunlary” kitabinda yayimladigr “Béyle Bir
Ask Masali” isimli oyunda kullandi81 bir diger efsane ise “Ferhat ile Sirin” hikayesidir.
Klasik edebiyattan mesneviler yolu ile halk edebiyatina gecen ve halk hikayesi yapisina
biirlinen “Ferhat ile Sirin” efsanesi sozlii anlati gelenegi ile dilden dile dolasir. Baz1

benzerlik ve farkliliklarla giiniimiize ulasir.’® Birgok yazar ve sair bu efsaneyi ve mitlerini

55 Burcu Kara, Mitoloji ve Toplumsal Cinsiyet: Sahmeran Miti, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kadin
Calismalar1 Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2019 s .70-71.

56 Mehmet Ozdemir, “Halk Hikdyelerinde Islevierin Kisiler Arasindaki Dagilimi Uzerine Bir Inceleme: Kerem ile Asli
— Ferhat ile Sirin Karsilagtirmasi”, Avrasya Uluslararas1 Arastirmalar Dergisi, May1s 2018, Cilt 6, Say1 13 s. 204-220.
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eserlerinde metinleraras1 teknikle dogrudan yahut dolayli yoldan bazi degisiklerle
kullanir. “Béyle Bir Ask Masali” isimli oyunda Kagar metni “yeniden yazim” teknigi ile
okuyucu karsisina ¢ikarir ve bu metinde anlatilanlara Sirin’in acgisindan bakabilmemizi

ister.

Postmodernizmin ortaya ¢ikisindan itibaren igerisinde feminizmin ilerlemesine
olanak saglayan ifade ve sdylemde koprii olusturan benzerlikten dolayi birbirlerini
besledikleri ve zenginlestirdikleri goriiliir. Bu benzerlik sanatcilarin eserlerini meydana
getirme siireclerinde sik¢a postmodern stratejilerine yer vermelerinden goriilebilir.”’
Kagar da postmodernizm 1s18inda oyunlarini ele alir. Kullandig1 yeniden yazim teknigi

bahsettigi hikayeye farkli bir agidan bakmamizi saglar:

“Postmodern tiyatroda metinlerarasilik temel 6gelerden birini olustururken kopya ya da taklit
bilingli yapilan bir eyleme doniigiir: ‘Hemen hicbir seyin orijinalliginin olmadigini diigiinen
postmodernistler i¢in kopya hatta kopyanin kopyast bile ¢ok normal karsilanir. Bir metnin
bagka bir metinden kesilip alinarak yeni bir metne yapistirilmasi islemi biitiiniiyle alintinin
(dolayistyla tiim metinlerarasinin) isleyisine uyar. Her kolaj bir alintidir. Her alinti unsur
soylemin cizgiselligini ve siirekliligini keser ve ikili bir meydan okumay1 gerektirir: ‘Bir
yandan alintilanan —yapistirilan kesitin koken metne gore aldig1 yeni anlam, 6te yandan yeni
bir biitiine sokulan par¢anin orada aldig1 anlam. Kolaj yoluyla ayrisik unsurlarin bir yapita
sokulmasiyla onun bir ‘agik yapit’ ya da ‘cogul yapit® 6zelligine sahip oldugu vurgulanir.”>®

Zeynep Kacar hem “Ask Thanet Yalnizlik Vesaire” isimli oyununda hem de “Toplu
Oyunlar: 2 Kadin Oyunlarr” kitabinda yer alan “Béyle Bir Ask Masalr” metninde “Ferhat
ile Sirin” hikayesini kullanir. ki oyunda ana tema unsurlari bakimindan benzerlik
gostermekle beraber, iki oyunu bazi farkliliklarla okuyucuya sunan Kagcar, ikisinde de

kadin ve kadinin goériinmezligi konusuna odaklanir.

Béyle Bir Ask Masali “Tiyatro Boyal1 Kus” tarafindan 2001 ve 2005 yillarinda
oynanir.”® Masalin ismi “Ferhat ile Sirin” dir. Fakat Sirin’in varlig1 goriilmez, hisleri,

duyulmaz:

“Geng ozan gibi nicelerini goérdiim. Niceleri yazdi1 masalimi. Niceleri anlatti durdu. Ama
kimse bana sormadi. “Bu masalin kii¢iik kadini, sen sevda ¢ekmesini bilir misin, Ferhat seni
severken, askindan yanip tutusurken, sen neylersin? ... Oysa ben hep oradaydim.

(...) Kimsenin yazmadig1 masalim iste bdyle bagladi.

Bir varmis bir yokmus.

(...

Oradaydim... Ferhat aska diistiigiinde, Ferhat dag1 deldiginde, Ferhat sehre su getirdiginde.
Ferhat bir biiyiik sevda i¢indeyken oradaydim.

Ben Ferhat i¢in yanip tutusanim...

Benim adim Sirin. Ben bu masalin kii¢lik kadiniymm...

Bir varmis bir yokmus.

57 Aygiil Aykut, Sibel Pala, “Postmodern Stratejiler Isiginda Cagdas Tiirk Sanat¢ilarin Pratiklerinde Feminist
Egilimler”, Aralik 2022, Erciyes Akademi, 36(4), s. 1841-1860.

8 Gaye Belkiz Yeter Sahin, “Postmodern Tiirk Tiyatrosu” (Tiirk Tiyatrosunda Postmodern Arayislar), 1. Baski, PA
Paradigma Akademi Yayinlari, Canakkale, 2023, s. 112-116.

59 Zeynep Kagar, “Toplu Oyunlart 2 Kadin Oyunlari”, 1.Baski, Mitos Boyut-Yaynlari, istanbul, 2008, s.38.
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Ferhat varmus, Sirin yokmus.”®

Yiizyillardir anlatilan, kulaktan kulaga aktarilan masallarda hi¢bir ozanin
kadindan, Sirin’den bahsetmediginden yakinan Sirin, sevilen tarafken ayni zamanda da
kars1 taraf gibi ¢cok seven kisi oldugundan bahsedilmemesine dert yanar. Sirin agkiyla
yanip tutusan degil de sadece Ferhat’in dagi delmeye gidecek kadar ¢ok sevdigi Sirin
olarak anilmaktan, nesnelestirilmekten biktigini ifade eder. Kacar, bu objelestirmenin her
zaman karsisinda durmus bir yazar olarak, kadmin tim durum ve kosullarda
goriinmezliginin ortadan kaldirilmasi igin eserleriyle miicadele verir. Bu miicadelesi

gecmisi ve gelecegi kapsar.

Kagar, Sirin’in goriinmezligine ragmen askindan vazgegmeyip beklediginden

bahseder:

“Bekliyor Sirin. Bekleyecek. Yarali bir kaplan gibi bekleyecek. Susacak Sirin. Kimseler
anlamayacak ona bakarken bekledigini. Gozle goriilmeyecek beklemesi. Elle tutulmayacak.
Ferhat koca dagi delecek. Sehre su gelecek. Bir yil, belki bin yil siirecek. Ama Sirin
bekleyecek. Kimse, kendi bile gérmeyecek beklemesinin resmini. Gériinmez olacak Sirin de
tipk1 beklemesi gibi.”®!

Sirin somut olarak herhangi bir eylemde bulunmadigi i¢in goriinmezliginden dem
vurur. Halbuki beklemek, hi¢bir sey yapmadan imkansiz bir olaya umut baglamak en
zorudur. Ferhat aski ugruna daglart deldigi i¢in Ferhat olur. Peki ya Sirin? Sirin masalin
neresinde Sirin olur? Kacar, Ferhat’in masalin1 yazmanin kolay oldugundan bahseder.®?
Bekleyenin yazgisini yazmanin, en Onemlisi duygularini anlayabilmenin en zoru

olduguna deginir.

Sirin beklemeyi kabullenir. Ragmenlere ragmen askindan vazge¢cmez. Yazgisi bu
oldugu i¢in degil; yazgisin1 kendi yazdig i¢in bekler. Sirin agkindan, sevgisinden degil

yok sayilmasindan yorulur ve oyunun sonunda haykirir:

“-Duyun beni. Bakin bana. Goriin beni. Bana da bir yer agin bu masalda. Ben bekliyorum.
Ben giizeller giizeli Sirin sultan, ben tiim sifatlarimi terk ediyorum. Her zaman giizel, her
zaman sabirli, her zaman sessiz olmak onurunu masalcilara iade ediyorum. Ben Sirin. Sadece
Sirin. Bakin goriin duyun ben bekliyorum. Beni de alin masaliniza. Birkag satir yazin. Bir
ciimle de yeter. Sirin de bekledi deyin. Sabirla. Bekledi Sirin...”%3

Sirin susmay1 terk eder. Varligini yok sayanlara ben buradayim diye adeta bagirir.
Kacar oyuna elestirel bir yaklagimla yeni sahne yorumlarina yol agar. S6zgelimi Sirin’in

kadinca aski ve konumlandirildig1 nokta farkli bir bakis acisiyla seyirciye aktarilir.

60 Kagar, “Toplu Oyunlar: 2” a.g.e., s. 41.
81 Kagar, “Toplu Oyunlar1 2” a.g.e., 8.56.
62 Kagar, “Toplu Oyunlari 2” a.g.e., s.57.
63 Kagar, “Toplu Oyunlar: 2” a.g.e., s.57.
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Stirekli Ferhat’in ve dagi delme motifinin dbeklestirilmesi alimlayan i¢in elestirel bir

bakis agisi ile diislintilmeye sevk edilir.

Stirekli olarak erkegin eylemi iizerinden tanimlanan ve erkegin gerisinde kalan
kadinin, dile getirilmeyen varlig1 ele alinir. Dikkat ¢ekilen konunun stirekli Ferhat ve dagi
delme eylemi askin yiiceligini gdsterir. Bu ylicelikte konunun birinci muhatabi Sirin’in
yer almamasi elestiri konusudur. Sirin’in beklemeye yazgili kaderi, askini, sevgilisini
beklemesine ragmen onu bu masala almaz. Masal hep Ferhat’t anlatir. Sirin’in
duygularin, diisiincelerini hi¢ hesaba katmaz. Oyle ki Sirin’in ¢evresindekiler bile siirekli
Ferhat’1 yiiceltir. Sirin’in Ferhat kadar, dahas1 Ferhat’tan ¢ok daha fazlasin1 omuzlamasi,

bu masalda olmayis1 vurgulanir.®*

Masallar ve efsaneler igerdikleri konular bakimindan giincelligini siirdiirtirler.
Kacar, bu giincelligi oyunlarina uyarlamasi acisindan oyuncuya ve seyirciye bir¢ok

29605

olanak saglar. En 6nemlisi bu oyunlarin “igerdikleri sorunlar1” ve “catigkilar1™ goz ardi

edilmemesi gereken hususlar oldugudur.
3.BASKI/SIDDET VE KADIN

Siddet ylizyillardir varligini siirdiirerek giiniimiize kadar gelmis ve halen devam
etmekte olan bir olgudur. Siddet dendiginde herkesin zihninde canlanan ve herkes

tarafindan ilk akla gelen kadina yonelik siddettir.®

Kadinlara yonelik insanlik dis1 yapilan ve hak ihlallerinden biri olan kadina
yonelik siddet, birgok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de giincelligini koruyan bir
sorundur. Kadina yonelik siddet diinya ve Tiirkiye genelinde miicadele edilip ¢oziilmesi

gereken sorumluluklarimizdandir.®’

Bu evrensel sorunu ironi, kara mizah, yer yer de ac1 ve keskin bir {islupla anlatan
Kagcar, aslinda siddetin herkesin hayatinda nasil ve nereden bagladigini ele alarak

sorunlarin kokli ¢oziime ulastirma arzusu i¢inde eserlerini kaleme alir.

% Belkis, a.g.e., s. 343-345.

65 Zehra Ipsiroglu, “Bugiiniin Agisindan Ferhat Ile Sirin”’, Tiyatro Elestirmenligi Ve Dramaturji Boliimii Dergisi Say1:
1, Aralik 2011, s. 3-11.

% Cobutoglu, a.g.m., s. 239.

67 Selda Sakizoglu, Tiirkan Dogan, “Evii Bireylerin Eviilik I¢i Tecaviiz Olgusu Hakkindaki Gériisleri: Nitel Bir
Caligma.” Istanbul Universitesi Kadin Arastirmalar1 Dergisi, 2020, s. 19-49.
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3.1. PSIKOLOJIK VE/VEYA FIZIKSEL SIDDET GOREN KADINLAR

Ask Thanet Yalmzhik Vesaire’de ‘Delilik> bashig1 altinda verilen béliim monolog
seklindedir. Burada verilen anlati, Ozlem Belkis tarafindan S. Kane’in Intihar Notu
4:48ine yer yer epey benzetilir. Bu benzerlik metnin yapisindan degil hissettirdigi
duygulardan, kadina yasatilan caresizlik hissinden, deli olmayan delilik durumundan

kaynaklanir:%®

“Dilimize Arapg¢a’dan gecmis olan “siddet”, sertlik, sert, kati davramig, kaba kuvvet
anlamlarina gelmektedir. Diinya Saglik Orgiitii siddeti, “fiziksel kuvvet ya da giiciin kendine,
bir bagkasina, bir grup ya da topluluga karsi, yaralanma, 6liim, psikolojik zarar, gelisim
sorunlar1 ya da yoksunluga neden olacak ya da bunlarin olasiligini artirmayla sonuglanacak
bir sekilde ve kasitl olarak kullanilmasi veya bununla tehdit edilmesi” olarak
tanimlamaktadir En gecerli anlaminda ise davranislara ve fiziksel eylemlere gonderme
yapmaktadir, birine kars1 kullanilan gii¢ sonucunda verilen zararlari icermektedir. Kullanilan
bu gii¢ tarihsel ve kiiltiirel olarak farklilik gésteren normlara gore siddet olarak kabul
edilmekte ya da edilmemektedir.”®

Oyunda psikolojik ve fiziksel siddeti, tecaviizii, iskenceyi iliklerine kadar
hissettirilmesi, kadinin bu durumdan kurtulmak i¢in yine ataerkil diizene boyun egmesi,

sistemin i¢inde yok olmasina ragmen yine de sisteme itiraz edememesi su sekilde verilir:

“Kentin yoksul kesimlerinden gelen insanlar bekliyor geceleri kogusu. Sigara tablasi
bulamiyorum. Sigarami yere sondiiriiyorum. Hademe iizerime saldirip, suratima bir yumruk
atiyor. Saka yapiyorsa, ne bi¢cim saka bu? Yumruklarina devam ediyor inanilir gibi degil.
Agzim burnum kanamaya bagliyor. Direndik¢e beni doviiyor. “Adam ciddi diye,” diye
distiniiyorum, “Bir tiniversite kliniginde, hastanin agzini burnunu kanatacak bi¢imde dévme
yetisini kimden almis?” Onu tutacak kimse yok ki! Ilkelligi iginde, o an tiim yetkiler elinde.
Oldiirmedigine siikiir. Hizin1 alamiyor gidip deli gémlegi getiriyor. Beni 6nce gomlege
bagliyor. Sonra kollarimi ger¢cek uzunlugundan daha da ¢ekerek, demir karyolanin bas
kismina bagliyor. Ayaklarimi da iyice ¢ekip ayak ucuma bagliyor. Bu durumda, bu iskence
altinda bir an bile yatmaya, dayanmaya giiciim yok. Inliyorum. Kap kilitli.””°

Burada kadina hem psikolojik hem de fiziksel siddetin her alanda ne kadar kolay
yapilabildigini, buna izin veren sisteme saskinlik dolu ifadelerle serzenis vardir. Siddetin,
tecaviiziin degisik siliietlerde kadina yasatilmasi ve bu durumun normal karsilanmasi,
olmas1 gereken sartlarda akil hastanesine yatirilmasi gereken zihniyetlerin kadina deli

gomlegi giydirmesi agir bir elestiri konusudur.

Kacar’in seyirciyi, okuyucuyu oyuna katma arzusunun en biiylik sebeplerinden
biri de yasananlar1 yahut yasanabilecekleri tiim ¢iplakligiyla verip insanlari, insan

kalabilmisleri, kotiiliikkten, bencilliklerinden uzaklastirma istedigidir. Belki o zaman bir

%8 Belks, a.g.€., 5.346.

 Serap Aslan Cobutoglu, Kadin Ve Siddet: Manves City’de Siddetin Tiirleri (Fiziksel, Ekenomik ve Cinsel Siddet),
Motif Akademi Halkbilim Dergisi, 14(33), 2021, ss. 238-265.

70 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s. 31.
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seylerin koklii olarak degisebilecegine inanci artacaktir. Bu yolu en etkin kilan yontem

ise empatidir.

Kacar’in psikolojik ve fiziksel siddeti ele aldig1 bir diger oyunu ise “Tok™tur. Tok,
Kagar’in 2017 yilinda “Toplu Oyunlar: 5” kitabinda yayinlanan iki oyundan ikincisidir.
Tok, kadin bedeninin glinden giine soyut ve somut olarak nasil tiiketildigini en u¢ noktada

da nasil katledildigini tek tek anlatir.

Kagar, soyut diizlemde Adam’in kafasinda bir diinya kurar ve o diinyanin gergekte
ne kadar acimasiz oldugunu aktarir. Oyun kisileri bir adam ve bir kadindan olusur. Adam,
adaletin kendi lehinde saglanmasi i¢in mahkemeye c¢ikar. Kadin hakimin karsisinda
sucsuz oldugunu anlatmaya c¢alisir. Hakime olayin tam anlasilabilmesi adina yer yer
oldiiriilen kadinin yerine gecer ve adamdan tiim olani biteni anlatmasini ister. Ciimleler

cogaldikea, olaylar ilerledik¢e vahset artar.

Oyun agilisi, adamin sugsuzlugunu kanitlamak i¢in savciliga yahut mahkemeye
gitmesiyle baglar. Burada karsilastigi gorevlinin kadin olmasi adam igin bir igreti
sebebidir. Kadin1 yetersiz goren adam hemen iist makam arayisina girer. Kacar daha
oyunun acilisinda kadinlari hayatin her alaninda yetersiz gbren eril zihniyet yapisini

tartigmaya acar.

Adam, “Su¢suzum!”, naralar1 atarken hakime, adamin savunmasini okur, es
zamanli olarak olayin basindan sonuna kadar bizzat anlatilmasini ister. Adam anlatmaya

baglar:

Iki yillik iiniversite mezunu oldugunu, karistyla bir is goriismesinde tanistigimni,
karisinin patronunun kizi oldugunu bilmedigini ve karisinin ¢ok giizel bir kadin oldugunu

sOyler:

“KADIN: Cok giizeldi.

(Adama bakar.)

ADAM: Ne oldu?

KADIN: Hiiig! Cok giizel bir kadmnin sizin gibi biriyle neden evlendigini anlamaya
calistyorum.

ADAM: Beni asagiliyor musunuz?”’!

Adam bu diyalogun devaminda en ¢ok kendisinin ¢alistigini, gecesini glindiiziine
kattigini, en ¢cok kendisinin mesai yaptigini, her seyin en iyisini kendisinin hak ettigi gibi

diistincelerini durmaksizin ekler.

"1 Kagar, Toplu Oyunlart 6, a.g.e., s. 62-63.
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Duruma genel hatlariyla bakildiginda narsisistik kisilik bozuklugunu gérmek
miimkiindiir. Konun daha iyi a¢iklanabilmesi, oyundan verilecek diger pasajlarin daha iyi
anlasilabilmesi acisindan bu olguyu acgiklamak gerekirse; narsisizmin dogusu ve analizi

su sekildedir:

Yunan mitolojisinde bir peri kizi, yakisikliligr ile tin salmig Narcissus adindaki
delikanliya asik olur. Narcissus sadece kendine ve goriintiisiine hayran oldugu i¢in bu
aski karsiliksiz birakir. Peri kizi agskindan giinden giine erir, geriye sadece sesi kalir.
Adaleti ile bilinen Nemesis adli tanriga peri kizinin durumuna {iziiliir ve Narcissus’u
lanetler. Bu lanetten sonra Narcissus goOlde yansimasii goriir ve bu yansimaya
bakmaktan kendini alamaz. G6lde kendini izlemekten bagka bir sey yapmamaya baslayan

Narcissus gilinden giine erir ve goliin kenarinda yok olup gider.

Bu mitolojik hikdyeden etkilenilerek isimlendirilen narsisizm, psikolojide 6nemli

yer tutmakta ve kurameilar tarafindan soyle agiklanmaktadir:

“Freud’a gore narsisizm ‘benlik sevgisi’dir. Horney tarafindan narsisizm, ‘benligin
abartilmasi’ olarak tanimlanir. Horney’e gore narsisistik bireyler, ger¢ek¢i olmayan, 6te
yandan abartilan degerleri/6zellikleri igin kendilerini ¢gok sevmekte ve yine bu 6zellikleri i¢in
kendilerine hayran olmaktadir.

Otto Kernberg de narsisizm iizerine yapilan tartigmalara dahil olmus, narsisizmi normal ve
patolojik narsisizm olmak {izere ikiye ayirmistir. Normal narsisizmi libidinal enerjinin
benlige yatirimi olarak tanimlamis ve bu yatirimi édipal gelisiminin bir evresi olarak ele
almistir. Patolojik narsisizmi ise bdlme ve kopukluk gibi ego savunmalarimin ¢ok yogun
oldugu sinir kisilik orgiitlenmesinin bir alt tipi olarak tanimlamistir. Kernberg ayrica
patolojik narsisizmin 6zelliklerini; ben merkezci olma, onay ve hayranlik ihtiyaci, empati
yoksunlugu, biiyiiklenmeci diisiinceler, yiizeysel duygular gibi ézellikler ile tanimlamistir.
Ayrica narsisistik bireylerin iligkilerinde ¢ikarci ve zarar veren davraniglar sergiledigini
belirtmistir. Dahasi1 bu kisilerin iligkilerinde haset, kiskanglik gibi duygular1 yogun bir sekilde
hissettiklerine deginmistir. Tiim bunlara ek olarak, patolojik narsisizm 6zellikleri gosteren
bireylerin {iziintii, sugluluk gibi depresif duygu-durumlarini gésterme konusunda direngli
olduklarina vurgu yapmustir.”’?

Edinilen analizlerden yola ¢ikarak oyun kisisinin narsisistik kisilik bozuklugu
oldugunu tespit etmek cok zor degildir. Narsisistik bireyle evli olmak ise gliniimiizde aile
birliklerinin sarsilmasinin, zarar gormesinin, yikilmasinin ve kadinlarin psikolojik

ve/veya fiziksel siddet gormesinin baslica sebepleri arasinda gelmektedir.

Asagilik duygusu ile savunmasina devam eden adam, kendisine yapilan suglu

muamelesini asla dogru bulmamaktadir:

“ADAM: Gordiiniiz mii? Okumadan anlamadan beni yargiladiniz bitti. Ama ben kimim ki?
Bir zavally, bir gariban, bir ezik. Ne hakla is adami olurum ne hakla diinyalar giizeli bir karim
olabilir, ne hakla ondan sikayet¢i olabilirim.

(..)

72 Kerim Selvi, Narsisistik Kisilik Bozuklugunun, Adler’in Asagihik ve Ustiinliik Kompleksleri A¢isindan Analizi: Bir
Olgu Calismasi, AYNA Klinik Psikoloji Dergisi, 5(1), 2018, s. 1-20.
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KADIN: Sizin gibi adamlar hep sarigin kadinlara géz diker. Higbir zaman ulagsmaya hakk1
olmadig1 halde anlasilmaz bir kibirle, kendinden ¢ok ¢ok daha akilli, giizel ve elbette sarisin
kadimlara...””

Kagar’in diyaloglarin arka perdesinde 6fkesini duyariz. Konusan oyun kisisi kadin
degil, adeta tliim kadinlar adina konusan, feminist yazar Kacar’dir. Onun 6fkesini ve

kabullenemeyislerini climlelerin arasinda gérmek miimkiindiir.

Fakir bir gencken kendinden ¢ok iist diizeyde calisan kadia gonliinii kaptiran
erkek, olay1 gurur meselesi haline getirir. Bu durum bir siire sonra hirsa doniisiir. Kadini

agina distirmek igir tiirlii yollara basvurur:

“KADIN: Onun kalbini kazandiginiz an1 hatirliyor musunuz?

ADAM: Nasil unutabilirim! Aylarca plan yaptim. Uykusuz kag gece gecirdim. Kag siir
ezberledim. Kag kez ayna karsisinda prova yaptim masum bir kopek yavrusu gibi géziikmek
icin.”74

Burada bireyin saglikli diisiinemedigi asikardir. Sahte bir kisilige biiriinen oyun
kisisi kullandig1 dilin ve kisiligin karsi tarafta ne kadar etkili olabilecegine gore hareket
etmekte ve planlarini buna gore yapmaktadir. Kacar, hastalikli, sorunlu, psikolojisi bozuk
kisilerin kadinlarin diisiincelerini nasil manipiile ettigini, insanliklarindan nasil vurup
tuzaklarina diisiirdiigiinii aktarmaya ¢alisir. Kadin bireylerin, hassas hayat dongiilerinde
gosterilen sevgi ve alakaya, kendinden emin kisilige ilgi duymamasi ¢ok kiigiik bir
ihtimaldir. Yazar, burada aslinda kadinlarin saf veya ilgi delisi biri olmadigini; gordiikleri

giizel davranislara, degerli olmaya meylettiklerini gdstermeye calisir.

Cesitli 1srarlarin ve i¢i dolu olmayan hislerin devaminda evlilik teklifi gelir:

“ADAM: Benim giizel sevgilim. Benim kalbimin ilk ve tek sahibi. Benim saheserim. Ona
boyle derdim. Saheserim. Seni dmriimiin sonuna kadar hi¢ bitmeyen bir agkla sevecegime,
koruyup kollayacagima hi¢ incitmeyecegime soz veriyorum. Eger kocan olma onurunu bana
bahsedersen diinyanin en mutlu adami olacagim. Ve s6z veriyorum seni de diinyanin en
mutlu kadin1 yapacagim.””

Kagar, tiyatro eserini dylesine siradan dylesine hayatin i¢inden dokumustur ki bir
“Evet” bir hayat1 kabusa ¢evirmeye yetecektir. Kadin ve kadmlarimiz i¢in korkulan
baslangig, yazar i¢in sonu belli bir hikdye bagslar. Hayatin incitmedigi bedeni, herkese
yetecek 0zgiirliigiin oldugu diinyay: bir erkek, bir kadina veya birden fazla kadina zindan
etmeye niyetlidir. Bu sekilde ahlaksiz ve hasta ruhlu insanlarin sayis1 maalesef oldukca

fazladir.

73 Kagar, Toplu Oyunlari 6, a.g.e., s. 65.
74 Kagar, Toplu Oyunlari 6, a.g.e., s. 67.
75 Kagar, Toplu Oyunlari 6, a.g.e., s. 70.

31



Stislii ciimleler, ask dolu bakislar ¢ok gegmeden yerini kine, nefrete birakir.

Evlilikten hemen sonra siddet baslar:

“KADIN: Serce parmag1? ilk kez balayinda mi?
ADAM: Evet. Ama kétii bir niyetim yoktu. Ondan bir parca... Dondiigiimiizde miidiir
olmustum.”’¢

Yukarida verilen kesitte aslinda yazar siddetin nasil ve neden basladigini gercekei
ve soyut diizlemde bir bag kurarak aktarmaya calisir. Bir erkegin kendisini her kotii

hissettiginde glinahsiz bir insani, hayat arkadasini nasil katletmeye basladigini1 vurgular.

Cok gilizel ve basarili olan esini hamile birakan adam, ¢ocuk bahanesiyle esini eve
kapatir. Tiim sirketin basina gecer. Buna ragmen bile eziklik psikolojisinden ¢ikamaz.
Kadin, durumu kabullenmeye ¢alisip yeni hayatina uyum saglamaya calisirken bile ¢ok
nazik ve ¢ok alimlidir. Erkek i¢in olumlu olan bu durum bile dayanilamaz bir ciledir.
Gilinden giine kadinin parmaklarini, kollarin1 yer. Bu canice siddet yetmezmis gibi
bosanmak isteyen adam kadini; sugluluk, baski ve agir ruhsal bunalim ile bag basa birakir
ve evi terk eder. Bu aci ve hasar kadim tiiketmekte, giiven duygusunu, savunma

mekanizmasini yerle bir etmektedir.

Maddi ve manevi higbir his ve basari ile mutlu olmayan adamin ezik ve hastalikli

zihniyeti, kadinin hayatin1 kabusa ¢evirmeye devam etmektedir:

“KADIN: Karinizdan geriye kalan bir kuru iskeletse, onu nasil parca parca yediginizi
o6grenmek benim gorevim.

ADAM: Ona ¢ok asiktim.

KADIN: Ayn1 zamanda manyak gibi nefret ediyordunuz.

ADAM: Bunu inkar etmeyecegim. Ama niyetim onu Sldiirmek degildi. Asla.

KADIN: Memelerine ne oldu peki?

ADAM: Yedim.

KADIN: Gordiiniiz mii?

ADAM: Bir tiirlii tatmin olmuyordum. Benimdi, karimdi.

977

Modernlesmis ve gelismeye devam eden iilkelerde kadina yonelik siddet
durdurulamaz bi¢imde katlanarak artmaktadir. Kagar’in, oyun {izerinde konuyu ele alig
tarzi ise son derece sarsici ve dikkat ¢ekicidir. Kadin bedenin giinden giine parga parca

nasil tiiketildigi soyut ve somut diizlemde adeta sayfalara islenir:

“ADAM: Sahip olmak. Cocuklugumdan beri bu duygu beni yalniz birakmadi. Hep bir seylere
sahip olma istegi. Sonuna kadar ama. Oyle azicik degil.”’®:

“Adler’e gore yetersizlik duygusu inat¢1 bir hastaliktir ve en azindan bir is yapincaya, bir
ihtiyag karsilanincaya veya tansiyon azalincaya kadar devam eder. Giderek artan yetersizlik

76 Kagar, Toplu Oyunlari 6, a.g.e., s. 71.
7 Kagar, Toplu Oyunlari 6, a.g.e., s. 76-77.
8 Kagar, Toplu Oyunlari 6, a.g.e., s. 79.
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durumu, kiside asagilik duygusunu olusturur ve kisi dis diinyaya yonelerek doyum aramaya
baslar.””

Doyum noktasina ulagsma arzusu ve bu arzunun sonugclari, toplumsal olaylara ve
siddetin her tiirliisiine karsi olan insanlig1 arastirmaya sevk etmektedir. Arastirmalarin
aile yapilarinin iizerinde yogunlagsmasini, sapkinligin ve/veya sapikligin psikolojik olarak
tedavi edilmesini elzem kilmaktadir. Kagar bu durumu oyun metninde belirtmekte, daha
kotli sonuglarin olmamast ve saglikli diisiinemeyen bireylerin zarara yol agmadan
yasadiklar1 sorunlar1 ¢éziime kavusturulabilmesi adina psikolojik destek almanin ¢ok

saglikli olacagini vurgulamaktadir.

Oyun akiginda adam karisinin saglarint keser. Yine de tam ve iyi hissetmedigini
ifade eder. Kadmin dinledigi olaylar karsisinda adeta kan1 donar ve herkesin diisiindiigii,

aklina gelen soruyu adama yoneltir:

“KADIN: Anlamadigim sey, tiim bunlara nasil izin verdi?

ADAM: Bir asamadan sonra teslim olmus gibiydi... Bana... Kaderine... Olup biten her seye...
Baslarda, anlattigim gibi ¢ok gibi direndi. Benimle evlenmesi bile mucize gibi bir seydi zaten,
yani benim ag¢imdan tabii... Zamanla her sey onun igin o kadar kdotiiye gitti ki, iginden
cikamayacagini anladi.

KADIN: Cabalamadi m1?

ADAM: Dedim ya teslim olmustu. Ne yaparsa yapsin, benden ne kadar uzak durursa dursun,
nereye donerse donsiin, onu hep durdurdum. Benden kagamayacagini, buna razi olmak
zorunda oldugunu, caresiz oldugunu milyonlarca kez tekrarladim. O da hep ayni duvara
toslamaktan yoruldu.

KADIN: Halbuki istedigi zaman ensenizden tutup kapinin dniine koyabilirdi.

ADAM: Ama yapmadi.

KADIN: Korkuyor muydu?

ADAM: Yoo. Sanmiyorum. Dogru zamani bekledi... Simdi siras1 degil diye diislindii...
Gegistirdi... Gormezden geldi... Konduramadi... Genellikle kiigiimsedi... Bu bana ne yapabilir
diye gegirdi i¢inden... Birkag kere canina tak etti... O zaman ben de bir pargasini yiyiverdim...
Sonra iyi yanlarimi gérmek icin ¢abaladi...Bir séziimden, bir bakisimdan kendine umut
olacak bir seyler aradi.. Sonra yine direndi kendince... Ama c¢abucak pes etti...
Bilemiyorum.”8¢

Anayasal diizlemde yasalarin kadinlar1 koruyamiyor oldugunu diislinen yazar
iskence cektirilen bir kadinin nasil yalnizlastirildigi ve caresiz birakildigini giindeme

tasir:

“Kadma siddet 6nlenmelidir. Bu yonde Anayasa’nin 17. maddesinde giivence altina alinan
yasam ve maddi ve manevi varligin “siddete kars1” korunmasma iliskin devletin pozitif
ylkiimliligh acik¢a vurgulanmalidir. Ayrica Anayasa’nin 41. maddesinde “ev i¢i siddeti”
dislayan koruyucu bir anlayisa yer verilmelidir.”8!

“Siddet davranigini ele alan aragtirmalarin, ¢oklu disiplinlerin (psikoloji, psikiyatri, sosyoloji,
davranis bilimi, norobilimler gibi) is birligi ile ve 6zel ya da normal gruplarla yiiriitiilmesinin
konunun ¢ok yonlii anlasilmasi i¢in 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Siddet davranisi, tim

7 Behice Vaigoglu, Ebru Irmak, Asagilik Duygusu Dil Kullanimina Yansir Mi? EKEV Akademi Dergisi (85), 2021, s.
77-90.

80 Kagar, Toplu Oyunlart 6, a.g.e., s. 88-89.

8! Osman Korkut Kanadoglu, Feminizm ve Kadin Haklari, Yeditepe Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 18(1), 2021,
ss. 141-169.
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cesitleri ve boyutlartyla vahim sonuglart agisindan, sadece iilkemizde degil diinyada da
oldukga 6nemli bir halk saglig1 sorundur.”®?

Yazar, oyun acilisindan itibaren gilinden giine bir kadin bedeninin nasil
tiiketildiginin ayak seslerini verir ve sonucu degismeyen katli saydam bir sekilde aktarir.
Erkekligi istiin goren zihniyeti ve bu zihniyet igerisinde her seyi yapma hakki bulan
erkegi kabul edilemez goren yazar, bu denklemi bozma, var olan haksizli§i duyurma
pesindedir. Bu sistemde kadinlarin da susmasina, gegistirmesine, gormezden gelmesini
de son derece sagliksiz bulan yazar, hayatlarinin kendiliginden diizelecek umudu tasiyan
kadinlara, harekete gegmeden higbir seyin diizelmeyecegini hatta daha koétiiye gidecegi

mesajl verir.

Adam kadina iskence yapmaya, onu tiiketmeye en sonunda da ‘Saheserim’ diye

bahsettigi, sevmelere doyamadigi bu giizel kadin1 yok etmeye ant i¢mistir:

“KADIN: Kollarin1 yedim dediniz.
ADAM: Iste o zaman bir halta benzedi. Artik insan icine ¢ikamadig: gibi beni kendinden
uzaga da itemiyordu da. Istedigim zaman ona sariliyor, tokat atryor ya da seviyordum...”®

Kadin bu zulme ve iskenceye dayanamaz ve kagar. Cani koca bu durumu
otoritesine tehdit olarak algilar ve kadin1 yakalayip ayaklarini da keser. Kestigi ayaklar
ise igtahla yedigini sdyler. Kadin1 kusurlu gosterebilmek ve kendine muhtag¢ birakmak
icin bagvurdugu bu yontem dehset vericidir. Bir siire sonra adam kadinin elleri, kollar1 ve
ayaklar1 olmadig i¢in kendisine yiik oldugunu, artik ona bakamayacagini, bu sekilde
insana benzemedigini sdyleyerek kadina psikolojik siddetin de en iistiinii yasatir. Kadin
o halde bile ne kadar ¢ok yagsami, yasamayi sevse de Adam’in sdylediklerini hakli bularak
kalbini ¢ikarmasina onay verir. Hakime dosyanin kapandigin1 ve adami hemen igeriye

atmalarini soyler:

“ADAM: Higbir yere gitmiyorum. O kalbi bana verene kadar ikimizde higbir yere
ayrilmiyoruz. Vereceksin onu bana! O benim hakkim!”%*

Oyun sonunda Adam, gorevli kisinin de kalbini almis ve onun yerine ge¢mistir.
Kagar, savunmasiz bireylere yonelik bile isteye yapilan katliami gozler dniine serer. Bu
katliami1 yapan kisilerin i¢imizde barman psikolojisi bozuk sahislardan olustugunu; bu
sahislarin kadinlarimizi ve bedenlerini nasil tlikettigini tiiyler iirperten bir anlatimla
aktarir. Bahsedilen oyun konusu ge¢miste ve giinlimiizde giincelligini koruyarak devam

eden halen daha ¢6zlim bulunamamis kanayan yaralara igaret eder. Yazar, kendini var

82 Zeynep Pinar Cohen, M. Fatih Yavuz, Uluslararasi-Sézel Siddet Davranisi ve Diirtiisellik Arasinda Ofkenin Aracilik
Etkisinin Incelenmesi, Aydin Insan Ve Toplum Dergisi, 4(2), 2018, ss. 99-125.

8 Kacar, Toplu Oyunlar1 6, a.g.e., s. 90.
8 Kagar, Toplu Oyunlari 6, a.g.e., s. 95.
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edebilmek i¢in kadin1 baskilayan, siddet uygulayan, kadini giigsiiz ve savunmasiz goren
bagnaz beyinlere, eril zihniyete 6fke sacar. Kamusal ve 6zel alanda fiziki ve psikolojik
siddet goren, sindirilmis, caresiz birakilmis, yok olup gitmis kadinlarin hikayesinin
verilme amaci; seyirci ve okuyucu da iilkemizde yasanilan bu problemi farkli agilardan

sorgulatma amaci giider.
3.2. CINSEL SIDDETE VE/VEYA TACIZE MARUZ KALMIS KADINLAR

Siddet, baski kelimeleri insanin dogas1 geregi iiziicii ve korkutucu davraniglardir.
Bu kelimeleri savunmasiz ¢ocuklar ve kadinlar ile yan yana gérmek maalesef ¢ok daha
fazla tiziicidiir. Tasvip edilmeyen bu davramislart her giin haberlerde ve internet
sitelerinde artarak devam ettigini gormek, kalict ¢oziimler bulunamadigina sahit olmak

Kacar’1 da harekete gegirir.

Siddet, genel kelime anlami olarak karsisindaki insana bedensel olarak zarar
verme olarak diisiiniilse de durum boyle degildir. Siddet, fiziksel boyutunun yaninda
psikolojik boyutu olan devaminda cinsel siddete kadar giden bir sorun teskil eder. Riza
disinda gerceklestirilen her tiirlii hal ve davranis siddete dayanir. Kadinin psikolojik,
fizyolojik, sosyal yasam ihtiyaclarinin yerine getirilmemesi, ezik psikoloji yasatilmasi,
baskalariin yaninda hor goriilmesi ve kii¢iik diisiiriilmesi, 6zgiirliigline engel konulmast,
aldatma veya aldatilma ile suclanmasi, hal ve hareketleriyle dalga gecilmesi, ailesi
ve/veya ¢ocuklarinin, sevdiklerinin 6niinde alay edilmesi, cinsel tacize ve tecaviize maruz
kalmasi, rizas1 diginda nikahli esi tarafindan tecaviize maruz kalmasi siddetin birden fazla
kolu oldugunu gésterir. Ulkemizde siddet ve kotii davramslarin sadece es, sevgili
tarafindan uygulanmadigimi bilmekte; anne, baba, kardes, kayinvalide, kayinbaba,
kayinbirader, elti, gériimce ve diger akraba, es dost tarafindan da yapildigina da sahit

olmaktayiz.

Farkli kiiltlir ve toplumlarda siddetin aile ici ve aile dis1 olarak sekil degistirdigi,
biraktig1 etki ve tahribatin katlanarak devam ettigi goriiliir. Bu tahribat, siddet goreni ve
siddete sahit olani derinden sarsmakta, geri doniilemez yaralar agmaktadir. Kacgar
oyunlarinda bu siddetin sesini duyurma, farkli bir diinyaya pencere agmanin pesindedir.
“Bu Bir Oyun Degil” oyununda bekar bir kadinin rizas1 disinda taciz ve tecaviize maruz

kalis1 su sekildedir:

“KIZ: Ay n’oluyor bel...

ERKEK: N’olacak sevisiyoruz.

KIZ: Ben... ama ben... Birak beni...
ERKEK: Artik yalvarsan da birakmam.
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(lyice abanir)

KIZ: Bak simdi bagiracagim.

ERKEK: Bagir komsular gelsin...

KIZ: (Bir an diisiiniir sonra kisik sesle.) Liitfen yapma. Ben seninle ciddi bir iliski...
ERKEK: Ben de gayet ciddiyim iste.

KIZ: Yapma istemiyorum.

ERKEK: Ama ben, istiyor musun diye sormuyorum farkindaysan.

KIZ: Yeter. Simdi ¢i8lik atacagim.

ERKEK: Hadi, bagirsana. Bagir. Sesin ¢ildirtiyor beni. Bagirsana.

(Kiz kendi eliyle agzin1 kapar. Tecaviiz simgesel bir anlatimla oynanir. Tecaviiz bitmistir.
Adam bir sigara yakar. Kiz yerde...)”%

Kadin yasadigi bu olaydan sonra yetkili mercilere giderek sikayetci olmak ister.

Fakat kendi lehine bir ¢oziimle karsilasamaz:

“Oysa tecaviiz Ceza Kanununda viicut dokunulmazligini ihlal etmek sayilir ve hapis cezast
vardir. Kamusal alanda oldugu kadar ozel alanda kadina siddetin cezasi devletin
sorumlulugundadir.”

Yasadiklart bu cinsel ve psikolojik siddeti kabullenip kendi i¢inde sindirmeye

calisan kadinlar higbir sey olmamis gibi hayatlarina sdyle devam etmeye calisirlar:

KADIN: “Merhaba nasilsiniz?”

KIZ: “Cok iyim, ya siz?”

KADIN: “Cok iyiyim ya siz”?

KIZ: “Cok iyiyim ya siz?%7

Kadmlar anlagsmayi, anlagilmayi, dort dortlik olmayi, eksiklikleriyle kendini

giizel bulmay1 denese de ataerkil diizenin buna firsat vermedigini goriirliz. Evli kadin
babasina, bekar kadin yetkili yerlere basvurdugunda anlik veya kalici ¢oziimlerin
hicbirine ulagamadigini anlar. Beraberinde bu diizene boyun egmeye mecbur olduklarina

taniklik ederiz.

Ote yandan iki kadmin birbirlerinin yasadiklarina tanik olmalarma ragmen, sadece
seyirci kalmalar1 olumsuz bir tavirdir. El ele verip birbirlerinin sorunlarina ¢6ziim bulma
gibi bir sanslar1 varken onlar da herkes gibi bu duruma seyirci kalmay1, olumsuz bir sey
yok-mus gibi davranmay1 tercih ederler. Kacar buradan hareketle yardim ve dostluk

baglarinin kent yasaminda zamanla yok olduguna deginir.
4. AILE HAYATINDA KADIN

Aile toplumun mihenk tasidir. ilk insandan bu yana varligim koruyan, koklii
zihniyeti ile giiniimiize kadar gelenekselligini korumus bir kurumdur. Saglikli ve bilingli

bir toplum saglikli ailelerin, saglikli bireylerin var olmasindan ge¢mektedir. Evrensellik

85 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., $.56-57.

8 Hatice Sasma, “Zeynep Kagar Oyunlarmnda Kadin-Mekdn Iligkisi”, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji (T.E.D.)
Boliimii Dergisi, Say1/27,2015/2, s. 39-71.

87 Kagar, Toplu Oyunlart 1, a.g.e., s.59.
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tastyan bu deger, icinde duygusallik ve sosyallik barindiran bir bagdir. Ailenin bas aktori
her zaman kadindir.3® Degisen ve doniisen diinyada aile kurumu igerisinde kadin da
payna diiseni almis fazlasini ise sirtina yiiklenmistir. Kadinlarin toplum ve aile hayatinda
yeri ve 6nemi yazarlarin ve sanat¢ilarin her zaman ilgi odaginda olmustur. Bu odak kadin
bireylerin sosyal ve aile hayatindaki roliine ¢evrilmis, basma kaliplar i¢inde siirdiiriilmeye
mahk{im birakilan hayatlar insanlig1 harekete gecirmistir. Harekete gecen isimlerden biri
de Zeynep Kacar’dir. Kagar, kadinlarla erkeklerin her alanda esit oldugunu, sosyal hukuk
haklarina esdeger sekilde sahip olduklarini, liyakatin herkese denk bir sekilde islemesini

oyunlarinda 6n plana ¢ikarmistir. Yazar, ‘kadin kaderi’ olgusunu yikmaya caligmustir.

Bu dogrultuda Bavullar oyunu “Tiyatro Boyali Kus” tarafindan 2006 yilinda
Istanbul Uluslararas1 Tiyatro Festivali’nde oynanmis bir oyundur.!® Bu oyunda aile
hayatindaki li¢ kadin1 goriirtiz. “Anne Olarak Kadin”, “Es Olarak Kadin”, “Evlat Olarak
Kadin”. Oyunda ii¢ farkli kadin vardir. Bu kadinlar1 aym figiirde gérmeyiz. Ug kadinin
yasam i¢indeki farkli zamanlar1 anlatilmaktadir. Dongiisel olarak kadinlar; evlat, es, anne
rollerini yasarlar. Bu ii¢ kadin1 zaman i¢indeki konumlarina gore incelemek daha dogru

olacaktir.
4.1. ANNE OLARAK KADIN

Toplum icinde anne olarak kadina insaniistii sihirli ve biyiilii giligler
atfedilmistir. Insanoglu bu gii¢leri bilmek istemekle beraber sorumlulugun ¢ogunlugunu
hayatindaki bu kisiye aktarmaktadir. Anne imgesi bu sihirli ve biiyiilii giiciin en yetkin
olanlar1 arasindadir. Ciinkii her sey annede bedenlesmekte, hayat bulmakta ve sonra yine
ona dénmektedir. Insam giidiileyen, temelde nedenini kavrayamadigi ruhsal korkularin
oldugu bilinmektedir. Ciinkii doga siirekli degisen belirsizlikler igindedir. Bu ylizden
insan belirsizliklerden kurtulacagi, kendini giiven i¢inde hissedecegi, kayitsiz
giivenebilecegi bir diinyanin arayisindadir. Bu i¢sel endiseyi biraz olsun yatistiran, giiven

veren ve insanin siginagi olan “anne imgesi”dir.”

“Anne imgesinin temelinde yagamin tim kanallarinda kendini gosteren, biiyliyen ve sonra
yipranip kendini yenileyen kozmik kutsal yagama olan inang¢ vardir. (...) Anne imgesi
hayvanlari, bitkileri, doga olaylarin1 ve ruhsal gergeklikleri birbirine baglayan ve her yerde

88 Emine Karsli, “Modernlesme Siirecinde Coziilen Aile Yapisi Ve Kadinin Yeniden Insasi”. Uluslararast Hukuk Ve
Sosyal Bilim Arastirmalari Dergisi, 1(1), 2019, ss. 1-14.

8 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s. 35.

9% Osman Yilmaz, “Sanatin Arketipi Olarak Anne Imgesi”, Cumhuriyet Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 34(2), Ocak 2011, ss. 47-59.
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olan dayanisma duygusunu yasamdan alir. S6z konusu olan sadece kadin bedeni degil,
yaratici bir giice sahip yagamin 6zii olan analik gergegidir.”®!

Yazar bu oyunda, kadinin giiciinii, kalbinin yumusakligini, merhamet duygusunu,

2

yaptig1 fedakarliklar,®? onceliginde hep baskalar1 (6zellikle evlatlari, esini) oldugunu

anlatir.

Bavullar oyununda toplum tarafindan kadina ytiklenen anne imgesini her climlede
hissederiz. Tekrar eden ciimleler, kelimeler her yazilisinda baska baska duygular
hissettirir. Oyunun tematik géndermeyi vurgulayan ciimlesi sudur:

“ADAM: O kocaman seyi niye tasiyorsun anlamiyorum, bana bir ciizdan yetiyor.”**

Bu ciimle oyunun tamamini insa eden agar ibare olarak diisiiniilmelidir. Her
sOyleniste, her okunusta yanki yanki biiyiiyen farkli anlamlar ¢agristirir. Ciimlede erkegin
vurdumduymazligini, diisiincesizligini, umursamazligini, vefasizligini goriiriiz.

“O kocaman seyi niye tastyorsunuz, bana bir ciizdan yetiyor.”%*

Bu climleyi hayatinin her doneminde tekrar eden erkek, kendisine dmrii boyunca
bir clizdanin yettigini diisiiniir. Bu diisiinme bi¢imi gercek hayattaki davranis tarzin1 da
yansitir niteliktedir. Onlara bir clizdan bir mont bir ayakkab1 yetmektedir. Peki kadin?
Erkegin her yasinda arkasini toplayan her igine yetisen, konusmadan dahi her denileni
anlayan kadina da elbette bir bavul yetecektir. Fakat devir boyle islemez. Vefayi, inceligi,
merhameti kadin {istlenir. Anneyken, esken, evlatken. Isin &zii kadin tiim diinyay1 sirtina
omuzlamigken bir s6z olsun sikayet etmez. Okuru sunulan bu metin aslinda bir sikayet
olarak algilanmamali. Yazarin ve sunulan oyunun amaci bogazina kadar goriinmezlige
itilmis kadinlarin haykirigint duyurmaktir. Bu haykirisi duyanlar, duymayanlara gore

maalesef sayica azdir.

Kadinlar hayatlarinin biiyiik bir boliimiinde, hatta cocuklugundan 6liimiine kadar
agir yiiklerin, sorumluluklarinin altina girmektedir. Bu 5 sayfalik oyun yillarca verilen
emegin karsilik bulamayigidir. Metin 5 sayfadan olugsmasina ragmen Kacar’in anlattiklari,
hissettirdikleri bu 6z anlatinin aslinda giinlerce diisiindiirecek derinlikli ¢agrisima agik

oldugunu gosterir.

1 Yilmaz, a.g.d., ss. 47-59.

92 Ulker Topdemir, “Varolmayan Ayse’'nin Muhtesem Maceralart Isimli Oyunun Solo Performans Olarak
Yorumlanmast”, Bahgesehir Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Anabilim Dals, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2024, s. 35.

%3 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s. 37.

% Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s. 37.
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Feminizmi, postmodern tarzda ele alan Kagar, bazi oyunlarinda gercgeklik
anlayisint soyutlastirir. Bu soyutlastirmanin amaci gergegi parcalayarak vermektir. Bu
pargalanmis soyut gercegi, toplumsal diizeyde anlamak ve anlamlandirmak miimkiin
degildir. Var olan ger¢eklik anlayisini elestirmek ve analiz edebilmek i¢in riiya veya hayal
tarz1 sahnelere yer verilir.”> Bu oyunda herkesin hayatinda Adeta buradayim diye bagiran
gerceklik soyutlastirilarak verilmistir. Bu soyutlanma postmodernizmin edebiyatimiza ve
sahne diinyasina getirdigi bir yeniliktir. Kacar bu teknigi zihinlerde farkli ¢agrisim
yaratma amaciyla kullanir. Okur ve seyirci etkin kilinmaya ¢alisilir.

“O kocaman seyi niye tasiyorsun anlamiyorum, bana bir ciizdan yetiyor.”*®

climlesinde postmodernizmin alayci bakis acisi dikkat c¢eker. Adamin siirekli dile
getirdigi bu climlesinde iistten bakarak konusma, sOylenme tarzini hissederiz. Kagar

burada, alay unsuru ile oyunun genelini tartisma konusuna agmistir.

Feminist oyun yazarlar1 gercegi oldugu gibi vermek yerine onu yorumlayarak,
baska bir evrende baska bir alanda degersiz goziiyle bakilan olaylarla, nesnelerle vermeyi
daha cazip goriirler. Kagar’in bu oyununda bavul, tren, esya metaforlari ile bu durumu

fazlaca gortiriiz.

Oyundaki kadinlarin siirekli bir seyler tasidiklarmi goriiriiz. Bu tasidiklar seyler
erkegin ihtiya¢ duydugu buna ragmen tasima veya diislinme zahmetinde bulunmadig:
esyalardir. Bu esyalar metafor gorevi goren bavullarin icinde yer alir. Bavullar ve

icindekiler sdyle anlatilir:

“l.Kadmn: “Bu onun beslenme ¢antasi.”

2. Kadin: “Bu onun seyahat ¢antas1.”

3.Kadmn: “Bu onun alet ¢antas1.”

1.Kadin: (Bavulu alir.) “Mama, biberon, su, bez, ¢ingirak, ¢ikolata, ayicik, bebe aspirini, 1slak
mendil, muz, sakiz, temiz giysiler, seker, oksiiriik surubu, mama, biberon, su, bez, ¢ingirak,
cikolata, ayicik, bebe aspirini, 1slak mendil, muz, sakiz, temiz giysiler, seker, oksiiriik
surubu...”

2. Kadin: (Bavulu alir.) “Tornavida, kerpeten, tahta civisi, y1ldiz tornavida, Ingiliz anahtari,
beton ¢ivisi, ¢ekic, keski, yan keski, keser, matkap, matkap ucu, uzatma kablosu, tornavida,
kerpeten, tahta ¢ivisi, yildiz tornavida, Ingiliz anahtar1, beton ¢ivisi, cekic, keski, yan keski,
keser, matkap, matkap ucu, uzatma kablosu...”

3. Kadm: (Bavulu alir.) “Mayo, gozlik, giines yagi, bocek ilaci, sivrisinek kov, diirbiin,
sampuan, havlu, palet, agr1 kesici, snorkel, plaj semsiyesi, dus jeli, mayo, gozliik, giines yagi,
bocek ilact, sivrisinek kov, diirbiin, sampuan, havlu, palet, agr1 kesici, snorkel, plaj semsiyesi,
dus jeli...””’

% Belkss, a.g.e., s. 50.
% Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s. 37.
97 Kagar, Toplu Oyunlart 1, a.g.e., s. 38-39.
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Bu kesitlere bakildiginda bavullar ve kadinlar bagdastirilamayan bir obje ve bir
insan gibi goriilir. Halbuki bavullar metafor gorevi istlenerek kadinlarin sirtina
yiiklenmig yiikleri, hayatlarinin her donemlerinde kurtulamadiklar1 agirliklar, vefakar,
ince distinceleri temsil eder. Erkek, hayatinin hi¢cbir doneminde yiik ve sorumluluk altina
girmek istemez. Hayatlarmmin her doneminde erkegin yiikiinii tasiyan kadinlardir.
Cocukken, esken, anneyken siirekli omuzlarina bir bavul bir sorumluluk yiiklenir. Herkes

gibi insan olan kadin da yorulur:

“(Kadinlar bikkin bir sekilde tasimaya devam ederler. Trenler gelir, gecer.)” (...)
(“Bu arada kadinlar efektlerle dnlerinden gecen trene yetismeye ¢alisirlar. Ama bavul ve cantalar
o kadar agirdir ki bir tiirlii yetisemezler.”) %%

Kagar’a gore kadinlar yasamlarini bir goriinmezligin i¢inde gegirirler. Firsatlari,
baharlari, sarkilari, ¢igekleri, yazlari, dogayi, giinesi ve glizele dair ne varsa her seyi
kagirirlar.  Utziiliirler, yorulurlar ama prangalaridan kurtulamazlar. Prangalarinin
anahtarlar1 elinde olmasina ragmen o kilidi agmadiklar1 da olur. Bu hissi en ¢ok annelige
adim atmis kadinlarda goriiriiz. Evlat bir anne i¢in diinyadaki her varliktan 6te bir yerde
durur. Evladinin iisiimesine, aglamasina, a¢ kalmasina, diismesine, yara almasina higbir
annenin tahammiilii yoktur. Oyunun merkezi ve gondermesi bu yiiklerin tek bir kisiye
yiiklenmesinin insafsizlig1 ve biiyiikk bir hata olusu lizerinedir. Hayat gercekten sdzde
degil 6zde miisterek kilinmali, sorumluk iki es pargaya bolinmelidir. Kacar’in
okuru/seyirciyi yeniden diisiinmeye, sorgulamaya adeta katarsis yasamaya davet ettigini
goriiriiz.

Feminizm, bash basina yanlis anlasilmis, yanlis aktarilmis ve olumsuz tabularla
uzaklastirilmig yapidir. Feminizmi tanimlamak, tam anlamiyla agiklamak bir kitaba, bir
olaya, bir yagama bagl kalinarak tarif etmek imkansiz bir durumdur. Feminizm bir anda
ortaya ¢ikan simariklik ya da gelisigiizel sdylemle olusturulmus bir sdylem degil aksine
kadinlarin miicadele ettigi, 6zde degisim ve doniisiim istekleri olan toplumsal bir akim
olmustur. Bu kapsamda feminizm sadece kadin miicadelesi degil bahsi gecen
miicadelenin varlik alan1 olarak goriilmesini savunmustur. Feministlerin bu miicadeleleri,
duruslar1 yasamin her alaninda goriinmez kilan ya da ikincillestirilen erkek egemenligini
sorgulayarak, diisiinerek, farkli agilardan bakarak ¢oziimler liretme ¢abalarinin biitiiniinii

kapsadigini ifade edebiliriz.”

% Kagar, Toplu Oyunlar 1, a.g.e., s. 39.
% Sibel Pala, Aygiil Aykut, Postmodern Stratejiler Isiginda Cagdas Tiirk Sanatcilarin Pratiklerinde Feminist
Egilimler”, Erciyes Akademi, 36(4), Aralik 2022, ss. 1841-1860.
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Bu oyunda da Kacar’in erkekleri kotiileme, vasifsiz gosterme niyetinde
olmadigini; kadinlara deger verilmesi gerektigi olgusunu anlatmaya ¢aligtigini goriiriiz.
Kagar 6zne ve birey arasindaki ugurumlari azaltmay1 hedeflemistir. Bu baglamda cesaret

ve Ozgiliven saglanmaya c¢aligir.
4.2. ES OLARAK KADIN

Bavullar oyununda ti¢ farkli kadina yer verildiginden bahsetmistik. Bunlardan biri
de “Es Olarak Kadin” figiiriidiir. Kadina verilen degeri, daha dogru bir sekilde ifade
etmek gerekirse; verilmeyen degeri “Anne Olarak Kadin” baslig1 altinda degindik. Bu

baslik altinda “Es Olarak Kadin” konusunu ayrintilandirmak isteriz.

Bavul ve ciizdan metaforu lizerinden erkegin ekonomik giicli elinde tutarak
aslinda kadini kélelestirdigini, kendi hiikiim ve kurallari altina aldigina dikkat ¢ekilir. En
basit sekliyle diisiinmek gerekirse herhangi bir yolculuk aninda erkek yalnizca ciizdanini
yanina alirken; kadin kendisinden ¢ok oglu, kocasi, babasi i¢in bavullar tagimakta,

onceligini her zaman hayatindaki bu erkeklere vermektedir.'®

Kadin, bir evin i¢inde ¢ogu zaman hizmet, hizmet¢i, yardimci goérevini gortir. O,
onun gorevidir(!) Bu durum kime gore ve neye gore sekil almaktadir? Bu kaliplasmisligi
reva goren zihniyet deger vermenin hangi tartisindadir? Bununla ilgili olarak Fethi
Demir’in, “1980 Sonrasi Tiirk Tiyatro Edebiyati” baslikli makalesindeki tespitlerini

anmak yerinde olacaktir:

“Beauvoir’in Ikinci Cins’te uzun uzun acikladig1 gibi kadin olarak dogmuyoruz, kadin
olmay1 dgreniyoruz. Bunun i¢in dnceden tanimlanmis, kaliplara, kurallara uyuyoruz. Nasil
iyi anne, iyi ev kadinz, iyi is kadini, iyi kiz evlat, vs., vs.... olunacagini dgreniyoruz. Kadinin
bu roller i¢inde kimligini, benligini, 6zgiince kurmasi ne kadar pratik olabilir? Zira kadin
belirlenmis kaliplarin, kalip yargilarin i¢inde oldugunu fark ettiginde ciddi bir degisim ve
doniistiirme zorlugu yastyor.”!%!

Kagar’in oyunlarinda, kadinlarin gériinmezlikleri ile sesleri duyurulmaya c¢alisilir.
Zihniyetlerdeki mesrulasmis kadin olgusunu sorgulama ve sorgulatma amaclanir. Bu bes
sayfalik kisacik metinden yazarin, bunu ¢ok giizel yaptigini, zihinlere sizdigini goriiriiz.
Okunan veya izlenen oyun elbette okuyan veya izleyen kadin ve erkege gore farkli
his/diisiinceler uyandiracagt muhakkaktir. Ciinkii cinsiyete gore varolus, yetistirilme,

hayata dair bakis acis1 farkli pencerelerden agilmaktadir.

100 Fethi Demir, “1980 Sonrast Tiirk Tiyatro Edebiyati”, 1. Baski, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 351.
101 Belkis, a.g.e., s. 354.
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4.3. EVLAT OLARAK KADIN

“Kadin kimdir?” “Kadint erkekten ayiran 6zellikler nelerdir?” gibi sorularla
aciklamaya calistigimiz meseleler lizerine epey diisiinmekte, bu sorulara ve daha
fazlasina cevaplar aramaktayiz. Bu sorularin bir kismi kadmin dogurganligina isaret
etmekte, ebeveynlere gonderme yapmaktadir. Kadinin birincil gérevinin dogdugu andan
itibaren genclik donemine kadar annelik olarak belirlenmesi sarsilmaz bir yapi inga
etmektedir. Kadin olarak dogan iki beden (anne ve kiz ¢ocugu), ayni topluluk ve benzer
ekin kodlar icerisinde yasamaktadir. Ayni cinsiyete sahip olmanin getirdigi benzer olaylar
ve durumlar anne ve kizi birbirine benzer sekilde pozisyonlandirir. Annenin
yasanmigliklari, dayatilan unsurlar, yetistirilme tarzi; kizini yetistirirken bir yol haritasi
bir pusula olur. Bu ana hat ebeveynin kendi annesinin uyguladiklariyla ayni olabilecegi

gibi ondan tamamen farkl1, bagimsiz da olabilir.'%?

Anne kiz arasindaki bag, erigkinlige girmemis kadinin manasini toplumsal rolleri
ile iliskilendirerek birincil yoldan anne araciliiyla devrettiginin diisiiniilmesine sebep

olmaktadir.!®3

Bavullar oyununda da annede goriilen davranislarin kiz ¢ocuklar tarafindan
birebir tekrar edildigini, her seye yetismek icin ta ¢ocukluktan itibaren kiz ¢ocuklarinin
agir yiikler altina girdigini, ev sorumluluklarint aldigini, hayatinda babasi, esi, evladi

basta olmak iizere herkese her seye yetismek lizere kodlanmis oldugunu goriiriiz:

“1.Kadm: O benim Babam. (Cilizdan1 adama uzatir.)

1. Kadin: Iste burada.

(Adam biiyiik bir sevingle clizdanina sarilir. Sahnenin ortasinda duran taburesine oturup
clizdanini 6zenle cebine yerlestirir. Olup biteni seyretmeye baslar. Her i Kadin’in da elinde
birer ¢anta, birer bavul vardir. Kadinlar birbirlerine ¢antalari, bavullar1 verirler, alirlar.
Tempolar1 hizlanir, yavaslar. Bazen tam bir kaos, bazen tam dingin bir atmosfer. Biitiin
bunlar olurken...)”!%

Bir kadin ¢ocukken babasi i¢in ¢aba gosterir; evliyken esini mutlu edebilmek igin
emek sarf eder; anneyken tiim hayatini evladina adar. Fakat bunlar gériilmez, bilinmez.
Kagar’a gore bu dongii ylizyillar boyu boyle devam eder. Kadinlar ¢abalar, bekler, emek
harcar... Durum boyle devam ederken kadinlarimiz “Yapmasaydin.” gibi basit,

umursamaz, kor kalinmis, tek kelimeyle kurulmus bir cevapla sarsilir. Tabiri caizse bir

102 Ecem Cebi, Meryem Sarikdse, “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Annelerin Géziinden Kiz Cocugu, Avrasya
Uluslararast Arastirmalar Dergisi, Haziran 2021 9(27), s. 192-213.

103Cebi, Sarikése, a.g.d., s. 192-213.

104 Kagar, Toplu Oyunlart 1, a.g.e., s. 40.
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hi¢ ugruna hayatlarinin geri gelmeyecek anlarini kacirirlar. Giden geri gelmez, ruhsuz

insanlar ince ruha biirlinmez. Trenler, firsatlar, zamanlar gelir ve gider.

Burada ve diger boliimlerde anne, es, evlat olarak verilen kadinlar, kiymeti
bilinmeyen kadin figiiriinii temsil ederler. Metinde ii¢ kadinin da rollerinin degistigini goz
Oniine alarak bir kadin figiirliniin farkli donemlerini temsil ettigini hatirlatmakta fayda
var. Bu durum zaman kavramini ortadan kaldirir. Bir kadin, ¢ocukken babasina hizmet
eder, alet cantasin1 vs. tasir; esken, hayatinin her alaninda kocasmin arkasini toplar,
seyahat ¢antalarini hazirlar, bosaltir; anneyken, cocugunun beslenme ¢antasini hazirlayip
her aninda ona ulastirir. Bir kadinin ti¢ farkli donemde hazirladig1 bavullar, tagidigi ytikler
ve bir kadin ile erkegin kiimiilatif yasamda yapmakla yiikiimli oldugu gorevleri
aktarilmaya calisilir. Oyunun soyut olmasi zihinleri yeniden sorgulamaya yoneltir. Bir
kadina da tek bir clizdan yetebilirdi ama kadin hi¢bir yasta hi¢bir evrende kendini 6ncelik
vermez. Kadin herkes i¢in o kocaman ¢antayi tasir. Kagirdigi hayatlara ragmen o cantay1
tasir.'” Diisiincesiz ve vurdumduymaz bir kisilige sahip olan adamm odag: ise siirekli
olarak gereksiz bir egya lizerinedir. Ger¢ek hayatta da bu boyle degil midir? Erkek kiymet
ve deger verecegi seyleri hayatinin her aninda kagirir. Bu durumu hayatinin higbir

doneminde asla fark etmez. Belki de fark ettigi anlar olur, isine gelmez.
4.4. IDEALIZE EDILEN KADIN

Zeynep Kacar’in kendisini dogrudan “feminist bir yazar” olarak tanimladigini
aktarmigtik. Bu baglamda feminist diisiincenin 6ne ¢iktig1 bir diger oyunu ise “Krem

Kramel”dir. Kagar, bu oyunu 2006 yilinda kaleme almistir.

Krem Karamel ’de baskisi konumundaki kadin malzemeleri plastikten olusmus,
kus, su vb. de dahil tiim esyalarin yapay oldugu bir mutfakta piring ayiklamakta, seyirciler
yerlerini almaktadir. Mutfak, yemek programimin ¢ekilecegi TV programi igin
hazirlanmis bir yerdir. Oyun baskisisi olarak verilen kadin hem programin sunucusu hem
de sundugu hayatin tutsagidir. Kadin, seyircileri mutlu bir sekilde selamladiktan sonra
her giin gibi o giin de esi ve cocuklari i¢in milkemmel yemekler hazirlayacagini sdyler.

Ve oyun s0yle baslar:

“Merhaba. Hos geldiniz sevgili seyirciler. Bugiin konuklarim sizlersiniz demek... Ne giizel
bir giin dyle degil mi? Ben yine mutfagimda esim ve c¢ocuklarim i¢in harika yemekler
hazirliyorum. Bugiiniin mentisii karniyarik, pilav, cacik ve krem karamel. Nasil buldunuz

105 Topdemir, a.g.t., s. 36-37.
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mutfagimi? Harika degil mi? Burasi benim sigmagim. Tiim giiniimii burada gegirmekten dyle
mutluyum ki, anlatmaya kelimeler yetmez.”!%

Bu oyun aslinda diinya tizerinde milyonlarca kadini1 konu alan bir oyundur. Kadin,
Ogretilen kaliplar icinde yagsamakta, ezberletilen kalip yargilara hizmet etmeye devam
etmektedir. Kagar, bilindik bir mekanda herkesin bildigi bir hikayeyle kapimizi ¢alar. Bir
sOyleside hicbir seyin hikdyesini yazdigin1 sOyleyen yazar, bu konuya ilgi diisiincelerini

sOyle ifade eder:

“Bir kadin fasulye ayiklarken, camasir yikarken ya da bizim gordiigiimiiz ¢ok siradan isleri
yaparken, onun ardindaki diinyada neler diisiinliyor, neler hissediyor, bunu anlatmak
istiyorum. O diinyanin ardinda ne var ve biz disaridan baktigimizda, annemiz ya da
hayatimizdaki kadnlar ne diisliniiyorlar, biitiin bunlar1 yaparken kafalarindan neler gegiyor,
neler yasaniyor. Bazen higbir seyin hikayesini anlattyorum, kadmn fasulye ayikliyor ve
hayatinda higbir sey yok. Hepimiz kahraman olmak zorunda degiliz. Ama o hayat anlatilmasi
gereken bir hayat. Aslina bir sekilde —6teki demek istemiyorum- ama otekilestirilmis bir
hayati anlatmaya ¢alisryorum.”!%?

O fasulyeyi ayiklayan, pilavi, karniyarigi, tatlilart yapan kadin bizim annemiz,
anneannemiz...vs. Belki de yazanin, okuyanin kendisidir. Kacar bu oyunda kendi
deyimiyle “higbir seyin hikayesini” anlatmistir. Okudugumuz koca bir higlik midir diye
insan diisiinmektedir. Oze inildiginde bu higligin i¢inde bir kadin ve goriilmeyen yaralar:
oldugu anlasilmaktadir. Kagar’in hikayelerindeki efsanevi evrensellestirme yetenegi her

defasinda gii¢lenerek karsimizda durmaktadir.

Oyundaki kadin mutfagi siginagi olarak nitelendirir. Mahkiimu oldugu hayati
siginag1 olarak goriir. Toplumdaki bir¢ok kadinda da maalesef bu problemi goriiriiz.
Olmak istedikleri yerler, yasamay1 arzu ettikleri hayatlar cok farkli iken kendilerini
onlardan ¢ok uzakta olan mutluluk duygusu icinde gostermeye calisirlar. Aidiyetlerini
evdeki kendilerine 6zel olmayan esyalarla tanitmaya ¢alisirlar. Bu durumu oyunda soyle
goruriz:

“Bu benim firinim. Giizel degil mi? Son teknoloji. Evlilik yildoniimiimiizde esim aldi. Esim
bana her evlilik yildoniimiimiizde boyle seyler alir. Mesela bu karistiriciyt ikinei evlilik
yildoniimiimiizde aldi. Artik arada bir tekliyor, ama onunla ¢ok giizel anilarim oldu. Atmaya
kiyamiyorum. Karistiriciy1 yani... Buzdolabimi da altinci y1l déniimiizde almisti. No frost.
Buz yok anlaminda. Buz tabii yapiyor ama buz tutmuyor. Ben de yarim giiniimii buz ¢6zmek
icin harcamiyorum. Eskisini yazliga gotiirdiik. Aaa, evet yazligimiz da var. Cocuklar ¢ok

seviyor. Esim de ¢ok seviyor. Ben... Oradaki mutfagim da ¢ok giizel. Biitiin yaz onlar i¢in
harika yemekler yaptyorum.”'%®

Kadmin kendine ait, kendini 6zel hissettigi bir esyasi bir hediyesi dahi yoktur. Bu

durum bile kadina deger verilmedigini gozler oniine serer. Kadin yalnizdir, yapayalnizdir.

106 Kacar, Toplu Oyunlart 1, a.g.e., s. 100.

107 Elif Candan, a.g.s., s. 35-74.
108 Kagar, Toplu Oyunlar 1, a., g., e., s.101.
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Bu yalnizlik, ¢evresinde kimse tarafindan goriilmez. Goriilse bile iistiinde durulmaz. En
¢ok yorulan, tatili herkesten fazla hak eden kadina bir an olsun dinlenme firsati bile
taninmamistir. Kadinin yakasina yapistirilmis, tistiinden atamadigi gorevleri vardir. Bu
gorevlerin en baginda sunlar gelir: Esini, ¢ocuklarint mutlu etmek, karinlarin1 doyurmak,
ihtiyaclarim1 gidermek, hayatindaki insanlara hizmet etmek seklinde liste uzayip
gitmektedir. Listenin bir sonu olup olmadig1 tartisma konusudur. Bunlar, s6zde kadinin
mutlulugudur. Kene gibi tizerine yapistirilmis bu sorumluluklar kanint emmekte, hayatini
hastalikli hale getirmektedir. Bu sorumluluklar kadina annesinden ge¢mistir. Annesine de
annesinden gectigini anlamak ¢ok zor degildir. Bu nesilden nesle aktarilmis Ogretiler

kadin tarafindan oyunda soyle dile getirilmektedir:

“Benim meshur kekime kimse karsi koyamaz. Annemden aldim tarifini. Zaten ne
ogrendiysem annemden O6grendim. O da kendi annesinden Ogrenmis. Onun annesi de
annesinden tabii. B66dyle siirlip gitmis. Anneler kutsaldir. Kizlarina bir siirii faydali seyler
ogretirler, kizlart onlarin kiiciik birer kopyasi oluncaya kadar dgretir dururlar. Anneleri
kizlarmi ¢ok severler, sevgilerini nasil iyi bir ev hanimi olunacagii gostererek ogretirler.
Tabii ya, kizlarn i¢in iyi bir gelecek hazirlamak annelerin gorevidir. Ben de kizima
Ogretiyorum yavas yavas. Daha ¢ok kiiciik. Ama aga¢ yasken egilir 6yle degil mi? Ben de
egiyorum onu. Biikiiyorum. Ezik biiziik bir sey yapryorum.”!%

Kadinlik davraniglarinin nesilden nesle aktarilan bir yapiya doniistiigiini
anlamaktayiz. Anneler, 6zellikle kiz ¢ocuklarini kendilerinin birer kopyasi yapmay1
kendilerine bir 6dev olarak goriirler. Onlar, anneleri, anneanneleri uzayip giden bu silsile
bahsedilen 6gretileri kendi kizlarina aktarmak icin var giicliyle ¢abalamaktadir. Kagar
diger oyunlarindaki gibi burada da “kutsal annelik” konusunu islemistir. Krem Karamel
de “aktarici anne” gorevi de karsimiza ¢ikar. Oyunda bahsedilen kadin, anne, dayatilan
0devin farkindadir. Bu eylemi gerceklestirmeye ¢oktan baslamistir. Kizini ezik biiziik bir
sey yapacagindan bahseder. Hayatin absiirtliigli oyuna, oyunun absiirtliigii dile
yansimistir. Kagar burada yine kara mizahini devreye sokmugstur. Cilinkii gercekten de
dogru-yanls ayirt edilmeden yapilan, yapilmaya calisilan, nesilden nesle aktarilan

baskilanma ve sindirilme politikasidir.

Elestiri konularindan biri de kadinlarin “ve esi” olarak anilmasidir:

“Esim ¢ok saygideger bir erkektir. Iyi bir isi, iyi bir maag1 vardir. Cevresindeki herkes onu
sayar ve sever. Bayramlarda, diigiinlerde, davetlerde gelen kartlarin iizerinde esimin adi
soyad1 yazar, bir de “ve esi”. Oyle gurur duyarim ki onun ve esi” olmaktan. Ama ben de onu
mahcup etmem. Oturup kalkmasini, susup siritmasini ¢ok iyi bilirim. En giizel elbiselerimi
giyerim. Takarim takigtiririm. Ona layik bir es olabilmek i¢in yapmayacagim sey yoktur.”!!?

109 Kagar, Toplu Oyunlar 1, a.g.e.,s. 101-102.
10 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s. 102.
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Burada kadinlarin erkek {tizerinden tanimlanmasia sahit oluruz. Kadinlarin
isminin dahi yazilmaya deger goriilmedigi davetiyelerle karsilasir, kadin varliginin
onemsenmedigi davetlere taniklik ederiz. Gergegin hikayesini yazan Kagar, belki bugiine

kadar bir¢ok kisi tarafindan sorun teskil etmeyen bir meseleyi masaya yatirir.

Giyim, kusam konusunda bile ¢ogu zaman kadin kendi i¢in degil erkegini iyi
hissettirmek, ondan giizel sozler duymak, yok sayildigi diizende goriinebilmek, esi
tarafindan takdir edilebilmek; “Boyle de glizel, oturakli bir esim var.” ciimlesini
duyabilmek, gururlandirabilmek igin ¢esitli davraniglarda bulunur. Kadinlar bu durumu
garipsemek bir tarafa artik rutinleri gibi gérmektedir. Bu davranislarin en biiyiik sebebi
ise hayat ekseninde kadina diisen buymus gibi davranilmasidir. Kacar en ¢ok da bu ve

buna benzer meselelere 6fkelenmektedir.

Ataerkil diizene elestirel yaklasan Kagar agik bir bi¢imde her insan gibi kadinlarin
da hatalar yapabileceginin farkinda oldugunu hissettirir. Buradaki tek sorun ataerkil
diizen degil, kadinin uyanamayisi, kendinin de bir “birey” olusunun farkina

varamayisidir.

Kadini cinsel obje olarak goren birgok feminist yazara gére Kacar, bu konuyu
farkli bir pencereden ele alir. Konuyla alakali meseleyi yazar, oyunda ele aldig1 kadin

tarafindan soyle detaylandirmaktadir:

“Onu ¢ok seviyorum. Esimi yani. Harika bir es... Gorseniz 6yle de yakisikl ki... Ha evet
biraz kilolu. Sevisirken kag kere altinda kalip ezilme tehlikesi gecirdim. Ohém. Cok giizel
bir iliskimiz var. Her cumartesi aksami sevisiriz. Yeni evli ¢iftler gibi her cumartesi. O giin
calismiyor. Ertesi giin de tatil. En uygun giin oymus. Oysa ben mutfakta ¢alisirken gelse,
arkamdan sarilsa. Hemen suracikta... (Isik belirgin bir sekilde sinyal verir.)”!!!

Goriildigi gibi kadinin cinsel obje olmak diginda, kendi cinsel hayatina bile yon
veremeyisini, kendi bedenine ait kararlari bile kendinin alamayisim1 goriiriiz. Konu
hakkinda Elif Candan ¢ok farkli bir noktaya parmak basmistir. Candan, bahsedilen
kocanin sisman olusunu, birgok defa karisini ezme tehlikesi gegirtmesini iktidar alani
olarak adlandirmustir. {liskide ezilen ve pasif tarafin kadin oldugunun, kadimin isteklerinin
rahatsiz edici bir durum gibi gosterildiginin altin1 ¢izmistir. Yanip sonen 1s181n ataerkil
yapiya isaret ettigini, kadini yonlendirmek ve bir kaliba sokmak i¢in komutlar veren bir

sistem olarak gordiigiinii belirtmektedir.'!?

Bahsi gecen 15181 kisa bir siire sondiigli anda kadinin yardim ¢igliklarini duyariz:

" Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s.102.
12 Candan, a.g.e., s.211.
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“KADIN: Kurtarin. Kurtarmn beni. Hadi n’olur. Sadece bir dakikam var... Liitfen yardim edin
bana. Nobet degisimi. Her giin bu saatte ndbet degisimi olur. Sadece bir dakika. Oteki gelmek
lizere. Kirmizi 1g1k yandi mu igim bitti demektir. Bu mutfakta 6miir boyu... Bdyle felg
gecirmis gibi siirekli siritmaya ¢alisarak. Olmek iizereyim. Kurtarin beni. Simdi 151k yanar.
Kayda devam edecekler. Cekiyorlar iste. Gece giindiiz. Durmadan. Yardim edin...
Cildiracagim. (Isiklara bakar.) Liitfen...”

Burada seyirciden yardim istedigi goriilmektedir. Oze indigimizde yardim istedigi
sadece seyirci degil tiim insanliktir. Orada yardim isteyen kadin bir kisi gibi goriinse de
milyonlarca kadinin sesi olmustur. Tiim insanlifa sesini duyurmak istemektedirler.
Kagar, temsiliyetin ardinda sakli kalani, i¢imizde tutulanlar1 giin yiiziine ¢ikarmayi, bu

yolla toplumu bilinglendirmeyi hedeflemektedir.

Beton duvarlar arasina hapsolmus kadinin yalmizligi gitgide biiylimektedir.
Hayatin icinde bas edemedigi sikismislik, ilgisizlik kadim1 buhrana siiriiklemekte,
yalmzhigin1t  paylasacak  bir  seyler aramaya sevk etmektedir.  Eserde
“cicekler/bitkiler/agaclar” kadinin —esine ve ¢ocuklarina yansitmak istemedigi- dertlerini

doktiigli ve ¢ogunlukla yalnizhigini paylastigi varliklar olarak belirir:

(Kosede duran sulama kabini alir. Cigegi sular. Ama akan su bile plastiktir. Tabi ¢i¢ekler
de...)

Canlarim benim. Hanimmis benim giizellerim... Sunlara bakin ne kadar giizeller. Bu
ortanca... Kendi ellerimle diktim. Yazlikta da var bahgede... Bu begonya. Bayilirim
begonyaya. Bu da ¢ok kiymetli bir Cin agaci. Onlar benim can yoldagim. Laf aramizda bazen
bu mutfakta canim sikilir. Birileriyle konusmak isterim. Ben de iste onlarla konusurum.
Dertlesirim. Sikintilarimi esimle ¢ocuklarima yansitmamak igin. .. Ne de olsa benim gorevim
onlarin mutlulugu. Kendi sikintilarimla onlar1 sikmak istemem. Hem ne olabilir ki benim
stkintilarim. .. Yemegin dibi tuttu, mercimek kurtlu ¢ikti, salga kiiflendi...

(Bu sirada duvarlar belli belirsiz yaklagir.)

Kadmna layik goriilmiis bu yapay diinyada su bile plastiktir. Insanin yasamasi,
hayatin1 devam ettirebilmesi i¢in gerekli olan, insana, bitkiye can veren su dahi plastiktir.
Tipki kadinin tiim 6mrii gibi. Kadin, cansiz/kansiz bir hayat ge¢irmektedir. Bu sikismislhik
artik ona yasam alan1 sunmamakta, uzaklagmasina firsat vermemektedir. Kadin kagip
uzaklasamadigi bu alanda kendine bir sirdas, derdini paylasabilecegi bir yoldas
aramaktadir. Ama bu hayat, kadina bunu bile yapay sunmaktadir. Yoldas olan yoldan
bellidir. Yapay c¢igekler... Esine ¢ocuklarina derdini agmay1 diisiinmek bir yana, kadin,
derdini bile gereksiz, dnemsiz gdrmektedir. Kadin, en fazla derdinin mutfakla ilgili
olabilecegini sdylemektedir. Ciimlenin devaminda ti¢ nokta goriiriiz. Kadinlarin bir birey
olarak duygulari, hisleri, hayalleri yok mudur sorusu akla gelmektedir. Kagar yana yakila
bu hakki fark ettirmenin pesindedir. Duvarlarin 6tesine gecemeyen kadinlarin hikayesini

duyurmak istemektedir.

Oyun devaminda kadinin karninin aniden sigsmesi fantastik bir sahne yaratir:
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“Hii. Yine hamileyim. Allah belaniz1 versin... Manyaklar yeter be. Her canimiz istediginde
¢ocuk mu doguracagim.

(Duvarlar belli belirsiz yaklagir.)

(Kirmizi 1513a bakar.)

Yine kutsalim iste... Yeniden anne olmak ne giizel. Oh mis gibi bok kokusu!.. Memelerim
de inek memesi gibi olur yakinda.”!'?

Kadmin kendi bedenine ait ve tiim hayatin1 etkiyecek kararlar1 bile kendinin
veremedigini goriiriiz. “Kutsal anne” imgesini yerinden sarsan, “ideal anne” dayatmasini
gozler Oniine seren bu pasaj, annelik rollerinden hiir iradeyle kurtulanamadigina isaret
etmekte, kamuoyu olusturmaya calismaktadir. Ilknur Mese’nin bu konudaki

diistincelerini aktarmak ¢ok yerinde olacaktir:

“Cocugun ailenin merkezine yerlesmesi, kiiresel korku kiiltiirii, uzman smnifinin yiikselisi ve
annenin ¢ocuk lizerinde tek belirleyici etken olarak 6neminin artmasi gibi gelismeler birbirini
zincirleme bir sekilde beslemis ve biitlin bunlarin sonucunda annelik “tam mesaili bir
calisma”, bir meslek hatta bir kimlik haline gelmistir. Popiiler anne ¢ocuk dergilerinde,
gazete koselerinde, kitaplarda ve TV programlarinda uzmanlar vasitasiyla, genel olarak orta
ve ist sinif kadina hitap eden “ideal annelik” kavrami islenmeye baslanmistir. Bir yandan
uzmanlar tarafindan ¢ocuk iizerinde kaderini belirleyecek kadar bir etkiye sahip kilinarak
biiyiik sorumluluklar yiiklenen kadin, diger yandan uzman yardim1 olmadan bu sorumlulugun
altindan kalkamayacak kadar giicsiizlestirilmistir.”!1*

Oyunun bir TV programi olarak sunulmasi bu goriisii desteklemektedir. “Kutsal
anne”, “ideal anne” kavramlar1 sorgulanmakta, kadinin bu konuda s6z hakkina sahip

olmayisi/olamayist elestirilmektedir.

Oyunun yapay bir mutfakta gegmesi de onem teskil etmektedir. Bahsi gegen
yapayligin iki sebebi bulunmaktadir. Bunlardan birincisi; cinsiyet rol ve davraniglarinin
medya organlariyla nasil yeniden iretildigi {izerinde durup diisiinmeye olanak
saglamakta, ikincisi ise toplumsal, geleneksel ve kiiltiirel olarak meydana getirilen bu
rol/hal/tavir davraniglarin dogustan var olmadigina, kadin ya da erkek olmanin dogal
sonucu olmadigina dikkat cekmektedir. Bu rol ve davranislarin baskilanma ve zorlamayla
cinsiyete dayatilmasi ve kendi biinyesine almast mutfagin ve esyalarin yapaylig
lizerinden anlatilmaktadir.''> Elif Candan, doktora tezinde medya ve temsil konusu

hakkinda Leyla Simsek’in su tespitlerine ulagmistir:

“Kadinlhiga iliskin medyadaki temsiller, kamu imgelemindeki kadinlik tanimlarindan
bagimsiz olmadigi, hatta bu tanimlara ciddi bigimde etki ettigi i¢in bugiin medya
arastirmalar1 feminist miicadelenin O6nemli alanlarindan birini olusturmaktadir. Pek ¢ok
medya aragtirmasinda kadmlarin, erkeklerden farkli bigimlerde temsil edildigi ortaya
konmustur. Medyada kadinlar fikir beyan eden kisiler olarak nadiren yer almaktadirlar. Igerik
¢ozlimlemeleri, kadinlarin medyadaki temsilinde, haberle dogrudan ilgisi olmayan, “fiziksel
goriinii, gercek ya da potansiyel ev igi rolil gibi tiimiiyle ilgisiz etmenlere duyulan ilginin

113 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s.109.

14 {lknur Mese, “Bir Sorunsal Olarak Popiiler Yayinlarda “Ideal Annelik” Kurgusu” Muhafazakar Diisiince Dergisi,
2014, 11(41-42), 5. 93-111.

115 Candan, a.g.t., s. 206.
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yiiksekligini” gostermektedir. Smith bunun, kadinlar1 birey olarak degil, ebedi bagimlilar
olarak sergilemeye yaradigma isaret eder. Siyaset¢i kimligi sayesinde dikkat ¢ektiginden
haber konusu olan bir kadin dahi medyada, 1srarla goriislerinden ¢ok dis goriiniisii, yaptig
diyet, katildig1 kermes faaliyetleri gibi kadinlara 6zgii oldugu diisiiniilen cerceveler iginde
sunulmaktadir.”!'¢

Candan’in Simgek’ten alintiladigi bu goriisler kadinin bir birey olamayisina
yonelik yukaridaki tespitlerimizi dogrular niteliktedir. Toplumu derinden etkileyen
medya ve yayin kuruluslari, bahsedilen konular hakkinda yanlis yonlendirmelerle toplum
tizerinde ciddi etkiler birakmaya devam etmektedir. Kalip yargilarin yayginlasmasi,
yanlis olanin iyi, giizel ve Ornek davranig olarak gdsterilmesi toplumu derinden

sarsmakta, sorunlar1 her gecen giin artirmaktadir.

Oyunun devaminda kadin, oraya ve o hale nasil geldigini diistinmeye baglamistir:

“(...) Yoruluyorum biitiin glin bu mutfakta. Yooo, yakinmiyorum. Yakismaz bana. O tip
kadinlardan degilimdir... Mutluyum ben burada... Hayatim burada gegti... Mutlulugu ben
sogan kokularinin arasinda buldum. Gorseniz, incecik bir geng kizdim buraya geldigimde.
Aslinda basit bir isti. Kontrati da dogru diizgiin okumadim sanirim. Hatirlamiyorum bile. O
kadar ¢ok zaman gecti ki iizerinden, bin yil oldu sanki. Bin yildir buradayim ben. Alistim
mi1? Eh, alisim galiba. Mutlu bir ev kadininin hayatindan kesitler... Kimim ben? Mutlu bir
ev kadini. Bir zamanlar nasil bir kadin oldugumu bile ancak hayal meyal hatirliyorum.

(Bir siire susar hayallere dalar.

Duvarlar yaklasir.)”!"’

Kadin ge¢misini dahi hatirlamamakta, buna ragmen yakinmayi, dertlenmeyi bile
kendine ¢ok gormektedir. Duygularini 1srarla bastirmaya devam etmekte, bizzat mutlu
oldugunu sdylemektedir. Bu mutlulugu sogan kokular1 arasinda buldugunu eklemektedir.
Bahsi gegen ifadeden yine yasam alaninin mutfak dis1 bir yer olmadigini1 gérmekteyiz.
Elif Candan bahsedilen kontrat1 evlilik sdzlesmesine benzetir.!!® Gercekten de durum
bdyledir. Kadin ne zaman evlendigini ne zaman bu diizene dahil oldugunu unutmakta,

vaat edilen konugmalar1 hatirlamamakta, kim oldugu bilincini kaybetmektedir.

Biling kaybi ara ara cinnet hali noktasina gelmektedir. Soylediklerini tekrar
etmeler, duraksamalar, bagimsiz konudan konuya atlayislar, rol i¢inde kalma ¢abasindaki
absiirtliikler, esyalar1 ara ara firlatmalar, yapay ve dogal arasindaki fark suurunu

kaybetmeler bu durumun birer 6rnegidir.

Ozel alani i¢inde sikistirilmis kadim kendi icin bir seyler yapma ¢abasia girer:

“Evet. Sira pilava geldi. Bugiin sehriyeli pilav yapacagiz. Cocuklar sevmiyor sehriyeliyi.
Ama esimden korkularindan giklarini ¢ikarmadan yiyorlar. Ben aslinda domatesli severim
ama evlendigimden beri yiyemedim. Benden baska seven yok.

(Durup diisiiniir.)

Bir ¢ilginlik yapip domatesli mi yapsam acaba h1?

116 Candan, a.g.t., s. 206-207.
7 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e.,s. 111.
118 Candan, a.g.t., s. 213.
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(Sevingle giiliimser.)

Evet ya kendim i¢in bir seyler yapma vaktim geldi de geciyor.”!'!

Kadn evlendigi zamandan bu yana siirekli mutfak igerisinde olmasina ragmen
sevdigi bir pilav tiirlinii bile ailesi sevmedigi i¢in yapmadigini/yapamadigini goriiriiz. Bu
konuda bile hak taninmamistir. Artik kendi igin bir seyler yapma vaktinin geldigini
diisiinen kadin domatesli pilav yapmaya baglar. Kadin, bu kiiciik eylemi bile ¢ilginlik
olarak goriir. Sebebi ise dmrili boyunca bagkalar1 i¢in ¢abalamasidir. Aslinda bu durum
oyunun kirilma noktasidir. Kadin ilk defa kendi i¢in yapay olmayan malzemelerle bir sey

yapacaktir. Fakat sistem ve diizen buna izin vermemektedir:

“Sanirim pilavimiz demlendi.

Allah belaniz1 versin. Bu da m1 plastik? Hem de sehriyeli. Bari domatesli olsaydi. Ayda yilda
bir canim domatesli pilav istedi. Bu da plastik ha... Manyaksiniz be siz... Hey size diyorum.
Geri zekalilar. Alt tarafi bir domatesli pilav... Kendi elcegizlerimle, ger¢ek domates, gercek
pilavla yapmistim ben onu.

(Isiklar belirgin sekilde sinyal verir.

Tencereyi alir, firlatir.)

Ne, ne var? Bu mu sizin insanliginiz? Hamile bir kadin1 domatesli pilavi bile ¢ok gordiiniiz.
(Duvarlar belirgin bir sekilde daralmaya baglar.)

Bunu da yapacaksiniz demi? Karnimda bebegimle posami ¢ikaracaksiniz. Ne i¢in? Domatesli
pilav i¢in...

(Bir anda karn1 iniverir.)

Ah. Ah. Bebegim. Ne yaptiniz bebegime? Oldiirdiiniiz onu. ..

(Aglamaya baglar. Cinnetin esigindedir.)”'?°

Kadinin kendi i¢in bir sey yapma cabasi faciayla sonuclanmistir. Kadmin hiir
iradesini kullandig1 yerde cezalandirmanin basladigmni gérmekteyiz. Idealize edilmis
kadin roliinden ¢ikip diizene uyum saglamadiginda hamilelige son verilmesi lizerinde
oldukca diisiiniilmesi gereken bir noktadir. Hayati onem tasiyan hamilelik durumu
baglatilirken de sonlandirilirken de kadina s6z hakki diismemektedir. Bu olayin ne kadar

ac1 ve yipratict oldugu gozler oniine serilmektedir.

Kadmin cinnet gecirme anlarina dayanamayan bir seyirci gomlegini ¢ikartir ve

stiperman kiyafetiyle kadin1 kurtarmaya gelir:

“SUPERMAN: Bir kadina bdyle davranmalarina daha fazla seyirci kalamayacagim...
(Sahneye firlar. Duvarlari tutar. Bir siire onlarla miicadele eder. Kadin’in bu sirada gozleri
kapalidir. Kendi kendine mirildanarak birtakim dualar etmektedir.

Dayanin hanimefendi sizi kurtaracagim.

KADIN: (Gozlerini agar. Saskin.) Sen de kimsin be?

SUPERMAN: Man, superman...

KADIN: Aman dikkat.

(Superman duvar itmeye devam eder. Miicadelesi bir siire sonra basariya ulagir. Duvarlar
durur.)”!?!

119 Kagar, Toplu Oyunlart 1, a.g.e.,s. 111-112.
120 Kagar, Toplu Oyunlar 1, a.g.e., s.114.
121 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s.115-116.
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Oyun akisinda Siipermen duvarlarin kadina zarar vermesini engellese de kadin
bulundugu ortamdan ¢ikartmaya gilicii yetmez. Dogaiistii giicii oldugu inanilan
Siipermen’in buna giiciiniin yetmemesi bile Kagar’in kara mizahim gésterir. Ironik dille
betimlenen kurtarici roliindeki Stipermen’in erkek olmasi, dogaiistii giigclere sahip olmasi
ve buna ragmen hicbir seyi becerememesi alay konusudur. Gelen kurtaricinin bile erkek
roliinde Siipermen olarak se¢ilmesi olduk¢a manidardir. Kadin1 bu diizene iten de ataerkil

sistemdir, kurtarict olarak goriilen zihniyet de bir erkek kurtaricidir:

“Oyunda dogaiistii giiclere sahip olan kurgu kahraman iizerinden “kahraman erkek imgesi”
yerle bir edilmis ve giiliing bir noktaya tasinmigtir. Diger taraftan burada Superman’in eril
ideolojinin iiriinii oldugu vurgulanmakta, verili degerlerin, ataerkin i¢inden konustugu
goriiniir kilinmaktadir. Bu durumda eril ideolojinin iirettigi bir figiir olarak Superman’in,
Kadin’in hikdyesinde olumlu etkisi olmast miimkiin gériinmemektedir. Kadin’in kendisine
akil verip sahneden ayrilan Superman’in, ardindan sdyledigi su sdzler biitiin meseleyi 6zetler
niteliktedir: “O ne zavall bir kadindir ki, kurtulmak i¢in kadinlara muhtagtir.”'??

Oyun akisinda tathi yapimi i¢in kameradan sinyaller alan kadin Krem Karamel’in
yapilisina gegcmek zorunda oldugunun farkindadir. Fakat gegmek, anlatmak istemez.
Gelen sinyallere ragmen tepki vermez. Sadece durur. Durmanin da bir maharet oldugunun
farkina varir. Bu farkindalik kadin1 diistinmeye ve olabildigince durup izlemeye tesvik
eder. Esi, cocuklar1 eve gelir, kadina seslenirler, yemek beklerler lakin yanit alamazlar.

Kadin dylece durmustur. Kadin kdsesine ¢ekildigi i¢in haliyle diizende durmustur:

“Adam, ogul, kizin konugmalar1 ve kus sesi birbirine karisir. Kadin karsilik vermez. Oylece
durur. Mutfak karanliga diiserken, duvarlar devrilir, dekor miimkiin oldugunca yerle bir
olmaya baglar. Kadin sessizce olan biteni dinler. Giiliimsemektedir.

Bir siire sonra yerde duran elmay1 alir. Ustiinii silerek temizler. Elmay1 gostere gostere 1sirir.
Elma gergektir. Kadin elmay1 yedikg¢e, mutfak karanlikta kalir. Mutfak tam karanlikta kalinca
Kadi elmayi yiyerek kalkar, arkasi duvar olan kapiy1 agarak digar1 ¢ikar. Kap1 kapanir.”!?3

Kadin kendini sikigtiran duvarlar1 sadece durarak yok etmis, mahk(imu oldugu bu
hayattan gercek bir elmayi 1sirarak kurtulmustur. Oyundaki duvarlar metnin ulagtirmak
istedigi mesaj ile dogrudan orantili olarak ilerlemektedir. Kadin idealize bir sekilde
diizene uyum sagladig1 siirece duvarlarin ona zarar vermedigini, bir yasam alani
sundugunu goriiriiz. Kadin, istenilen rol ve davranislar1 yerine getirmediginde ise her

insana taninan hak ve 6zgiirliikler kadindan alinmaktadir.

Oyunun, bir elmanin 1sirilmasi ile son bulmasi oldukc¢a diisiindiiriiciidiir. Burada
Adem ile Havva kissasina, sonsuz cennet hayatindan kovulusun hikayesi metinlerarasi
teknikle gonderme yapilmistir. Bu ve buna benzer pek c¢ok kissa her an yeniden

yaratilmaya devam etmektedir. ifade ettikleri anlam ve degeri canlandirirken metnin

122 Candan, a.g.e., s. 219.
123 Kagar, Toplu Oyunlar 1, a.g.e., s. 128-129.

51



ihtiyagc duydugu yapiya biriinebilmekte, degisen i¢inde sabit kalan ana fikri

vurgulamaktadir.!?*

Kadmin kendisini soyut alandan uzaklastirmasi diizene dur demektir. Oyun
baslangicindan sonuna kadar soyut olmayan, tek gercegi temsil eden elma ise yasaklara
kars1 koymayi sembolize etmektedir. “Havva Miti”, feminist bir bakis ag¢isindan
stiziildligli zaman baska bir anlam alanina denk gelmektedir. Kadinin bilingli bir sekilde
elmay1 seyirciye gostererek istahla yemesi, bilgiye ulagsma karar1 aldigin1 gostermektedir.
Korkusuzluk gostererek 1sirdigi elma Havva’nin cesaretini ve korkusuzlugunu
gostermekte, bu davranisi ile Havva; 1yiligi ve kotiiliigli tanima, anlama olanagini hem
kendine hem de insanliga sunmakta, zekanin ve bilginin ilerlemesinin zemininde yatan

isim olmakta, erkinligin yolunu agmaktadir.'?*

Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasimi Kacar, sembolize bir anlam katarak
oyununda yeniden yorumlamistir. Adem ile Havva’nin bagdastirildiklar1 yasak elma
mitinin —yiiksek ihtimal bu meyvenin elma oldugu diisiiniiliiyor- secilmesi ve oyuna
yerlestirilmesi incelikle islenen, ustalik gerektiren bir durumdur. Cennetten kovulmada
kadinin roliine yonelik inanisa acik bir bigimde elestiri vardir. Kadin elmay: tatmak
istemeseydi yahut Adem’i bu konuda ikna etmeseydi belki de diinya yasami var
olmayacakti. Genel inanisin bu durum {izerinde 6beklestigine dikkat ¢eken yazar tek
sorumlunun Havva, yani kadin olmadigina, eylem i¢inde olan ve harekete gegen kisiler
arasinda Adem’in de olduguna dikkat cekmeye ¢alismistir. Adem ile Havva kissasinda
yasak meyve 1sirildiginda ceza olarak diinyaya gonderilmislerdir. Oyun baglaminda Krem
Karamel’ e dondiigiimiizde ise bilinen kissadaki inanisin tersine; kadin, elmay1 1sirdiginda
ozgiirliige kavusacagina, hapsoldugu hayattan kurtulacagina inanmaktadir. Metinlerarasi
teknikle gonderme yapilan kissanin ilettigi diisiince degistirilmis, yeni bir fikir insa
edilmistir. Diinya hayatina hapsedilisi imgeleyen elma, Kacar’in ele aldigi oyunda

kurtulusu, zincirlerinden kopmays1, yeni ve giizel olan hayati sembolize etmektedir.

Sonug olarak tiim kadinlarin temsilini tistlenen oyun kisisi pes etmeyerek kendi
kurtulusunu yine kendi saglamistir. Bu durum tiim kadinlara ¢agri niteligindedir. Hayat:
sorgulama tizerine kurulmus bu oyun metni giincel olanla kurulu temel meselenin iistiine

gitmekte, dogru yanlig1 ayirt etmek icin mesajlar vermektedir.

124Tygrul Balaban, “Adem ile Havva Ve Yasak Meyve Arketipi Metinlerarasilik Baglaminda Tabunun Anlatida
izdiisiimii” Selguk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi, Sayi: 47, 2019, s. 175-195.
125 Candan, a.g.t., s. 221.
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4.5. TUTSAK EDILEN KADIN

Zeynep Kagar’in “Toplu Oyunlar: 6” kitabinda son olarak iki oyun daha
yaymlanustir. Bunlardan ilki “/zlanda’nin Baskenti” isimli oyundur. Kitap giiniimiize

yakin bir tarihte 202126 y1linda basilmustir.

Oyun igeriginde eve ve evin igindeki hayata tutsak edilmis bir kadini anlatir.
Herkesin hayatina benzer bir diinyada yasam siliren kadin ve erkegin inanglar1 farkl
ritliellere dayanir. Hangi dine inandiklarini1 tam adlandiramamakla beraber el ele verip

birbirlerinin olduklar i¢in yaptiklar siikiir vb. ritiieller her giin ayni1 seyirde tekrarlanir.

Evin pencereleri tahtalarla kapalidir. Kadin belirli giinlerde esinin goézetimi
esliginde kii¢iik bir kareden digarty1 izlemektedir. Bu siire oldukg¢a kisadir. Eve bakkaldan
siparis verdiginde ellerinin goziikkmemesi i¢in eldiven giyer ve kap1 araliindan esyalari
almaya gayret eder. Omrii boyunca bu kurallar biitiiniiniin digina ¢gikmayan kadm igin bir
giin sanki yiizyillar gibi stirmektedir. Eve gelen bakkal ¢iragiin sesinin kalinlagsmasi
kadinin diinyasinda bazi kapilarin aralanmasina sebep olur. Zamanin anlamsiz gegmesi,
uymak zorunda oldugu kurallar sagma gelmeye baslar. Kadinin bagkaldir1 eylemi ilk
olarak disarty1 tiim giin izlemekle baslar. Yavastan esine de bu yasamin sagcmaligini
anlatan, durumun vahametini gosteren kadin bu yerden kagma istegini esine anlatir ve
onu da bu tutsakliktan kagmak igin ikna eder. izlanda’nin baskentine gitmeye karar

verirler. El ele tutusur ve tahtalardan kurtardiklar1 camdan atlarlar.

[zlanda’nin baskenti, Reykjavik, kutuplara en yakin yerdir. Dogayla i ige ve sakin

olan bu sehir huzur bulma noktasi olarak goriiliip, yazar tarafindan 6zellikle secilmistir.

Kagar, burada yine diizene uyum saglamaktan yorulmus ve dmriiniin ¢ogunu
sagma bir dongii igerisinde gecirmis bir kadin ve hayatindan bahseder. Bu dongii yine bir
kadinin baskaldiris1 ve kendi olma istegiyle son bulur. Kadinin ig¢indeki giiciinii ¢ikarma
istegini her firsatta destekleyen yazar bagka bir hayatin olduguna, olabilecegine dikkat

ceker.

Tipki “Krem Karamel” oyununda oldugu gibi “Izlanda 'min Bagskenti” oyununda

da evlilik s6zlesmesi, hiikiimlerin ve kanunlarin oldugu hayat kontratina benzetilir:

126 Kagar, “Toplu Oyunlari 6”, a.g.e.
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“KADIN: Is Kanunu’nun 13. maddesi, B bendine gére, evli bir adama iki hafta iist iiste hafta
sonu mesaisi konamaz.”'?’

Kagar, diizene uyan tiim insanlar1 ve hayatlarini1 dylesine domine etmistir ki bu
yasamda her sey bastan bellidir. Kural disina ¢ikmak yasak, keyfi davranmak sézlesme
disidir. Krem Karamel’deki gibi bu oyunda da her sey yapaydir. Piknik yapilmak
istendiginde bile disar1 ¢ikilmaz. Eve yapay cimenler, yapay karincalar getirilir. Piknik,

verilen nimetlere, yasanilan hayata siikiirle gecer.

Kurall1 yasama uyum mesajlar1 ger¢ek hayatta da oldugu gibi alt mesaj olarak

stirekli oyunda verilir:

“ADAM: Itaat en biiyitk meziyettir.
KADIN: Itaat en biiyiik meziyettir.”!?

Yasam bi¢imini ataerkil diizene ve geleneklere gore olusturan bireyler kendi olma
miicadelesinden yoksun insanlardir. Sorgulama yetilerini kaybeden bu insanlar robotik
hayat siirmektedirler. Absiirt sekilde konuyu oyununda isleyen Kacar, hicbir sey i¢in gec

kalinmadigini hala bu hayat ve benzeri yasamlardan kurtlanabilecegine isaret eder.
5. EVLILIK HAYATINDA KADIN

Tiirk toplumunda evlilik miiessesesi ¢ok kutsal bir degere sahiptir. Aile kavrami
diger iilkelere oranla Tiirkiye’de diger kurumlara goére ¢cok fazla 6nem arz etmektedir. Bu
Oonem aile yapisini, aile olgusunu dokunulmaz kilar. Aile, Tiirk toplumu tarafindan
icsellestirilmis ve benimsenmis bir yapidir. Paylasmayi, sevmeyi, fedakarligi,
benzerliklerle farkliliklart ¢arpismadan i¢inde barindirmay:1 genel bir kavram ile bir
biitiinliigl ifade eder. Nesilden nesle aktarilan bu biitlinliik ayni oranlarla olmasa da kirsal

ve kentsel yasam i¢ginde ayn1 kutsallig1 ve dokunulmazlig barindirir.

Evlilik ile bireyler bekarlik rollerinden ¢ikarlar. Yeni olusturulan diizende ciftler

yeni gorevler iistlenir. Mangus’a gore:

“Insanlar evlilikte goérev ve sorumluklarin nasil olmasi gerektigini, kendi ailelerinde
gordiikleri, 6grendikleri haliyle karar vermekte ve ona gore davranmaktadir. Dunn (1960),
evlilik rol beklentilerinin daha g¢ok c¢ocukluk deneyimleri, egitim ve cevre tarafindan
etkilendigini belirtmektedir. Hurvitz (1965) evlilikte rollerin iki yonii oldugunu; bunlardan
ilki, kiginin once kendi roliinii yerine getirmesi, ikincisi de esinin roliinii nasil yerine
getirecegine dair beklentisinin bulundugunu belirtmektedir. Kadin ile erkegin rol
davranislarinin ve beklentilerinin arasindaki bu tamamlayici ve karsilikl iligki, ailenin sosyal
yapisint olusturmakta ve beklentilerin birbirleriyle ortiisiip ortiismemesi evlilikteki uyumun
kalitesini belirlemektedir.”?

127 Kagar, Toplu Oyunlart 6, a.g.e., s.15.

128 Ragar, Toplu Oyunlart 6, a.g.e., s.19.

129 Burak Koksal ve ilhan Tahsin, “Eviilik Rol Beklentileri Olgeginin Gelistirilmesi” Ege Egitim Dergisi, 19(1), 2018,
s. 300-319.
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Bazi evliliklerin bu dengeyi saglayamayarak mutsuz kapan hayatlara doniistiigtinti
belirtmek gerekir. Alma-verme dengesinde olusan esitsizlik, duygulara ve diisiincelere
sirayet etmekte ruh halini derinden sarsmaktadir. Kagar bu dengenin saglanamamasi ve

bozulmasi sonucu kadinlarda goriilen tahribati ele almaktadir.
5.1. MUTSUZ EVLI KADINLAR

Evlilik, aile kurumunu meydana getirdiginden otiirii kirsal ve kentsel alanda
sosyolojik olarak toplumu olusturan mihenk tasglarindan biridir. Toplumu olusturan
bireylerin yasamlarini, ruhsal ve davranissal olarak derinden etkiler. Kisilerin aile hayati
kurmaya adim atmalar1 kadar evlilige uyum saglamalar1 da son derece 6nem teskil eder.
Evlilik hayatindaki mutlulugun sirlar1 elbette birden fazladir. Eslerin birbirinden
beklentileri, hayata kars1 bakis acilari, karsilikli yapilan fedakarliklar, sahsiyet 6zellikleri
bu etkenlerden bazilaridir. Bunun yani sira mutsuzlugu da pesin sira getiren etkenler
olduk¢a fazladir. Bunlardan en Onemlisi vazife ve mesuliyetlerin tek bir kisiye
atfedilmesidir. Bunun pesi sira karsilikli yahut tek tarafli deger, kiymet verilmemesi, fikir
aligverislerinde bulunulmamasi, ¢6ziim odakli olmak yerine sahsiyetin one ¢ikarilma

arzusu mutsuzlukla sonuglanan bazi durumlardir.

Kacar’da mutsuz evliliklerin ve mutsuz kadinlarin sevgi, deger, sayginin olmadig1
yerlerde dbeklestigine dikkat ¢eker. Cogu evliliklerin kalip yargilar i¢inde hapsedildigine,
caresiz birakildigina isaret eder. Kagar, evlilik hayatinda hayallerini yasayamayan, deger

goremeyen kadinlarin mutsuzlugunu da ele alir.

Zeynep Kacar’in “Bu Bir Oyun Degil” isimli oyunu “Toplu Oyunlar: I” kitabinda
yer alan, 9 sahneden olusan tiyatro eseridir. Bu oyunda, ayni apartman dairesinde
karsilikli komsu olarak oturan iki kadinin yagamlar1 anlatilir. Kadinlardan biri evlilik
hayatinda degersizlestirilmis, mutsuz bir kadindir. Digeri ise cinsel tacize ve tecaviize
ugramis, gerekli mercilere bagvurdugu halde sonu¢ alamamis, kendi kabugundaki

mutsuzluga ¢ekilmis bir kadindir.

Konular tematik olarak ele almamizdan 6tiiri bu baslik altinda evli ve mutsuz
kadinin hikayesini inceleyecegiz. Cinsel siddete maruz kalmig kadin konusunun

incelemesini “Baski/Siddet ve Kadin” baglig1 altinda ele almay1 uygun gordiik.

“Bu Bir Oyun Degil” isimli metinde acilis, evli olan kadinin evi toplamasi ve
yemek yetistirme telasiyla baslar. Fazlaca mesgul ve zihni dagimik goziiken kadin bir

yandan ev islerini yetistirmeye calisir, diger yandan kendi kendine konusmaya baslar.
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Bazen esinin sdylenmelerine cevap verir bazen patronunun “tembelsin, sdylesin,
bdylesin” ciimlelerine serzeniste bulunur. Ocaktaki yemek yanar ve disaridan siparis
verir. Bu anlarda kocasinin eve girdigini goriiriiz. Adam, kadinin hallerini garipsemekle

beraber eve girer girmez sdylenmeye baslar:

“ERKEK: “Cok agim yemek hazir m1? O elindekiler ne senin?”’

KADIN: “Simdi soyle... Yemekleri sardim sarmaladim. Kutulara koydum. Kutular1 da bu
elimde gérmiis oldugun posete. Sonra dedim ki kendi kendime, “Sen ne bi¢im kadinsin, hadi
bugiin de kocana bir siirpriz yap; yemekleri posetle.”

ERKEK: “Yemek yapmadin demi? O anasinin seyinden yemek aldin. Sonra da beni
kaziklamak i¢in ayakiistii bin tane yalan siraladin. Ha?”

KADIN: “Yani o a¢idan bakarsak dyle ama bir de...”

ERKEK: “Allah belan1 versin. Ama bana miistahak. Annem sdylemisti, bu kizdan adam
olmaz demisti.” 13

Erkekler kadinlardan bir¢ok sey bekler. Hatta bu beklentileri onlarin yapmasi
gereken bir vazife olarak goriir. Bu durum ¢alisan kadin ve ¢alismayan kadin igin de
aynidir. Yemek, ev isleri, camasir, bulasik, cinsellik ve burada sayfalarin yetmeyecegi
bircok sey miikemmel ve kusursuz olmalidir. Bu miikemmeliyetcilik Kacar’a gore
maalesef tek taraflidir. Kagar, bu oyunda erkekligin ataerkil diizenine agir bir elestiri
konusu yapar. Calisan kadin ve ¢alisan erkek eve geldiklerinde gorev ve sorumluluklari
paylagmak yerine bu gorevler tek tarafli olarak kadina yiiklenir. Kadinin yorgunlugu,
kosturmacasi goz ard1 edilir. Peki erkek? Erkek sabahtan aksama kadar calisir, yorulur,
acikir dahasi kanepenin tizerinde yatarken bin tane isle ugrasir(!) Oyunda bu durumu yine

yemegin yetismedigi bir giin sdyle goriiriiz:

“ERKEK: Birincisi, bu evde herkesin sorumluluk alanlar1 var, seninki de alt tarafi aksam
yemegi hazirlamak. ikincisi de benden bir saat 6nce geliyorsun eve.

KADIN: Ben de elimden geleni yapryorum zaten.

ERKEK: Elinden hicbir sey gelmiyor ama. Hadi yemek yapmay1 beceremiyorsun, baska
seyleri becer bari... Annecigi yarim giinde biitiin islerini bitirir, sonra da gezmesine bile
giderdi.”!3!

Erkek eve gelince rahat etmeli, hazirlanmis yemegi bin bahane bularak yemeli,
hayat arkadasina noksanlik hissini yasatmali ve giinii kadina bin bir bahane bularak
kapatmalidir. Maalesef bu zihniyetin yerlestigi toplumlarda daha bir¢cok kadinin mutsuz
duvarlar arasinda kaldigini goriirliz. Kagar’in isyan1 da burada baglar. Feminizm var olan
yapilarda/sistemlerde gordiigii cinsiyet iizerinden yapilan ayrimciligin neden ve

sonuglari saptamak, analiz etmek ve yeniden irdeleyip tartisma konusuna agma

130 Kagar, Toplu Oyunlart 1, a.g.e., s. 43-44.
131 Kagar, Toplu Oyunlar 1, a.g.e., s. 54.
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niyetindedir.!*? Kacar’da bahsedilen bu teknikle zihniyetleri yerinden sarsma, bir seyleri

degistirme pesindedir.

Ozlem Belkis kitabinda Kagar’dan bahsederken onun kara mizahmna deginir.
Batur’un deyimiyle ‘kanl1 bir kristal’ oldugunu aktarir. Ask Ihanet Yalnizlik Vesaire, Dis
Ses, Bu Bir Oyun Degil, Krem Karamel, Bavullar, Bu Anlamli Giinde, Kopriiden Once
Son Ctkig oyunlarinda bu kanli kristal mizahi goriirliz. Bu oyunlar komedi olarak gegmez

lakin kara mizah ¢ergevesindedir. Belkis, Kacgar i¢in hayran birakacak su 6rnegi verir:

“Zeynep Kacar’in kara mizahinda, Fransa’nin ilk kadin basbakani Edith Cresson’un kimi
ifadelerindeki ac1 ama zeki alayimn tonu vardir. Soyle:

-Erkekler ile kadinlar esit midir sizce?

-Kadinla erkek arasinda ne zaman esitlik olur biliyor musunuz? Yeteneksiz kadinlarda
yiliksek mevkilere geldikleri zaman...

Kacar’1in kentli kadmi irdeledigi oyun metinlerinde yer yer bu damara rastlamak miimkiin.”!33

“Bu Bir Oyun Degil” metninin yukarida verdigimiz kesitinde kadmin erkege
verdigi cevap olduk¢a manidar, lizerinde aylarca diistinecek denli derinlikli bir mevzudur.

“Senden adam olmaz.”'3*

climlesinin ne kadar onur kiric1 oldugunu biliriz, hissederiz.
Ustelik bu lafi sadece kocasindan degil kocasinin annesinden de geldigini fark ederiz.
Erkegin bu onur kirici sozii annesinden duydugu an vermesi gereken tepkiyi her
akliselim, deger yargilar1 olan insan bilir. Fakat Kacar’in oyunundaki absiirtliik gergek
hayatta da oldugu gibi oyuna da tasinmaktadir. Bozulmus aile yapis1 icerisinde anne de
annenin sOyledikleri de saglikli degildir. Bu kisir dongii evladina da sirayet etmistir.
Kirilmalar, ¢atirdaya catirdaya nesilden nesle ge¢mektedir. Kadmin “kara mizah”

cercevesinde verdigi yanit aglanacak halimize giiliinecek duruma geldigimizi gosterir.

Belki de kadinin bu sagmaliklarla basa ¢ikis tarzi bu sekle evrilmistir.

Asagilanmaya, sindirilmeye ¢aligilan kadin, ¢6ziimii babasinin yanina gitmekte

bulur:

BABA: Daha ilk kavganizda bavullarii toplayip baska ev tutmaya kalkisan kadindan
kimseye hayir gelmez, ama ben senin babanim, bak kizim, erkek kismini hos tutmak gerekir.
Ne istiyor adam senden, bir kap yemek bir {itiilii gomlek, bir de...

KADIN: Ama baba.

(...)

KADIN: Bir kadinin yeri kocasinin yanidir hayatim. Hadi sakin ol. Bak ne diyecegim,
istersen kahvaltt hazirlayabilirim.

ERKEK: Biktim be her aksam kahvaltidan, sabah kahvalti aksam kahvalti...'?

132 Belkis, a.g.e., s. 15.

133 Belkis, a.g.e., s. 343.

134 Kagar, Toplu Oyunlart 1, a.g.e., s. 45
135 Kagar, Toplu Oyunlar 1, a.g.e., s. 55.
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Babasindan da destek goéremeyen kadin {istiine iistliik tekrar “nasihat” dinler.
Erkek hepi topu ne ister ki? Bu dongii oyun boyunca ve maalesef hayat boyunca boyle
devam eder. Kadin isten izin alip dort dortliik sofra hazirladiginda bile sagma bir sebepten
otilirii bagrismalar, daha dogru bir ifadeyle erkegin kendini bilmezlikleri, kirip dokmeye

yonelik davranislari, memnuniyetsizlikleri pesi sira devam eder.

Kacgar, bagira bagira duran gercekligi okura ve seyirciye iletme pesindedir.
Kagar’in kivrak zekasi pekald oyunun isminden bile anlasilir. “Bu Bir Oyun Degil.”
Gergekten de okunulan ve izlenilen seylerin oyun olmadigini gosterir. Bu oyun,
hayatimizin i¢indeki gercekligi, toplumun siiregelen; erkegi koruyan, kadini ezen,

kaliplagsmis, ayrismamis diizenin ta kendisidir.
6. TOPLUMSAL CINSIYET VE KADIN

Diinyanin her yerinde bir¢ok varligi ve en 6zel olani, ‘insan’1 ayirt edebilmek

adina bazi siniflandirilmalar yapilir:

“Tarih boyunca insanlar1 anlamlandirabilmek i¢in bireyler; yas, cinsiyet, statii, ekonomik gii¢
ve 1rk gibi gesitli kategorilere yerlestirilerek varolus siiregleri tanimlanmaya ¢alisilmistir. Bu
smiflandirmalardan birisi de insan hayati igin 6nemli bir isleve sahip olan, onun davranig
bi¢imlerini, yasam standartlarini belirleyen cinsiyet olgusu igindeki ‘“kadm” ve “erkek”
kavramlaridir.”!36

Cinsiyet faktorli sosyal-ekonomik agidan statii belirleyen etken bir ayrimdir.
Toplumsal cinsiyet rolleri kiiltiirel ve geleneksel baskilanmalar sonucunda sekil aldiginda
sagliksiz bireyler yetismektedir. Dayatilan cinsiyet rolleri bireyi ¢ikmaza stiriiklemekte,
yasam alanini kisitlamaktadir. Kendi gibi davranmayan/davranamayan bireyler toplumsal
normlara ve sosyal beklentilere cevap verememekte, kendini c¢evresinden ve
yasantisindan soyutlamaktadir. Toplumsal rollerden sapma ne derece siddetliyse,
topluma gore yaptirimi da o derece siddetlidir.'*” Bu baskiya ve beklenilen role gore
sekillenen kadin veya erkek secimlerinin bedelini agir sekilde 6demektedir. Normlara
boyun egen birey ise kimligini oOrtiik yasamaya mahkumdur. Kagar bu ortiikliigiin,
ilerleyen zamanlarda bireyin hem kendine hem ¢evresine nasil zarar verdigini aktarmaya

caligmustir.

136 fbrahim Akkas, “Cinsiyet Ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlar: Cergevesinde Ortaya Cikan Toplumsal Cinsiyet
Ayrimeiligi”, EKEV Akademi Dergisi, ICOAEF Ozel Say1), 2024, ss. 97-118.
137 Akkas, a.g.m., ss. 97-118
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6.1. KADININ ALGISIYLA ERKEK DUNYASI

Zeynep Kagar’in “Toplu Oyunlar: 4” baghigi altinda yayimlanan eseri, toplamda
iki soyut oyundan olusmaktadir. “/d-Ego ve Siiper Kahraman” ve “Var Olmayan
Ayse’nin Muhtesem Maceralarr” isimli oyunlari igeren bu kitap toplam 59 sayfadir. 2015
yilinda basilan bu oyunlar giinlimiize kadar ¢esitli kurum ve kuruluslarca birden fazla
sahnelenmis ve sahne almaya devam etmektedir. “Kadin Algisiyla Erkek Diinyas1”

bashig1 altinda “/d-Ego ve Siiper Kahraman” oyunu incelenecektir.

Id-Ego Siiper Kahraman oyunu Kacar’in oyuna ge¢meden onceki sayfada
belirttigi -belirtmek zorunda kaldigi- bir soyut oyundur. Kitabin toplamda 34 sayfasini
kapsar. Kacar’a gore tiyatro metni hem yatay hem dikeydir. Bu sebepten 6tiirii metin iyi
bir yonetmenin elinde deger kazanir. Kacar’in 2015 yilinda katildigi bir soyleside
inceledigimiz oyunu da kapsayan kitabiyla ilgili ifadeleri sdyledir:

“Basilan son iki oyunumun basina ‘bu bir soyut oyundur’ diye yazmak zorunda kaldim.
Ciinkii Tirk tiyatrosunda yonetmenler heniiz soyutun ne oldugunu ¢ok da kesfetmis degiller
gibi gelmeye basladi bana. Her seyi ¢ok somuta ¢ekiyorlar. Cok gergek bir diinya kurmaya
calistyorlar. Halbuki ben ¢ok hayali, ironik ve soyut bir diinya kuruyorum. Ve artik bu notu
almaya basladim. Ciinkii ¢cok canim sikilmaya basladi. Ozellikle birtakim kurumsal
rejilerden. Ama metni, bitmis bir metin oldugunu varsayarak bastirtyorum tabii ki. O metin
bitmistir. Onun rejiyle yeniden nasil kurgulanacagi hem tiyatronun hem de ydnetmenin
isidir.”138

Metin, yazarin diger eserlerinden farkli olarak tek kisilik oyundur. Oyunun esas
ve tek oyuncusu Emre’dir. Emre 33 yasinda, tiyatro egitimi almis sinema ve tiyatro
oyuncusudur. Bu karakteri derinlikli bir sekilde ele alan yazar bu oyunuyla pek ¢ok
farkliliga imza atar. Farkliliklardan en 6nemlisi, yazar, metin igeriginde kadini degil ilk
defa erkegi, kadinin goziinden erkegi merkeze alir. Kacar deneyimledigi bu yeni tema

i¢in hislerini su sekilde aktarir:

“(...) 1k defa erkegi merkeze aldim. Bir deneydi benim icin. Erkeklige feminist gozle
bakmaya, feminist bir metni bir erkek iizerinden olusturmaya calistim. Toplumsal cinsiyet
dedigimiz, kadin1 da erkegi de kdseye sikistirtyor. Erkek cinsiyetinin ne oldugu {izerine bir
caligma. Tabii epey dalga gectim. Tek kisilik.”'*°

Oyunun, Kagar’a ait basilt 16 oyundan farkli bir yerde durdugunu sdylemek
miimkiindiir. Tarihin ve edebiyatin erkek goziiyle erkek tizerinden ilerledigini goren

feministler i¢in erkek giindemini ve bu bakis agisini sarsmak olduk¢a 6nem teskil eder.
Acilis, Emre’nin yarasa kiyafetli bir sekilde sahneye girisi ile baslar:

“Sey ben yarasa adam i¢in geldim ama dogru stiidyo dimi? Biraz heyecanliyim... Tiirkge
konugmami sdylediler. Bir sorun yok herhalde... Yani zaten bagka dil bilmiyorum. Gir konus

138 Candan, a.g.s., s. 59-60.
139 Candan, a.g.s., s. 48.
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dediler. Yaptigin isler. Ozel hayat. Aklina ne geliyorsa. Kestik diyene kadar devam et
dediler... Bende iste buradayim.

“Yarasa Adam’ pardon tabii onun ad1 Batman, Batman Istanbul’da... Siiper proje. Rilyamda
gorsem hadi canim olmaz derim. Cok ama ¢ok uguk yani, ¢ok da heyecanliyim.
Cocuklugumdan beri Batman olmak istemisimdir. Herhalde ondan. Hatta bir ara kendimi
Batman santyordum.”!40

Yazar agilistan itibaren erkek beynini absiirt bir sekilde irdelemeye basladigini
goriiriiz. Soyut oyun diye belirtilse de boyle durumlarin ger¢ege cok yakin oldugunu fark
ederiz. Bu gergeklerin basinda, her erkegin bir kurtarict olma hayali gelir. Emre’ye
baktigimizda da bu durumun bir hayalden ¢ok gercege evirme istegi daha fazladir.
Cocuklugunda ve simdi bu hayal i¢in ¢aba gosterme gayretindedir. Bir erkegin Batman,
Stipermen vs. gibi rollerde olmak istemesini anlamlandiramayan yazar Krem Karamel’de

de oldugu gibi bu durumu alay konusu haline getirir.

Kadin siirekli yetersiz goren erkekleri oyunlarinda isleyen yazar, bu sefer kadin
goziinden “donanimli erkek, becerikli erkek, caliskan erkek, centilmen erkek, akill
erkek” vb. gibi olgular1 yerle bir eder. Emre’nin bir tiyatrocu olarak kendini yetistirdigini
sOylemesine ragmen sadece anadilini konusabildigini, yabanci baska bir dil bilmedigini,
kafana gore takil denilen bir sahnede sorgulamadan, diisiinmeden 6zel hayatina kadar
anlatabilecegini goriiriiz. Yarasa adam kiyafeti ile Batman se¢melerine geldigini

diisiinmesi bile zeka seviyesinin yerlerde oldugunu gosterir.

Emre yeteneklerini saymaya devam eder:

“Uzun yillar dogum giinlerinde palyagoluk yaptim. Cok atlayip zipladim. Jonklor gibi bir
seydim. Ug top ceviririm, sapkadan kus ¢ikarma numaras1 yapabilirim, diiz takla ters takla.
Okulda mim de 6grendik. Zamanla unuttum azicik ama galisirsam hemen hatirlarim. Eskirim
de dgrendik okulda. Sonra ata binmisligim de var.”'#!

Emre buna benzer, milkemmel gordiigii 6zelliklerini sanki ilkokul segmelerine
katilmiggasina siralar. Toplumsal deger ve yargilari kurmacaya tasiyan yazar
cinsiyet¢iligin 0ziinii kavratabilmek adina kadmin iizerindeki oklar1 erkege cevirir.

Yetersizlik hissini kadindan alip erkek ic¢in kurgular.

Emre, i¢inde bulundugu duruma kendisini Oyle bir kaptirir ki, Batman filmi
cekimleri igin Istanbul’da mekan &nerisi bile sunmaya baslar. Surlarda ugmay1 énerir.
Postmodernist yazimin etkisiyle konudan konuya atlayan, diisiincelerini toparlayamayan
oyun kisisi, araba kullandigini, oyunculugun para kazandirmadigininim, yaptigr ufak

tefek iglerden alacagi licretleri de alamadigini soyler, zengin erkeklerin yaninda hep giizel

140 Zeynep Kagar, “Toplu Oyunlart 4”, Mitos Boyut Yayinlari, Oyun Dizisi 529, 1.Basim 2015, Istanbul, s. 7.
141 Zeynep Kagar, “Toplu Oyunlari 47, a.g.e., s. 8-9.
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kizlarin oldugundan bahseder. Eril giicii ters yiiz eden Kagar, seyirciye/okuyucuya bu tip
erkeklerin ne kadar komik goziiktiiglinlii anlatmaya calismasi farkli bir bakis agisi

gelistirir.

Olaylarin derinine inen yazar, aslinda Emre ve Emre gibilerinin neden bu kadar

sisirildigine de temas eder:

“Ug ablam var. Babam hep bir oglu olsun istemis. Cok aile var bizim gibi, ii¢ kiz bir oglan.
Oglan ¢ocugu kiymetli Tiirkler *de eee ne de olsa soyadini o tagiyacak. Biraz fazla {istiime
diisiildii o yiizden, evin tek erkek evladi olunca... Ama giriskenimdir yani... Iki ablam epey
biiyiik benden. Biri on iki yas biri on yas. Onlar bakti bana. Canlarim onlar. Ne zaman bagim
sikigsa hemen yardimima kosarlar.”'4?

Kiigiik ablas1 Neslihan’dan da bahseden Emre, Neslihan’in, babasmnin tiim
baskilamasina ragmen c¢ok basarili ve girisken bir tiyatrocu olmasini kendine
yediremeyen Emre ablasindan gizli gizli nefret eder. Kin ve 6fkesini climlelerinin arka
planinda resmen kusar. Emre’nin hayat1 Tiirk ailesinin yapisi geregi klasik erkek c¢atisi
altina alabilecegimiz sekilde kurgulanmustir. Ug kizdan sonra diinyaya gelen bir erkek
cocugunun ne kadar ¢cok pohpohlandigi, gereksiz yere sisirildigi, kendi basina hareket
etmesine miisaade edilmedigi, bas1 sikistiginda yardimina kosuldugu, zorluk gérmesine
g6z yumulmadigi gercegini yansitir. Kagar, Emre’nin bu durumda olmasinin sebebini
aileye de baglar. Hatta bireyin ise yaramaz hale gelmesinin tim sorumlulugunu aileye

yiikler. Erkegin sorumsuzlugunu da goz ardi etmek olanaksizdir.

Emre’nin 6fkesi sadece ailesine degil hayatinda tanidig1 herkesedir. Bu nefret, bel
altt vurmaya kadar gider. Basarisizligindan otiirii gegmiste Hamlet roliinii alamayan
Emre, role secilen kisiyi gey olmakla suclar. Bu kisiden “homo” diye adlandirir ve bu
kisinin rolii almak icin yonetmenle yattigindan bahseder. Cirkinlesmeye son derece

yatkin olan Emre, bu saygisiz yakistirmasindan bile kendisine dviilecek yer ¢ikartir.

Cinsiyet rollerinin yasam tarzinda ve hayal diinyasinda 6nemli bir rol oynadigim
diisiinen feminist teorisyenler; hayal giicliniin bilingaltindan, bilingaltinin da toplumsal

yapilardan bagimsiz olamayacagini savunurlar. '’

Stinnet olaymn1 da ele alan Kagar boylesine miistehcen bir seyin

bayraklandirilmasina anlam verememektedir:

“EMRE: Onca insan siurf seyin ucu kesilecek diye isini giiciinii birakmais, giyinmis, stislenmis,
hediyesi elinde kosa kosa geliyor... Bir gocugun erkeklige boyle adim atmas1 bence sahane
bir sey. Kendini gercekten erkek gibi hissediyorsun... (...) Babam orda arkadaglariyla nese

142 Zeynep Kagar, “Toplu Oyunlari 47, a.g.e.,s. 11.
143 Tugba Cetok, “Eril Kurguyu Ters Yiiz Etmek ya da Tekrara Diismek: Feminist Elestiri Baglaminda Kadin Destani”,
, 11(3), 2023, s. 182-194.
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icinde. Tutturdum atimi getirin diye. “At yok oglum. Gitti.” Benim atim o, nereye gider?
“Senin degildi ki,” dedi Neslihan. “Bi’ de at m1 alacakti babam sana; ¢iis artik. .. iyice delirdi
bu ¢ocuk.” Annem bast1 ¢imdigi. “Uyumaya gitti yavrum at,” Yer miyim? O dakka kopardim
kiyameti. Babam kalkti masadan geldi yanima. “Kim f{iziiyor benim aslan oglumu!” diye.
“Baba bak Neslihan ne diyor,” dedim. Kiifredip kovaladi Neslihan’1 yanimizdan. “Getiricem
ben sana at1,” dedi, on dakika sonra gergekten de getirdi.”!*

Yazar, sdzde erkeklik gosterisinin ne kadar sagma durdugunu gdstermeye calisir.
Ebeveynlerin erkek evlat karsisinda cahil ve pervasiz durusunu, kiz evlat karsisinda

sergiledigi haksiz tutumu gozler 6niine serer.

Emre’nin sinirleri, ¢ikaramadigi kostiim icerisinden daha da artmaktadir.
Anlattig1 her seyin yetersiz geldigini diislinlir. Kimseden tepki alamadik¢a ¢ildirmaya

baglar:

“(Bir anda ¢1ldirmis gibi giysilerini ¢ikarmaya calisir.)

Al size giplaklik. Tiirk seyi goriin de dudaginiz uguklasin.”'%

Tiirk toplumunda cocukluktan bu yana; erkegin kendini kanitlama, kars1 tarafi
korkutma, sasirtma eylemlerinin basinda bdylesine bir davranisa bagvurmasi son derece
ahlak digidir. Bunu normallestirme ¢abalari ise utang kaynagidir. Kendini gelistirememis,
olgunluk statiisiine erigememis, yasinin zeka seviyesini alamamis insanlarin toplumda,
bireylerde 6zellikle kadinlarda yarattig: tahribat son derece 6énem arz eder. Bu tabularin
yikilmasi, tamamen yikilamasa bile iyilestirilmesi ve bilinglendirilmesi toplum igin

gelisim 6rnegi olmaya adaydir.

Oyunun devaminda Emre, bilingsiz bir tavirla anilarin1 anlatmaya devam eder.
[lkokuldayken en yakin arkadasmin bir giin hi¢ okula gelmediginden bahseder. Daha
sonra bu olayimn aslinda dyle olmadigini, arkadasini kiskanglig1 yiiziinden tekme tokat
dovdiigiinii ve bu kisinin tizerine idrarimi yaptigi i¢in o kisinin kaydini aldirdigini anlatir.
Bir siire sonra anlattiklarindan pisman olur. Durumun 6nceki sdyledikleriyle hi¢ alakas1
olmadigini, arkadasinin ve ailesinin tayinleri ¢iktig1 igin gittiklerini ifade eder. Bir baska
anlatti1 absiirt olayda ise ¢ok sevdigi kiz arkadasini aldattigini, aldattig1 i¢in pigsman
olmadigini, zevkleri i¢in bunu yaptigini, barigsmak istediginde ret alinca tehditler
savurdugunu, hep kendini hakli, masum gosterecek bir payda ile anlatir. Her anisindan

sonra sagmaladigini fark eden Emre gittikge battiginin farkindadir.

144 Zeynep Kagar, “Toplu Oyunlari 47, a.g.e.,s.18
145 Zeynep Kagar, “Toplu Oyunlari 47, a.g.e.,s. 21
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Erkegin kadina uyguladig: eril siddetin yaninda; erkegin erkege esitsizlik hissi
altinda uyguladig1 tarifeyi ele alan Kagar, durumun hi¢ i¢ agict olmadigin1 vurgular.

Aldatma olayinda ise Ayse Devrim Basterzi nin tespitine temas etmek yerinde olacaktir:

“Giindelik hayattaki kadnlari itaat ettirmeye, hizaya sokmaya ¢abalayan eril siddet, sadece
fiziksel olarak degil, ruhsal, ekonomik ve daha birgok ¢esitli sekilde toplumsal yasamin
yapilandirilmasinda da karsimiza ¢ikmaktadir.”!46

Makalenin devaminda is yeri mobbingini ele alan Basterzi, eril dille kars1 karsiya
kalindigini aktarir. Kacar ise bu oyunda ve yukarida bahsedilen durumda; cinsel istek ve
ret olaylarinin karsisinda kadinin eril mobbinge, asagilanmaya, tehdit, baski ve siddete

maruz kaldigini 6rnekler.

Son perdede Emre kostiime, sahneye, yasadigi olaylarin i¢inde adeta sikisip

kalmustir:

“Evet biliyorum ¢ok sagmaladim. Ama her seye bastan baslayabiliriz. Ger¢ekten. Su kapidan
ilk girdigim ami diisiinsenize. Ne kadar masumdum. Ne kadar inangliydim. Yine Oyle
olabilirim... Yine dyle olacagim. Ben Emre Eryigit, 33 yasindayim. 10 senedir oyunculuk
yaptyorum. Bir oyuncuda olmasi gereken her tiirli beceriye sahibim. Sportmenim,
yakigikliyim, atlarim, ziplarim, araba kullanirim, sarki sdyler dans ederim. Az 6nce yaptigim
hicbir seyi kendi irademle yapmadim. Yemin ederim. Yani sanki bir gii¢, hi¢ bilmedigim,
icimde oldugunu bile bilmedigim bir delinin sagmalariyd: onlar. O anlattiklarimi anlatan
yerlerde tepinen altina iseyen paranoyadan paranoyaya kosan sanki ben degildim... Harbiden
yahu, ben degildim o. Bdyle seyler yapmam ben. Ne yaptiysam iradem disindaydi sanki.
Sikistim kaldim yaa bu kutu gibi odaya. Bu salak kostiimlere. Ben var ya hep bdyle sikisip
kaldim bir seylerin igine. Yap dediler yaptim. Ol dediler oldum. Aglama dediler sustum,
goster pipini dediler indiriverdim donu hi¢ diisiinmeden, su kiza parmak at dediler attim,
askere git dediler gittim, esek gibi ¢alistim, gik deme dediler sustum. Erkek dedigin boyle
olur dediler. Boyle olmak istemesem de bdyle oldum. Uleynn! Bildigin kaderin oyuncagi
oldum be. Bildigin kaderin oyuncagi oldum be. Omriim boyunca birileri bana ne uygun
gordiiyse onu yasadim.”'4

Ozlem Belkis bu haykirisi sdyle aciklar:
“Emre, Tiirkiye toplumunda erkek olmak, ailenin erkek gocuktan beklentileri ve bunun
yaratti@1 baski, yasamda becerikli olmak iizerine konusur. Biitiin bu konusma boliimleri,
Kagar’in bagka metinleri gibi belirlenmis aksiyona hizmet etmesi baglaminda degil, bireyin
iizerindeki baskilarin neredeyse biling akisi ile dile gelmesidir. Bu metinde de yazarin,
Toplum tarafindan dayatilan kaliplara hi¢ sorgulamadan uyan bireyi elestirdigini goriiyoruz.

Kadin ve erkek olmayi 6grenmenin, toplumun bireylere dayattifi ezberin tartigmasinin
agilmasini isteyen yazar, bu kez erkeklik kaliplarina gevirir mercegini.” !4

Erkegin hem 6zel alana hem kamusal alana niifus etmesini ele alan Kacgar, bu
durumu tek kisilik oyun i¢cinde Emre {izerinden aktarir. Hatice Sasmaz kullanilan oyun

mekanini Krem Karamel’e benzetir. Farkli olarak bu kez sikisip kalan erkektir. Ataerkil

sistem tarafindan ev/mutfak/yatak odasi vb. gibi yerlerde devamli sikistirilan kadinlarin

146 Ayse Devrim Basterzi, “Calisma Yasaminda Eril Siddet”, Tiirk Tabipler Birligi Mesleki Saghk Ve Giivenlik
Dergisi, 15(56), 2015, s. 44-48.

147 Zeynep Kagar, “Toplu Oyunlari 47, a.g.e., s. 33-34

148 Belkis, a.g.e., s. 355-356.
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yasadiklar1 gerilime'# dikkat cekmek adina yazar durumu erkek iizerinden verir. Erkegin
boyle durumlarda ve baskilanma sonucunda ne kadar ¢ok cirkinlesebilecegi, dayatilanlara
tahammiil edemeyecegi gozler Oniine serilir. Cok yonlii sekilde olaylara temas eden
yazar, Belkis’in da tespitinde yer aldig1 gibi, erkegin ve kadinin 6zliigline kars1 ezbere

yasatilan bu dongiiden kendilerini kurtarmasi gerektigine 151k yakar.

Kagar, ironik dille, koselerini sivrilterek erkegin erkeklikle sinavini anlatmaya
calistigin1 vurgular. Kadinin cinsiyetinin erkek {izerinden belirlendigini ifade eden Kagar

Tiirk toplumunda bu agmazlarin birden fazla oldugunu ifade eder.'>°

Toplumsal deger ve yargilarin gergek hayattan alinip sahneye ve milyonlara

taginmasi onemli bir adimdir.
7. AHLAKI/TOPLUMSAL NORMLAR VE KADIN

Birey ve toplum hayatinin siirdiirebilirligini saglayan ¢esitli degerler, normlar ve
kurumlar bulunmaktadir. Ahlak ve din de bu ¢atida toplumsal islev goren unsurlar

arasindadir;

“Toplumbilimsel anlamda degerlendirildiginde ise norm; “insan davranislarinin kendilerine
gore 6lgiildiigii, degerlendirildigi, begenildigi ya da kinandig: 6l¢ii ve kurallardir.”!>!

Bireyler norm disina ¢iktiginda, ideal davranig bilincinden sapmis ve dogrulardan
uzaklagmaya baslamis olarak goriiliir. Toplumsal degerlere aykirt olan bu hareketler
toplum tarafinca kinanir ve yine toplum tarafindan hukuki boyutu olmayan g¢esitli

cezalara garptirilir.

Ataerkil zihniyette alisilmis degerlerin digsina ¢ikmak demek; din, orf, hukuka
kars1 gelmek ile esdegerdir. Ahlaki degerlerin nesilden nesle aktarilmasi ve diinyaya
gelen her insanin bu diisturu 1yi/kétii, dogru/yanlis olarak nitelendirmeden kabullenmesi
sorunu koklii hale getirmektedir. Kacar bu davranis normlarin hayatlarimizi nasil

sekillendirdigine odaklanmis bu mesele lizerine pek ¢ok yonden oyun kaleme almistir.

Zeynep Kacgar’in tiyatrolarinda toplumun her kesiminden kadinlari gérmek
miimkiindiir. Kagar bu kadinlar1 anlatirken onlar1; yagamlari, sosyal ortamlari, yetistikleri
cevre, aile ve arkadag ortamlari, dil ve agiz 6zellikleri, maruz kaldiklari baskilarla ele alir.

Kagar bazi tiyatro eserlerinde ise kisileri ele alirken zitlik iligkisi yakalamaya caligir.

149 Sagma, a.g.d., s. 61.

130 Candan, a.g.s., s. 48-49.

151 Selim Eren, “Toplumsal Norm, Ahlak ve Din”, Cumhuriyet Universitesi Tlahiyat Fakiiltesi Dergisi 11/2 Aralik
2007, s. 289-316.
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Kagar’in bu zitliktan yola ¢ikarak gerceklestirmek istedigi amag; ahlaki ve toplumsal

normlarin baskiladigi kadinlarin hapsoldugu sikismigligi géstermektir.

“Dris Ses” adli oyun 2003 yilinda kaleme alinmig, 2004 yilinda “Tiyatro Boyali
Kus” tarafindan oynanmustir.'>? Oyun ii¢ boliimden olusur. Bu oyunda iki kadin ve bir dis
ses vardir. Kadinlardan biri ev kadimi digeri plaza kadinidir. Kagar, yukarida
bahsettigimiz zitlikla beraber toplumsal normlarin kuklaya cevirdigi kadinlar1 bir arada

ele alir.

Belkis’in tanimiyla Kagar, kalip yargilar1 yikmaya calisan yeni bir dil insa etmeye
calisir. “Bavullar” ve “Dis Ses” bu baglamda dnemli iki oyunudur.!> Dis Ses’in verdigi
talimatlar; zorunluluklari, kalip yargilarin disina ¢ikamayisi, bir siire sonra alismisligt

gosterir. Bu tespiti oyundaki su boliim ile 6rneklendirmek miimkiindiir:

“DIS SES: Kalk.

PLAZA KADINI/EV KADINI: Kalk.

DIS SES: Gerin.

EV KADINI/PLAZA KADINI: Gerin.

DIS SES: Temizlen.

EV KADINI/PLAZA KADINI: Temizlen.

DIS SES: Bebek agliyor emzir.

EV KADINI: Bebek agliyor emzir.

DIS SES: Kahvaltiy1 hazirla.

EV KADINI: Kahvaltiy1 hazirla.

DIS SES: Kocanin gémlegini iitiile.

EV KADINI: Kocanin gdmlegini iitiile.

DIS SES: Cocuklarinin beslenmelerini unutma

EV KADINI: Cocuklarinin beslenmelerini unutma.
DIS SES: Cocuklarna giile giile de.

EV KADINI: Cocuklarina giile giile de. Giile giile...
DIS SES: Kocana giile giile de.

EV KADINI: Kocana giile giile de. Giile giile...”!>

Di1s Ses’in plaza kadinina verdigi direktiflerden bazilari ise soyledir:

“DIS SES: Az ye sismanlama.

PLAZA KADINI: Az ye sismanlama.
DIS SES: Seksi ol.

PLAZA KADINI: Seksi ol.

DIS SES: ise git.

PLAZA KADINI: ise git.

DIS SES: Patronla kiristir.

PLAZA KADINI: Patronla kiristir.

DIS SES: Cok caligtigini belli et.
PLAZA KADINI: Cok calistigint belli et.
DIS SES: Kursa yetis.

PLAZA KADINI: Kursa yetis.

(Kadin goriinmeyen bir tarafindan ellenir.)
DIS SES: Sesini ¢ikarma.

152 Kagar, Toplu Oyunlart 1, a.g.e., s.61.
153 Belks, a.g.e., s. 351.
154 Kagar, Toplu Oyunlart 1, a.g.e., s. 61-64.
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PLAZA KADINI: Sesini ¢ikarma.
DIS SES: Yok bir sey. Yok bir sey.
PLAZA KADINI: Yok bir sey. Yok bir sey.”!5
Bu oyunda ev kadim1 ve plaza kadininin yasamlarinin zithgina ragmen kendi
diinyalar igerisinde disaridan gelen talimatlara harfiyen uyum sagladiklarin1 goriiriiz.
Buradaki Dis Ses, toplumun, ¢evrenin karaktere biiriinmiis halidir. Verilen talimatlar
farklidir. Ev kadinina ev ile ilgili, plaza kadinina ise is hayat1 ile ilgili direktifler verilir.
Kagar bu oyunda iki farkli kadinin yagsamimi veriyor gibi goziikse de durum bdyle
degildir. Oyunda iki kadinin benzer bir denizin i¢indeymiscesine dalgalarin savurdugu
yone dogru siiriiklendikleri ele alinir. Bireye dair bir his yahut duygu birakilmamaistir.
Onlar i¢in bigilmis iki davranis ¢esidi vardir: Yapilmast gerekenler ve yapilmamasi
gerekenler. Hayatlarin1 buna gore insa etmis kadinlar tacize ugradiklarinda bile seslerini
cikartamazlar. Kilik kiyafetler dahi yabanciya, dis sese, topluma gore sekillenir. Kiyafet
tizerinden bigilen ahlak¢iliga da rastlanir. Duyulan Dis Ses’in zamanla farkl: kisilerin
oynadigin1 ama sonuglarin ayni kaldigi tespitine ulagiriz. Dig ses onlara sesini

cikartmamasini, kurallara uymasi gerektigini sdyler. Tipki aileleri, cevreleri gibi.

Oyunun ikinci boliimiinde kadinlar bir fanusun i¢inde, farkli bir boyutta uyanirlar.

Dis ses onlara yasamlarinda neden bdyle davrandiklarini sorar. Alinan cevaplar soyledir:

“EV KADINI: Uyumluyumdur ben. Ne sdylenirse onu yaparim. Cocukken de boyleydim.
PLAZA KADINI: Tipk: oyun gibi. Birtakim kurallar var. Sen oyuna dahil oldugunda o
kurallara uymak zorundasm. En basit oyun i¢in bile bu boyledir.”!¢

Kacar’in bu oyununda 6tekinin konusunu degil de dteki olmamak i¢in verilen
cabanin mecburiyetini goriiriiz. Oteki nedir? Neden bu kadar kagilir? Toplumsal normlar
neden bu kadar baskicidir? Kacar, bunlarin cevaplarini her yonden her hayattan her
kesimden inceleyerek arar. Oyunlarinda otekilestirilmemenin savasini verir. Deger

yargilar1 i¢inde bireyin 6zel alanina saygi duyulmasini, 6zgiir birakilmasini savunur.

Oyunun tgiincii boliimiinde sorgulamadan yasadiklar1 hayatin farkina varan
kadinlar bu duruma son vermek ister. Ama sorun ¢éziimsiizdiir. Geriye yapilacak tek bir
yol kalmistir; birlikte denemek. El ele veren kadinlar bu fanusun, yasadiklar1 hayatin
icinden ¢ikmaya ugrasirlar. “Bu Bir Oyun Degil” oyununun tam tersine buradaki kadinlar
birlikte bu bastirllmis hayata karsi durmak isterler. Beraberken daha giicli
olabileceklerini diisiiniirler. Sorunlarina birlikte ¢6ziim bulabileceklerine inanirlar. Ve

denemeye baslarlar.

155 Kagar, Toplu Oyunlar 1, a.g.e., s. 64-68.
156 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s. 84.
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Bu diinya eril bir diizen i¢inde devam eden kalip yargilara dayanan bir diinyadir.
Bu kaliplagsmighiga ve ataerkil diizene dur demek isteyen Kagar, bunun miicadelesini her
yoldan vermeye cabalar. Erkeklere oranla kadinlara bigilen birden fazla roliin farkinda
olan Kagar, dayatilmis ideal kadin modellerini reddeder. Yeni bir diinya kurulabilecegi

inancini her firsatta géstermeye calisir.
7.1. NAMUS VE KADIN

Namus sembolii olarak goriilen kadin bedeni geleneklerle siki sikiya bagl bir
bigimde ilerlemekte, kadinin bedeninin bir namus sembolii goriilmesi gergegi giincelligini
korumaktadir. S6z konusu bu gelenegi olusturan ve devam ettiren topluluk, nesnel bir
ortak kabulii ¢agristirir. Turner’in “kendi i¢in beden” dedigi yani canli, var olan, aktif,
bireysel 6zellikleri arka planda kaldig1 gibi; kisisel segimlerin 6nem arz ettigi “i¢c beden”
de ikincil 6nemde kalmaktadir. Bu sebeple namusuyla varligini aciklayabilen kadin,

ancak toplumun, kiiltliriin ve normlarin onayindan sonra var olabilir. Bunun sebebi ise

kadmin &nce toplum igin var olma diisiincesidir.'*’

Giincelligini koruyan kadin bedeni ve ahlaki/toplumsal cinsiyet baskist ve
normlar1 iizerinde duran Kacar bu konu hakkinda ele aldig1 bir diger oyunu ise “Mekruh
Kadinlar Mezarligr” dir. Bu oyun, ilk kitabinda yer verdigi son oyunudur. Metin, Ayla
Kutlu’nun aym adli dykiisiinden uyarlanmistir.'>® Oyun, bir 6n oyun ve on sahneden
olusmaktadir. Zeynep Kagar’in uyarlamis oldugu metin ile esas metin Ayla Kutlu’nun

hikayesi arasinda yer yer benzerlikler ve farkliliklar goriilmektedir.

Kacar’in kentsel ve kirsal kesimden oyunlar kaleme aldigini, birbirinden farkli
kadinlarin hikayelerine degindigini ifade etmistik. “Mekruh Kadinlar Mezarligi” isimli

oyun ise kirsal kesimden bir yagami anlatir.

Oyun iki mihverde ilerlemektedir. Birinci mihverde su an, ikinci mihverde
geemis islenmektedir. Agilis bir betimleme seklinde baglar ve su anin zaman dilimini,

diiglin anin1 canlandirir:

“Koy diigiinii. Aysad’m evinin bahgesi. Bir davul, bir zurna. Heniiz ¢almiyorlar. K&yden
erkekler. Ahsap masalarda yenilip igiliyor. Kadinlar erkeklere hizmet ediyor. Hamit’in damat
tirag1 yapilmakta. Hamit son derece neseli etrafina sakalar yapmakta.”!>

157 Aliye Cmar Kdysiiren, “Kiiltiirel ve Dini Algida Toplumsal Cinsiyet”, 1. Baski, Sentez Yayincilik, Ankara, Nisan
2013, s. 99-100.

158 Kagar, Toplu Oyunlart 1, a.g.e.,s. 131.

159 Kagar, Toplu Oyunlar 1, a.g.e., s. 132.
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Gegmisten gelecege, kirsal kesimden kent yagsamina, iilkeden iilkeye, diigiinler her
kiiltiir i¢in 6zel ve 6nemli kabul edilir. Kutlamalar arasinda farkliliklar olsa bile bu 6zel
giinler yeni bir hayat, yeni bir donem olarak belleklenir. Bu betimlemede de kirsal kesime
ozel bir koy diigiinii goriiliir. Insanlarin birbirinin heyecanma ortak olmak igin
kosturmalarini, giillistip yiyip i¢tiklerini okuruz. Bazilar1 hari¢. Erkeklerin gonliince yiyip
icmelerine, eglenmelerine ragmen kadimlarin bu eglenceler ve kutlamalar icinde yer
almadigini yahut eglenen, gonliince vakit geciren tarafta olmadigini goriiriiz. Kutlanmaya
deger olarak goriilen bu 6zel giinde, yine kadinlara boyle bir hak taninmadigina “Kadinlar
erkeklere hizmet eder.” ciimlesi ile fark ederiz. Geleneksellesmis kaliplara gore kadinlar
erkekli yerlerde eglenemez, oturup kalkamaz, eger bir erkegi yoksa toplu yerlere gidemez
algis1 vardir. Bu ve benzeri yerlerde bulunan kadinlarin payimna diisen sadece “hizmet

etme” eylemidir.

Oyunun devaminda damat olan kisinin Sahid’in torunu Hamit oldugunu goriiriiz.
Hamit, Aysad Bahu’nun torunu Diiriye ile diinya evine girmektedir. Keyfi yerinde

goziiken Hamit’in berberle olan diyalogu ilgingtir:

“HAMIT: Eee, emmi oglu senin de siran geldi geciyor.

BERBER: Kismetse Hamit Abi.

HAMIT: Var m1 gonliinde biri? Ha?

BERBER: Yok, yok sayilir.

HAMIT: Yok mu, var m1?

BERBER: Var biri ama bilemem.

HAMIT: Oyle uzun uzadiya diisinmeye gelmez oglum bu isler. Tutacaksin kolundan,
diyeceksin, “Benim sende gonliim vardir. Allah’in emriyle...”

BERBER: Orasi dyle de anam pek yanagmiyor.

HAMIT: Anana neymis? O mu alacak koynuna? Bak bana bir kere ¢ikt1 laf agizdan, ii¢ giin
i¢inde diigiin dernek kurduk. Fena m1 oldu?”!6°

Hamit’in istemesiyle tabiri caizse tek bir lafiyla diigiin dernek kurulur. Hamit
evlilik meselesinin ¢ok diisliniilmeye gelmeyecegini, erkegin boyle bir istekte bulundugu
an evlilik meselesinin gerceklesebilecegini soyler. Bu durumda karsi tarafa ya da anneye
laf diismeyecegini savunur. Bu eylem bagli basina geleneksel yaklasimin izdiisiimii olan
bir durumdur. Bu diyaloga gére Hamit, evlilik karariin verilmesinde kars1 tarafin fikrini
keskin bir bicimde yok sayar. Berber ise gonliinde biri olmasina mukabil annesinin karsi
cikisindan dolayr kendi arzusunu acik edemez. Hayati onem tasiyan evlilik gibi bir
meselede insanin Omriinii gegirecegi kisiyi se¢gme hakki hususunda ayrimcilik yapildigina
sahitlik ederiz. Erkeklere se¢me, isteme hakki taninirken, kadinlara karar verme, karar

alma 6zgiirliigii sunulmaz. Diger taraftan kadinlarin bu se¢imlere razi olmasi gerektigi,

160 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s. 132.
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bu eylem disinda herhangi bir s6z hakki verilmedigine tanik oluruz. Ataerkil sistemde
erkegin diislince ve isteklerinin biiylik onem arz ettigi, ahlaki ve toplumsal normlar i¢in
kadinin diisiincesinin, hissiyatlarinin ve rizasinin bir 6nem teskil etmedigi agik¢a gozler
Oniine serilir. Hamit’in ataerkil sistemin temsilcisi olarak oyunda yer aldigini sdylemek

mumkuindiir.

Aysad Bahu’nun, torunu Diiriye’ye cok fazla deger verdigini okuruz. Icine
sinmedigi halde torununu ni¢in Hamit’e gelin olarak verdigi konusuna Aysad Bahu

aciklama getirir:

“AYSAD: Cigegim... Bahar dalim.

AYSAD: Eger bu Hamit seni iizecek olursa, hemen bana diyeceksin. S6z mii?

DURRIYE: O niye ninem?

AYSAD: Soz ver.

DURIYE: S6z.

AYSAD: Seni bu Hamit’e niye verdim bilir misin?

DURIYYE: Bana géniil diisiirdii diye.

AYSAD: Senin de onda gonliin var diye. Benim yiiziimden yiirek acisi ¢cekme diye. Eger ki,
gbzlinden bir damla yas akitsin, hemen gelip bana haber vereceksin tamam mi?

DURRIYE: Tamam ninem...”!¢!

Aysad Bahu norm olarak yerlesmis diigiincelere tam tersi hareket etmekte adeta
bir bagkaldir1 niteliginde sozler sdylemektedir. Kaliplasmis yargilara gore kadin gelinlikle
ciktig1 eve ancak ve ancak kefeniyle donebilir. Kirsal kesimde bu diisiince ¢ok daha
yaygin ve kokliidiir. Kadin aile evinden ¢ikinca baba evini unutmali, kocasini ve yuvasini
Omiir boyu yer, yurt bilmelidir. Kadin, esiyle sorun, sikinti yasasa dahi baba evine
donemez. Tabiri caizse kirip dizini evinde oturmali, kocasinin gonliinii her daim hos
tutmalidir. Aysad Bahu bu zihniyetin tam tersini savunur ve torunu Diiriye’ye her zaman

kapisinin agik oldugunu, iiziilmesine, aglamasina asla miisaade etmeyecegini bildirir.

Aysad Bahu, Omiir boyu digerlerinden farkli oldugunu, bagkalar1 gibi
diisiinmedigini ve koca dmriine mal olmus bir hikdyeyi yillardir omuzlarinda bir yiik gibi

tasidigini, 6liim dosegindeyken i¢ monolog seklinde anlatilir:

“AYSAD BAHU: Bu benim. Orada yatan. AysadBahu. Oliim bir kus simdi, kanadini ¢irpip,
bir konup, bir kalkiyor gégsiimiin {izerinde... Oliim, yatagimin basucunda beni almak i¢in
hazir bekliyor. Kimseler gérmiiyor, kimseler duymuyor. Birazdan son nefesimi verecegim.
Her sey bitecek. Gozyaslari, dualar, dfkeler, sevingler, her sey... Her sey sona erecek. Bu
kavga bitecek. Yetmis yillik kavga bir kanat cirpisiyla kiigiik bir hikaye olacak. Ama ben
kdyiin huysuzu, dilinin kemigi olmayan, son sdzii en 6nde diyiveren, herkesten 6nce yollara
diisen, erkektir, biiyiiktiir bilmeyen, hep burnunun dikine giden, doksan yil yasayan
AysadBahu son s6ziimii sdylemeden hicbir yere gitmeyecegim. Yetmis yildir biriktiriyorum.
Ust iiste koyup sakliyorum... Yetmis yildir sadece bunu diisiiniip duruyorum. Y etmis y1lin
her gilinli ofkemle besliyorum gecmisi... Kimseler bilmedi, sezmedi, hatirlamadi,

161 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e, s. 135.
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hatirlayanlarin hepsi toprak oldu; bir tek ben bir tek ben biiyiittiim unutulup giden bu hikayeyi
icimde. Artik zamani geldi... Oliim hos geldi sefalar getirdi.”'®?

Aysad Bahu 6liim doseginde ruhunu sarsan, 6mriindeki her giinii sizlatan bir olay
yasadigindan bahseder. Bu olay birazdan temas edecegimiz arkadasi Hediye’ nin acikl
hikayesidir. Aysad Bahu, mizag 6zelliklerini siralarken kendini huysuz ve dilinin kemigi
olmayan bir kisi olarak niteler. Kadin olmasma ragmen her sozii herkesten once
sOylemesine, biiylik sozii dinlememesine, herkesten Once yola diisen kisi olmasi
sebeplerine bagl olarak varligini “erkek” bir baska deyisle “eril” olarak tanimlar. Bunun
sebebi kirsal kesimdeki kadinlarin 6ne ¢ikan bu gibi karakter 6zelliklerinin olmamasidir.
Bundandir ki Aysad Bahu kendini bir kadin gibi hissetmez. Halbuki s6z hakkina sahip
olmak, diisiincelerini 6zgiirce ifade edebilmek erkeklik degil bir insanlik hakkidir. Kagar,

algilanamamis, anlagilamamis yasanmisliklar1 adlandirmaya ¢alisir.

Oyun, o6lim doseginde yatan Aysad Bahu hakkinda Hamit’in izlenimlerini de

aktarir. i¢ monolog teknigiyle Hamit’in diisiinceleri okuyucuya sunulur:

“HAMIT: Kimseler sonsuza kadar yasamiyor iste. Oliiyorsun Aysad Bahu. (...) Sen kdyiin
huysuzu. Sonuna geldin. Mezarin1 kazdim. Hazirladim. Bayram sabahinin sabirsizligini
icinde duyan bir ¢ocuk gibi ise basladim. Sonra bu isi daha keyifle yapmanin tadini
diistindim. Kimsenin yardima gelmesine izin vermedim. Sabirsizligima giilmelerine
aldirmadim. Yoruldukca govdeme senden kurtulacak olmanin terli, agrili sevinci yayildi.
Yillardan beri ellerim korkuyordu kazmadan, kiirekten. Simdiyse beni degil, tiim soyunu
icine alacak koca bir ¢ukur agtim. Seni giizelce ferah fahur donesin diye yerlestirecegiz.
Ustiine toprag1 ata ata bitiremeyecegiz. Sular ddkecegiz, toprak icecek. Benim bagrim
soguyacak o ictikge. Dokecegiz, dokecegiz... Sen kdyiin huysuzu.

HAMIT: (...) Hadi Ol, &l artik. Ol be kadn.”

(...)

Kuran okuyan kadinin sesi yiikselir. Aysad yataginda bir seyler mirildanir.

DURRIYE: Ninem ne diyorsun?

AYSAD: Beni Mekruh Kadinlar Mezarligina gémiin...'6?

Hamit agki ugruna gegimsiz, huysuz olan Aysad Bahu’ya kendi deyimiyle bir
Omiir katlanmistir. Simdi ise 6zgiirliigiine kavusmak i¢in saatler sayar. Aysad Bahu i¢in
mezar kazarken bayram sabahina hazirlanan bir ¢ocuk kadar sabirsiz ve neselidir. Oliim
ve bayram c¢ok u¢ noktalarda anlamlar ¢agristirsa da Hamit agki ve 6fkesi sebebiyle bu
hisleri tek bir olayda birlestirir. Hamit bir kadin karsisinda, evlendigi glinden beri o kadar
ezik durumda kalmistir ki; simdi etegindeki tiim taslar1 adeta a¢tig1 mezara doker. Mezar
gercegine manevi bir deger yiiklemeyen Hamit, kazdig1 yeri bir cukur olarak tanimlar. Bu
tanim Olilyli degersizlestirmek icin dile getirilen bir sozdiir. “Ferah fahur donmesi” igin

bliyiik ac¢ilan ¢ukur, topragin suyu emdik¢e Hamit’in i¢inin sogumasi gibi betimler dinsel

162 Kagar, Toplu Oyunlar 1, a.g.e, s. 135.
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boyutta sonsuz alemi benimsemedigini, detayli ve derin yaklagmadigini, Hamit’in

gerceklesen olaylara kar-cikar gozeterek diimdiiz baktigini gosterir:

“Aysad Bahu’nun tasidigi “haksizliga dayanamama”, “herkesten once yola diisme”,
“erkektir, biiyiiktiir bilmeme” gibi 6zellikleri kadin olgusuyla bagdastiramayan Hamit,
Oykiide hegemonik erkeklik iizerine insa edilen ataerkil diizeni temsil eder. Biyolojik
erkeklikten ziyade ataerkil diizenin devamini saglayan iireme, koruma ve beslenme gibi
ihtiyaclar1 karsilayan erkek olgusuyla bagdastirilan hegemonik erkeklikler, kadin ve
kadinliga dair soyleme hitap etmez. Ataerkil ag icerisinde kadinlar her an erkeklerin kontrolii
ve korumasi altindadir. Bu nedenle Oykiide haksizlik karsisinda susmama, bir isin
gerceklesmesi icin 6nderlik etme, bildigi dogrularin ardindan gitme hasletleri AysadBahu’ya
yakistirilmaz.” 164

Hamit’in i¢ diinyasinda diisiinceler, hevesler, mutluluklar birbirini kovalarken
Aysad Bahu’nun mekruh kadinlar mezarligina defnedilme vasiyeti Hamit’te sok etkisi
yaratir. Bu andan itibaren olaylar dizgesi yetmis yil geriye gider. Aysad’in arkadas,
Hediye’nin katildig1 temsilde iizerine atilan iftira sebebiyle kardesi Sahid tarafindan
oracikta infaz edilmesi aktarilir. Oyunun ikinci mihveri Aysad ve Hediye’nin ¢esme

basinda dertlesmesi ile baslar. Yanlarina koyiin erkeklerinin gelmesi ile boliiniir:

“HEDIYE: Ah Aysad’cigim. Sen bunlarm ne domuz olduklarini bilmezsin. Karilar1 bile
diisman belledi beni.

AYSAD: Senin ne giinahin varmis?

HEDIYE: Daha ne giinahim olacak? Irz1 kirik kocalar1 pesimden dolanip duruyorlar ya...
Biitiin giinah benim.

CEMIL: Ooo, bakin da hele. Kimler su almaya gelmis?

ADEM: Koyiin delisiyle, koyiin dulu...

...

AYSAD: Kafanizi patlatmadan yikilip gidin burdan.

ADEM: Koyilimiiziin giiliinii koklamadan hicbir yere gitmeyiz.

CEMIL: Kiz, Hediye. Bir kere be... ha?

HEDIYE: Yiirii git isine Cemil Abey.

CEMIL: Cemil Abey diyen dillerini yesinler.

HEDIYE: Evli barkli adamsin. Utanmiyor musun?

CEMIL: Utanacak hal mi kaldi bende? Seni bir kere koynuma almazsam goziim acik
gidecegim. Sen de tutturmussun bir Cemil Abey...”!6

Orf ve adetlerine siki sikiya bagli, gelismemis toplumlarda kadin kendi rizasi veya
ailesinin bakisiyla bir evlilik gecirmisse o evlilik ne yasanirsa yasansin son nefes verilene
kadar devam etmelidir. Bu oyunda Hediye’nin yasadig: evlilik, bahsedilen kuralin aksi
seklinde sonug¢lanmis, Hediye esinden ayrilmig, kdylinde annesi ve erkek kardesiyle
yasamaya baslamistir. Gelismemis ve s1g kalmis zihniyetlere gore Hediye artik kirlenmis,
herkes tarafindan ulasilabilir hale gelmistir. Cemil ve Adem de bu giiruhun bagsmni
cekenler arasinda yer alir. Evli olmalarina ragmen Hediye’ye siirekli rahatsizlik veren bu

kisiler ona sahip olmak isterler. Bu erkeklerin esleri yasanan durumu tiim gergekligiyle

164Sema Ozher Kog, “Ayla Kutlu’nun “Mekruh Kadinlar Mezarhigi” Adh Oykiisii Uzerine Bir Degerlendirme” Atatiirk
Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi, Say1: 68, May1s 2020, s. 73-84.
165 Kagar, Toplu Oyunlar 1, a.g.e.,s. 137-138.
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bilmelerine ragmen erkeklerine bagkaldiramayacaklarini  bildikleri i¢in yahut
baskaldirdiklar1 zaman Hediye’nin konumuna diismekten korktuklari i¢in kendilerine en
zarar vermeyecek yolu secerek kadini yani Hediye’yi suglarlar. Hediye’'nin herkes

tarafindan cinsel bir obje olarak goriildiigline sahitlik ederiz.

Erkek evlense, ayrilsa, aldatsa ne yaparsa yapsa suglanmaz, yasam haklari,
ozgiirliikleri elinden almmaz. isledigi, yaptig1 bir sug barindirsa dahi etiketlenmez. Evli
olmasina ragmen baska bir kadinla birlikte olsa, bu birlikteligi herkesin géziine soka soka
yasasa dahi “Erkektir. Onun elinin kiri.” goziiyle bakilir. Hi¢bir zaman diliminde erkek
bu ve buna benzer davraniglarda bulundugu i¢in suglanmaz, toplumdan ayristirilmaz.
Ciinkii erkegin yaratilistan bu yana buna hakki var-mis gibi diisiiniiliir. Ogretilen yetiler

bu kaliplar iizerine insa edilmistir.

Kadmin tizerinde her zaman s6z hakki bulunan bir erkek vardir. Bu 6zne, kadinin
ayn1 evde barindigi kisilere gore degisir. Bu kisi ve kisiler kadinin esi, babasi, abisi, erkek
kardesi, amcas1 vb. olarak degiskenlik gosterir. Hediye’ nin iizerinde s6z hakk: olan kisi

ise erkek kardesi Sahid’dir:

“SAHID: Kiz ben sana disar1 ¢tkmayacaksin demedim mi?

HAYRIYE: N’oluyor oglum?

SAHID: Ana, ben sana bu kiz1 yalmiz basina higbir yere yollamayacaksin demedim mi?
HAYRIYE: Bir yere mi gitmis benim giil yiizliim?

HEDIYE: Su doldurmaya gittim ya onu diyor ana.

HAYRIYE: Ne varmis oglum? Su doldurmaya gitmis iste ablan.

SAHID: Ana, bu kiz evden ¢ikmayacak. Kapinin disina adim atmayacak.

HEDIYE: Senden mi emir alacagim ben?

SAHID: Anamla konusuyorum, sen sus.

HEDIYE: O itler doldurdu di mi yine seni?

SAHID: Kimsenin doldurdugu yok. Dul kadinsin sen. Namusun bana emanet.
Cikmayacaksin evden, o kadar.”!%6

“Namus” her bireyin ve her toplulugun kendine gore yorumladig, orf, adet ve
geleneklerle bagdasan, derin anlam ve degerler yiiklenen, agir sonuglara sebebiyet veren

soyut kavramdir:'®’

“Namus” ibaresinin, dilimize Arapca veya Fars¢a’dan girdigi diisiiniilmektedir. Araplar ve
Farslar da eski Yunanlilar’dan almistir. Kelimenin kokeni, “nomos” dan gelir. “Nomos”,
iktidar, kanun, kural” anlamindadir. “Nomos”un da kokii “nema”dan gelir. “Nema” ise, “bir
erkegin sahip oldugu otlak alan ve otlak alanin iistiinde otlayan hayvanlar” manasidadir.
Dolayistyla “namus” kelimesinin kokiinde “kural, kanun” “sahiplenmek™ vardir. Kelime
anlami olarak “1- Kanun nizam. 2- Ar, edep,irz. 3-Temizlik, dogruluk” anlamlarini tagidig:
sOylenebilir.

“Namus, egitim seviyesi, diinya goriisii, inang, sosyal ve kiiltiirel deger yargilari, yasanilan
cevre gibi faktorlerin etkisi ile muhtelif mana ve igerikte somutlagtirilan izafi bir kavramdir.
Ornegin Tiirk Dil Kurumu, “namus” ibaresini: 1- “Bir toplum i¢inde ahlak kurallarina ve

166 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s. 139-140.
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toplumsal degerlere karsi beslenen baglilik, iffet; 2- “Diiriistlik, dogruluk” olarak
tanimlamaktadir. Dolayistyla da tanim, biinyesinde hem erkegi hem de kadini; yani “KIiSi”
yi barindirmaktadir.”!8

Kelime anlami ve kapsadigi alan olarak “namus” tiim bireyi ve insanlig1 esit
sekilde kapsayan bir olgudur. Kadina da erkege de ayni yakinliktadir. Fakat kimi
kesimlerce bu durum ciddi derecede yanlis anlasilmis, nesilde nesle yanlis sekilde
aktarilmis ve tarafli sekilde sistemlestirilmistir. “Namus nedir?” sorusuna cevap arayan
ve cevap veren ¢ogu erkek hatta egitim gérmemis kadinlarin birgogu sorunun cevabini
“Namus kadindir.” seklinde cevaplar. Namus neden sadece kadindir? Anlam olarak tiim
insanlig1 kapsayan bu olgunun neden sadece kadinlara atfedildigi sorusu hakkinda ciddi

boyutlara ulagacak tartisma konular1 glincelligini korur.

Bu tartisma konusuna ve kadina deger verme olgusuna dahil olan Kagar, bu
oyununda Hediye {lizerinden durumu aktarmaya calisir. Namus kavramini sadece kadina
yiikleyen koy halki ve erkek kardesi Hediye’ye 6zgiir yasam alani sunmaz. Sahid’in
namus alanina giren Hediye artik belirlenen deger yargilarina ve konan kurallara gore

hareket etmelidir.

Olay dizgisi yiikselerek devam eder. Rahmetli, eski nahiye miidiiriiniin esi Nihal,
Hediye’nin evine gelecek gezici tiyatro ekibinden bahseder. Bu gezici tiyatro ekibinin
evinde oyun gdsterisi, bir temsil sunacagindan konu agan Nihal, bu gosteriye Hediye’yi
de davet eder. Hediye nin annesi kizinin havasi almasi ve moraline 1yi gelir diislincesiyle

gitmesine izin verir. Hediye ¢ok mutlu olur.

Nihal’in evine Hediye ve diger kisilerin girdigini goéren Cemil durumu anlamak
i¢in Nihal ile konusmaya, durumu dgrenmeye calisir. Iceri girmek ister. igeri alinmayan
Cemil cirkin yakistirmalar yaparak oradan uzaklasir ve kahvehaneye gider ve olaylar

birbirini takip eder:

“CEMIL: Bacin eski miidiiriin evinde, miidiiriin dul karistyla, tiyatrocularla, yeni miidiirle
birlikte i¢ki igip gobek atiyor.

ADEM: Yapma ya...

SAHID: Haddine mi diismiis, anam evden birakir m1 ki onu?

Cemil: Anan birakmaz. Eski miidiiriin karis1 kapiniza varinca, “Hediye ¢ok sikildi, az bana
gelsin dertleselim, soyleselim,” deyince niye birakmasin? Ardindan nahiye miidiirii geldi.
Tiyatrocularda igerde tabiii.

SAHID: Eee?

CEMIL: Eeesi bu. Hediye nin arkadaslar1 da vardilar eski miidiiriin kapisina. Kadin eve
almadi. Bir tek Hediye girdi.

Sahid saskin.

168 Altunel, a.g.d., s. 215.
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ADEM: Artik igeride neler olup bittigini biz bilemeyiz. Senlik iyi olmali ki avluya yigilan
kizlar birbirini eze eze olup biteni 6grenmeye c¢alistyorlarmis.

CEMIL: Miidiir pek ardindan doland1 Hediye’ nin. Simdi firsat1 kagirmiyor tabii.

ADEM: Ablan giizel kadin Sahid. Dul kadin. Dul kadin dedin mi orda duracaksin. Bir kere
koca karnina giren kadin iflah olmaz. Ne yaparsan yap durduramazsin.

CEMIL: Ablanin namusu senden sorulur Sahid.

Cemil igaret eder. Adem ¢ikartip tabancasini Cemil’e verir.

Cemil, tabancay1 Sahid’e uzatir.

Git goziinle gér. Namuslu delikanliysan sonuna kadar git ama...

SAHID: Ama anam Hediye’yi...

1. ADAM: Haydin gidelim. Orospulugun cezasini Sahid verecek.

Tiim adamlar ayaklanirlar. Sahid sagkindir. Cemil tabancayi zorla Sahid’in eline tutusturur.
Sahid sagkin ayaga kalkar.

2. ADAM: Haydin.

1. ADAM: Durun beni bekleyin. Senligi kagirmayayim.

CEMIL: Giin senin giiniindiir kogum. Sen namusuna sahip ¢ikmazsan kim ¢ikacak?

Cemil, Sahid’in sirti1 s1vazlar. Zorla disar ¢ikarirken”'®°

Sahid’i cinayet islemesi i¢in dolduran, diisiinmesine dahi firsat vermeyen, baskici
bir tesvik olusturan Cemil ve Adem, hegemonik erkek sdylemin toplumsal normlar ile
ahlak ve iffet kurallarinin yaptirimidir. Erkegin namusuna leke diisiirdiigii iddia edilen
kadinin cezalandirilmasi olan bu kiyim; asil olarak erkeklerin cinsel talebini her defasinda

geri ceviren, nesne tahakkiimiine kars1 ¢ikan kadinin ortadan kaldirilmasi eylemidir.!”

“Toplumsal cinsiyet esitsizligin kadina kestigi en radikal cezalardan biridir namus cinayeti...
Geleneksel degerlere bagliligi bu esitsizligin kalkan1 olarak gérmenin yani sira bu esitsizligin
dogadan kaynaklandig1 argiimanina sikica sarilmak, bu esitsizligin sonuglarinin da
‘dogallasgtirilma’sini beraberinde getirir. Boylece gelenekler ve tore, epifenomene; doganin
birer yansimasina doniigiir.”!"!

Kagar kadina yasatilan baskinin yaratilistan ve/veya dogadan gelmesine olan
inanisin tamamen koksiiz ve uydurma bir inan¢ oldugunu savunur. Dayatilan bu
esitsizligin ve uydurulan bu kilifin terk edilmeye mahkim oldugunu her firsatta metinleri
ve soylesileri ile dile getiren yazar asil meselenin temeline inilmesi gerektigini ve bu

yaptirimlari gergeklestiren zihniyetlerin degistirilmesini dolayl ve/veya dogrudan anlatir.

Dul kaldig1 icin ulasilabilir goriilen Hediye, bu nesnelestirmeye karst gelir.
Hediye, olay silsilesinde ataerkil yaptirimlara razi gelmeyerek baskaldiris1 ile
digerlerinden ayrilir. Nihal, evine gelen kot diislinceli insanlara orada yanlis bir sey

olmadigini anlatmaya ¢alisirken Hediye icerden hisimla gelir:

“HEDIYE: Ne var Sahid? Ne artyorsun burada?

SAHID: Yiirii eve gotiirmeye geldim:

HEDIYE: Ev surasi. Kendim giderim. O kadar eve diiskiinsen sen kendin git. Seni fistikltyan
su itlerin derdinin ne oldugunu anlamiyor musun? Onlarin senin namusuna aldirdiklar yok
onlar...

SAHID: Abla, yiirii eve gidelim.

109 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e., s. 146-147

170 zher Kog, a.g.d., s. 80

17l Mehtap Hazaoglu & Emrah Konuralp, “Geleneksel Toplumlarda Namus Olgusu ve Namus Cinayeti: Tiirkiye
Ornegi”, Kadin Aragtirmalar1 Dergisi, Cilt: 1 Say1: 18, 51 1(18), Mayis 2019, s. 51-65.
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HEDIYE: Su itlerin lafiyla beni zorla eve mi gétiireceksin?

SAHID: Abla! Sana o bahgeden ¢ikma demistim di mi abla?

HEDIYE: Ciktim, n’oldu? Erkek oldun da namusun mu lekelendi ha Sahid? Ben eve
gidersem, temizlenecek mi ha?

Sahid tabancasini Hediye 'nin boynuna dogrultur.

AYSAD: Yapma Sahid yapma. Kendini yakacaksin.

Hediye kapiya dayanir. Yavas yavas yere yigilir. Ayni anda...”'"

Evi basan diger kisiler Nihal’e, nahiye miidiiriine ve diger tiyatroculara saldirir,

taciz ve tecaviz ederler.

Verilen buyruklara uymayan Hediye’nin Sahid’e sorular sormasi, bir varolus
refleksidir. Var olma yolculugunda kendine tiim giicliyle inanan Hediye, Sahid’e ve
digerlerine kars1 gelerek ataerkil diizeni ve ahlak normlarini alt ist eder. “Degerleriyle bir

kadm” oldugunu duyurmak isteyen Hediye, bu baskaldirinin bedelini caniyla dder. 73

Giincelligini koruyan bu konu medyada da ele alinmakta, maalesef Uziicii
yasanmigliklar paylasilmaktadir. Avukat, Mesude Altunel’in “Namus” basligi altinda
yayimladigi makalede Batmanli bir kadinin “Namus nedir?” sorusuna gercek hayattan

verdigi yanit adeta oyunu Ozetler niteliktedir:

“Bizde namus kavrami seydir yani, sadece cinsel iliskiye girmek degildir. Bir erkekle
konusmak, sinemaya gitmek, radyodan sarki istemek bile bir 6liim kararidir. Mesela
gegenlerde Urfa’da boyle bir olay yasand, bir kiz radyo programina telefonla katilip bir sarki
isteyip bunu da biitiin sevenler ve sevilenlere armagan edince, kizin 6liim karari ¢ikt1 ve
sokak ortasinda infaz edildi. Bir kadin sinemaya gittigi i¢in 6ldiiriildii. Burada (Batman’da)
bir kiz pantolon giyip diigiine gittigi icin oldiiriildii.”'"*

Nigin kadin 6ltimleri bu kadar basit seylerden olur sorusu vicdanli, diisiinebilen
herkes tarafindan sorgulanir. Yaradan’in kendi ruhundan kiymet vererek yarattigi bir
canltyl, yaratilan tarafindan alinmasi ciddi bir ahlak, inanis eksikligidir. Canilik olarak

tanimlanabilecek bu durum ciddi ve uzun siireli tedaviler gerektirir.

Altunel, kadinin ¢izilen ¢izgiler dismma c¢iktiginda temizlenmesi gerektigi
diisiincesine, bunu yapan ve destekleyen, namuslu sayilacagina varsayan zihniyete isyan
eder. Bu zihniyetteki insanlar namus perdesinin arkasinda istediklerini yapabilir duruma
gelmislerdir. Dolandiricilik, gasp yapabilirler, ithanet edebilirler, yalan sdyleyebilirler...
Kadmlar {izerinden elde ettikleri “namus” bu insanlarin her tiirlii namussuzlugunu
ortmeye yeterli oldugunu goren Altunel “Namus=Kadin” cehaletini ¢6ziilmesi gereken

ciddi bir problem olarak goriir.!”

172 Kagar, Toplu Oyunlari 1, a.g.e.,s. 151-152
173 Ozher Kog, a.g.d., s. 81

174 Altunel, a.g.d., s. 216.

175 Altunel, a.g.d., s. 216-217.
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Son boliimde “Hoca Efendi” olarak adlandirilan ve kdy hocasi olarak bilinen kisi
Hediye’nin cenazesini kdy mezarligina defnedilmesinin caiz olmadigmni sdyler. Acili
anne ve zulme sahit olan kederli arkadasi Aysad, Hediye’yi koylin disina bir selvi

agacinin altina defnederler. Bu olaydan sonra burasi “Mekruh Kadinlar Mezarligi” olur.

Kadin hayatta iken verilmeyen deger; 6ldiikten sonra da verilmemistir:

“Oykiiniin adindan itibaren karsimiza ¢ikan “mekruh” kavrami, Islami literatiirde dince
yasaklanmis olmakla birlikte yapilmamasi istenen seyleri ifade eder. Olaylar diizleminde bir
ceza olarak gosterilen mekruh kadinlar mezarligina defnedilme, hatirlama figiirleriyle
ilintilendirildiginde kadinin verdigi varolus miicadelesinin uzamsal goriintiisiine doniistir.
Ciinkii “bellegin mekéna ihtiyac1 vardir, (bellek) mekansallagtirma egilimi igindedir.”!”®

Aysad Bahu i¢inden yillarca atamadigi, her an animsadigi bu ac1 olay1 son nefesini
verirken bile hatirlar. Yasanilan vahim olaydan yetmis yil sonra bedenini bu cehaletin
sardig1 mekanda birakmak istemeyerek insanlara ac1 gergegi tekrar hatirlatir. Bu davranig

tipki Hediye nin bagkaldirist gibi bir var olma miicadelesidir.

Kadinin disar1 birakilmishiginin tizeri ortiilmeye ¢alisilir. Bahsi gecen meselenin
ciddi uzamlart oldugu bu sistemde Kacgar, bu ortiiyli kaldirmaya, zihniyeti ve kalip

yargilar1 sarsmaya cabalar.
7.2. TORE VE KADIN

Tore; herhangi bir kaideye dayanmayan, yazili olarak bir degere dokiilmemis,
yillardan beri siire gelen ahlak biitiinliigii ve kurallar toplulugudur. Ayni1 zamanda ‘toplum
tiyelerinin cogunlugunun inandig1 terbiye standartlarini saglayan temel ahlak kurallar ve
davranis bicimleri’ olarak da tarif edilebilir.!”” Mahmut Tezcan ise téreye sdyle bir anlam
getirir:

“Tore, ‘bir toplumun ya da toplum kesiminin ortaklasa benimsedigi, kabul ettigi, uymak
zorunda oldugu gelenek, gorenek gibi toplumsal kurumlardan kaynaklanan davranis

kaliplarini igerir. Toreler alisilagelen, yapilagelen davranis kaliplarindan olusur. Bastirici,

etkin, zorlayici yaptirim giigleri vardir’ 178

Aile rizas1 olmadan evlenmek, sakli-gizli biriyle goriismek, bosanmak, kadin-
erkek iligkisi, kurallara kars1 gelmek, aile biiytiklerinin s6ziinlin digina ¢ikmak gibi yasa
ve yetkili mercilerin su¢ saymadigi davranislar, ahlaki/toplumsal normlarin ve torelerin

uygun bulmadigi davranislar oldugundan toreler tarafindan cezalandirilir.

176 Ozher Kog, a.g.d., s. 82.

77 M. Cengiz Yildiz, “Tiirkiye’de Tore Baskisina Bagl Intiharlar ve Tore Cinayetleri” Bolu Abant Izzet Baysal
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Kasim 2008, 16(1), 209-231 s. 212.

178 Y1ldiz, a.g.d., s. 212.
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Torelerin dogal olarak karsilanip mesrulastirilmasina deginen Berivan Vargiin ve
Uzeyir Tekin “dile Kurumu Cercevesinde Tore ve Namus Cinayetleri” isimli

makalelerinde Kardam’in tespitine yer verirler:

Kardam’a gore bir toplulugun ya da etnik grubun kendisini tehdit altinda gordiigii
zaman diliminde kimligini ve varligmi koruma adma birey ve grup olarak var
olabilmesinin énemli bir pargasi gordiigli degerlere ve torelere daha da siki sarilmasi,

yaptirimlari harfiyen uygulamasi térelerin devam etmesini saglamaktadir:

“Siddetin en kat1 ifadesi olarak karsimiza ¢ikan tore cinayetleri, ataerkil toplum yapisindan
kaynaklanmaktadir. Mojab ve Abdo ataerkilligin psikolojik veya kisisel bir problemden
ziyade sosyal ve tarihsel bir kurum oldugu tizerine durmaktadir. Onlara gore ataerkillik; eril
toplumsal cinsiyetin egemenlik uygulama sistemi veya rejimidir... Ataerkil siddet, basitce
bir bireyden, onun diisiince yapisindan veya cahilliginden kaynaklanan bir problem olmaktan
cok daha fazlasimni igerir ve sistemiktir. Ornegin namus cinayetlerinde bir annenin, kizin, kiz
kardesin ya da ailenin diger kadin fertlerinin 6ldiiriilmesine kadinlar da katilir. Ataerkil siddet
evrenseldir hem Dogu’da hem de Bati’da goriiliir.””°

Zeynep Kagar da Dogu’dan Bati’ya uzanan, tiim insanlig1 ilgilendiren bu 6nemli
meseleyi oyunlarinda ele alir. 2008 yilinda “Toplu Oyunlar: 2” ismiyle basilan kitabinda
“Sahici Insanlar / Plastik Oliimler” ve “Béyle Bir Ask Masali” isimli oyunlar1, kadin

meselesi etrafinda insa edilen oyunlar olarak 6ne ¢ikar.

Kitabin arka kapaginda oyunlarinin igeriginden bahseden Kacar, farkli bir dille
kaleme aldig1 “Sahici Insanlar / Plastik Oliimler” adli oyununda, giiniimiiz Tiirkiye’sinde
giincelligini korumakta olan tore cinayetlerini, kaderleri daha diinyaya gelmeden yazilan
kadinlar ekseninde anlattigindan bahseder. Kagar’in deyimiyle bahsettigi kadinlarin s6z
hakki, se¢cim yapma hakki yoktur; Kagar’a gore bu kadinlarin asklari, umutlari,

gelecekleri ellerinden alinmis dylece birakilmus, terk edilmislerdir. '*

Sahici Insanlar / Plastik Oliimler oyununda olay, kara mizah cercevesi disinda
sive iceren fakat geneli yalin bir dille kurulmus tdre cinayetini anlatir. Suglu yine
kadindir. Sidar ve Diyar adli kardesler amcalarinin kizi, ¢ocukluk arkadaslar1 Pembe’ye
asiktir. Ikisi de askindan vazge¢cmez. Durum bdyleyken birinin 6lmesi sart olmustur.
Ataerkil diizende 6len elbette erkek degil kadin olacaktir. Bedel 6deyen isim hem Pembe
hem de annesi Kiraz olacaktir. Oyun girizgahi1 hikdyenin sonunu kapsar. Oliim anlarinda
Pembe ve Kiraz’in gergeklesmesini istedigi hayalleri, hayatin gercekligi ve olamayan

diislerin imgesi niteligindedir:

179 Berivan Vargiin, Uzeyir Tekin, “Aile Kurumu Cergevesinde Tére ve Namus Cinayetleri”, Muhafazakar Diisiince,
Y1l 8- Say1 31, Ocak-Subat-Mart 2012, s. 103-104.
180 Zeynep Kagar, “Toplu Oyunlar 2 Kadin Oyunlari”, 1.Baski, Mitos Boyut-Yayinlari, Istanbul, 2008, s.65.
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“PEMBE: Kagmak bitiyor, korku endise...

KIRAZ: Arayip durmak bitiyor, iiziilmek, hayal etmek bitiyor.

PEMBE: Nasil bir insan olacagni...

KIRAZ: Baska tiirlii olsaydi nasil olurdu hayat diye diisiinmek.

PEMBE: Gizli gizli kitap okumak bitiyor, dantel 6rmek, ¢eyiz hazirlamak, kardesime bakip
kendi ¢ocukluguma acimak.

KIRAZ: Bayramlar, kurbanlar, gozlerimin siirmesi, elbisemin boyu, bagimi baglamamak igin
yedigim dayaklar bitiyor.

PEMBE: Oynamadigim oyunlar, calamadigim sakizlar, ¢cikamadigim dut agaclart.

KIRAZ: Tarlalar, allar, yesiller bitiyor.

PEMBE: Gokyiizii, toprak.

PEMBE: Annemin sevilmesini umut etmek, erkek kardesim yasasaydi nasil biri olurdu diye
hayal kurmak bitiyor, babam bu kadar zalim olmasalar, ablamin kocasi igmeseler.

KIRAZ: Adet gormeler, dogumlar, sancilar, biiyiiklere sayg1 duymalar, el Spmeler.

(...)

KIRAZ: Yarnlarin degismeyecegini bile bile yarina olan inang bitiyor.

PEMBE: Giinii birlik sevingler bitiyor.

KIRAZ: Omre sigmaz gelenekler, degismezlikler bitiyor.

(...

PEMBE: Karsi ¢ikamamalar, dik duramamalar, hep ayni avlunun i¢inde kendine bir dmiir
yaratmaya ¢abalamalar bitiyor.

KIRAZ: Baskalarmin yazgisia taniklik etmeler bitiyor.

PEMBE: O yazgiya kurban olacagini bilmeler, kagamamalar bitiyor.

(...

KIRAZ: Kirpilip kirpilip dantel yapilan geng kizliklar.

(...)
KIRAZ: Ar igin yasamalar, namus i¢in 6lmeler bitiyor.
PEMBE: Her sey bitiyor.

KIRAZ: Bin yillik inang kaliyor geriye.”!®!

Kiraz ve Pembe’nin yolculuklari; tipki isimleri farkli, kurban olan diger kadinlar
gibi hak etmedikleri sekilde son bulur. Hayal etmenin bile son buldugu yere ulasan Pembe
ve Kiraz “Bagka tiirlii nasil olurdu?” sorusunun sonuna gelir. Acilarinin sona erdigini
sOyleyen anne-kiz ge¢misin izlerini i¢inden atamayarak son nefeslerini verirler.
Oynayamadiklar1 oyunlar, kosamadiklar1 yesillikler gdzlerinin 6niinden gecer. Umit
edilen giinler, sevilmeyi bekleyen diinler biter. Kadina bi¢ilmis goérevler, her seyi emir
bilmeler sona erer. En 6nemlisi de diin, bugiin ve yarin biter. Onlarin kara yazgisini yazan,
bast sonu olmayan gelenekler, orf ve adetler sonsuzlukta kaybolur. Yeter diyememek,
boyun egmek, yazgiy1 kabullenmek yine onlara bigilen yazgi i¢cinde yok olur. Kendi
icinde verdikleri miicadele, ezik biiziik yasadiklar1 hayat, bir arglimani1 yasatmak i¢in

verdikleri omiir son bulur. Geriye kalan yine degismeyen-degismeyecek olan inanglardir:

“Tore toplumdaki tiim insanlan etkilemesine ragmen genellikle magdur olan, sagligini ve
hayatin1 kaybeden taraf hep kadinlar olmustur. Kadinlar daha anne karnindayken baslamak
iizere Oliimlerine kadar olan siirecte kiz cocuk aleyhine cinsiyet se¢imi ile bir dizi siddete
maruz kalmaktadir.”!8?

181 Kagar, “Toplu Oyunlar1 2” a.g.e., s. 7-8.
182 Nevin Sahin Hotun, Hiisniye Ding, “Bir Kadin Saghgi Sorunu: Tére ve Namus Cinayetleri”, Florence Nightingale
Journal Of Nursing, Hem. Dergisi, Eyliil 2014, 17(2), s. 123-132.
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Elif Candan” Tiirkiye 'de Oyun yazarliginda Yeni Egilimler II” isimli sOylesisinde
Zeynep Kacar, Hilal Kuvvet, Ceren Ercan, Giilce Ugurlu’yu konuk etmistir. Bu sdyleside
Kagar, baskalarinin hikayesini anlatirken insanligin gercekligini ortaya koymaya

calistigini ifade eder.!®® Ercan, Kagar’in bu sdylemi iizerine sunlar1 ekler:

“Bir seyi elestirel olarak anlatmak, hikayenin i¢inde kendini gérmek aslinda kendiyle
ylizlesmek, karsilasmak gibidir. Bunun sana ait bir hikdye olmasi gerekmez. Tiim mesele
hikayenin i¢inde okuyanin, gérenin kendini nasil konumlandirdiginla ilgilidir. Ercan, bu hissi
kaybedilmemesi gereken bir olgu olarak diisiiniir. Bagkalarinin hikayesi anlatilsa da kendini
o hikayede konumlandirmak, kendine elestirel olarak bakmak kendi catismaniza nasil ve
nereden bakmaniz i¢in son derece dnemlidir.” '8

Kiz ¢ocuklarinin degersiz goriildiigii toplumlar yok olmaya mahkiimdur. Her
birey esit haklara sahip olarak dogar. Elinden hak ve 6zgiirliikleri alinan kiz ¢cocuklarinin
teslimiyete boyun egmesi i¢in her yol denenir. Erkek olarak diinyaya gelmek ise bazi
toplumlar tarafindan ayricalik olarak goriiliir. Bu ayricalik sadece dogan erkek bireye
degil onu doguran anneye, babasi olan kisiye de atfedilir. Erkek cocuk diinyaya

getiremeyen kadin ise ‘hi¢’ten Gteye gidemez:

“KIRAZ: Gebeyem.

VEYS: Allah belani1 vire. Dordiince kere kiz babasi edip begi, yine yiiziimii yere egecahsan.
KIRAZ: Belkim bu sefer oglan olir.

VEYS: Oglan olmayacahtir. Biliyiz. Sen ne vakit oglan dogurabilmissan, simdi mi
doguracahsan?

KIRAZ: Ben de istemez miyim?

VEYS: Ne halin varsa goriiysan. Ama giz dogarsa eger, kapinin dniine koyarim, biliysan.
PEMBE: O bahar bir oglan dogurmay1 basardi annem ii¢ kizdan sonra. Babam o kadar ¢ok
sevindi ki, beni ve kiz kardesimi kucakladi hayatinda ilk defa. (...) Annem fark etti ilk 6nce
bebekte bir anormallik oldugunu, babama sdylemeye cesaret edemedi ama babam da
stiphelenmekte gecikmedi. Derhal biiyiik sehre gidildi sarip sarmalanip. Biliyordum, kétii bir
sey olmustu. Cok mutlu olunca hep kétii seyler olur. Her iyilik lekenir kétiiliikle. '8

Ataerkil toplumlarda kadimn, erkek ¢ocuk diinyaya getirmekle yiikiimlii olarak
goriiliir. Veys’in bu konuda da esini su¢clamamasi, kendinde bir hata gérmesi yahut
Allah’a teslimiyet gostermesi s6z konusu degildir. Torelere korii koriine bagl kalan; din,
maneviyat ve akla uzak olan cahil kesim faturay1r yine kadina keser. Kadinin var
olabilmesi, varligini kanitlayabilir olmasi agisindan bir erkek evlat sahibi olmasi gerekir.
Birg¢ok pencereden, bir¢ok yorenin kadinim ele alan Kacar bu durumu elestirir. Yazar
durmaksizin 1yiligin pesindedir. Fakat elde ettigi, pesinden kostugu her iyiligin

lekelendigini, umut ¢igeklerinin kirildigin1 Pembe’nin sdylemiyle bize aktarir.

Kiraz’in diinyaya getirdigi erkek evlat 6zel bir ¢ocuk olarak diinyaya gelir. Veys

ve kendini her defasinda kanitlamaya calistigi normlar bu ¢ocuga bir evlat goziiyle

183 Elif Candan, a.g.d., s. 35-74.
184 Candan, a.g.d., s. 41
185 Kagar, “Toplu Oyunlari 2” a.g.e., s. 17-18.
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bakmaz. Tam tersi ¢ocugu ve sahip oldugu aileye eksik, hasta géziiyle bakilmasina sebep
olur. Veys icin bu kabul edilebilir bir durum degildir. Yasadiklar1 bu olayin sebebi yine
kadindir, yine kadindir:

“VEYS: Koyde soyle gogsiimii gere gere dolasacagim oglumla. He diyacagam, benim
oglumdur bu civan... Yikmigsan diinyami Kiraz. Bugiine kadar iimidim vardi, simdi
kalmamistir. Beni 6ldiirmiigsan sen. Seni kar1 diye goynumaaladigim giin dldiirmiigsanbegi.
(...) Ama ben seni hi¢ sevmemisam. Bundan gayr1 he¢ de sevmeyecagam.”!3¢

Gorildugi gibi kadin higbir evrende, higbir zamanda sevilmeye layik goriilmez.
Hele ki zor zamanlarda birinci diisman yine kadindir. Bu kural asla degismez. Kadinlarin
da yasanan aci1 olaylar karsisinda iiziilebilecegi, tutunacak bir teselli arama ihtimali bile
elinden almir. Uziilmesi, acisin1 yasamasi igin bile kadma hak taninmaz. insani duygu

olan; ekmek, su herhangi bir karsilik istemeyen bu basit olay bile kadina ¢ok goriiliir.

Yasanan acili olayin elbette bir cezas1 olacaktir. Bu cezay1 kendi elleriyle veren
Kiraz’dir. Veys’i eksik, kusurlu gdsteren yavrusunu, anne kendi elleriyle 6ldiiriir. Kusur
ortadan kalkmistir. Ne ¢ocuk ondan utanan babasinin yiiziine bakmak zorunda kalir ne de
babas1 yiiz karasi olarak gordiigii evlatla bir dmiir gecirir. Kadin, toplum baskisi ugruna

isledigi sugla ve herkesten sakladigi vicdan azabiyla bas basa kalir.

Kadinlar tore ve kat1 kurallar nedeniyle erkekler veya diger aile iiyelerinin infaz
ya da siddet/istismarina maruz kalirlar. Yasam hakki sunulan kadinlarin da fazla
secenekleri yoktur. Bu kadinlar aile igerisinde kalmaya devam ederek sabir gosterdikleri
olaylar sonucunda ruh ve beden sagliklarini yitirmektedir. Kendilerine ciddi boyutlarda
zarar verebilir ya da siddeti uygulayanlara bir sekilde zarar verme (yaralama-oldiirme-
sakat birakma-zehirleme) yoluna gidebilirler.'®” Sahici Insanlar / Plastik 6liimler
oyununda fiziksel ve ruhsal siddete maruz kalan Kiraz, siddet uygulayana, asil etkene
tepki veremediginden dolayr bu eylemini sebebi gordiigii evladinin canini alarak

gerceklestirir.

Kagar, kadinin toplumsal cinsiyet rollerini ve 6zneye etkisini ele alir. Kadinin
siddete boyun egisini, dislanmishga g6z yummasini, kadinin bu kimliklerle var
olabilmesini; bu varolusta da toplumda geri planda birakildigini anlatir. Kagar, bu roller
icerisinde O0znenin yasadigi siddeti kabullenisini, hi¢bir hakki olmayis1 diislincesinin
yerlesmesini inceler. Kagar’a gore her teslimiyet bir kabullenis 6rnegi ortaya koyar. Her

kabullenis ise bir zincirin halkasini olusturur:

186 Kagar, “Toplu Oyunlari 2” a.g.e., s. 19-20.

187 Hotun Sahin, Ding, a.g.d., s. 125.
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“ANLATICI: Her yeni dogan ortak gegmisiyle doguyor insanligin. Ortak ge¢mis ne kadarsa
0, o kadar. Kimi dogdugunda biliyor artik neden bu kadar kiymetli oldugunu bir kara sivinin,
ucak nasil ugar, neden ¢ikar savaslar, savasi biliyor, bilimi. .. Bir digeri masallari, gelenekleri,
toreleri, adetleri sormadan, tekrarlaya tekrarlaya icine gomiildiigii. Oteki {istiine
ogrendiklerini bilimi, sanati ve kendi neslinin yarattigini ekleyerek aktartyor bikmadan
usanmadan gelecege. Digeri onun kulu kdlesi oluyor masallar dinleyerek. Nesillerdir yaptyor
insan bunu, kendi varligini koruyabilmek i¢in bu gezegende. Kendinden sonrakine birakirken
diinyay1, ona tiim insanlig1 birakiyor. Insanligin tiim kirini.”'$¢

Pembe okumak istemektedir. Kagar’in oyunda egitim agigina da degindigini, kiz

cocuklaria egitim-6gretim hakki sunulmadigina dikkat ¢ektigini goriiriiz:

“PEMBE: Ben evlenmah istemiyim aney.

KIRAZ: istesen de istemesen de evlenecahsan. Hem babeyi bilmez kibinkonusmahtasmn
PEMBE: Babeyi ¢ignemeden evlenmemenin bir yolu yohtur. He mi?

KIRAZ: Yohtur. Hem evlenmeyip ne edecahsan? Senin yasina geldi miydi gizlar, evleniyler.
Gelenekler bogledir.

PEMBE: Madem okutmiysigiz, bari evlendirmiyesaniz de erkenden.

KIRAZ: Diyiysin ki, adim aykiriya ¢iksin. Herkes alay etsin benimle. Herke desin ki Pembe
delidir, aykiridir. Yas1 gegmistir, evlenmemistir. Kolay istir saniysan aykir1 olmah?'%

Oteki olmak, digeri olmak, aykir1 olmak... Bu kavramlar Kagar’in oyunlarinda
bir halinin deseni gibi islenir. Her temsile bir renk, her renge bir hikaye yazilir. Pembe’nin
hikayesi de 6teki, digeri, aykirt olmak degil diizenin devami olmamaktir. Fakat toreler,

gelenekler bu istege kati surette izin vermez.

Okuma hakki sunulmayan Pembe’nin bir siire sonra yasam hakki da elinden alinur.
Amcasmin ¢ocuklar1 Sidar ve Diyar Pembe’ye goniil diistirir. Kardeslerden birinin
vazgecmesi gerekir. Lakin vazgecen olmaz. Erkeklerden birinin 6lmesi yerine oklar tabii
ki de kadina ¢evrilir. Durumun farkinda bile olmayan Pembe, vazgecilmezliginin bedelini

cantyla oder:

“KIRAZ: Etme Veys, eyleme. Gulungurbanmolam, alma guzumu benden.

VEYS: Garar verilmistir. Sidar ve Diyar’in yasamalar1 i¢in Pembe nin 6lmesi sarttir. Ikisi de
vazgecmiyler sevdalarmdan. Nuh diyler, Peygamber demiyler. illah ki vuracahlar
birbirlerini. Iki cana garsihg bir can alinmasi sart olmistir.

KIRAZ: (..) Nedir gmaliguzumun giinah1? Ha diyesen baga? Nedir giinahi?

VEYS: Galtahlikh etmistir Pembe. Gardasigardasadiistirmiistir.

KIRAZ: (...) Oz gardastan 6te gdrmemistir Pembe onlar1. Oz gardasibellemistir. Bir giinah
varsa ortada, tovbe Pembe’nin degildir.”!%

Oliimii en kolay ve basit olanin kadin olduguna karar verilir. Bu denli ac1 bir
gercegin gercek hayatta tezahiir etmesi ve gercekligi yansitmasi kabullenebilir bir durum
degildir. Torelere dayanarak masum kadinlarin 6ldiiriilmesi, aile fertlerinin bu cinayeti
islemesine tesviki, “bedel” olarak kadin caninin ve varliginin degersiz goriilmesi Kagar’in

ofke sebeplerinin basinda gelir. Kagar bu konuyla ilgili kendini s6yle ifade eder:

188 Kagar, “Toplu Oyunlar1 2" a.g.e., s. 23.
189 Kagar, “Toplu Oyunlari 2" a.g.e., s. 23-24.
190 Kagar, “Toplu Oyunlar:1 2" a.g.e., s. 34.
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“Ben yazarken 6fkeme bakiyorum. Neye sinirleniyorsam onun iizerinde oyun yaziyorum.
Giindelik hayatta bir seye takilmaya basliyorum, ondan sonra takildigim sey iizerine bir bigim
disiinmeye bagliyorum. Kadin konusu o kadar bitmez bir konu ki. Nereye baksaniz problem,
nereye baksamz facia.”!®!

Kagar’in facia olarak adlandirdigi kadin meselelerinde Pembe de bu faciaya

kurban gider:

“PEMBE: Ben hazirambabey.

Kiraz: Pembe, gacgizim, gagipgurtarasan kendini.

PEMBE: Kagmayacagim aney. Sana da haksizlik kibingeliy. Biliyem. Ama degildir.
Dogrudur térenin garari. Hem biz kim oliyikh da garsidurmahtayiz térelere? Ben 6liir isem
kavga bitecahtir. Ve de bir can vermah gerekse toreye, benimkini almaz lazimdir. Hadi
babey. Haziram vur beni.”

Pembe ac1 da olsa bagka bir yolunun olmadigini anlar. Pembe kagmaz. Kagmak
istemez. Ruhunda bir kabullenis hali hakimdir. Erkek egemenligi, ataerkil diizen,
toplumsal yapilar aile i¢i siddeti ve namus, tore cinayetlerini besler. Bu durum kadinlara

siddetten ¢ikis yollarin1 kapayan etkenlerdendir. Pembe de ¢ikisinin olmadigini diisiintir.

Oyunun sonlarinda Pembe’nin babasi tarafindan vurulacagini diisiinen

seyirci/okuyucu beklenmedik bir durumla karsilagir:

“KIRAZ: Onu ben dogurmusam. Canimdan can vermisam. Sinci canini almah da baga diisiy.
Hakgini helal et Pembem.

(Kiraz Pembe’yi vurur.)

VEYS: Gizim.

KIRAZ: Bundan gayr1 yasayamam Veys.

VEYS: Affet beni Kiraz.

KIRAZ: Inancinmn kulu kélesi olmussan ve de canimi almigsan bendan. Bir degil iki kere
canimi almigsan. Kul kdle olarak yasamahdiisiy saga. Gayri benden bu gadar. Seni hig
affetmeyecagamVeys. Sen beni sevmedigin i¢in degil, inancini sevgine yeg tuttugun igin
affetmeyacagam. Allah da affetmeye.

(Kiraz kendini vurur.)”'%?

Sonug degismez. Yine torelerce 6lmesi gereken Oliir. Karar bir kadinin canina
daha mal olmustur. Sugsuzun canini degerli gérmeyen insanlik, térelere boyun egmek
istemeyen bir kadinin daha 6lmesini de iiziicli bir kayip olarak gérmez. Sahici insanlarin
akil almaz, gercek dis1 plastik oliimleri tiim ¢iplaklifiyla seyirciye aktarilir. Yapay

Oliimler sehrini bozmaya ugrasan Kagar, bu oyununu da boyle aci1 bir gergekle sonlandirir.

Sahici Insanlar’da Kiirt sivesiyle konusulan bir Tiirkgeyi yazan Kagar, konusma
bicimini de yabancilastirma araci olarak kullanir. Dilin bozulmas: ‘kadin yazini’ olarak
formiillestirilen biitliniin i¢inde siklikla karsilasilan bir tekniktir. Bu durumun amaci
sadece dili yapt bozumuna ugratmak ve bdylece eril kurguya itiraz etmek olarak

degerlendirilmemelidir. Kacar iki yonlii bir kirilma gerceklestirmek ister. Ilki dilde,

191 Candan, a.g.d., s. 56.
192 Kagar, “Toplu Oyunlar: 2” a.g.e., s. 36.
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anlatilan hikdyenin kesintiye ugramasidir; bdylece konunun ve olaylar Orgiisiiniin
standart, tek diize gelisimi kirmaya calisir. Ikincisi ise Oykiiniin insasinda yazarin,
alimlayan olarak okurun, seyircinin dikkatini eril iktidarin baski noktalarina ve buradaki

diren¢ alanlarina ¢cekmek ister.!”?

Sonug olarak Miisliiman bir iilkede goriilen bu yanlis davranislar Islam ile de

ortiismemektedir. Bunun sebebi ise diislincelerin yanlis koklestirilmesidir.

Kur’an’it Kerim’de bir¢ok ayet-i kerimede 1iyiligin emredildigi, kotiiligiin
yasaklandig1 hususlar yer alir. Kafir ve miisriklerin vahiy karsisinda takindiklar1 inkarci,
reddedici tutumun bir gerekcesi de yine Kur’an’t Kerim’de atalara beyan olarak

buyurulur.'®* Bakara suresinin 170. ayet-i kerimesinin tefsiri bu hususla ilgilidir:

“O insanlara Allah’1n indirdigi agik delillere, parlak belgelere ve bunlarin hiikiimlerine uyun,
itaat ediniz denildigi zaman (...) hayir, biz ona degil, atalarimiz iizerinde buldugumuz eski
adetlere=gelencklere uyariz, derler. Yani atalardan kalma eski adetlerin Hakkin emrine, flahi
hiikme muvafik olup olmadigini aramazlar da sirf bagnazlikla onlara he badabad=her ne
olursa olsun taklit ve ittiba edeceklerini sdylerler. Tuhaf: (...) Atalart hi¢bir seye akillart
ermez ve dogru yola gitmez olsalar bile mi? Onlarin bulundugu hale uyacaklar, cahillik ve
sapikhign da m1 taklid edecekler?”!%

Aile sosyolojik olarak tiim toplumlarda en oncelikli kurum olarak bagsta gelir.
Bireyin yetisme ve yetistirilme bi¢imi biitiiniiyle “aile kurumu” i¢inde sekillenir. Bireyi
topluma kazandiran tiim aliskanliklar ve davraniglar aile catisi altinda 6grenilir. Bireyin
hayatin1 devam ettirebilmesinde aile bir egitim kurumudur. Bu egitim kurumunun bazi
kesimlerinde oOrf, adet ve gelenekler son derece yanlig anlagilmis ve ilahi kitap da

bahsedildigi gibi nesilden nesle yanlis aktarilmistir.

Tiim insanliga yol gostermek i¢in génderilen Ilahi Kitap Kur’an-1 Kerim’de de
durum acik bir sekilde ifade edilir, bir¢ok alim tarafindan daha anlasilir bir sekilde
aciklamalar1 yapilir. Gegmise korii koriine tapmak, 1yiligi, giizelligi gozetmemek Allah’in
yasaklarin1 ¢ignemek anlamina gelir. Higbir toplumda, hi¢bir dinde yeri olmayan bu
yapinin ve sorun teskil eden kurallar biitiiniin ivedi bir sekilde ¢oziilmesi, ¢6zim

arayislarinin ¢esitlendirilmesi gerekir.

Zeynep Kacar’in tore ekseninde kaleme aldig1 bir diger oyunu ise “Medine” dir.
“Medine”, Kagar’m “Toplu Oyunlar 3” kitabinda yer alan {i¢ oyundan sonuncusudur.

“Medine” adli oyun 2011 yilinda “Dil Dernegi Kerim Avsar” tarafindan “En Iyi Oyun”

193 Belks, a.g.e., s. 339.

194 Hiimeyra Hancioglu, “Gelenek Uzerine” Littera Turca Journal of Turkish Language andLiterature, Subat 2016, 2.
Say1, 1-14 s. 180.

195 Hancioglu a.g.d., s. 180.
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odiiliinii alir. Ayrica bu oyun, 2012 Isve¢’te diizenlenen “Kadin Oyun Yazarlar
Konferansi”na katilir. “Medine” ayn1 zamanda 2013 yilinda Tayvan’da sahnelenir ve

biiyiik ilgi goriir.'*

Oyun, “A¢maz 1” bashgi altinda yedi sahne, “A¢maz 2 baghigi altinda bes sahne,
“Agmaz 3” baslig1 altinda sekiz sahne seklinde kurgulanmistir. Sahnelerin ayn1 sekilde
yer almasi, olay ve kelime tekrarlari oyuna hakimdir. Oyun kisileri: Medine, Muhammet,

Meryem, Ali, Hatice, Yusuf, Ziihre ve Yasin’dir.

Baskilananin ve ezilenin isyanini dile getiren yazarin oyunlarini kentsel ve kirsal
alana ayirdigina temas etmistik. “Mekruh Kadinlar Mezarligr”, “Sahici Insanlar, Plastik
Oliimler” ve “Medine” kirsal alan1 kapsar. Yazarim bu ii¢ oyununda mizah, ironi, komedi,

gibi unsurlar yer almaz.

Zeynep Kagar icin “Medine” bir agmazlar oyunudur. Konusunu bir gazete haberi
konusundan aldigindan bahseden yazar oyunda ayni kisiler {izerinden tii¢ farkli hikaye
anlatildigina, olaylar nasil geligirse gelissin Medine i¢in sonun hep ayni olduguna dikkat

ceker. Anlatilan hikayenin bir Tiirkiye trajedisi oldugunu da ekler:'®’

“Her kiiltiir, varligint olusturabilmek i¢in kendine ait kurallar olusturur ve bu kurallart
kusaktan kusaga aktarma yollarini icerir. Bir kiiltiire 6zgii normlar, kiginin dogumundan
Olimiine kadar siiregelen egitim siireciyle bireye aktarilir ve kiiltiir bireyin bu degerlere ve
kurallara uymasim bekler. Sedat Veyis Ornek, téreyi bir toplulukta bir yore halkinda
bireylerin uymayla yiikiimlii olduklari1 ya da uymaya zorlandiklar1 davranis kaliplarinin ve
tutumlarinin  timi olarak niteler ve ozellikle gelencksel kesimde ve kirsal alandaki
etkinligine dikkat ¢eker.”!%

Oyun “Ag¢maz 1” basghg altinda i¢ monolog teknigi ile 61ii Medine nin konugmasti

ile baslar:

“MEDINE: Once jandarma geldi. Ug asker abi kazdi ¢ukuru. Beni Sivash buldu. Kiitahyal
ogiirdii goriince. Gitti bir kenarda kustu. Kesanli kogtu komutanina haber verdi. Sonra savct
abi geldi. Cok kizd1 bu isi yapanlara. Sovdii saydi. Yetmedi, beddua etti. Annem beddua
etme, doner dolagir sahibini bulur derdi oysa hep. Fotograflarim ¢ekildi. Hastaneye gotiirmek
icin li¢ asker abi tagid1 bedenimi ambulans a. On dakika sonra a¢ild1 ambulansin kapisi. Daha
once gelmistim bu hastaneye. Kabakulak olmustum. O zaman. Hig sevmemistim buray1. Bir
masaya yatirdilar. Sogugu hissetmiyor insan. Usiimiiyor artik. Bedenimi girilgiplak soydular.
Utanirmm  sandim. Utanmadim. Oliince insan, duygular da &liilyormus meger. Acilar
olityormus. Tirnaklarima bakti doktor abla. Tirnaklarimdaki topraklari goriince, o vakit
anladi. Soguk odada terliyordu, al al oldu giizel yanaklari. Elleri titredi 6nce, sonra hizli hizlt
soludu, aceleden degil, emin olmak istiyordu. Oldiirmek giinahti. Ama 6ldiirmeden gommek
daha giinaht1. Bir keskin bigak, memelerimi birbirinden ayirdi. Oylece ortadan béldii beni.
Iki dakika siirmedi. Cigerlerimi tuttu elleriyle, act1. insann i¢i ne kadar korkungmus meger.
Kendi i¢i bile olsa... Yasiyor olsam, oracikta bayilirdim. Cigerlerimde buldu aradigmni. Emin
oldu. Yanaklar1 hala yaniyordu. Savciy aradi hemen. Elleri bin beter titriyordu. Beni orada
paramparga, ¢irilgiplak birakip... Duydum konusmalarini. Kulaklarim benim degildi artik.

19 Belkis, a.g.e., s. 332.
197 Kagar, Toplu Oyunlar 3, a.g.e.,s. 113.
198V argiin, Tekin a.g.d., s. 103.
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Ama duydum. Insan 6liince, yasayanlarin diinyasinda ne olup bitiyorsa, duyuyor, gériiyor.
Tek, ac1 ¢ekmiyor artik. Uziilmiiyor, sevinmiyor. Ama anliyor yine de olup biteni.
Cigerlerinde toprak var, tirnak diplerinde, midesinde bile. Allah belasini versin bu kasabanin,
bunu yapanlarin Allah belasini versin. Canli canli gémmiisler kizi. Kurtulmak igin ¢abalamis
zavalli. En az iki dakika yasamaya devam etmis. Sonra kalbi durmus. Bul bunu yapanlari
savcl bey, yalvaririm bul. Yoksa birakacagim bu kasabayi, bu meslegi. Allah belalarim
versin. Tamam, raporu gonderiyorum hemen. Kapatti telefonu. Geldi iistimi Orttii bir
ortiiyle. Nasil olduysa bilmem, sevdim onu.”!®

Medine’nin monologu o kadar dogrudan ve ictendir ki tiiyler tirpertici gergeklik
igerir. Toreyi hakli bulmanin, savunulur bir yanini aramanin hi¢bir nedeni olamaz.
Medine, tore ve 6ltimler ekseninde en unutulan kisi tarafindan bize ses olur. Oyunun agilis
kisminda verilen bu monolog, seyirciyi/okuyucuyu en bastan bilinen finale milim milim
tagir. Konu, o hep bilinen, gérmezden gelinen konudur. Yazar konuda, olayda en ufak bir
duraklama, dolaylama, absiirtliik, aksiyon gibi teknik yapilara bagvurmaz. Bagvurma

geregi duymaz.2%

Medine, verilen bu monologda ac1 bir sekilde 6liimiinden sonra olanlar1 anlatir.
Bir 6liiniin konugmasi ne kadar korkutucu ise Medine’ye yasatilanlarda bir o kadar dehset
vericidir. Medine yasadigi iskenceden sonra bedeninin; sogugu ve aciy1
hissetmediginden, ¢iplakligmin bir utanma sebebi olmadigindan bahseder. Oliince
duygularinin da 6ldiiglinii sdyler. Medine’nin yasarken de olii sayillan duygularinin,
gbzlerini tamamen kapadiginda sonsuzluga ugurladigini goriirtiz. Medine bu soyutlukta
ac1 ¢ekmedigine, liziilmedigine, sevinmedigine dikkat ¢eker. Canli canli gomiildiiglinii
bizzat Medine’den dinleriz. Bu olayin gercekten yola ¢ikarak bir gazete haberinden
alindigin1 zihnimizde dolastirirsak, oldiiriilen kisinin de ayni seyleri belki de daha
fazlasini hissettigini diistinmek her vicdanli olan kisinin kalbini ve beynini ac1 bir sekilde
sizlatir. Tipkt Medine gibi yazar da seyirci de okuyucu da olanlarin bir an olsun gercek

olmadigina inanmak ister. Fakat sonug reelde de oyunda da degismez bir faciadir.

Olaylar zinciri komsu Hatice’nin, Medine’nin annesi Meryem ile konusmak i¢in

evlerine gelmesiyle baglar:

“HATICE: Kizinin kulagini ¢ek Meryem. Benden sdylemesi.

MERYEM: Ne yapmis kizim da kulagimi ¢ekecekmisim?

HATICE: Bir oglanla gordiim mezarligin orada.

MERYEM: Kimi? Medine’yi mi? Benim kizim hayatta yapmaz dyle seyler.

HATICE: Yalan borcum mu var? Gordiim diyorum. Hem de kimin ogluyla? (...)
MERYEM: Yanlis gérmigsiindiir sen.

...

HATICE: Bak Meryem, ben Medine’nin iyiligi i¢in sdylilyorum Babasi duyarsa... (...)
Hasan’in ogluyla...

199 Kagar, “Toplu Oyunlart 3”, a.g.e., s. 79-80.
200 Belkis, a.g.e., s. 335.
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MERYEM: Ne diyorsun sen Hatice? Agzindan ¢ikani kulagin duyuyor mu? Hasan’in ogluyla
mi1? Muhammet duyarsa yasatmaz kizi. Elini ayagimi 6peyim. Kimselere sdyleme. Ben
¢ekerim kizin kulagini. Goriismez bir daha. Yemin et, kimselere séylemek yok.

HATICE: Dur kiz, telaslanma. Kime sdyleyecekmisim. Sana sdyliiyorum iste. Kimseler
duymadan, gerekirse dov. Gorligmesin o itle.

()

HATICE: Oyle ya, geng daha... Ben yarin ugrarim, aksam oldu neredeyse, ge¢ kaltyorum.
Hidir bacaklarimi kirar valla. Sen de bu kadar dert etme. Kimse duymadi, gérmedi.
MERYEM: Hi. Kimse duymadi. Kimseler duymadan, ben kapatirim kiz1 eve. iki giinde gelir
akli basina. Unutur Hasan’mn oglunu.”?°!

Komgu Hatice’nin Meryem’e uyart mahiyetinde bir ziyarette bulunduguna
taniklik ederiz. Hatice, Meryem’e, Medine’nin Ali ile goriistiigli, bulustugu haberini
verir. S6zde kimselere bu durumdan bahsetmeyen Hatice, uyarisinin sebebini Medine’nin

tyiligi olarak adlandirir. Kizin1 dévmesini, eve kapamasini tavsiyeleri altinda siralar.

Ataerkil sistemin yalnizca aile biiyiiklerini ve gelenegin erkeklerini kapsadigini
diisiinmek yanlistir. Bu cat1 altinda yetistirilen her birey ‘erkek-kadin-¢ocuk-yasli-geng’
bu yapidan etkilenmekte, yasamlarini bu sisteme gore sekillendirmektedir. Bu tespitten
yola ¢ikarak verilen diyalogda dogrudan Hatice’nin, dolayli yoldan ise evladini korumak
isteyen bir annenin bu sisteme dahil oldugunu goriiriiz. Bir baska bakis agisiyla olay1
degerlendirmek gerekirse; Hatice’nin i¢inde bulundugu diizenden, diizene karsi gelen
bireyden bir hin¢ alma durumu olarak da goriilebilir. Hatice’nin gengliginde ve su an
yasayamadig ask, sevgi, deger gibi duygularin, ayni sartlara; daha dogru bir ifadeyle
belirtmek gerekirse ayni diizende hicbir hakki bulunmayan bir kadin tarafindan
yasanmasi yahut buna bir adim atilmasi1 Hatice’yi o6fkelendirmis, kiskanma, haset

duygusunu ortaya ¢ikartmis olabilir.

Ozlem Belkis, Hatice’nin bu uyar1 sahnesini bir déniisiim sahnesi olarak ele alir.
Bu sahne, herkesin kolayca tahmin edebilecegi, anlayacagi bir gidisatin habercisi
mahiyetindedir. Kimsenin bu sonu degistiremeyecegine dikkat ¢ceken Belkis, Kacar’in
aynmi sahneleri iki kez tekrar etmesini de sonun degistirilemeyecegine vurgu yapmak
istemesine baglar. Bu yapi igerisindeki herkes diizene karsi ¢ikmanin, aykiri bir harekette
bulunmanin bir bedeli oldugunu bilir. Bilmek, beklemek, diisiinmek, c¢ikislar aramak

¢Oziim degildir. Tore karsisinda herkes ama herkes “kaybeden” konumundadir:

“Tekrarlanan her sahne tartisma odagmi degistirerek ¢oziimsliiz ve kor kuyuya
odaklanmamizi saglar. S6zgelimi Meryem ve Hatice sahnesinde, kadinlarin kendilerini ezen
toreye nasil sahip ¢ikip besledikleri, kimi zaman kurban, kimi zaman cellat olmalarma
ragmen durumu gérmekten ve miidahale etmekten aciz olduklar1 vurgulanir.’?2

201 Kagar, “Toplu Oyunlart 3", a.g.e., s. 81-82.
202 Belkis, a.g.e., s. 336.
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Ali ve Medine’nin goriisme sahnesindeki Medine’nin konugmalar1 -Kagar’in
diger oyunlarindaki kadinlar gibi- feodal yapi icerisindeki diger kadinlardan farkl

oldugunu imgeler:
ALI: Bir goren olur diye korkmuyor musun?
MEDINE: Kimseden korkum yok benim.
ALI: Ya ananin babanin kulagina giderse. ..
MEDINE: Giderse gitsin. Ben de... Sey derim...
ALI: Ne dersin?
MEDINE: Ne bileyim... Hig.

ALI: Evlenecegiz mi dersin?
MEDINE: Evlenecek miyiz sahi?*2%3

Kagar’in oyunlarinda bagkisiler genellikle kadinlardir. Bu kadinlar evli-bekar,
yasli-geng fark etmeksizin ben anlatict konumundadirlar. Diizen igindeki c¢atisma
noktalarinin merkezini olustururlar. Miicadelelerinin sonuglarinda agir yaptirimlar ve
canlar1 pahasina bedeller 6deseler de 6zgiivenleri ve kendilerine has duyduklar1 saygi ile
kader cizgilerini olustururlar. Bu diyalogda da Medine’nin vakur durusunu ve

korkusuzlugunu goriiriiz.

Yeni sahne agilisinda Muhammet, Meryem ve Medine vardir. Bu sahne, Medine

icin Yasin ve ailesinin kiz istemeye gelme merasiminin habercisidir:

“MEDINE: Istemiyorum ben o Yasin’i.

MUHAMMET: Niyeymis 0?

MEDINE: Istemiyorum.

MUHAMMET: Bana bak, alirnm ayagimin altina. Soyu sopu belli, eli ekmek tutuyor,
namuslu, ¢aligkan ¢ocuk. Askerligini de yapmis. Aslan gibi.

MERYEM: Daha ¢ok kiiciik degil mi bey?

MUHAMMET: Ikinizin de kemiklerini kirarim. Esek kadar kiz oldu. Evlenmeyecek de ne
halt edecek? Hadi, kalkin, gidin aligveris mi yapiyorsunuz, temizlik mi yapiyorsunuz, ne bok
yiyecekseniz yiyin. Yarin aksam da insanlar geldiginde eh bi surat asin, bir hik mik edin, ben
size edecegimi bilirim. Al, git sununla dogru diizgiin bir entari al kiza. Hadi. Bakmayin 6yle
aptal aptal. Hadi diyorum. Siz iyice edepsiz oldunuz bagima.”%

Tiirk aile yapisinda karar mercii, erkek bireyler olarak belirlenmistir. Aile
kurumunun yap1 tas1 erkek bireyler olarak goriilmiis ve erkegin kararlar1 ve davranislari
ailenin, dolayisiyla ile de toplumun kiiltiirel degerlerinin simirlarinin belirlenmesini
saglamistir. Bu sinir ¢izgileri i¢inde erkek, ailenin igerisinde tek karar verici yetkili
olarak, kendi davraniglari ve tutumlar1 basta olmak flizere ailedeki kadinlarin ve
cocuklarmin da tutumlarini, diisiincelerini yonlendirmektedir. Erkegin liderlik vasfi

zaman i¢inde pekistirilmis, toplumsal olarak bu diizene kars1 ¢ikilmamistir.?%

203 Kagar, “Toplu Oyunlari 37, a.g.e., s. 82

204 Kagar, “Toplu Oyunlart 3", a.g.e., s. 85-86

205 Biilent Kara, “Degisen Aile Dinamikleri A¢isindan Erken Yasta Evlilikler Sorunu Ve Toplumsal Onemi”, Siileyman
Demirel Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 20(2), Haziran 2015, s. 59-72.
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Yukarida verilen pasajda Muhammet’in yetkili mercii olma gorevini tasidigini,
iistlendigi ve aktaricisi oldugu diizene aile {iyelerini de uydurmak igin g¢esitli
yaptirimlarda bulundugunu goriiriz. Bu yaptirimlarin en basinda siddet ve asagilama
eylemlerinin geldigini belirtmemiz gerekir. Ataerkil toplumlarda diizenin disina ¢ikmak
yahut aileden birinin bu diizeni bozmasi; bagkisi konumundaki erkegin agirligini ve
gururunu sarsmakta, namus olgusunu zedelemektedir. Muhammet bu zedelenmeyi
onlemek ve gelenekgiligin devamini saglayabilmek adina 15-16 yasindaki kiz1 Medine’yi

gelin etmek ister:

“Tore konusu ortaya c¢iktigi andan itibaren, sadece siddetin akillara gelmemesi
gerekmektedir; en az siddet kadar toplum yapisim ve kadmin toplumdaki durumunu
yaralayici sekilde ortaya ¢ikan ¢ocuk yasta evlilik sorunu s6z konusudur. Cok uzun yillardir
Tiirkiye’nin kanayan yaralarindan biri olarak degerlendirilen bu konu, erkegin giiciinii artik
cinsel bir baski ile hissettirdiginin en belirgin gostergesidir.”%

Cocuk yasta evlilik konusunda yine kadin ve kadin duygularinin cinsiyetlerinden
dolay1 6telendigini goriiriiz. Baskinin her anlamda ve hayatin tiim evrelerinde yer bulmasi
erkegin giiclinii arttirmakta ve siir koymay1 zorlastirmaktadir. Bu durum kadini ve kadin
duygularini son derece degersizlestirmekte ve giinahsiz/su¢suz kadinlarin hayatlarina mal
olmaya devam etmektedir. Erkege verilen bu giicten miitevellit kadin susturulmakta,
itiraz etme hakki elinden alinmaktadir. Yasatilan ve zoraki bir sekilde yaptirim uygulanan
bu olaylar cercevesinde erkekler yasa ve aileye karst aciklamalarini dini-kiiltiirel
degerlere baglamaktadir. Muhammet bahsedilen dongii i¢erisinde temsilin sadece birisini
kapsar. Yazar, Muhammet, Hatice vs. gibilerinin sayisinin sonsuz oldugunu bilir. Kagar,
ele aldigt konunun dipsiz bir kuyu oldugunun bilincinden olmakla beraber sonu
gorlinmeyen denizde bir damla su tanesini berraklagtirmak icin ¢aba gosterir. Fakat
bilingsiz kurulan bu diizen can yakmakta, kiyimina devam etmektedir. Yazar, ¢ocuk gelin
olmaya zorlanan Medine {izerinden bu ¢izgiyi ince ince islemekte, bilinen sonu ac1 bir

sekilde dokumaktadir.

Zeynep Kagar, Medine’nin sozsel karsi ¢ikis eyleminden sonra Medine igin sonu
yine ayni kapiya c¢ikan farkli yollar ¢izer. Bu yollardan ilki Medine’nin evlenmek
istemedigini belirtmesidir. Bu sdzsel karsi ¢cikma eylemi tahmin edilecegi iizere sonugsuz
kalir. Tkinci karsi ¢ikis eylemi davranissaldir. Medine tek basina evden kagar fakat son

yine aynidir:

“MUHAMMET: Bir kiza sahip ¢ikamaz m1 insan? Ne bi¢im anasin sen? Nerede bu kiz?
Meryemmmm? Nerede bu kiz?
MERYEM: Gozlimiin 6niinden ayirmiyordum Muhammet. Nasil gitmis bilmem.

206 Kara, a.g.d., s. 64.
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MUHAMMET: Sen bilmeyeceksin de kim bilecek? Orospu anasinin orospu kiz1.”
Muhammet bu konugsmada Medine’ nin Ali ile goriistiiglinii Meryem’den 6grenir.
Kagtigini diistintir. Meryem’e siddet uygulayip, Medine’yi bulmak i¢in evden ¢ikar ve

olaylar bilinen sona dogru ilerler:

“Siddet, erkegin kadinin iizerinde hakimiyet saglamasi igin giiciin korunmasinda araci
olmaktadir. Fiziksel gii¢; kendine, baskasina bir grup topluluga kars1 zarara ugratma ya da
tehdit edici unsur yaratma olarak tanimlanabilir. Bagka bir tanima gore ise otorite saglamak
icin kars1 tarafa zarar vermek ve kendi menfaati dogrultusunda uyguladig1 davranis olarak
tanimlanmaktadir.”"7

Aile icerisinde hakimiyetinin sarsildigini diistinen Muhammet, giiclinii gdstermek
icin hemen siddete bagvurmus, agir hakaretlerle esini sindirme politikasina miiracaat
etmistir. Siddetin her tiirliisii fiziksel, so6zsel yahut tehditkar olanlarin hepsi kadin bedeni

ve ruhunu derinden etkilemektedir.

Siddet eylemlerinin ister ev icinde ister toplumda gelismesi kadin hayatini
derinden sarsmaktadir. Kadinin duygu degisimlerini etkilemekte, benligine korku ve
giivensizlik sirayet ettirmekte, esitlik, kalkinma ve baris hedeflerinin basarilmasini
engellemektedir. Kadina yonelik siddet, eril hékimiyetine ve kadmna yonelik
ayrimciliklarin baginda gelmesiyle birlikte kadinin ilerlemesine, gelismesine, haklarini
savunmasina set ¢ekmektedir. Kentsel, kirsal, yerli, yabanci fark etmeksizin kadinlarin
hayatlar1 boyunca maruz kaldiklari, en sik goriilen siddet bicimi kadinin esinden, birlikte
yasadig1 erkekten ya da cinsel birliktelik yasadigi erkekten gordiigii siddettir. Birbirinden
farkl1 48 tilkede yapilmis arastirmalara gore kadinlarin %10 ile %69’u yasamlariin bazi
donemlerinde hayatindaki erkekten fiziksel siddet gordiigiinii ifade eder.?%®
Unutulmamalidir ki fiziksel siddet beraberinde sdylemsel/hakaretsel siddeti de
beraberinde getirir. Bu eylemler kadini fiziksel ve ruhsal olarak derinden etkilemekte,
giiven duygusunu ortadan kaldirmaktadir. Bu sagliksiz ruh hali; depresyona, yetersizlik
hissine ve daha bircok olumsuz saglik sorununa sebebiyet vermektedir. Kacar siddetin
her tiirliistiniin a¢tig1 olumsuzluklari eserlerinde dogrudan yahut dolayli olarak muhakkak

yer verir.

Yazar konuyu siradanlastirmamak ve bilinen sona bilingsiz sekilde varilmamasi
adina kelime ve ciimle tekrarlarina yer verir: Konunun vahimligini kavratabilmek adina

bu pasajlar oldukca 6nem teskil eder:

207 Ayten Buket Yiiksel, “Kadina Yonelik Siddet ve Tére Cinayetleri”, Yiiksek Lisan Tezi, Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Canakkale, 2016, s. 4.
208 Hotun, Ding, a.g.d., s. 125.
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“MEDINE: Babam, kiigiikken ben, bir masal anlatird1. Hep ayn1 masali anlatirdi babam ben
kiigiikken. Babam hep ayni masali anlatirdi kiigiikken ben. Kiigiikken ben babam bir masal
anlatirdi, masal hi¢ degismez, hep ayni kalirdi. Kelimeler hep ayni yerlerde, hep ayni
diizende.””

,1 (13

Ozlem Belkis bu yazma tiiriinden 6tiirii Zeynep Kagcar’1 “illiizyonunu kontrol eden

bir yazar” olarak tanimlar. Bu sayede konunun etkileyiciligine kapilip diisiinme ve itiraz
odaklarinin unutulmamasi ic¢in yabancilasmaya neden olacak sekilde dil bozumlari
gerceklestirilir. Bu bozum elbette sekilsiz degildir. Yukaridaki kesitte de goriildiigii gibi
bu tekrarlar siirsel bir islev iistlenir.?'® Kacar’m bahsedilen tekrarlari, ikilemeleri
kullanma amac1 bir ustalik gerektirir. Cok okuyan, gézlemleyen, yazmak i¢in yazmayi
hedeflemeyen, dinleyen, tepki gdsteren, birilerinin sesini duyurmak i¢in kalemini elinden
diistirmeyen yazar kisa veya uzun fark etmeksizin oyunlarini postmodern yapi ve
feminizm 15181nda tiim yeteneklerini kullanarak insa eder. Eserlerinin neredeyse tiimiinde
bu ustaligr goriir, dildeki yapt bozumlar1 ve yabancilastirmanin bir¢ok iletkiye hizmet

ettigini fark ederiz.

Medine’nin kiigiikliigiinden beri dinledigi masal ve infaz an1 harmanlanmigtir:

“Babam bana bir masal anlatird1. Ben kiigiikken: Ismail’le Ibrahim’in masalini.

Korkardim ¢ok. Belli etmezdim korktugumu. Abim siritarak dinlerdi niyeyse. Korktugunu
saklamak i¢in miydi bilmem. Hi¢ degismezdi sonu ibrahim’le ismail’in masalinin. Ama sona
varana dek, ben ya o ko¢ inmezse goklerden diye, kalbim sikisarak dua ederdim Ismail igin,
giinah1 ne, dua ederdim kendim i¢in. Allah Baba gdkten indirsin o kogu. Gokten indirsin
Allah Baba kogu. Acisin Ismail’e. Cikarsin beni bu kara topraktan. Babam ¢ikarsin beni
buradan. Ders olsun sana desin. Hadi yasa bakalim. Daha kiigiiksiin, kiyamadim sana. Ama
bir tiirlii inmiyor kog gokten, babam kiiregi almiyor eline bir tiirlii. Nefes alamiyorum baba.
Biliyorum hala oradasin. Topragin disinda, gecenin i¢inde. Bir bagina. Ama ben buradayim
hala. Ne olur kurtar beni. Allah Baba, kurtar beni. Bogulacagim burada. Tovbe
goriismeyecegim, Ali’yle bir daha. Yeter ki ¢ikar beni buradan. Baba, kiirekle vurdun
kafama, 6lmedim ben. Bayildim sadece. Canim ¢ok yandi, ondan. Karard1 ortalik. Ben de
6ldiim sandim 6nce. Sonra, topragin sogugu getirdi kendime. Oldiim diye gémdiiysen eger,
yagtyorum baba. Baba, 6lmedim ben, daha ge¢ degil, vakit var daha. Cikar beni bu mezardan
baba, yardim et bana. Yasiyorum ben hala... Gidiyor musun? Gitme, hayir baba, Birakma
beni burada bir bagima. Yastyorum hala. Yasiyorum. Bir kog géndersin Allah Baba.”?!!

Hz. Ibrahim Aleyhisselam’mn oglu Ismail’i kurban etme kissasi kitabin son
sayfasinda tekrar verilir. Kurban semboliine ve kissanin ig¢erigine temas etmek verilmek

istenen mesaj agisindan 6nem arz etmektedir.

209 Kagar, “Toplu Oyunlar1 3", a.g.e., s. 88.
210 Belkis a.g.e., s. 339.
2 Kagar, “Toplu Oyunlar: 37, a.g.e., s. 88.
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Hz. Ismail’in ¢ok sevdigi babasi tarafindan kurban edilmek istenmesi insanlik
tarthinin en 1ilging hikayelerinden birisidir. Bu eylem; semavi dinlerde, halk

212

inanclarinda,”'~ edebiyatta, tarihte, romanda, siirde ¢okca islenen temalardan biridir.

Kurban s6zliik anlami olarak “yaklasmak, Allah’a yakinlik saglamaya vesile olan
sey” anlamina gelir.?!® Bir baska kaynaga gore kurbanin islevsel yani ise “Kutsal kabul
gorme amaglari dogrultusunda sembolik olarak feda edilmesini igeren ‘adama’ ve
‘verme’ eylemidir.” Bu eylem ana diislince olarak kulluk bilincinin canli tutma goérevi
goriir.2!* Kurban hadisesi Kur’an-1 Kerim’de ve Tevrat’ta genis bir bigimde yer alir. Tiim

metinlerde icerikler birbirine benzerdir:

“Hz. Ibrahim Allah’a bir s6z vermis, zamani geldiginde bu sozii yerine getirmesi istenmistir.
Hz. ibrahim “dost” hitabiin muhatabi olarak verdigi séziin agirligini i¢inde hissetmis, kendi
icinde gel-gitler yasamis; ancak yaraticisina sadakatinin gostergesi olarak en sevdigi varligi,
oglunu, onun yolunda kurban etmeyi goze almstir. (...) Olay ibn ishak'in rivayetine gore
soyle meydana gelmistir: “Ismail kosup oynayacak ¢aga geldiginde Hz. Ibrahim onu kurban
etme emrini alir; Mekke'ye giderek ismail'e birlikte odun kesmeye gideceklerini, iple bigak
almasin1 sdyler. Seytan, Ibrahim'in 6niine ¢ikarak kendisini bu isten vazgegirmeye ¢alisir.
Daha sonra Ismail'i, ardindan da Hacer'i kandirmak ister, fakat basarili olamaz. Sebir dagina
vardiklarinda Ibrahim ogluna gercegi aciklar. Ismail ise babasina yiiklendigi gorevi yerine
getirmesini, endise etmemesini, sabredecegini, ancak yine de kendisini sik1 baglamasini ve
yiizii koyun yatirmasini sdyler; fakat bigak kesmeyince Ismail'in yerine bir kog¢ génderilir.”?!3

Kurban Tanrinin ya da dogaiistii gili¢lerin takdirini kazanmak i¢in sunulan bir
armagandir. Baz1 donem ve zamanlarda bu sembolik deger tagkinliklara doniismiis,

sapkinlik ve siddete bulastirilmistir. 2'6

Bu sapkinlik ve siddetin magdurlarindan biri de Medine’dir. Muhammet’in
cocuklarina; ¢ocuklarin yast, biligsel, duyussal ve duygusal gelisim diizeyi nedeniyle bu
kissayr siirekli anlatmast dogru olmamakla beraber ¢ocuklarinin da bu kissayi
anlamlandiramamasina neden olur. Ayrica Muhammet’in anlattig1 kissa bir masal igerigi
barindirmaz. Muhammet, kissanin gectigi dini inaniga tamamen zit eylemde bulunarak
Medine’yi diri diri topraga gdmmesi davranis ve diistincelerindeki tutarsizligi da gozler
Oniine serer. Bu tutarsizligin temelinde, Muhammet’in bilingaltindaki siddet, sapkinlik,

taskinlik ve zorbalik vardir.

Siddetin her tiirliisiine kars1 olan yazar, Medine’nin kiirek darbesiyle degil, daha

vahim bir bigimde dir1 diri can verdigini kelime kelime betimler. Bdylece

212 Mehmet Emin Bars, “Us Yazma Metinde Hz. Ibrahim’in Hz. Ismail’i Kurban Etmesi”, Hikmet- Akademik Edebiyat
Dergisi, 12, Nisan 2020, s. 1-25.

213 Bars, a.g.d., s. 1-25.

214 Bayram Cinar, “Ideolojik Teoloji A¢isindan Kurbanin Sembolik Degeri”, Akademik Platform Islami Arastirmalar
Dergisi, 8/1, Nisan 2024, s. 70-104.

215 Bars, a.g.d., s. 1-25.

216 Cinar, a.g.d., s. 70-104.
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seyirciyi/okuyucuyu bir 6liiniin sesinden; tliyler {lirperten, i¢inde gerceklik barindiran ana
bizzat sahit eder. Medine nin son anlarinda: “Oldiim diye gomdiiysen eSer, yasiyorum
baba. Baba, olmedim ben, daha ge¢ degil, vakit var daha. Cikar beni bu mezardan baba,
yvardim et bana. Yasiyorum ben hala... Gidiyor musun? Gitme, hayw baba, Birakma beni

burada bir basima. Yasiyorum hald. Yasryorum.”?'

seklindeki haykiriglar1 bir seyler
degistirebilme umudu olan Kagar’da bile “Medine 61dii, insanlik da 61dii.” dedirttirecek

yapida aktarilir.

Oliim anin1 iceren monologdan sonra komsu Hatice’nin Meryem’e, Medine’yi
sikdyet etmek icin geldigi sahne ve Medine’nin istemedigi, Meryem’in razi olmadigi
halde Muhammet’in goriicii gelecegini sOyleme sahnesi, hakaretleri ayni sekilde tekrar
edilir. Bu sahnelerden sonra farkli olarak Medine ve Ali’nin konusma sahnesi verilir. ki
geng geleneklere boyun egmemek icin kagmaya karar verirler. Sozlesirler. Medine aksam
eve geldiginde babasinin higsmiyla karsilagir. Oglu Yasin i¢in Medine’ye goriicti gelecek
Yusuf, Medine’yi ogluna istemekten vazgecmistir. Sebebi ise komsu Hatice’nin goriicii
gelecek aileye Medine i¢in sdyledigi usulsiiz yakistirmalardir. Medine babasinin

zulmiinden kendini korumak i¢in 6nce durumu inkar eder:

“MEDINE: Baba yok kimse diyorum iste.

MUHAMMET: Yok ha.

(Muhammet belinden kemerini ¢ikarwr. Medine'ye vurmaya bagslar. Araya giren Meryem’e
de vurur)

MERYEM: Kurbanin olayim Muhammet, yok diyor iste kiz.

MUHAMMET: Yok ha! Yok. Gittim kendi gézlerimle gérdiim. El ele gbz géze mezarlikta.
Orospu anasinin orospu kizi. Gebertmez miyim ikinizde!

MEDINE: Ali’yi seviyorum ben.

MUHAMMET: Ali ha, Ali’yi seviyorsun ha? Yiirii benimle. Yiirii.

MERYEM: Birak kizit Muhammet. Birak.

MUHAMMET: Duydun iste, Ali’yi seviyormus kahpenin kiz1.”!8

Gortldiigii gibi yine kadina siddetin iliklere kadar hissedildigi bir sahneye tanik
oluruz. Medine inkar da etse itiraf da etse sonug¢ degismez bir biitiindiir. Olay nasil
gelisirse geligsin Medine’nin sonu Oliimdiir. Meryem’in yakariglari, Medine’nin
caresizligi, Muhammet’i ve gazabini durdurmaya yetmez. Bu tip ataerkil sistemin kdlesi
olan erkekler kendilerini ¢ignenmez, yenilmez, her seyi yapmaya hakki olan bireyler
olarak goriirler. Cevresindeki insanlara bilhassa kadinlara hayati zindan ederler. Dahasi

hi¢bir yagamsal hakka sahip olmayan kadinlar1 hayattan koparirlar.

217 Kagar, “Toplu Oyunlart 3” a.g.e., s. 89.
218 Kagar, “Toplu Oyunlari 3” a.g.e., s. 96.
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Kagar, “Nasil olurdu?”’yu yazip yazip basa doner. Medine’nin 6lmemesi i¢in ne
yapilabilirdi? Medine, Meryem ne yapabilirdi de hayatlarina, susuz bitkiye benzeyen
hayatlarina devam edebilirlerdi? Yazar, Medine’nin yasayabilmesi i¢in bir¢ok sahne,

bircok siiregelen farkli olay gelistirir.

Komsu Hatice ve Meryem sahnesi tekrar edilir. Fakat Hatice, Medine’nin Ali ile
gorilistiiglinii sdylemeden evden ayrilir. Muhammet’in, Meryem ve Medine’ye goriicli
gelecegini haber verdigi sahne ayni sekilde verilir. Medine Onceki kaleme alinan
sahnelerden farkli olarak bu kez itirazsiz goriicii 6niine ¢gikmay1 kabul eder. Meryem itiraz
etmez. Oyuna isteme sahnesi eklenir. Goriiciiler gelir. Muhammet kizin1 verir, Medine
kabul eder, nisan hazirliklar1 baglar. Buraya kadar Medine i¢in ¢ok da matah olmayan
fakat yasamina devam edebildigi zamanlar yasadigini goriirliz. Durum bdyleyken,

Medine her seye boyun egmisken bile olaylar degismez aci sona yaklasir.

Medine’nin nisanlanacagini duyan Ali, sarhog bir sekilde Medinelerin evine
pencereden gizlice konugsmaya gider. Medine, pencerenin disindaki Ali’ye, onu artik
istemedigini, gonliinden gecenin kimse i¢in Onem arz etmedigini, beraber
olamayacaklarin1 sdylese bile Ali evin Oniinden gitmez. Tam o sirada Muhammet ve
Medine’nin nisanlis1 Yasin eve girerler, Medine ve Ali’yi konusurken goriirler. Katliam

yeniden baslar:

“MEDINE: Elini ayagin1 épeyim kiyma bana. Ne yaptim ben? Yasin’le evlen dedin. Tamam
dedim. Ali’ye de sdyledim. Evlenecegim, birak pesimi dedim. i¢mis, dayanmis kapiya. Ne
yapsaydim? Ne olur, yalvaririm kiyma bana.

MUHAMMET: Konusma. Sus artik. Namusumu iki paralik ettin. Bagka yolu yok. Kelime-i
sahadet getir.

MEDINE: Katilim mi olacaksin benim? Keseceksin girtlagimi suracikta. Cukura atip beni. ..
Evladinim ben senin. Yapmadim diyorum, koétii bir sey yapmadim. Sevdim sandim Ali’yi.
Giinah m1 isledim? Konustuk azicik. Eli elime degmedi. Evlenecektik. Sonra Yasin ¢ikti. Sen
istedin, olur dedim. Soyleseydim sana, Ali’ye he demeyecektin. Annem dedi. Ali’yle
evlenmene baban izin vermez dedi. Kagmayacaktim Ali’yle. Kagsam bulurdun beni.
Oldiiriirdiin. Kagmayacaktim. Yemin ederim.

MUHAMMET: Yasin gérmeyeydi, belki vardi bir ¢aresi. Lakin olan oldu. Kelime-i sahadet
getir.

MEDINE: Sen de hapislere diisersin baba. Yazik degil mi anama?

MUHAMMET: Yeter! Kapa ¢eneni.

MEDINE: Hep kizdin bana, her yaptigimi yanlis bildin. Her yaptigim giinah, sug gibi geldi.
Ama ben hep senin sdziinii dinledim. Hep senin istediklerini yaptim. Oyle konusma dedin,
sustum, dyle bakma dedin, kafami 6niime egdim, anana yardim et dedin, biitlin evi ¢evirdim,
okul yok artik dedin, hevesimi icime gomdiim, aptalsin sen dedin, kendimi aptal bildim.
Yasin dedin. He dedim. Ben kimim, ne isterim bilmez oldum. Simdi karsinda duran senin
aklindan gegenler baba, aklindan gegenleri mi 6ldiireceksin, insan &ldiiriir gibi.
MUHAMMET: Tabancam yok. Almamisim yanima. Gir ¢ukura.

MEDINE: Sal beni gideyim. Yalvarirnm sal beni. Oldiirdiim dersin. Kagar giderim
buralardan. Cikmam karsina. Kimseler bilmez, 6lmedigimi. Ha baba?
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MUHAMMET: Ben yasadigini bildikten sonra ne fayda? Yasadigini bile bile, nasil bakarim
insanlarin yliziine? Hadi ben bildim, sindirdim i¢ime? Nasil varirim secdeye? Allahin bildigi
ne olacak?

MEDINE: Séyle biitiin kasabaya. Namusum tertemiz de, kizimi diri diri diri gomdiim de.
Artik alnim ak, basim dik de. Rabbim biliyor, ben hi¢ kétii bir sey yapmadim. Bir kétiiliik
varsa o senin kafanda...

(Muhammet kizinin basina kiirekle vurur. Medine ¢ukura diiser. Muhammet hizli hizli ¢ukuru
kapar)™?"

Oyun kisisi Muhammet de kendini Hz. Ibrahim’e benzetir. Kiz1 Medine’yi
Oldiirmeyi Allah’n bir emri olarak goriir, gelenekleri ugruna kizini kurban etmesi fikrine
inanir. Itaatin bir gdstergesi olarak da eylemlerini isleve gecirir. Ayn1 Hz. Ismail gibi
kosup oynayacak yastaki yavrusunun infazimi gergeklestirmek i¢in mezarinin bagina
getirir. Buradaki en Onemli husus Muhammet’in cehaleti ve kendini korii koriine

inandirdig1 6rf caniliginin sinirlarinin olmayisidir.

Medine sonunu degistirmek icin yazar gibi her yolu dener. Durumu anlatmaya,
sucsuz, giinahsiz oldugunu agiklamaya calisir, her sdyleneni yapacagina s6z verir, kacip
gidip kimselere goriinmeyecegine ant verir, babasina yalvarir. Kendi caninin Oniine
babasinin hapse diigmesini, annesinin perisan olacagini koymasi bile fayda etmez. Karar
kesindir. Medine her ‘baba’ dediginde Medine ile seyircinin/okuyucunun da adeta ruhu
icinden ¢ekilir. Bir ‘baba’ ve kendisini 6ldiirmemesi i¢in karsisinda yalvar yakar olan bir
‘evlat’. Medine bu durumu anlamlandiramamakla beraber korkusu, mezar1 ve babasiyla
bas basadir. Medine tiim olanlar1 kabullendiginde bile 6liim bir adim sonrasindadir.
Yazarin Aysad Bahu i¢in “Mekruh Kadinlar Mezarligi "nda betimledigi gibi “Oliim bir
kus gibi, kanadimi ¢irpip, bir konup, bir kalkiyor Medine nin gdgsiiniin iizerinde. .. Oliim,
basucunda Medine’yi almak ic¢in bekliyor”. Medine aci bir sekilde sonunu kabullenir.
Isyani, 6fkesi sadece babasina degil herkesedir: Geleneklere gbz yumanlara, bu sistemin
kolesi olanlara, dogruyu-yanlist ayirt edemeyenlere, zorbalik yapanlara, toreye, Allah

korkusu olmadan gelenegi yiicelestirenlere ve daha fazlasina.

Medine’ye 6liimiin acisiz olani bile nasip olmamistir. Yasadigi kisacik hayatta en
agir olan1 yiiklenen Medine, dliirken de can ¢ekiserek ruhunu teslim eder. Diri diri topraga

gomiiliir. Kagar okuyucuyu/izleyiciyi cahiliye donemine gotiirtir.

Islam gelmeden &nce Arap toplumlarinda ebeveynler arasinda evlatlarina karst
sorumluluk hissi zayiftir. Aile reisleri esini, cocuklarini bir birey olmaktan 6te kendi mal
gibi goriir, biitlin kararlarin sahibi olarak her istedigini yaptirma hakki gbzetirlerdi. Kiz

cocuklarmin diinyaya gelmesi bu insanlar i¢in bir utang, keder meselesi haline gelmistir.

29K acar, Toplu Oyunlar 3, a.g.e., s. 109
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Kiz ¢ocuklarinin evlerine ugursuzluk getirecegine inanirlar. Kiz ¢ocuklarini diri diri
gdmme adeti ¢colde yasayan bedevi Araplar arasinda daha ¢ok yaygindir.??° Bu dénem

kaynaklarda “Cahiliye Donemi” olarak geger.

Cabhiliye doneminde Araplarin kiz cocuklarini utang sebebi gormelerinden otiirti,
herkese bir kap yemek varken; kiz cocuklarmi bir yiikiimlilik gibi diisiinerek
beslememek i¢in ve ekseri dini inaniglardan 6tiirii kiz ¢ocuklarinin 6ldiiriildigi, diri diri
topraga gomiildigl tefsirler, dini yaymlar ve akademik c¢alismalar ile sabittir.
Muhammet’in isminden ve bazi konugmalarindan o6tiirii Allah inancina sahip oldugunu
goriiriiz. Buna gore Islam dinine inanan bireyler a¢isindan “mutlak dogru” olan Kur’an-1
Kerim’de kiz ¢ocuklarinin diri diri topraga gomiilmesine deginilmekte ve bunu yapan

kisilerin agikca sorgulanacag belirtilmektedir.??!

Muhammet yukarida verilen diyalogda Medine’yi 6ldiirmedigi siirece secdeye
nasil gidecegini ifade eder. Hakikate baktigimizda Muhammet’in 6ziimsedigi aslinda bir
“din miicadelesi” degil korii koriine baglandigi, evladimi oSldiirecek kadar taptigi
geleneklerdir. Zira iyiligi emreden, kétiiliikten ali koyan Islam dini higbir canlinin

hayatina kastettirmez.

Genele bakildiginda cesitli gerekcelerle kiz ¢ocuklarinin katli sadece Cahiliye
Donemi ile siirli kalmamis, Arap toplumlarinin disina tasmis giincelligini ve uzantilarin
maalesef glinlimiize kadar tagimaktadir. Hangi zaman diliminde olursa olsun kiz
cocuklarma eziyet g¢ektirilmesi, kiz ¢ocuklarmin cinsiyetlerinden dolay1r diglanmasi,
ikincil insan muamelesi gormesi, oldiiriilmesi, ¢esitli sekillerde katli, 6zgiirliigiinden
alikonulmasi, diri diri topraga gomiilmesi son derece insanlik dis1 davraniglardir. Bu
eylemleri gerceklestiren bireyleri giincel hali ve sonuglari ile ele alan, deger yargilarini
halen benliginde barindiran insanlar da vardir. Kagar da i¢inde vicdan ve ahlak barindiran,

kiz ¢ocuklarinin, kadinlarin sesi olmaya ¢alisan yazarlar arasindadir.

Kagar son vurusunu yine Medine lizerinden yapar:

“MEDINE: Olmek nasildir, hi¢ merak etmemistim. Hi¢ diisinmemistim 6lmek ne. Yasama
dairdi aklimdan gecenler. Aklimdan gegenler yagsamak i¢indi. Onu bir ayag1 ¢ukurda olanlar
diislinsiindii, ben kiigliktiim, diin ¢ocuktum. Daha ¢ok oyun vardi oynanacak. Ali’yi
seviyordum. Giinahti. Babami seviyordum, ofkeydi. Yasami seviyordum, cezaydi.
Bildiklerim hep bagkasinindi. Bir bildigim varsa kendi kendime bulup ¢ikardigim, yasamak
glizeldi. Babam annemi dovse, annem beni eve hapsetse, Ali’yi bir daha hi¢ gérmesem,

220 Ahmet Acarhoglu, “Cahilive Arap Toplumunda Kiz Cocuklarimin Katli Meselesi: Islam Tarihi Perspektifinden
Degerlendirme”, Cumhuriyet ilahiyat Dergisi, 23/1, Haziran 2019, s. 441-460.

221 Hiisnii Demircan, “Orta ¢ag Tarihini Inceleme Metodolojisine Dair Bir Calisma” Trakya Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 16(1), Mart 2014, s. 339-358.
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Yasin’le evlensem, kor olsam, kotiiriim kalsam, zuliim gorsem, yasamak giizeldi. Giines
giizel, kar giizeldi. Her giiniin iginden ¢ekip ¢ikaracagi insanin, bir giizellik mutlaka vardi.
Her giin ayni olsa bile. Her giin istedigim higbir sey olmasa, ben hig istedigim insan olmasam,
giilmesem, dayak yesem, soviilsem, itilsem kalkilsam bile. Giines doguyordu. Sonra bir toz
tanesi, tiillerin arasindan siiziilen 1sikta, havada dylece asili kalabiliyordu saatlerce. Ben
saatlerce o toz tanesine bakip, kendime hayalden bir diinya kuruyordum. O toz tanesi kadar
degersiz oldugumu bilsem bile. Giines tiillerin arasindan siiziiliiyordu. Toz havada asilt
kaliyordu. Ben yastyordum. Yasamak giizeldi. Bir bildigim vardi benim. Kendi kendime
bulup ¢ikardigim tiim bilmediklerim arasindan, yasamak giizeldi. Oysa oliiyordum.”??2

Ozlem Belkis’in tespiti ile agiklamak gerekirse “Medine” oyununda &liim bir
stirectir ve ‘goriinme’ ile baglar. Medine nin mezarlikta bir erkek ile goriilmesiyle oyunun

kilidi acilir. Belkis, Medine’nin goriildiigii anda 6lmeye basladigini aktarir.??3

Medine, yasadig1 daha dogru bir ifadeyle yasayamadigi her sey i¢in minnettardir.
Hayat dolu diisiincelerine ragmen oliiyor olmasini kendi bile kabullenememektedir.
Kendi diinyasinda kurdugu, pembe hayalleri olmayan, ¢igekli yollardan gegemeyecegi,
engebelerin ¢cogunlukta oldugu, degerli hissetmedigi/hissedemeyecegi bir hayattan bile
kopuyor olusu Medine’yi de yazar1 da derinden yaralamaktadir. Oynayamadig1 oyunlar,
kavusamadigi aski, hayati boyunca goérmedigi sevgi bu diinyadan koparken bile i¢inde
kalmistir. Medine, kor olmay1, kotiirim kalmayi, zulim gormeyi bile hayatta kalmaya
yeglemigken hayattan koparilir. Sonug olarak giinahsiz bir kiz ¢ocugu daha toreler ve
namus ugruna Oldirilmiistiir. Kagar’a gore torede hakli olan/olmayan herkes
kaybedendir. “Medine” oyununda Muhammet, “Sahici Insanlar Plastik Oliimler”de
Veys, Kiraz, “Mekruh Kadinlar Mezarligi’nda Sahid ve yazilan/yazilmayan,

bilinen/bilinmeyen daha niceleridir.

Isimlerin Muhammet, Meryem, Ali, Yusuf, Yasin, Hatice gibi Islam dininde
cokea kullanilan 6rnek insanlar1 temsil eden isimler olmasi dikkat ¢ekici bir detaydir.
Kagar burada Islam’m ne kadar ¢ok yozlastigini, insanlarin tasidig1 isimlerin hakkini
vermek bir yana davranis, hal ve tavirlar ile tasidiklar1 adlar1 asla hak etmediklerini 6ne
cikarmaya calismaktadir. Niyetimiz salih kisilerle oyun kisilerini karsilagtirmak degildir.
Fakat konunun daha 1yi kavranabilmesi agisindan 6rneklendirmek gerekirse: Peygamber
efendimiz (s.a.v) Hz. Muhammed’in gilizel ahlakindan Muhammet ismini tasiyan oyun
kigisi Miisliiman birey olmasma ragmen Islam ile ortiisen tek bir drnek tavri bile
barmdirmaz. Isminin ve yaratilis gayesinin asla farkinda degildir. Tek amac1 korii koriine
bagli oldugu geleneklere tapma derecesinde gorevlerini yerine getirmektir. Hz.

Meryem’in sikint1 ve baskilara kars1 sabirli olusu oyun kisisi Meryem’de kismen goriilse

222 Kagar, “Toplu Oyunlar: 3” a.g.e.,s. 97.
223 Belkis, a.g.e., s. 33.
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de zulmii engelleyememesi agisindan yine farklilik gosterir. Hz. Hatice’nin iy1 kalpli,
sevecen, nazik bir kisi olmasina ragmen oyun kigisi Hatice’nin fesat, arabozucu, laf
tastyan, iftira atan kisilikte olusu Islam dini ve &rnek teskil eden sahabelerle kat’i surette
ortiismemektedir. Kacar’in burada vermek istedigi mesaj; Islam dinine inandig
diisiiniilen, s6zde Miisliimanca yasayan insanlarin aslinda din ve maneviyatla alakalarinin
olmadig1 korii koriine baglandigi olgularin aslinda yanlis koklestirilen gelenekler

oldugudur.
7.3. BOYUN EGEN KADIN

Zeynep Kacgar’in “Toplu Oyunlar: 4” kitabinda yer alan “Var Olmayan Ayse nin
Muhtesem Maceralary” isimli oyun sarkilarla, diyaloglarla, monologlarla harmanlanmas;
kadinin iradesinden bagimsiz yasam dongiisiinli ve bu dongiiniin i¢inde hayatinin higbir
zamaninda higbir seye vakif olamamis bir kadinin dykiisiinii anlatir. Kacar, bir kadinin

dogumundan 6liimiine kadar gegen zaman dilimini tiim gercekeiligiyle verir.

Oyun kisileri Anne ve Ayse’dir. Yazarin Ayse ismini se¢mesi bilingli bir
eylemdir. Tiirkiye’de pek ¢ok kadinin bu ismi tasidigini bilen yazar aslinda bu oyunda

pek cok benzer kadinin hikdyesini ele aldigin1 géstermeye calisir.

Acilis Ayse’nin dogumuyla baglar. Kiz ¢ocugu olarak diinyaya gelmek
miicadelenin baslangicina isaret eder. Annesi ile babasinin sevinmedigini dile getiren
Ayse, ablasindan sonra erkek cocuk beklenildigine kendisinin kiz olarak diinyaya
gelmesiyle ortalamayr bozduguna, daha diinyaya gelir gelmez eksik hissettirildigine
dikkat ¢eker. Bu eksiligi kendi suguymus gibi kabullenen/kabullendirilen oyun kahramani
cocukken cesitli sirinliklerle, sevecenliklerle; biiyiirken bir¢ok fedakarlikla benligini

¢evresine onaylatmaya calisir.

Ayse 2 yasindayken, ailenin onur duydugu bir erkek evlat diinyaya gelir. Ortalama
bir ailenin ortalama bir ¢ocugu olarak diinyaya gelen Ayse’nin ve ailesin yasantis1 bir
erkek ¢ocuk ile degisir. “Id ego ve Siiper Kahraman”daki gibi diinyaya gelen bu erkek
cocuk siiper basarili, siiper yetenekli, sevimli, siiper pipilidir.?** Yine “/d Ego ve Siiper
Kahramandaki gibi pohpohlanan bu erkek c¢ocuk; tipki Emre gibi zamanla ahlaktan
yoksun bir zavalliya doniisiir. Fakat ailesi tarafindan stiperman olarak goriilmeye devam

edilir.

224 7eynep Kagar, Toplu Oyunlart 4, 1. Baski, Mitos Boyut Yayinlari, 2015, Istanbul, s. 40
97



Erkek kardes kusursuz, milkemmel bir evlat olarak biiyiitiiliir. Ayse ise bir kadinin
tiim hayat1 siiresince boyun egmesi gereken kurallar biitliniinii anne kisisinden masallar
adi altinda dinler. Ayse’ye bir kadinin gorevleri bu sagma dinletiler ile empoze edilmeye
calisilir. Erkek hegemonyasimin tim nesli ele gegirmesi masallar1 bile etkisi altina

almustir.

Gilinden giine biiyliyen Ayse, maalesef tiim kadinlarin ve ¢ocuklarin uzaktan-
yakindan tanik oldugu yahut maruz kaldig1 taciz olayin1 yasar. Ust kat komsular1 “Ertan
Abi” olarak bahsedilen sahsin Ayse’yi taciz ettigi ve pisligini 6rtmek i¢in tehditler
savurdugu sahneye sahitlik ederiz. Kagar, burada kadinlarin ve ¢ocuklarin korkusunu,
caresizligini gostermeye calisir. Tiim ilgisi sliper erkek cocuga yonelmis aile durumun
farkinda bile degildir. Ayse goriinmezligin i¢inde hayatina hicbir sey olmamis gibi

devam etmeye calisir.

Ayse okul cagina geldiginde sarkilar sdylemek ister. Fakat yasam sartlarinin
esitsizligi hayatin higbir evresinde gormedigi destegi Ayse’ye burada da vermez.
Ogretmenleri de siirekli kadinlik olgusu iizerine konusmalar yapar. Kagar bu mesele
tizerine ¢ok kizgindir. Kizginligi oyunlarinin tamamina ve oyun kisilerine fazla fazla

sirayet eder. Bu 6fkeyi hayat bilgisi 6gretmenin agzindan su climlelerle duyariz:

“Oldiirmek gerek.

En ¢ok istekleri, en ¢ok gelecegi

En ¢ok ama en ¢ok

Kendin olmay1 6ldiirmek hedef

Var olmak i¢in en ¢ok, bir bagkast i¢in
En ¢ok sevdigin i¢in en ¢ok

Yok olmay1 bilmek kadin olmak demek.”??

Kagar, kadin olmanin yok olmak duygusuyla es deger goriildiigiine dikkat ¢ceker.
Universite ¢agma gelince aile elbette “Kiz kisminin baska sehirlerde ne isi var.”
diisiincesiyle Ayse’yi okula gondermeyecektir. Durum tam da bu sekilde cereyan eder.
Ayse kendi sehrinde istemeye istemeye Universite egitimini alir. Yine sarkilarini

sOyleyemez, hep bir engelle karsilasir.

Ayse evlenme ¢agina geldiginde ailesinin uygun gordiigii biriyle evlenir. Annesi
tarafindan kocasina isve, cilve yapilmasi gerektigi sOylenir. O yasina kadar kadinlik
duygular1 tamami Orselenen Ayse, bu istegin nasil yapilmasi gerektigini bile bilmeden
denileni yapmaya ¢aligir. Evliliginin ilk zamanlarinda ¢aligsmak ister fakat 6 ay sonra

hamile kalir, isten ayrilir, dogum yapar, ise uzun siire ara verir, eve kapanir. Bitki gibi

225 Kagar, Toplu Oyunlari 4, a.g.e., s. 46.
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solmaya baslar. Umudunun kaybetmeyen Ayse, ilk ¢ocugunu yani kizini biiytittiikten
sonra caligmaya baslamak ister. Fakat Ayse hala yetersiz goriiliir. Bir erkek ¢ocuk
diinyaya getirmesi istenir. Ayse istemese de tekrar hamile kalir. Isine baslayamaz, ev
hapsi devam eder. Ikinci ¢ocugunu diinyaya getirir. Bir erkektir. Denklem bu sefer
saglanmis midir? Kagar, hayatin kadinlara kars1 acimasizligini, toplumsal cinsiyetgiligi,
insanlarin nankorliigiinii adeta iliklerimize kadar hissettirir. Yazar, halkanin kopmaz

zincirlerini birbirine baglamaya devam eder.

25 yil akip gitmese de bir sekilde gegmistir. Ayse ise donmiis, emekli bile
olmustur. Simdi bir bahgede ciceklerine bakacak ilk defa sarkilarimi sdyleyecektir.
Hayallerin giizelligine bir an olsun bile kaptirmayan baskici normlar kocasi tarafindan
Ayse’ye tokat gibi vurulur. Omriinii adadig1, her seyi ailesi i¢in kenara biraktig1 kocast,
sikildigini belirterek bir gen¢ kadin ile ¢ekip gider. Ayse bunu da sineye g¢eker. Esi
bavullarin1 toplarken o da yerlerde kalan sozleri, climleleri, viran olmus hayatini
toplamaya calisir. Balkona gecer, eline caymni1 alir ve kendinde hayata yeniden
baslayabilme giliciinii arar. Fakat ¢ayin1 yudumlamadan telefon c¢alar. Annesi felg
gecirmistir. “O bana bakt, biiylittii, yetistirdi.” olgusu, Ayse’yi bes y1l daha eve mahkim
eder. Annesi bes yil sonra vefat eder. Ayse, mezarliktan gelir, balkonuna ¢ikar, ¢ayimn
yudumlayip i¢inde kalmis sarkisini sdylemeye calisir. Yolunda gitmeyen bir seyler vardir.
Sarkisin1 hatirlayamaz, sdyleyemez, dylece kalir. Var olamayan Ayse’nin sarkisi da

kaybolmus, sonsuza kadar var olamamustir.
7.4. CINSEL KIMLIK VE KADIN

Zeynep Kagar, “Toplu Oyunlar: 37, kitabinda yer verdigi “Bu Anlamli Giinde”
oyununda, diger oyunlara kiyasla farkli bir meseleyi ele alir. Genel olarak “kadin” ve
“kadinin otekilestirmesi” konusu iizerinden sorunlar ele alan Kagar, bu oyunda LGBTIQ+
bireylere karst homofobik tutumun toplumu etkilemesine temas eder. “Bu Anlami

Giinde” oyunu medyanin LGBTIQ+ bireylere karsi sergiledigi homofobik tutumu inceler:

“Homofobi kavrami ilk olarak 1960’11 yillarda Weinberg tarafindan kullanilmistir.
Weinberg’in heteroseksiiel bireylerin escinsel bireylere yonelik duydugu korku, tiksinme ve
nefret olarak acikladigi bu ilk homofobi tanimi, bugiin i¢in heteronormativitenin i¢inden
dogan ve hem birey hem de kurumlar iizerinden iiretilebilen LGBTIQ+ bireylere yonelik
ayrimcilik temelli sosyal diglamaya isaret eden bir tanima doniismiistiir.”?26

226 Ezgi Uzundemir, Ozlem Belkis, “Cagdas Tiirk Oyun Yazarhginda Bir Diglama Pratigi Olarak Homofobi”, Haziran
2022, Sanat Ve Tasarim Dergisi, 12(1), s. 217-236.
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Cagdas Tiirk oyun yazarliginda homofobi iizerine yapilan c¢alismalarin ilk
adimlar1 2000 sonrasi atilmaya baslanmigtir. 2000 sonrasi oyun yazarlarindan olan
Zeynep Kagar da 2008 yilinda kaleme aldig1 oyununda, LGBTIQ+ bireylerin, ataerkil

diizen, sarsilmaz aile yapis1 i¢indeki yeri, eril dil ve medya karsisindaki durumunu inceler.

“Bu Anlamli Giinde”, sirkiilasyon i¢inde degisen ve doniisen diinyaya hizla ayak
uyduran bir tilkenin kafa karisikligini, medya tarafindan toplumun yonlendirisi iizerine

bir trajik-komedi hikayesini anlatir:>?’

“Homofobi, toplum i¢indeki gruplardan dogdugu gibi, toplumun tutumunu yansitan ve ayni
zamanda toplumu ydnlendirmede bir ara¢ olan medya kurumlarinca da iretilmektedir.
“Toplumsal bilgiyi inga ederken medya, belirli anlamlar1 ve yorumlari tercih eder, bunlara
dayali siniflandirma ve diizenlemeler ile belirli gerceklikler igerilir, digerleri digta birakilir”
Dolayistyla heteronormatif toplum yapisinin kalip yargilarina gore igerigini belirleyen medya
da LGBTIQ+ bireylere karst homofobik bir tutum sergilerken ayni zamanda da toplumun
tutumunu etkilemeye devam etmektedir.”??8

Zeynep Kacar “Bu Anlamli Giinde” oyununda medyanin LGBTIQ+ bireyleri nasil
hedef gosterdigine, toplumun disina itilmis ve dislanma korkusuyla yasayan, kendini agik
edemeyen bireylerin medya tarafindan homofobik olarak goriilmesine ve gosterilmesine
deginir.

Oyun, bir diigiine hazirlik siirecini canlandirir. Akis, diigiine, ailelerin ve diigiine
davetli diger misafirlerin hazirlanig siirecini kapsar. Oyun gegislerinde “Reklamlar”
baslig1 altinda kadinin ezilmisligi, kadinin isinin sadece evi olusu, bir erkegin kadindan
bakimli olmasini istedigi, kadinin sadece zengin ve arabal1 bir erkek hayal ettigi, kadinin
sagligini kendisi i¢in degil sadece hayatindaki erkek i¢in istemesi gibi diisiincelere abstirt
tiketim Onerileri sunulur. Kagar’in traji-komik olarak adlandirdigi kara mizahim bu
bagliklar altinda gérmek miimkiindiir. Ataerkil diizene elestiri bu kesitlerde de kendini

gosterir.

Reklamlari, medya kurumunu ve kisileri bagdastiran ve oyunun diigiim merkezini
olusturan olay diiglindiir. Farkl1 aile yapilarindan gelen damadin ve gelinin aileleri siyasi
ve dini sebeplerden dolay1 diiglinde silahli kavga ¢ikarir. Kavgada 6lecegini diisiinen
damadin erkek sevgilisi Tarcan herkesin icinde, oracikta damada askini itiraf eder.
Kalabalik bu itirafa kulak kesilir ve soka ugrar. Diigiindeki herkes damadin ve gelinin

escinsel olduklarimi anlar ve ortalik daha fazla karisir. Silahlar bu kez genclere ¢evrilir.

227 7eynep Kagar, “Toplu Oyunlart 3”7, 1.Baski, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul, 2011.s. 113

228Ezgi Uzundemir, “Bir Diglama Pratigi Olarak Homofobi Ve 2000 Sonrast Tiirk Oyun Yazarhigina Yansimalart”
Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii / Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dal1, izmir 2021,
s. 79.
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Medyanin ve haber programlarinin dikkatini ¢eken bu olay ilerleyen sahnelerde
asagilanarak ele alinir. Haber programinin agilisi ise yine homofobik sdylemler igeren

baska bir konudur:

KADIN SPIKER: Iyi aksamlar. Tarlabasi’nda bugiin dort katl1 bir apartman yanda bitti kiil
oldu. Yanginda dokuz kisi hayatin1 kaybetti. Hayatin1 kaybeden dokuz kisinin de neyse ki
travesti oldugu anlasilds. (...)**

Spikerler oyun boyunca homofobik sdylemlerle LGBTIQ+ bireyleri dislamakta
ve Otekilestirmektedir. Kitle iletisim araglari, 6tekilestirdigi ve hedef gosterdigi kesimlere
On yargilar1 ¢cogaltmaktadir. Medyanin yadsinamaz giicli bahsedilen goriise sahip kisilerin

can giivenligini tehdit etmekte, bireylerin var olma miicadelesini baltalamaktadir.?*

Medyanin tarafsiz olmasi tiim diinya ve insanlik tarafindan beklenen bir ilkedir.
Incelenen oyunda objektif olmak sdyle dursun, medyanin “kigkirtic1”, “kin ve nefrete
stiriikleyici” tavrina sahitlik ederiz. Telafisi miimkiin olmayan hatlara sebebiyet verecek

bu tutum Kagar tarafindan elestiri konusudur.

Spikerler, diiglinde yasananlar1 aktarirken kullandiklar1 iislup son derece

asagilayicidir:

“KADIN SPIKER: Lezzo’yla homo’nun diigiinii. Ne giinlere kaldik Ya Rabbim! Kendi
aralarinda anlasip ayiplarmi ort pas edecek bir de sapiklar.”?3!

Soylemlerin son derece yonlendirici oldugu giiniimiiz Tiirkiye’sinde LGBTIQ+
bireyleri, “lezo”, “homo”, “sapkin, “sapik”, “rezil”, “ibne”, olarak aktarmak, toplumu kin
ve nefrete siirliklemek ayrimcili§i mesrulastirir. Bu se¢imde olan insanlara dogruyu,
glizeli ve 1yiyi bagka yollardan anlatma yollar1 birden fazlayken; dislamak ve

otekilestirmek yanlist barindirir.

Kendini ve kendi gibi olanlar1 ifade etmek i¢in yaymna baglanan Tarcan’in

miicadelesi ilk saniyeden etkisiz kilinir:
“KADIN SPIKER: lyi aksamlar Tarcan Bey. Yani ay sey, Tarcan Hanim.”?3

Spikerler Tarcan’1 dinleyip anlamak bir yana, kendini ifade etmesine bile miisaade
etmezler. Kalip yargilar1 ve tarafli medyay1r asamayan Tarcan, homofobik sdylemlere

maruz kalarak telefonu kapatir.

229 Kagar, “Toplu Oyunlari 3” a.g.e.,s. 7.
230 Uzundemir, a.g.t., s. 80.

21 Kagar, “Toplu Oyunlart 3” a.g.e.,s. 41.
232 Kagar, “Toplu Oyunlart 3" a.g.e., s. 42.
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Aile baskisi1 nedeniyle yakinlarina ve ¢evresine kimligini belli edemeyen, gercek
his ve diisiincelerini agiklayamayan bireylerin, kendilerine yasam alani agmalart i¢in
formaliteden yasam goriintiisii olusturma c¢abalar1 saglikli degildir. Toplumun bu kisileri

bu davraniglara yoneltmeye mecbur birakmasi caydirici nitelik tasimaz.

Kagar’in ele aldig1 bu oyuna gére LGBTIQ+ bireylerin 6zgiirlesmesinde, hiir bir
sekilde kendilerini ifade etmelerinde en biiyiik engel aile ve medya olarak goriiliir.
Etiketlenmek, sosyal dislanmaya maruz kalmak, aile katliamlarina kadar ig
huzursuzluklara sebebiyet vermek, damgalanmak hissedilen se¢imlerin gizlenme

sebebidir.

Otekilestirmenin tam karsisinda duran Kacar bu sefer tekinin de otekisini ele

almistir. Se¢imlere saygi duyulmasi gerektigini ironik bir dille ortaya koyar.
7.5. BEKARET VE KADIN

Zeynep Kacar’'n “Toplu Oyunlari 3 kitabinda yayimlanan ikinci oyunu
“Kopriiden Once Son Cikig” tir. Oyun Cornell University ve International CultureLab
ortak yapimi Olarak New York’ta sahnelenmistir.’>*> Oyun; anne, koca(ses), adam,

adamin arkadasi, kiz, kizin arkadasi toplam 6 kisiden olusur.

“Képriiden Once Son Cikis” Kagar tarafindan hayatlar1 iizerinde séz hakkina sahip
olmayan {i¢ insanin, bedenleriyle kurdugu anlamsiz iliskiler {izerine bir kara komedi

olarak tanimlanir.>**

Oyunun konusu, bekaret kavraminin sadece kadina atfedilmesi {iizerinedir.
Cinsiyetgiligin ele alindig1, kadmin ikincillestirilmesine temas eden bu oyun, kadinlarin

cinsiyetlerinden dolay1 gordiikleri muameleyi ele alir.

Oyun, birbirini ¢ok seven iki gencin asklariyla baslar. Anne ve arkadas
baskilariyla kendi goriis ve hayatlarina yon veremeyen adam ve kadin iradeleri disinda
bir oyuna dahil olurlar. Kadinla cinsellik yasamasi i¢in zorlanan erkek, kendini saklamasi
i¢cin kodlanan kadin hislerinin gerisinde, sadece yasanmasi i¢in yasanan bir an/birliktelik
yasarlar. Olaym kirilma noktasi bu andan sonra baglar. Kadin ve erkegi evinde géren

adamin annesi kati surette kadini ogluna uygun bulmaz:

“KIZIN ARKADASI: Ben sana demistim. (...) Hem adamla evlenmeden birlikte ol, hem
anasina basil, hem de telli duvakli gelin olmay1 hayal et. Var m1 dyle yagma.

233 Kagar, “Toplu Oyunlart 3", a.g.e., s. 48.
234 Kagar, “Toplu Oyunlart 3", a.g.e.,s. 113.
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KIZ: Annesiyle kavga etmisler. Annesi bu orospuyla evlenmene izin verecegime, kendimi
6ldiiriiriim daha iyi diye tehdit etmis.

KIZIN ARKADASI: Ee, hakli kadin. Ogluna kar1 diye seni mi alacakt1 yani?

KIZ: Neyim varmis?

(...)

KIZ: Ama biz birbirimizi seviyoruz.

KIZIN ARKADASI: Ya bak hala ayn1 seyi soyliiyor. Askin, sevginin konumuzla ne alakasi
var? Kadin ogluna akli basinda, mazbut, eline erkek eli degmemis bir kiz ariyor. Umduguna
bak bulduguna bak.”?%

Bir kadiin evlenmeden once cinsel iliskiye girip “kizlik halini”, “kizlik zarini”
kaybetmesine dayandirilan bekaret kavrami, bilhassa ataerkil toplumlarda son derece
onemli bir konu olarak goriiliir. Kadinin toplumsal normlar tarafindan “ahlakli” kabul
edilebilmesinin 6l¢egi “bakire” olup olmamasina dayanir. Bekaretini evlenmeden dnce
kaybeden kadin toplum tarafindan “ahlaksiz”, “fahise”, “sirfint1”, “siipriintii”, “yollu”
verilen diyalogda da goriildiigii gibi “orospu” olarak nitelendirilirler. Diislik ahlakli kadin
olarak anilmaya baglayan bu kadinlara toplum tarafindan “koétii kadin™ géziiyle bakilmaya
baslanir. Kadinin egitimsiz ve normlar1 benimsemis ¢evresi, varilan bu yargiy1 kadinin

benligine kabullendirir.

Bedenini halk tabiriyle “el degmemis” olarak koruyabilen kadinlar ise “namuslu”

99 ¢¢

olarak toplumda kendilerine yer bulabilirler. Bu kadinlar toplumda “iyi bir es”, “iyi bir

anne” statlisline layik goriiliirler.

Toplumsal cinsiyet kaliplar1 icinde erkegin kendi cinsel hayatin1 Gzgiirce

yasamasina izin veren sosyal yapi, kadina bunu saglamamaktadir:

“Segal, heteroseksiiel cinsel iliskide, erkegin egemen oldugu, kadmin teslim oldugu,
fethetme/teslim olma, aktiflik/pasiflik sdylemleri ve imgelerinin siirekli karsimiza ¢iktigini
dile getirir. Kadin ve erkek cinselliginin birbirinden ayristirilarak bu  sekilde
konumlandirilmas, ataerkil kiiltiir icinde kadina ve erkege cinsel iliski anlaminda farkli roller
yiiklendigini bize gosterir. Bu roller kadin i¢in, cinselligini kii¢iik yastan itibaren bastirmasi
ve gizlemesi, bekaretini korumasi, evlenecegi kisiyle ve evlendikten sonra cinsel birliktelik
yasamasi, cinselligiyle 6n planda olmamasi gibi bir¢ok kat1 kurali ve baskiy1 beraberinde
getirir. Erkek i¢in ise durum daha farklidir. Erkege yiiklenen cinsel roller genelde kiigiik
yastan itibaren ona cinsel dzgiirligiinii rahatga yasayabilecegi bir alan agar. Evlilik 6ncesi
yasanan cinsel birliktelik erkek i¢in olmasi gereken bir deneyim alani olarak kabul edilir.
Hatta “milli olmak™ deyimi Tiirkiye toplumunda erkekler i¢in ilk cinsel birlikteligi yasamis
olma anlaminda siklikla kullanilir. Barutgu, ilk cinsel iliskisini yasayan erkegin, milli
olmanin gururuyla erkeklik insa siirecinde Onemli bir asamayi atlatmis oldugunu
vurgular.”23¢

Kadin bekareti alindiktan sonra bir daha arayip sorulmaz:
“ADAM: Ik kez benimle birlikte oldu diyorum. Anlasana.

ANNE: Bugiin seninle olanin yarin bir bagkasiyla olmayacagi ne malum?
ADAM: Seviyoruz birbirimizi.

235 Kagar, “Toplu Oyunlar: 37, a.g.e., s. 67.
236 Nihan Ozansoy “Hegemonik Erkeklik Baglaminda Erkeklerin Cinsellik Ve Bekdret Hakkindaki Diisiinceleri Ve
Tutumlart” Imgelem, 6(10), Temmuz 2022, s. 307-330.

103



ANNE: Sevgi gelip geger oglum. Onemli olan, émiir boyu birlikte olabilecegin, akli
basinda...

ADAM: Tamam anne. Tamam. Senin dedigin gibi olsun.

ANNE: Ah benim salak oglum.

(Telefon ¢alar. Adam agmaz.) ">’

Tabulagsmis yargilara ve toplumsal cinsiyetciligi gdzeten sosyal yapiya gore
erkegin cinsel birliktelik yasamasi son derece dogal, onurlu bir hareket olarak

karsilanirken, kadin bedeninde bir birlikteligin yasanmasi utang sebebi sayilir:

“ANNE: Bak oglum, boyle kizlar insanin basina bela olur. Bir kez yapistt mi1 yakana, kurtul
kurtulabilirsen. Evlenelim diye tutturur bir de utanmadan. Sen hem &niine gelenle birlikte ol
hem de benim giil gibi oglumla evlenme hayalleri kur. Olacak is mi? Ne saniyor kendini bu

sirfint1? Bagska kaprya.”?3®
Bekaretini kaybetmeden once degerli, altin gibi lanse edilen kadin, bekéaretini
kaybettikten sonra yere diisen pul gibi goriiliir, toplum tarafindan hor goriilmeye baglanir.
Burada Kagar, gen¢ kadinin agkinin nasil yok sayildigini, kadin bedeninin; bekaretini

evlilik 6ncesi kaybettiginde kirli goriilmesini, kadinin bir su¢lu gibi caresiz birakilmasini

anlatir.

Var olan bir eylem iizerine taraflardan biri “gitil” ilan edilirken digeri “sirfint1”
olarak adlandirilir. Terazinin dengesizligi ve kadmin yine asagilanmasi Kagar’t son
derece oOfkelendirir. Kagar’a gore unutulan bir sey vardir. Zaman herkese adil isler.
Oyunun sonunda caresiz bir sekilde hamile héliyle ortada kalan sadece kadin degildir.

Iktidarsizlig1 sebebiyle ila¢ kullanan adam da fel¢ gecirmistir.

Sonu¢ olarak, Zeynep Kagar “Kopriiden Once Son Cikis” oyununda
otekilestirmenin farkl bir yiizii olarak bekaret kavramina temas eder. Yazarin, oyununda
erkek kahraman kendi bedeni ve se¢imleri tizerinden hak ve 6zgiirliiklere sahipken kadina
bu sansin verilmedigine sahitlik ederiz. Toplumun kadin ve erkek rollerine bigilen

degerleri vurgulayan Kacar, ataerkil sistemde cinsiyet rollerinin ayrimciligina vurgu
yapar.
8. REEL HAYATTA KADIN

Birey ve bireyin gercekleri Tiirk edebiyatinda ¢ogu yazar tarafindan ele alinmigtir.

Bireyin tiyatroya konu olusu, edebiyatin en koklii ve en canli unsurlardan biridir:

“Giinliik hayatin dogalliginin seyrine insanin gergekligi akmaktadir. Akis, goérmezden
gelinmeyecek kadar derindir ve ele alinmaya degerdir.”?*

237 Kagar, “Toplu Oyunlart 37, a.g.e., s. 68.

238 Kagar, “Toplu Oyunlart 3”7, a.g.e., s. 69.
29 Dinger Oztiirk, “Tartk Bugra’'mn “Martr” Ve “Fal” Hikdyelerinde Giinliik Hayatin Ardindaki Birey”, Hars
Akademi Uluslararas1 Hakemli Kiiltlir Sanat Mimarlik Dergisi, 7(2), 2024, ss.127-134.
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Tirk tiyatrosuna sanatiyla yon veren temsilciler arasinda yer alan Zeynep
Kacar’da bireyin arkasinda sakladig1 gergekleri, hayat miicadelesini, sikilmisligini, hayal
kirikliklarin1 goriir ve bunu farkli yazim sekilleriyle oyunlarina tasir. Efsanelere,
masallara ilgi gdsteren yazar, bu anlatilar1 gergekei pencereden bakarak giinlimiize tagir.
Reel hayatin i¢ine konumlandirilmis masal kahramanlari hayatin gergekleri ile

karsilastiginda “Nasil olurdu?” sorusuna cevap aramak i¢in kesfe yazar kesfe cikar.

Zeynep Kacar, 2017 yilinda “Toplu Oyunlar: 5” kitab1 adi altinda iki oyun
yayinladigindan bahsetmistik. Bunlardan ilki, “Simdi Ugusa Gegiyoruz” ikinci ise
“Tok”dur. Tok oyununun incelemesi “Psikolojik ve/veya Fizyolojik Siddete
Ugramig/Maruz Kalmis Kadinlar” bashigi altinda verilmistir. “Reel Hayatta Kadin”
basligi altinda “Simdi Ugusa Gegiyoruz” oyunu tahlil edilecektir.

Oyuna masals1 kisilerle baslangic yapan yazar, hayatin gerceklerini sembolik
olarak birkag¢ farkli masal kahramanindan yola ¢ikarak lanse etmeye calisir. Postmodern
tarzda oyunlarini kurgulayan yazar “Simdi Ucusa Gegiyoruz” ile adeta yeniden bir dil
insa eder. Oyun kisileri Pamuk Prenses, Kiilkedisi/Sindirella, Kirmiz1 Baslikli Kiz,
Yiizy1l Uyuyan Giizel ve Rapunzel’dir. ironik olarak ele alinan bu karakterler bir ormanda
toplanmisken Rapunzel’in ormandan ve masaldan kagtigin1 duyarlar. Bu fikir 6nce onlara
korkutucu, sagma ve garip gelse de kendi hayatlar1 iizerine diisiinmeye baslarlar ve bu
monotonluktan ne kadar ¢ok sikildiklarini fark ederler. Yapay bir diinyadan ziyade gergek

yasamt hissetmek isterler.

Uyuyan Giizel masal boyunca uyumaktadir. Masaldan kagma plani yapilirken bile
uykular1 nedeniyle plana dahil olamaz. Bu betimleme, Sasmaz tarafindan metaforik
olarak tiim omrii boyunca hi¢bir seyden habersiz ayakta uyutulan, her seye gozii kapali
itaat eden kadin imgesine benzetilir.>** Pamuk Prenses’in ve Sindirella’nin giizel bir
hayata gegmek i¢in prensi beklemesi yasam standartlarinin iyilestirilmesi i¢in illa bir
erkek kahraman olmasi diisiincesi elestiri konusudur. Kirmiz1 Baslikli Kiz ise biiylimek

istemektedir. Biliyliylip, 6zgiir yagsam alani i¢inde hareket etmeyi hayal etmektedir.

Verilen masal kahramanlar1 bu sikismiglhigin i¢inden kurtulmak i¢in Rapunzel gibi
kagmaya karar verirler. Fakat bu kacis kolay olmaz. Tipki sosyal hayatta tabularindan

kurtulmaya c¢alisan kadinlarin prangalarindan kurtulamayist  gibi. Kagislarinda

240 Sasmaz, a.g.d., s. 49
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kahramanlarin onlerine stirekli korkutucu, caydirici, absiirt engeller ¢iksa da gercek

diinyaya ulasirlar.

Sahici diinyaya ulasan kahramanlar medyanin ve halkin biiyiikk sagkinligi ve
ilgisiyle karsilagirlar. Zaman ilk bagslarda giizel ge¢se de hayatin gergekleri giinden giine
canlarin1 acitmaya baslar. Kirmiz1 Baslikli Kiz yogun programlanmis okul hayatindan
memnun degildir. Sindirella, Uyuyan Giizel, Pamuk Prenses san s6hret sahibi olur. Fakat
zaman isler. Popiilerlikleri azalir, yaslanirlar ve her kadinin neredeyse maruz kaldigi
popiiler kiiltiiriin kolesi ve vefasiz insanlarin nesneleri haline gelirler. Aldatilirlar, terk
edilirler, ikinci kadin muamelesi goriirler, yalnizlasirlar. Sonu hep ayni olan bir masaldan,
siliklesen bir hayata gecis yaparlar. Her iki diinyada da kadinin paymna diisen kader
mutsuzluktur. Kacar gercek hayatta da masalda da higbir seyin tesadiifii olarak

islenmedigini gosterme niyetindedir.

Insanim kaderini kendini gerceklesmesiyle bagdastiran yazar, Rapunzel’in konuk

oldugu bir TV programinda durumu kahramanin agzindan sdyle agiklar:

“Rapunzel: Bir kereligine variz bu diinyada. O yiizden ne istiyorsak o olmaliyiz. Ne yapmak
istiyorsak onu yapmali. Kimseden bir sey beklemeden. Kendi giiciimiizle.”?*!

Kadinin veya erkegin cinsiyet fark etmeksizin kendi olabilmesi, tiim degerlerin
istiinde goriilen bir yasam bi¢imidir. Kagar’in tiim oyunlarinda bu detayr siklikla ele
alinmasinin koklii bir amaci vardir. Bu amag, hala eksikligi hissedilen, oturmamis yasama

bicimi lizerine kafa yorulmasi gerektiginin gostergesidir.

241 Kagar, Toplu Oyunlari 4, a.g.e., s. 52.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

“Kadin” meselesi edebiyatin edebi tiirler iginde 6nemli bir yere sahiptir. Antik
Yunan’dan itibaren kadin konusu edebiyat diinyasinda yerini almigtir. Tiirk edebiyatinda
da kadin konusu giincelligini koruyan bir temadir. Roman, hikaye, siir gibi tiirlerde sikc¢a
islenen bu mesele tiyatroda da 6zel bir konuma sahiptir. Tiirk tiyatrosu son yirmi yildir
alaninda ¢ok daha aktiftir. Bu aktiflik tematik olarak kadin konusuna da katki saglamistir.
Bu alanda pek ¢ok degerli yazar ve diisiiniir kadin meselesini ele almistir. Bu degerli
isimlerden biri de Zeynep Kagar’dir. 2000°1i yillarda eser vermeye baglayan ¢cagdas ve
postmodern yazar Zeynep Kacar’in eserlerinde ‘kadin’ konusunun bas tema oldugunu

tespit ettik. Bu tespit derinlikli bir ¢calisma yapilmasina imkan saglamistir.

“Zeynep Kagar’in Tiyatro Eserlerinde Kadin” baslikli calisma, Zeynep Kacgar’in
giiniimiize kadar yayinlanip, kitap haline getirilen tiyatro eserlerinde kadin ve kadin
sorunlarmni ele alan bir incelemedir. Kagar’in Tiirk tiyatrosu catist altina, derinlikli bir
sekilde kadin konusunu islemesi bu ¢alismanin 6nemini artirmaktadir. Eserlerinde kadin
konusu odak noktas1 olsa da oyunlar farkli kesimleri islemesi sebebiyle temel farkliliklar
barmdirir. Fakat tiim eserlerinde ortak unsur insan ve duygularidir. Oyunlarinin ortak
paydast; ikincillestirilmis, bastirilmis, 6rselenmis duygulardir. Basroldeki kahramanlarin

en belirgin 6zellikleri mutsuzluk, ac1 ve hiizlindiir.

Calismanin giris boliimiinde bir sanat olarak tiyatrodan, tiyatronun tarihteki
roliinden, insanlar {izerindeki vurucu etkisinden, toplumsal sorunlar1 dile getirme
amacindan bahsettik. Feminizmin tematik yonden toplumun sorunlarina temas ettigi
gercegini aktardik. Bati’da ve Tiirkiye’de Feminist tiyatronun yerinden ve ililkemizde
yapilan ¢alismalardan s6z ettik. Daha sonra feminizm catis1 altinda eserler meydana
getiren Zeynep Kacar’in hayat1 ve edebi kisiligini inceledik. Yazarliga nasil basladig
tizerinde durduk, kadin meselesine bakis acgisini degerlendirdik. Eserlerinin hepsini

yayinlandiklar tarihlerle birlikte verdik.

Zeynep Kacgar’in eserlerinde kadini 6n planda tutmasi, her kesimden kadin
islemesi, kenara itilmis, yok sayilmis, hayatin i¢inde fakat goériinmeyen kadinlarin sesini
duyurmaya calismasi bu teze evrensel bir deger kazandirmaktadir. Kadinin 6zgiirliik
haklariyla uyusmadigi halde toplum tarafindan kadina ve bireye dayatilan yasayis
bigimlerinin mutsuzluga ve en ileri seviyede 6liime yol actigini anlatan yazar bu olguyu

oyunlarinin genel temasi haline getirmistir. Oyunlarinda aci, 6fke, iizlintii, dislanma, yok
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sayilma, korku, endise, bikmislik, baskilanma gibi duygulari giin yiiziine ¢ikaran yazar

bu hisleri sahneleme ve yazma agisindan ince ince dokumustur.

Bu calismanin hedefi; toplumsal cinsiyete dayali oOtekilestirme politikasina,
kadinlarin ve bireylerin maruz birakildiklar1 olumsuz davranislara kars1t durmaktir. Bu
dogrultuda eserler kaleme alan, insan gergekligini tim ¢iplakligiyla yansitan Zeynep
Kagar’in sesini duyurmaya, bilingli bireyler yetismesi adina verdigi miicadeleye bir nebze

de olsa katk1 saglamaktir.

“Yasam Tarz1 ve Sosyal Statiileri A¢isindan Kadinlar” bashig: altinda Ask Ihanet
Yalnizlik Vesaire oyununda ‘Star’ roliinde boy gdosteren, kent yasami i¢inde kaybolmus,
kendi olmayan/olamayan, battikca batan, bir cenderede kaybolan kadinin hikayesi
incelenmistir. Bu baslik altinda incelenen ikinci oyun “Sirket “de kadin karakteri ¢alisma
hayatinda gordiigli ikincil muamele nedeniyle bu bashik altinda degerlendirilmistir.
Feminizm dogrultusunda baskilanmis ve hayatin verdigi rolii listlenmek zorunda kalan
kadinlara seslenen Kagcar, toplum tarafindan 6n goriilen rollere ve bu diizene boyun

egilmesine karsi ¢ikmaktadir.

“Nitelikleri Ac¢isindan Kadinlar” bashigi altinda “Efsanevi Kadinlar” seklinde
olusturdugumuz yan baslikta, yazarin efsane ve masallarla kurdugu bag ve bu bagi1 6zgiin
bir sekilde yansittigi kadin karakterler incelenmistir. Postmodern yapida eserlerini kaleme
alan yazar bu yazma seklinin nimetlerini her firsatta degerlendirmis, oyunlarina dinamik
bir soluk getirmistir. Ask IThanet Yalnizlik Vesaire’de hatirlatilan Sahmeran ve Camsap
efsanesi, Boyle Bir Ask Masali’nda yeniden yazim teknigi ile islenen Ferhat ve Sirin
hikayesi bir¢ok mesaja hizmet etmektedir. Kagar’in iizerinde durdugu kadin meselesinin
aslinda ylizyillar 6ncesine dayandigi, cagimizdan ¢ok ¢ok once bile kadinlarimizin nasil
siliklestirildigi, gecmisten giiniimiize ¢ogu kadinin yazgisinin sadece durup beklemek
oldugu, bu bekleyislerin hi¢bir hiikkmii ve degeri olmadigi, tiim sorumlulugu sanki eril
giiciin aldig1 kanilar1 oyunun 6ziine yerlestirilmistir. Postmodern tarzda insa edilen bu
hikayelerle Kacar okuyucuya, aslinda efsane ve masallarin da yiizyillar boyu kadinin

konumuna yonelik ¢esitli gondermeler igerdiginin altin1 ¢izmek ister.

“Bask1/Siddet ve Kadin basligi altinda iki yan baslik agilmis; “Psikolojik ve/veya
Fizyolojik Siddete Ugramig/Maruz Kalmis Kadinlar” ve “Cinsel Siddete ve Tacize Maruz
Kalmig Kadinlar” basliklar1 altinda iilkemizde tesellisi zor hayatlar yasayan kadinlara yer
verilmistir. Ask Thanet Yalmzlik Vesaire, Tok ve Bu Bir Oyun Degil oyunlarinda kdseye
sikigtirtlmis, tehdit edilmis, zorbalanmis, tecaviize ugramis kadinlar ele alinmstir.
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Durumun ne kadar korkutucu durdugu ve dehset verici 6liimlere neden oldugu yer yer
somut ve soyut olarak, bazen absiirt kimi zamanda dogrudan anlatimla aktarilmistir. Bu
basligin odaklandigi meseleleri, sadece bashigin altinda degerlendirilen oyunlarla
iliskilendirmek eksik bir tespit olacaktir. Ciinkii yazar, evrensel sayabilecegimiz ve hala
koklii bir ¢oziime ulastirilamamis siddet konusunu neredeyse biitiin eserlerinde temas

edecek bigimde genigletmistir.

Hayatin tiim alanlarinda savunmasiz bir kadinin, kiz ¢ocugunun erkekten siddet
gormesini hi¢bir sekilde kabul etmeyen yazar bu durumu kanayan yara olarak gérmiistiir.
Kagar, bu sorunun sebeplerinden ilkinin canilesen insanoglu olduguna isaret etmektedir.
Fakat beraberinde soruna g6z yuman kadinlarin olmasi ve bu kadinlarin susmasi,
yasadiklarin1 yok saymasi problemin koklii olarak devam etmesi sonucuna ulagtirmistir.
Yazar, kadinlar iizerinde acilan, tamiri zor bu yaralar1 higbir zaman diliminde tamamen
tyilestiremeyecegini diisiinse de merhem olabilmek i¢in her adimi1 atmistir. Bu dogrultuda
oyunlarinin temel amagclari, insanlig1 bilinglendirme, bireylere yol gosterme ve toplumu

harekete gecirmedir.

“Aile Hayatinda Kadin” bashigi altinda bes yan bashik acilmis; “Anne Olarak
Kadin”, “Es Olarak Kadm”, “Evlat Olarak Kadin” “Idealize Edilen Kadin”, “Tutsak
Edilen Kadin” yan baghiklar altinda Bavullar, Krem Karamel ve Izlanda’min Bagskenti
Oyunlart analiz edilmis, kadinlarin sihirli giicleri olmadig1 ve herkes gibi bu bireylerinde
insan oldugu noktasina dikkat c¢ekilmistir. Yazar siirekli olarak iyiligin, giizelligin ve
sevginin pesinde olmasina ragmen oyunlarinda bu yapiy1 isleyememis gergek hayattan
alman hikayelerin buna miisaade etmedigini vurgulamistir. Aile yapis1 icerisinde tiim
yiikli kadinlarin omuzladigi, bu nedenden 6tiiri kadinlarin hayatlarinin her aninda pek
cok giizel seyi kagirdigr saptanmigtir. Kadinlarin, kiz ¢ocuklarinin bdylesine bir hayatin
icine mahk(im olmasina sebebiyet veren aile iiyeleri; 6zellikle es, baba, anne ve agabey

ruhsal ve bedensel yipratma unsuru olarak tespit edilmistir.

“Evlilik Hayatinda Kadin” ana basliginda “Mutsuz Evli Kadinlar” yan basligi
olusturulmus, bas1i ve sonu mutsuzluk barindiran aile ve sevgili baglarina temas
edilmistir. Bu Bir Oyun Degil’de iki farkli yasam siiren kadin karakterin hayatin1 anlatan
yazar, kocalarin aile hayatinda sorumluluk almamasina, ikili arkadasliklarda kadinin saf
ve temiz sevgisine karsi erkegin niyetinin sadece cinsellik olduguna dikkat ¢ekmistir.
Oyunlarin son boliimlerinde genellikle hayal kirikliklart ile karsilagmak miimkiindiir.

Kadinlarin olumsuz olaylara seyirci kalmasini, birbirlerine destek olmamasini,
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zorluklarda kenetlenmemesini, kentsel yasamin sorunlar1 bazinda giindeme

getirmektedir.

“Toplumsal Cinsiyet ve Kadin” bashg1 altinda /d Ego ve Siiper Kahraman
oyununda tespit edilen “Kadinin Algisiyla Erkek Diinyasi” konusu incelenmistir. Yazar
burada diger oyunlarindan farkli olarak erkegi ve erkek beynini analiz etmistir. Tiirkiye
toplumunda erkek olmak meselesi etraflica dile getirilmistir. Yazar, kadin ve erkek
olmanin dayattig1 ylikiimliiliiklerin ve sorumluluklarin agmazlara sebep oldugunu ortaya

koymaya ¢aligmistir.

“Ahlaki/Toplumsal Normlar ve Kadin™ bashigi altinda bes yan baslik acilmistir.
Bunlar; “Namus ve Kadin”, “Toére ve Kadin”, “Boyun Egen Kadin”, “Cinsel Kimlik ve
Kadin”, “Bekaret ve Kadin”dir. Dis Ses, Mekruh Kadinlar Mezarlig, Sahici Insanlar
Plastik Oliimler, Var Olmayan Ayse’nin Muhtesem Maceralari, Bu Anlamli Giinde,
Kopriiden Once Son Cikig bu bashiklar altinda analiz edilmistir. Kagar’in tiyatrolarinda
her kesimden kadini gérmek miimkiindiir. Kacar, bu kadinlar1 ugradigi haksizliklar
yoniinden tek bir cati altinda toplamaktadir. Hepsinin genel sorunu baskilanmak ve
susturulmaktir. Yazar bu dayatmayi higbir sekilde kabul etmemektedir. Ozgiir ve esit bir
hayat icin verilen miicadelenin sonuclar1 ne olursa olsun, kendi hikdyesinden gitmeyi
secen kadinlarin, yolun sonunda canlarini verseler dahi gururla bu yolda yiiriidiiklerini

gostermistir. Kacar’in baglica miicadelesi de kendi olmak tizerinedir.

“Reel Hayatta Kadin” baglig1 son ana basliktir. Burada masals1 kahramanlarin
gercek hayatla yiizlestiginde nasil bocaladiklar1 aktarildi. Kagar, insanlara
kiiciikliigiinden itibaren dayatilan fikirlerin aslinda i¢i bos yaratmalar olduguna dikkat
cekmigstir. Postmodernizm tekniklerini kullanan yazar, farkli bir dil ile gercek hayati

soyutlastirarak vermistir.

Higbir kadina, bireye ve canliya zarar gelmemesini temenni eden yazar, anayasal
diizenlemelerin bu dogrultuda yetersiz oldugunu kanitlamakta, hayatin olagan ve herkes
icin esit devam edebilmesine yonelik yasalarin diizenlenmesi gerektigine dikkat
cekmektedir. Tore gibi bagli basina biiytik bir sorun teskil eden problemin halen daha pek
¢ok cani yaktigina isaret eden yazar, bir kadinin, kiz gocugunun hayatlarinin baharlarinda,
hicbir sebep ile yasamlarindan koparilmamasi gerektigini biiyiik bir {iziintii ile oyunlarina

yansitmigtir.
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Popiiler yazarlar arasinda yer alan Kacar, postmodernizmin 1s1ginda eserlerini
kurgulamis bazen hayali olaylardan yola ¢ikmis, ¢ogunlukla gergek hayattan konularini
secmistir. Kadimnlarin bireysel ve toplumsal cinsiyet esitsizligi nedeniyle karsilastiklar
sorunlarin gelenek¢i eril zihniyetin yenilenmesi ve degismesi ile azalacagin
savunmustur. Degisim ve donlisiim siirecine katki saglamasi agisindan Zeynep Kagar’in

kendisi, eserleri ve diisiinceleri son derece 6nemli bir yer tutar.

Sonug olarak Zeynep Kagar, aile hayatinda, evlilik hayatinda, ¢aligma hayatinda,
sosyal hayatta, efsanelerde kadinin yerini ve konumunu sorgular. Bu sorgulamay1 hem
okuru hem izleyicisiyle yapmaya caligir. Tanidik ve bildik olan1 farkli anlatim bigimleri
ile sorgulamasi1 okuyanda ve izleyende ilgi uyandirir. Geleneksel ogretiler ve ataerkil
zihniyet tarafindan bireye bigilen kadere kars1 ¢ikan yazar, bu dogrultuda yazmaya devam
etmektedir. Sahneyi etkili kullanmasi, dilin sinirlarini zorlamasi, oyunlarina simgesel ve
derinlikli degerler katmasi eserlerini gii¢lii kilmaktadir. Feminist bir yazar olarak yola
ciktigin1 duyuran yazar, halen ¢iktig1 yoldan donmeyi diistinmeden yazmaya devam eder.
Kagar’in gordigl, tanik oldugu, hissettigi higbir olaya duyarsiz kalmayarak eserler

olusturmasi, ¢6ziim yollar1 aramas1 yazarin en 6nemli 6zelligidir.
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