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Zeyyat Selimoglu’nun Oykii ve Romanlarinda Yapi ve izlek

Mine KARATAS
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Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Elazig 2018; Sayfa VII+163

Tiirk edebiyatinin {iretken yazarlarindan biri olan Zeyyat Selimoglu; roman,
hatira ve ceviri alanlarindan eserler vermesine ragmen Oykiiciiliikk yoniiyle 6n plana
cikar. Eserlerinde insan basta olmak tlizere tiim canlilarin meselelerini ayn1 hassasiyetle
ele alan Selimoglu, agirlikli olarak deniz ve denizcilerin yasamlarin1 merkeze koyar.
Edebiyatimizda, Halikarnas Balikc¢ist ile Sait Faik’le birlikte deniz insanlarinin kara
insanlarindan farkli yonlerini, onlarin duygu diinyalarini incelikle isler.

Bu calismada, Zeyyat Selimoglu’nun ykii ve romanlar1 yap: ve tema yoniiyle
incelendi. Giris ve ii¢ ana bolimden olusan caligmanin giris boéliimiinde, Tirk
edebiyatinda roman ve Gykiiniin tarihi gelisimi; birinci boliimde yazarin 6zel hayat1 ve
yazin hayati; ikinci boliimde Oykii ve romanlarin yapisi ve izlekleri; {liglincti boliimde
yazarin edebi dili ve eserlerindeki iislibu ele alind1.

Calismanin sonug¢ boliimiinde calismaya dair genel bir degerlendirme yapildi.
Kaynakga boliimiinde ise ¢aligmanin hazirlandig siirecte yararlanilan kaynaklarin listesi
siralandi. Bunlarin yan1 sira Zeyyat Selimoglu’yla ilgili belge ve yazara ait fotograflar

¢alismanin sonuna eklendi.

Anahtar Kelimeler: Zeyyat Selimoglu, Oykii, Roman, Deniz, Yapu, Izlek
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ABSTRACT

Master Thesis

Zeyyatselimoglu’s Stories and Novels in Structure And Theme

Mine KARATAS

Firat University
The Institute of Social Sciences
Department of Turkish Language and Literature

Elazig- 2018; Page VII+163

Zeyyat Selimoglu, one of the productive authors of Turkish literature. Although
giving works in fields as novel, memory and translation, he comes to the fore front as
story teller. Selimoglu, who took all the affairs of all living things, especially man with
sensitivity, mainly centers the lives of the sean and seafarers. In our literature with
Halikarnas Balik¢is1 and Sait Faik, he treats the different aspect of the seapeople from
the land ones with delicacy.

In the present work, Zeyyat Selimoglu’s stories and novels are viewed by means
of structure and theme. In the introduction part of the study, which consist three main
part with an introductury, in Turkish literature is given. In the first chapter is devoted to
the author’s private and literary life. In the second and third chapters the structures and
themes of the stories and novels and the author’s literary language and literary style are
discussed, respectively.

In the conclusion part, a general assesment of the study was made. In the
bibliography part, the list of the utilized resources was listed. Besides all above, the

documents and photographs belonging to the author Zeyyat Selimoglu was added.

Key Words: Zeyyat Selimoglu, Story, Novel, Sea, Structure, Theme
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ON SOz

Edebiyat, bireyin varolusundan siiregelen anlatma sikintisini estetize eden ve bu
sikintiy1 sozlii ya da yazili metne doniistiirme sanatidir. Yazar; anlatma misyonunu
iistlenen, bireyin varolusundan bu yana kendiyle birlikte yasayan kaygi, seving,
baskaldiri, agk gibi sinirsiz meseleyi ince iscilikle ele alan sanatgidir.

Zeyyat Selimoglu, Tirk edebiyatinin 0ykii, roman ve ¢eviri alanlarinda onde
gelen kalemlerindendir. 1955 yilinda yayimlanan ilk dykii kitabinin (Kavganin Sonu ve
Basi) ardindan, aktif yazin yasamima adim atar. Yayimladigi eserleriyle Tirk
edebiyatinin énemli ddiillerinden Yunus Nadi Armagani, Sait Faik Oykii Odiilii, Haldun
Taner Oykii Odiilii gibi ddiillere layik goriiliir. Omriiniin sonuna kadar devam ettirdigi
yazin yasamina on iki hikaye kitabi, iki roman, bir am kitabi, {i¢ ¢ocuk roman1 ve ¢ok
sayida geviri eser sigdirir.

Caligsma ii¢ ana boliim ile sonug ve kaynak¢adan olugmaktadir. Birinci bdliimde,
yazarin dogumu ile egitimi, 6zel yasami ve yazin yasami hakkinda bilgiler verildi.
Ikinci boliimde, dykii ve romanlari yapt ve izlekler yoniinden incelendi. Ugiincii
boliimde yazarin dili kullanim hassasiyetleri dikkate alinarak dil ve iislp incelemesi ile
eserlerindeki ortak yapiyr ele alindi. Sonu¢ bdéliimiinde, tim bu béliimler iizerinden
genel bir degerlendirme yapilip Zeyyat Selimoglu’nun edebiyatimiz agisindan 6nemi
tizerinde duruldu. Kaynakga boliimiinde, ¢aligma hazirlanirken yararlanilan kaynaklarin
genel listesi siralandi.

Tezimi hazirladigim siirecte bilgi, deneyim ve anlayisiyla bana rehberlik eden
danisman hocam Dog¢. Dr. Mutlu Deveci beyefendiye, lisans ve yiiksek lisans
egitimimde ders aldigim bolim hocalarima ve anabilim dali hocalarima, ilgi ve
yardimlarin1 gordiigiim sevgili agabeyim Dog. Dr. Ahmet Karatas’a, Dr. Ogr. Uyesi
Muhammed Hiikiim ve Dr. Ogr. Uyesi Niliifer Yildirim’a ve Ars. Gor. Pelin Budak’a
tesekkiir ederim. Son olarak, egitim hayatim boyunca maddi ve manevi destekleriyle
daima yanimda olan, sevgi, sefkat ve sabrini eksiltmeyen sevgili aileme tesekkiir

ederim.
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GIRIS

Anlatmaya dayali edebi tlirlerin kokeni destanlara dayanir. Manzum bigimde
sOylenen destanlar, ezberlenebilme ve aktarilabilme kolaylig1 agisindan tercih edilen bir
tirdlir. Bunun yaninda masal, efsane, halk hikayesi gibi tiirler dykii ve roman islevi
goriir ve modern anlatiya kaynaklik eder. Ancak, yazili kiiltliriin yayginlagmasiyla
beraber bu anlati tiirleri, okurun ihtiyacimi karsilayamaz olur. Gariper; destan, masal,
efsane gibi anlatilarin gerceklik duygusundan yoksun, kahramanlarin psikolojik
derinligini gbézetmeyen, zaman ve mekan unsurunun dekoratif 6ge olarak kaldigini
tespit eder. (Gariper, 2006: 57)

Toplumsal sartlarin degistigi 19. yiizyilda, gelisen edebi zevkin de tesiriyle
Batili tarzda 6ykii ve roman denemeleri baglar. Emin Nihat’in “Miisdmeretname”’si ve
Giritli Aziz Efendi’nin “Muhayyelat-1 Aziz Efendi”si bu denemelerin ilk
orneklerindendir. Ayrica yabanci eserlerin dilimize terclimesiyle, modern edebiyat
sahasindaki gelismeler hiz kazanir. Yusuf Kémil Pasa’nin 1859°da Fransiz yazar
Fenelon’dan ¢evirdigi “Telemaque”, edebiyatimizin ilk terciime romanidir.

Oykii ve roman terciimeleri, yazarlarm fikir diinyasina ve bakis agisina yenilik
getirdiginden bu dénemden sonra telif eserlerin sayisinda artig goriiliir. Ahmet Mithat
Efendi, “Kissadan Hisse” ve “Letaif-i Rivayat” adli eserlerini 1870’te nesreder. Ancak,
bu donemde tam olarak oturmayan edebi {islip s6z konusudur. Dénemin en liretken
kalemlerinden Ahmet Mithat Efendi, eserlerinde sik¢a lafa girerek okuru yonlendirir.
Okurla diyaloga girerek olaylardan ders ¢ikarmasini 6giitler.

1872°de Semsettin Sami “Taagsuk-1 Talat ve Fitnat™1 yayimlayarak Batili
anlamdaki ilk roman &rnegini edebiyatimiza kazandirir. ilk olmasi nedeniyle yapisal
kusurlar1 géze carpsa da konu bakimindan yenilik¢i yonleri vardir. Esaret ve hiirriyet
catigmasinin merkezde oldugu bu eser, geleneksel aile yapisin1 da elestirmesi
bakimindan bir ilktir ve 6nemlidir.

Yine bu donemde Namik Kemal gii¢lii edebi yoniiyle 6ne ¢ikan yazarlardandir.
1876°da, edebiyatimizda ilk edebi roman kabul edilen “Intibah™ yayimlar. “Intibah”,
konu olarak ¢ok orijinal cok yeni olmasa da teknik bakimdan dénemin en iyilerindendir.
Kahramanlarin psikolojik tahlilleri, uzun tasvirleri ve konusunu giinlik yasamdan
almasiyla dikkat ¢eker. Yine edebiyatimizdaki ilklerden biri olan, ilk tarihi roman

“Cezmi”, Namik Kemal’e aittir. Cezmi hem bir savas hem de ask Oykiisiidiir. Namik



Kemal, Intibah’taki eksiklerini bu romanda azaltir, fakat 6zellikle siislii dili bu eserin
kusurlu sayilabilecek yanlarindandir.

Servet-i Filinlin doneminde olgun bir noktaya gelen roman ve dykii teknigi, asil
meyvelerini vermeye baslar. Bu donemin sanatgilar1 okumus, yurt disin1 gérmiis kisiler
oldugundan konular1 ele alis bigimleri de kendinden onceki sanatgilardan farklidir.
Psikolojik tahlil ve mekan tasvirleri donemin Oykii ve romancilarinin sik kullandigi
tekniklerdendir.

Bu dénem sanatcilar1 toplumsal konulardan uzaklasip bireysel konulara yonelir.
Donemin baskict siyasi sartlarinin yani sira sanatgilarin mizacindaki kotiimser ve
hiiziinli yoniin agir basmasidir. Namik Kemal’le baglayan agir ve siislii dil kullanimu,
Servet-i Fiinin sanat¢ilarinda iist noktaya ulasir.

Donemin hem 6ykii hem roman alanindaki 6ncii ismi Halit Ziya Usakligil’dir.
Modern dykiiniin temelini atan yazarin asil basaris1 “Ask-1 Memn(” romanidir. Bundan
once yazdigi “Sefile”, “Nemide”, “Bir Oliiniin Defteri” ile “Ferdi ve Siirekas1”
romanlar1 hazirlik dénemi romanlar1 oldugundan kusurlu yonleri vardir. Ancak “Mai ve
Siyah”la, yazarin yetkin edebi yoniinii 6ne ¢ikar. “Ask- 1 Memn0” ise yazarin ustalik
eseridir. Karakterlerin derin analizi, tasvirleri ve konusuyla o vakte dek yazilan en
kusursuz romandir. Mehmet Rauf da, Halit Ziya gibi Servet-i Fiinlln déneminin en
onemli yazarlarindandir. “Ihtizar”, “Asikane”, “Hanimlar Arasinda”, “Ask Kadmi” gibi
oykii kitaplart olan yazarin konular1 trajik sonlu asklar, evlilik, aldatma ve
kotiimserliktir. Bu dykiiler, romanlarinin kaynagini teskil eder. “Eyliil” romani, Mehmet
Rauf’un bagyapitidir. Kahramanlarin kendini tanima, otoriteye baskaldirma ve askin
pesinden gitme siireclerini anlatan bu roman, psikolojik roman tiiriiniin temsilcisidir.
Servet-i Flinlin 0ykii ve romaninda kotlimserlik, kacis, hastalik gibi bireysel konular
islendiginden anlatilara konu olan mekanlar da bogucu, yutucu islevdedir.

Halit Ziya ve Mehmet Rauf’un bireysel agirlikli temalarinin yani sira, ayni
donemde Oykii ve romanlariyla tanmman ve daha ¢ok toplumsal konulara yonelen
Hiiseyin Rahmi, Hiiseyin Cahit ve Ahmet Hikmet de eserleriyle edebiyatimiza katki
saglar.

Diinyadaki siyasi gelismelerin etkisiyle Osmanli Devleti’nde, Tiirk milliyet¢iligi
politikas1 dogup yayilmaya baglar. Siiphesiz, bu politikanin yayginlasmasinda en biiyiik
pay Yeni Lisan hareketi ve onlarin yaym orgam “Geng¢ Kalemler” dergisidir. Omer

Seyfettin, Ziya Gokalp ve Ali Canip Yontem’in onciileri oldugu bu hareket, Tiirkge’yi



Arapg¢a ve Fars¢a’nin boyundurugundan kurtarip sade dili kullanmayr savunur.
Kendinden 6nceki donemlerde verilen eserlerin edebi dilini agir ve anlagilmaz bulan bu
anlayis, edebiyatimizi taklitten kurtarmay1 hedefler.

Bu anlayisin yerlesmesinde o6zellikle Omer Seyfettin’in katkilar1 biiyiiktiir.
Konularim giinliik hayattan, cocukluk anilarindan ve Tiirk tarihinden alan dykiileri, sade
dil ve mizahi anlatimla sekillenir. “Pembe Incili Kaftan”, “Basmi Vermeyen Sehit”,
“Topuz”, “Kiitiik” gibi dykiileri tarihi; “Kasag1”, “Falaka”, “Ilk Namaz” gibi &ykiileri
cocukluk anilarina dayanan oykiileridir. Ayrica yazar, Tiirkliik bilincini gelistirmek i¢in
“Hiirriyet Bayraklar1”, “Primo Tiirk Cocugu”, “Beyaz Lale” gibi Oykiileri yazar.
Yazarin 0yki tarz1 Maupassant tarzi dedigimiz olay oykiisiidiir.

Milli edebiyatin roman 6ykiideki diger temsilcileri Halide Edip ve Yakup Kadri,
Resat Nuri ve Refik Halit’tir. Milli Miicadele’yi yakindan takip eden bu yazarlar, gazete
ve dergilerde yayimladiklari yazilartyla milli bilinci uyandirma ve Tiirk milliyet¢iligini
yayma gorevi goriirler. Bu yazarlar, eserlerinde mekan olarak Anadolu’ya acilir ve
Anadolu insaninin yagamlarini yansitir.

1930- 1945 aras1 donemde yasanan politik gelismeler, Oykiilerin konularini
belirler. Kimi yazarlar, Cumhuriyet felsefesini yansitan inkilaplari halka tanitmak i¢in
yazar, kimi yazarlar tasra insanmin sorunlarmni ele alir. Ozellikle Sadri Ertem, kdy ve
kasaba insaninin geri kalmisligini, ezilmisligini eserlerine konu eder. Sabahattin Ali’nin
Oykiileri hem ger¢ekc¢i hem de romantik unsurlar tasimasi bakimindan 6énemlidir. Yazar,
basindan gecen ya da g¢evresinde gozlemledigi olaylar1 Oykiilestirir. Mutsuz agklar,
sosyal adaletsizlik, sevgi temalarini yogun kullanir.

Yine bu donemde Memduh Sevket Esendal ile Sait Faik Abasiyanik, Cehov
tarzinda Oykiileriyle 6ne ¢ikar. Konu sade, kisiler siradan, kiigiik insan tipidir. Memduh
Sevket; yozlagma, aile ici iligkiler, kii¢iik insanin sorunlarini ele alirken Sait Faik, deniz
adamlarini, balik¢ilart geg¢im kaygisindaki siradan insanin sorunlarini isler. Her iki
Oykiiciiniin eserlerinde gozlem giicli yliksektir.

1940 sonrasinda Orhan Kemal, toplumsal yonii agir basan temalarla oykiiler
yazar. Yasam kosullar1 gili¢ insanlarin verdigi ekmek miicadelesini, onlar1 somiiren
igverenleri, kotii yola diisen geng kizlari, kiiciik yasta ¢alismak zorunda kalan ¢ocuklari,
iscileri, mahkumlar1 gercekei bakis agisiyla anlatir. Romanlarinda da bu temalara agirlik

veren yazar, eserlerinde sade bir dil kullanmay1 tercih eder. Orhan Kemal gibi toplumcu



gercekei ¢izgide eser veren, bu alanin diger biiyiik isimleri Yasar Kemal ve Kemal
Tahir’dir.

Yasar Kemal, eserlerinde folklorik unsurlara genis yer verir. Toprak
sahiplerinin, koyliinlin emegini somiirmesi, koyliiye zuliim gibi konular1 eserlerinde
isler. Yasar Kemal’in bu sorunlari ele aldig1 en dnemli roman serisi “Ince Memed”de,
gordiigii baski ve zulme sessiz kalmayip aga ve onunla isbirligi icindeki hiikiimet
adamlarina baskaldiran eskiya tipi dogar. Bu romanlardaki eskiya, haksizliga boyun
egmeyen ve bunun i¢in daglara ¢ikmay1 géze alan, yazarin olumladig: bir tiptir.

1960 sonrasinda koy romani furyast baslar. Samim Kocag6z, Kemal Bilbasar,
Talip Apaydin kdy ve koyliinlin sorunlarini ele alan yazarlardandir. Bu eserlerde batil
inanglar, gelenekler, tore, carpik iliskilerin yani sira kdydeki su sikintisi, tarimsal
gelismeler ve kdyliiniin bu gelismelere bakis1 anlatilir.

Bu donemde toplumsal sorunlarin yaninda bireysel sorunlari ele alan yazarlar da
yetisir. Tarik Bugra bu yazarlardan biridir. Aydinlarin sorunlari, ahlaki yozlasma,
gecmisle hesaplasma ve ask konularma egilen yazarin kahramanlari orta halli
insanlardir. Kasaba insanlarinin sosyal yagsamina dair izlenimlerini eserlerinde yansitir.

1960’tan itibaren farkli anlatim yollar1 yazarlarimizca denenir. Postmodern
anlatim tarzi bunlardan biridir. Postmodern anlatida roman ve Oykiideki klasik algi
tamamen reddedilir. Roman ve Oykiiniin gilizeli anlatma c¢abasi yerine insanin
¢ikmazlari, umutsuzlugu, yalnizligi islenir. Bu tarzin uygulayicilart Yusuf Atilgan,
Oguz Atay, Murathan Mungan, Selim Ileri, Nazli Eray gibi sanatcilardir.

Kokeni destan, masal, efsane, halk hikayesi gibi geleneksel anlatilara dayanan
Oykii ve romanlarin Tanzimat’tan giiniimiize siirekli yenilenerek, teknigini gelistirerek
geldigi goriiliir. Donemin sosyal ve siyasi sartlariin da etkiledigi konular zaman zaman
toplumsal bazen de bireyseldir. Oykii ve romandaki gelisimde yazarlarin kendilerini
siirekli yenilemeleri, yeni bakis ac¢ilarina agik, gbézleme yatkin olmalan etkili olur.
Zeyyat Selimoglu, 1950’den sonra bagladig1 6ykii yazarligini 1970’lerden itibaren dykii
ve roman alaninda gelistirerek edebiyatimizin hak ettigi degeri gérememis fakat yetkin

isimlerinden biri olur.



BIiRINCi BOLUM

1. YAZARIN YASAMI- YAZIN YASAMI- ESERLERI

1.1. Yazarim Yasam

1.1.1. Dogumu ve Ailesi

Zeyyat Selimoglu’nun yasamina dair bilgilere basta eski esi Muhterem Pekgoz,
ablasinin torunu Sule Kulein ve yazarin yakin dostlarinin roportaj ve yazilariyla ulasildi.
Zeyyat Selimoglu 1922°de Istanbul’da diinyaya gelir. Karadenizli bir aileye mensuptur
fakat yasamm Istanbul’da gecer. Bir agabeyi ve bir ablasi olmak iizere toplam iig
kardestirler.

Selimoglu, 1963’te Istanbul Hukuk Fakiiltesi’nden mezun, avukat Muhterem
Pekgoz’le tanisir ve tanigmadan alti ay sonra onunla evlenir. Bu evlilik yazarin ilk,
Muhterem Pekgoz’iin ikinei evliligidir. Muhterem Hanim’in ilk evliliginden diinyaya
gelen bir kiz1 vardir, yazarla ortak ¢ocuklari olmamistir. Muhterem Hanim’in verdigi
bilgiye gore yazarin ¢ocuk Ozlemi yoktur. 1978’de Muhterem Pekgdz’iin istegiyle

bosanan yazar, bir daha evlenmez.

1.1.2. Egitimi ve Calisma Hayati

Yazarin babast maliye ve hukuk mezunu olmasina ragmen, yabanci dil
O0grenmemenin pismanligini yasar. Bu yiizden {i¢ ¢ocugunu da yabanci dille egitim
veren okullara gonderir. Yazar 1936-1944 yillar1 arasinda Alman Lisesi’nde, agabeyi
Galatasaray Lisesi’ne, ablasi ise Notre Dame De Sion’da egitim gortir.

Alman Lisesi’nde 6grenciyken devam eden Ikinci Diinya Savasi’nin etkisiyle,
okulda yogun Nazizm propagandasi yapilir. Selimoglu’nun edebiyata diiskiinliigii,
derslerine giren Tiirkge 6gretmenleri tarafindan agiga cikar. Hiiseyin Siret ve Zeki Omer
Defne, Selimoglu'nun edebiyata bakisini etkileyen Ogretmenlerdir. Yazar, Alman
Lisesi’nin ardindan Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni kazanir ve buradan mezun
olur. Ancak higbir zaman avukatlik meslegini yapmaz. Yasamini yazarlik ve

cevirmenlikle stirdiiriir.



1.1.3. Mizaci

Yazar; neseli, aydinlik yiizlii fakat ¢ogunlukla ice doniik, alingan bir mizaca
sahiptir. Yazar, evinde konuk agirlamaktan hoslanan ve dostlariyla sik¢a vakit gegiren
biridir. Cok fazla konusmaktan kac¢iman yazar, bu o6zelligiyle i¢ine kapali olarak
degerlendirilir. Selimoglu bazen hiiziin bazen de sevingli mizagta oldugunu soyler.
(Bager, 2011: 19) Sule Kulein’in verdigi bilgiye gore yazar, kendisine herkesin
“Zeyyat” seklinde hitap edilmesini tercih eder.

1.1.4. Oliimii

Zeyyat Selimoglu yazlart Heybeliada’da, kiglar1 Nisantasi’'nda yasamini
siirdliriir. Yazar, yakalandig1 akciger kanseri sebebiyle 2000 yilinin temmuz ayinda
Nisantasi’'nda vefat eder. Oliimii Rauf Mutluay, Dogan Hizlan, Hilmi Yavuz gibi
yazarlarca gazetelerde genis yanki uyandirir. Dogan Hizlan, 2 Temmuz 2000 yilina ait
Hiirriyet’teki kosesinde  “Penceredeki Yalniz Adam” baghigiyla Selimoglu’nun
6limiinden duydugu iizlintiiyli “iyi, usta bir hikayeciyi, kosesinde yasayan bir dostu
kaybettim. Edebiyati sevenlerin basi sag olsun.” (Hizlan, 2000) ifadeleriyle belirtir.
Refik Durbas, yine 2 Temmuz 2000 tarihli Sabah’taki kosesinde “Oykiiler Oksiiz
Kaldr” haberiyle Zeyyat Selimoglu'nun vefatini duyurur. Selimoglu’nun yetkin
edebiyatc1 yoniine deginen Durbas, “zaman geciyor, gececek; bu degil de agabeylerimi
kaybetmek agrima gidiyor. Agrima gidiyor...” (Durbag, 2000) ifadeleriyle

Selimoglu’nun vefatindan duydugu derin {iziintiiyii anlatir.

1.2. Yazin Yasam

Zeyyat Selimoglu'nun edebi seriiveni resmi olarak Cumhuriyet Gazetesi’nin
diizenledigi, Yunus Nadi Armagani yarigmasina gonderdigi “Rize’nin Koylerinden”
baglikli yurt yazisiyla baglar. 4 Temmuz 1950°de Cumhuriyet Gazetesi’nde yayimlanan
bu yazi, 60 yazi i¢inden birinci secilerek 1949-1950 Yunus Nadi Armagani’na layik
goriiliir. Ancak bunun 6ncesindeki bir Yunus Nadi Armagani yarismasina gonderdigi
hikayesi kabul edilmez.

Resmen bu yarismayla taninsa da Selimoglu, edebiyatla lise siralarinda tanisir.
Yabanci yazarlardan Steinbeck, Zweig, Panait Istrati; yerli yazarlardan Orhan Kemal,
Halide Edip, Yakup Kadri ve Sait Faik’i severek takip eder. Yazarin eski esi Muhterem

Pekgoz ve ablasinin torunu Sule Kulein, Selimoglu’nun etkilendigi bir yazar olmadigini



sOyler. Ayn1 zamanda Kulein’in verdigi bilgiye gore yazarin ¢ok zengin bir kiitiiphanesi
mevcuttur. Yazar, birgok eseri takip eder fakat kimseden etkilenmedigini, 6zgiin bir
yazar oldugunu hissettirir.

Selimoglu, yarismadan 6diil kazaninca yazma istegi kamgilanir. Bundan sonra
agirliklt olarak Oykii tlirlinde eserler vermeye baslar. Babasinin isleriyle mesgul
oldugundan 1952’den 50’li yillarin sonuna kadar yazmaya ara verir. Bundan sonraki
siireci Selimoglu soyle aktarir:

“... Sonra babamin isleri tasfiye olunca, ben de kendimi tamamen yazmaya
verdim. Zaten i¢cimde bir birikim vardi. Gemi adamlariyla birlikte yasamis olmanin
verdigi bir birikim. Bu da oyle kendiliginden olmadi. Yazdik¢a birer birer ortaya
¢ctkmaya basladi hikayeler.” (Durbas, 1989)

Selimoglu 1955 yilinda “Kavganin Sonu ve Bas1” isimli 6yki kitabin1 yayimlar,
fakat asil ¢ikisin1 1969°da yayimladig1 “Diregin Tepesinde Bir Adam” eseriyle yapar.
Bu eser, 1970 Sait Faik Hikaye Armagani’na layik bulunur. Yazar; roman, hikaye,
ceviri gibi ¢cok genis bir sahada eserler vermesine ragmen ozellikle dykiiciiliigiiyle 6n
plana ¢ikar. Selimoglu, bir tiir olarak Oykiiyli kendine daha yakin bulur. Romanin
hazirlik sathasi ¢cok detayli oldugundan Selimoglu bu tiire mesafelidir. Oykiiyii az s6zle
cok sey anlatma sanat1 olarak goren yazar, Oykiiye “yiiz metre kosucusu” benzetmesi
yapar.

Yazarin Alman Lisesi egitimi, kendisini g¢eviri alaninda yetistirmesine katki
saglar. Ileri derecede Almanca bilgisi sayesinde Alman edebiyatinin seckin eserlerini
dilimize kazandirir.

Selimoglu, donemindeki elestirmenlerce az yazmakla elestirilir. Oysa Selimoglu,
Oykil yazmak icin 1srarli cabaya girmez. Onun, olgunlasinca kendisini gelip bulacagini
sOyler. Yazar, bu alanda yetkin eserler vererek alaninin énemli ddiillerine layik goriiliir.
“Koca Denizde Iki Nokta” eseriyle 1974 Tiirk Dil Kurumu Hikaye Odiilii, “Derin
Dondurucu igin Oykii” eseriyle 1994 Haldun Taner Oykii Odiilii’nii kazanir. Yine
“Koca Denizde Iki Nokta” isimli radyo oyunuyla 1973 TRT Bagar1 Odiilii’nii hak eder.

Zeyyat Selimoglu ¢ogunlukla deniz adamlarinin yasantisin1 dykiilestirir. Onlarin
tutkularini, 6zlemlerini, bagkaldirilarini anlatmaya deger bulur. Durbas, Selimoglu’nun
edebiyatimizdaki 6nemini su ifadelerle vurgular:

“Yasar Kemal, Cukurova’min rengidir. Kemal Tahir, bozkirin rengi idi, Bekir

Yildiz Giineydogu'nun... Zeyyat Selimoglu ise Karadeniz’in, ozellikle de “deniz’in



rengi idi. “Deniz”’i yazarken kahramanlart “gemi” adamlariydi. Bu yiizden olsa gerek,

edebiyatimizda da “diregin tepesinde bir adam” kimligiyle yasadi.” (Durbas, 2000)
Zeyyat Selimoglu yalnizca deniz insanlarimi anlatmakla kalmaz, kara

insanlariin da yasamini anlatmaya deger bulur. Ask, yozlasma, sosyal adaletsizlik gibi

daha birgok konuyu titizlikle isler.

1.3. Eserleri

1.3.1. Oykiileri

1. Kavganin Sonu ve Basi (1955), Yenilik Yayinlari, Istanbul
Diregin Tepesinde Bir Adam (1969), Can Yayinlari, Istanbul
Kigiistiinde Toplanti (1971), E Yaynlar1, Istanbul
Koca Denizde iki Nokta (1973), Can Yayinlari, Istanbul
Karaya Vurdu Deniz (1975), Can Yayinlar1, Istanbul
Soyunanlar (1980), Hiir Yayin, Istanbul
Cicekli Dag Sokagi (1982), Can Yayinlari, Istanbul
Gemi Adamlar1 (Toplu Gemici Oykiileri)(1984), Can yayinlari, Istanbul
Bir Sark1 Gibiydi (1987), Can Yayinlari, Istanbul

. Aramizdayd: O Giin (1990) Can Yaynlar1, Istanbul
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. Denizlerin Istanbul (1992) Can Yayinlari, istanbul

[S—
N

Derin Dondurucu Igin Oykii (1995), Varlik Yayimnlari, Istanbul
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Bahar Yorgunlugu (1998), Can Yayinlari, Istanbul

1.3.2. Romanlan
1. Deprem (1976), Sander Yayinlari, Istanbul
2. Tutkunun Koseleri (1982), Yazko, Istanbul

1.3.3. Cocuk Romanlan

1. Martilar Adas1, (1979), Cem Yayinlari, Istanbul
2. Yavru Kayik, (1980), Doyuran Yaymevi, Istanbul
3. Uyumsuz Nuri, (1981), Can Yayinlari, Istanbul



1.3.4. Am
1. Yeni Defterden Eski Deftere, (1999), Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul

1.3.5. Cevirileri

1. Alt1 Cagdas No Oyunu, (Yukio Misima), (1991), Can Yayinlar1, Istanbul
Dalgalarin Sesi, (Yukio Misima), (1995), Varlik Yayinlar1, Istanbul
Bunlar Da M1 Insan (Primo Levi), (1996), Can Yayinlari, Istanbul

Bir Maskenin Itiraflar1, (Yukio Misima), (2010), Can Yayinlar1, Istanbul
[k Yillarin Ekmegi, (Heinrich B&ll), (1998), Can Yayinlari, Istanbul
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Kardesim Riizgar Kardesim Deniz, (Jose Mauro De Vasconcelos), (1999),

Can Yayinlari, Istanbul

7. Kurnaz Tilki, (Goethe), (1998), Can Yayinlari, istanbul

8. Trenin Tam Saatiydi, (Heinrich B&ll), (1996), Can Yaymnlari, istanbul

9. Ademoglu Neredeydin, (Heinrich Bll), (2009), Can Yayinlar1, Istanbul

10. Azizler Kampi, (Tadeusz Novakovski), (2003), Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul

11. Kars1 Cikmak Gerekiyordu, (Wolfdietrick Schnurre), (1999), Is Bankas:
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul

12. Pal Sokag1 Cocuklari, (Ferenc Molnar), (2000), Can Yayinlari, Istanbul

13. Siki Kontrol Edilen Trenler, (Bohumil Hrabal), (2007), Everest Yaynlari,
Istanbul

14. Siiphe, (Friedrich Diirrenmant), (2006), Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul

15. Bosna Hikayeleri, (Ivo Andric), (1994), Varlik Yayinlari, Istanbul

16. Yanki, (Hans Erich Nossack), (1970), Yanki1 Yayinlari, Istanbul

17. Tanr1 Sevenleri Korur, (Mario Simmel), (1971), E Yayinlar1, Istanbul

18. Tracy’nin Kaplani, (William Saroyan), (1999), Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul

19. Silah Arkadaslar1, (Konstantin Simonof), (1971), E Yaynlar1, Istanbul

20. Bin Beyaz Turna, (Kavabata Yasunari), (1968), Cem Yayinlari, Istanbul

21. Isgal Altinda, (Siegfried Lenz), (1982), Can Yayinlari, Istanbul

22. Vatan Sagolsun, (Mario Simmel), (1985), inkilap Yayinlar1, Istanbul

23. Sayin Bagkan, (Miguel Angel Asturias), (1967), 20. Yiizyil Yayinlari,

Istanbul



IKiNCi BOLUM

2. ZEYYAT SELIMOGLU’NUN OYKULERINDE YAPI ve iZLEK

2.1. Oykiilerde Yap1 ve izlek

2.1.1. Oykiilerde Yap1

2.1.1.1. Oykiilerde Anlatic1 ve Bakis Acis

2.1.1.1.1. Kahraman Anlatic1 ve Bakis Acis1

Oykiiniin icinde yer alan, olan biteni bizzat yasayan kahraman anlatici, ayni
zamanda Oykiiniin baskisisidir. Diger yandan “kendisi, diger kisiler ve olaylar hakkinda
tek bilgi kaynagidir.” (Boynukara, 2000: 45) Zeyyat Selimoglu'nun bu tarz bakis
acistyla kurguladigi 6ykii sayisi oldukca azdir.

“Kan Grubu: Sifir Tarih Negatif” 0ykiisii, kahraman bakis agisiyla kurgulanir.
Anlatici, bir sinema filmi seyrederken bizzat yasadig1 ve tanik oldugu olaylari anlatir.
Filmin konusundan etkilenen baskisi, filmi kendi zihninde yeniden kurgular. Filmin
konusu ve kahramanlari, daha tanidik, kendi tarihimizden kisilerdir.

“Lavta sesleri gittik¢e zayiflayip sonmeye yiiz tutarken bir kanun taksimidir
basliyor agirdan ve gittikge yiikselerek, bize yansirken miizik sesi, Kralice Catherine de
Medici Virna Lisi’nin bir degisime ugradigini, Osmanl Sarayi’nda 1. Ahmed’in kadin
olarak kimlik degistirdigini, simdi daha bir cana yakin ama yine tutkulu bir disi kadin
kimligiyle filme yerlestigini gériiyorum, ... Osmanlt Saray entrikalarinin basoyuncusu
Virna Lisi Késem Sultan, beyaz perdede... ”(D.D.1.0., “Kan Grubu: Sifir Tarih Negatif”,
s.7)

“Senfoni Prostatoral” dykiisii de kahraman anlatic1 ve bakis agisiyla kurgulanir.
Bu oykiide anlatict “eserin vakasini hem yasayan, hem de degerlendirerek anlatan
insan durumundadir.” (Aktas, 2005: 95) Oykii baskisisi olan kahraman anlatic1, prostat
ameliyatt olmak icin hastaneye gider. Ameliyat olacagi giiniin sabahindan itibaren
yasadiklarin1 aktarir. Anlatici, vakay1 bizzat yasayan olarak tiim detaylara deginir. Bu
sayede metnin inandiriciligi artar ve metin bir film boyutu kazanir. Okur da bu filmin
seyircisi gibidir.

“Kapwmin ontinde kirk numara ayakkabilarimi ¢ikariyor, steril ameliyat odasina

girebilmem igin ayaklarima gegirmem gerekli seksen numara pantuflamsi bir seyleri



11

giyiyorum, iceriye giriyorum... Dért bir yamimda ameliyathane gorevlileri!” (D.D.1.0.,
“Senfoni Prostatoral”, s. 30)

Kahraman anlaticinin bakis agisi; bulundugu mekan, yasadigi zaman ve
cevresindeki insanlarla sinirhidir. Ameliyat sirasin1 bekleyen baskisi, kendisiyle beraber
bekleyen hastalar1 gozlemler. Onlarin ruhsal durumlar1 hakkinda ¢ikarimlarda bulunur.

“Burada, ameliyat aday1 en azindan sekiz, on kisi, Araf’tayiz, los, soguk, esyasiz
bir dikdortgenin duvarlar dibindeki al¢ak kerevetlere yan yana dizilmis sekiz, on kisi,
karsiliklt  oturmus, birbirlerine bakacakken bakmamayr yegliyor, gozler tam
bulusacakken birbirinden ayrilyyor. Sanki her birimiz bir karsimizdakinin ameliyat
olmasindan, belki sakat kalacagindan, belki hayatta kalmayacagindan su¢luymusuz
gibi.” (D.D.1.0., “Senfoni Prostatoral”, s. 29)

“Kara Bir Sey Denizde” Oykiisii, baskisi Siivari Bey’in agzindan aktarilir.
Denize agilan geminin sorumlusu olan kahraman, sefer sirasinda mayinli bolgeye
rastlar. Mayina degmeden yola devam etmenin ¢arelerini ararken biiyilik bir sorumluluk
bilinciyle hareket eder.

“Uykuda ¢ocuklar geliyor gozlerimin oniine... Bu mayini boyle basibos komak...
Hemen ardimizdan gelen bir gemi belki... Mayin karsida hala, bir batip bir ¢ikiyor...
Kapkara bir tehdit gibi... Eyiip’le Ayi artik gemiye yanagsmislar. Usaklar filikayi
cekmeye bashyorlar. Karari vermek artik yalniz bana kaliyor.” (D.T.B.A., “Kara Bir
Sey Denizde”, s. 50-51)

Biiytik bir 6zveriyle calisan Siivari Bey ve ekibi, maymnin zararsiz oldugunu,
herhangi bir tehlike yasamadan gegebileceklerini 6grenir. Siivari Bey, emrindeki
calisanlarin can giivenliginden sorumlu oldugu ig¢in, bu haberle biiylik seving ve
rahatlama yasar.

“Palto” dykiisii, kahraman bakis acisiyla anlatilan bir baska dykiidiir. Oykiiniin
kahramani, ismini bilemedigimiz bir erkektir. Kahraman, Suriye gezisi sirasinda
otobiisteki turist bir kadina asik olur. Kahraman, kadinin otobiiste ¢ok tisiidiigilinii fark
eder ve ona kendi paltosunu verir. Bu vesileyle aralarinda bir yakinlik baslar. O andan
itibaren palto, kisisel bir nesne 6zelliginden siyrilip soylu bir duygu olan agkin simgesi
haline gelir. Kahraman anlatici, bedenen iisiise de ruhen 1sindiginin farkindadir. Ask,
kendinden ge¢gme halidir. O, iizerindeki paltoyu ¢ikararak adeta goriinen kisiligini de
tizerinden ¢ikarir ve bambagka birine doniisiir. Yeniden asik oldugunu kendi kendine

itiraf eder.
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“Mezarct Yorgo 'nun Almanya Capkinligi” bizzat baskisinin agzindan aktarilir.
Oglu ve gelini Almanya’da yasayan Yorgo, cocuklarin daveti iizerine esini Istanbul’da
birakarak Almanya’ya gider. Tren istasyonunda, hi¢ tanimadig1 geng bir kizla goz goéze
gelir. Kiz, eteginin yirtmacindan bacagini gostererek Yorgo’nun dikkatini ¢ekmeye
calisir. Yorgo kizdan etkilenir ancak olup biteni kendi ¢ekiciligine baglar.

“...Kendi kendime vre Yorgo diyorum, yetmis yasindasin ama pek de
gostermezsin. Hem kuzum yaghlardan hoslanan kizlar da vardir, iistelik sen yillar yili
ortodoks ve miisliiman mezarliklarimin o temiz, ¢cam kokulu, selvi kokulu havasini alip
vermissin vre! Cok olen gormiigsiin, yasamanmn degerini anlamis, hi¢bir seyi dert
edinmemigsin. Iste seni geckin yasinda gen¢ gésteren sir be Yorgo, diyorum kendi
kendime, simdi su Alman kiz sana bacagini neden gésteriyor saniyorsun? Sen yasini
gostermiyorsun da ondan.” (C.D.S., “Mezarct Yorgo nun Almanya Capkinligi”, s. 63-
64)

Yorgo, i¢ monolog teknigiyle yasadiklarmi anlatir. Geng kizin kendisinden
etkilenmesini yasamdan aldig1 keyfe ve buna bagli olarak gen¢ ve ding kalmasina yorar.
Kahraman anlaticinin kendi hikayesini kendi anlatmasi metne hem inandiricilik
kazandirir hem de baskisiyle okur arasinda samimi bag olusmasini saglar.

“Sesler ki Unutulmaz” Oykiisli, bir durum Oykiisii olup Oykiiniin baskisisi
tarafindan anlatilir. Bagkisi, bir pasajin 6niinden gecerken pasajdan gelen miizik sesine
kulak kesilir. Iceriden gelen miizik sesi onu cok etkiler. “Kalbime prangay: vuruyor.”
dedigi bu ses, onu oldugu mekandan soyutlar ve bagka bir dleme goétiiriir. Bundan sonra,
kahraman anlatici, dénemin {iinlii sanat¢ilarin1 goriir. Bazen c¢ocukluguna doner,
cocukken dayisinin evinde gordiigli Hafiz Sami’den ne ¢ok etkilendigini anlatir.

“Isin inceliklerini anlayacak yasta degildim, simdi de éyle bir iddiam yok, ama o
sesi, ¢cocukluk kulagimi ¢inlatan o tiz ve ywtict sesi simdi de aliyor gibiyim su pasajin
icinde. Bolme kapilarimin camlart mu titriyordu Hafiz Sami okurken, i¢imiz mi?” (B.Y.,
“Sesler ki Unutulmaz”, s.29-30)

Kahraman anlatici, hem ¢ocukluk hem de genglik déneminin sanat¢ilarindan ve
onlarin yaptigit miizigin kalitesinden bahseder. Bu durum, anlaticinin miizige ve

sanatcilara hayranlhigin1 vurguladig: gibi gegmise 6zlem duydugunu da ifade eder.
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2.1.1.1.2. Tanik Anlatic1 ve Bakis Acisi

Zeyyat Selimoglu, bir¢ok Oykiisiinli tanik anlatict ve bakis acisiyla kurgular.
Anlaticilar, ¢ogunlukla 6ykii kisileri olup bagkisinin eylemlerini, kendilerine c¢izilen
sinirlar dahilinde, aktaran konumdadir.

“Sacglart Sar1 Tiitrin” Oykiisi tanik anlatict ve bakis agisiyla aktarilir. Anlatici,
geng bir erkektir. Oykiileme zamanindan Sykii zamanina dénerek ¢ocuklugunda tanik
oldugu hadiseleri aktarir. Anlaticinin amcasi, ayni zamanda Oykiiniin baskisisi, bir tiitiin
kacakgisidir. Giiniin birinde, devlet onun hakkinda yakalama emri verir. Jandarmalar
onu yakalamak i¢in eve gelince, amca jandarmalar1 atlatir ve evden gizlice kagar.
Anlatici, olanlar1 gorebildigi/gozlemleyebildigi kadariyla okura aktarir. Jandarmalar,
amcay1 aramak i¢in ¢evreyi dolasir. Anlatic1 da gordiiklerini anlatir.

“Neden sonra, bir haykirma, giderek uzaklasip, siddetini arttirmis yagmur sesi
icinde giderek zayifliyor: ‘Sen ordan git, ben su yani arayim, sen ordan git, ben soyle.
Sen oradan, sen oradan...” Yagmur araya giriyor. Baskaca ses duyulmuyor. Ortalik
kararmada. Yalniz, iri damlalarin tikirtist var damda. Ses o kadar.” (D.D.i.o., “Saclar1
Sar1 Tiitiin”, s. 58)

Hava kosullarinin ko&tii olmasi sebebiyle anlatici, yalnizca yakin mesafede
olanlar1 goriir. Jandarmalar uzaklasinca anlaticinin bilgisi de azalir. Nitekim zamanla
goriintiiler yok olur, geriye ses kalir.

Amca, uzun bir siire daglarda yasadiktan sonra, tehlikenin gegtigini diisiinerek
yeniden koyiine doner. Aradan kisa bir zaman gecer ve devlet yeniden amcanin pesine
diiser. Amca, bir kez daha kagar ve daglara siginir. Amca, kendisini yakalamaya gelen
iki jandarma erini 6ldiiriir. Bunun haberini bagkalarindan alan anlatici, olaylara yine
mesafeli bicimde yaklasir.

“U¢ ay once bir gece, diisiimde gordiigiim sey gerceklesmisti. Tabancanin
namlusundan ¢ikan duman ardinda amcamin yiizii gériinmez olmustu ya, dogruydu.
Bundan boyle géremezdik artik onun yiiziinii. Aramizda kalin bir duvar yiikselmisti bir
cirpida. O duvarmn dibinde iki jandarma erinin kanli baslari ve duvarin obiir yanina
suriilmiis amcam vardi. Bizden kagacakti artik herkesten kacgtigi gibi, duvarin 6biir
yamnda kalacakt.” (D.D.1.0., “Saglar1 Sar1 Tiitiin”, s. 79)

Anlatici, amcasinin gelecegiyle ilgili yalnizca tahminde bulunur. Bakis agisinin

siurliligl onu kesin hiikiim vermekten alikoyar.
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“Cankurtaran” dykisiinde anlatici, bir kamera vazifesi goriir gibi tavir alir. Eski
denizci Ay, calistigt gemi battiktan sonra cankurtaran olarak ¢aligmaya baslar. Ancak,
bu gorev onun sevip alisabilece8i bir gorev degildir. Denize tutkun bir denizciyken
karada yasamayi garipser ve gozii daima denizdedir. Tanik anlatici, Ay1’nin karadaki bir
giiniinii hi¢gbir duygusunu katmadan, tarafsizca anlatir. Baskisi hakkindaki bilgisi, tanik
olduguyla sinirli olan anlatici, Ayi’nin dykiisiinii bagkasindan duyar ve okura bu sekilde
aktarir.

“Duydum ki, gemi battiktan sonra yagci ve ates¢i Ayi’min bacagina bir mayo
gecirmigler, sirtina soluk bir haviu gomlek ¢ekmisler, gomlegin arkasina
CANKURTARAN diye yazmislar kocaman, kipkirmizi harflerle, ‘isin budur’ demisler,
bir plaja dikmigler!” (G.A., K.V.D., “Cankurtaran”, s. 313)

“Aramizdaydi O Giin” Oykiisinde tanik anlatict ayni zamanda Oyki
kahramanidir. Baskisi Sotiri zayif, hastalikli bir ¢ocuktur. Doktorlar tedavisi miimkiin
olmayan kara dizanteri teshisi koyar. Tanik anlatici, Rum vatandaglarin hag¢ ¢ikarma
torenine katilir. Sotiri’nin hastaligina baglh olarak o giin aralarinda Azrail’in oldugunu
da diistintir.

“Artik aramizdaydi, hi¢ kusku yoktu. Yoksa giin ortasinda birden iizerimize
¢oken, hepimizi igine alan bu garip, tekinsiz karanligin anlami neydi? Algcalan
bulutlarin? Sise pusa gomiilen denizin? Karsi kiyilar neden élgiinlesip géze goriinmez
olmustu, neden diinyadan uzaklasmig?” (A.O.G., “Aramizdaydi O Giin”, s. 90)

Tanik anlatici, olaylara miidahalesizligi ve mesafesiyle varligini hissettirirken
cikarim yapmaktan kacinmaz. Ona gore, dogadaki olumsuzluklarin, doganin oli
vaziyeti alma sebebi, Olim melegi Azrail’in orada olmasidir. Sotiri’nin Olimii
beklendigi i¢in Azrail’in orada olmasi normaldir. Ancak Sotiri, kimsenin kendisinden
beklemedigi bir ¢eviklikle denize atlayip denizden hag1 ¢ikarir. O giinden sonra da hig
hastalanmaz. Biitiin bu anlatilanlar1 tanik anlatici, oldugu gibi, kahramanin agzindan
ciktigr sekliyle iletir.

“Binikinci Gecenin Oykiisii”, yazarin tanik anlatic1 ve bakis acisiyla kurguladig
bir dykiidiir. Oykiide, Karadeniz’de yer alan Mitari kdyiinde, firttali bir gece, teknesi
kayaliklara vurup denizde mahsur kalan denizcilerin yasadiklar1 anlatilir. Tanik anlatici,
Oykiiye okura seslenerek baglar.

“Ey okumaya durmus okur, simdi sana anlatmaya ¢alisacagim Dogu Karadeniz

bolgesinin eski bir kéyiinde... Ama ne yazik ki gecenin ileri bir saati ve ortalik
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kapkaranlik, hi¢chir sey goriinmiiyor; sozciiklerin yardimina siginip “katran bidonu gibi
bir geceydi” diyelim, yazmaya baslayalim!” (D.D.1.0., “Binikinci Gecenin Oykiisii”,
s.39)

Alintiladigimiz boliimde tanik anlatici, okuru dykii yazma siirecine dahil eder.
Gecenin katran bidonuna benzetilmesi, yasananlarin yarattigi agir ruh halinin
belirtisidir. Gecenin ilerleyen bir vaktinde baslayan Oykiide anlatici, Salim Kaptan ve
ailesini okura tanitarak giris yapar.

Tanik anlaticili bakis agis1, siirli bir bakis acisidir. “Ovkiide, yapip-etmeleri
gordiigii ve duydugu gibi aktaran tamk anlatici, olaylara miidahalesizligi ile dikkat
¢eker.” (Deveci, 2013: 26) Bir kamera gibi sadece goriis agisindakileri anlatan tanik-
ben, daha fazlasini anlatmak i¢in yetkisizdir.

“Firtinamin gobeginde darda kalmis bir teknenin icindeki adamlar geceyle
sarmas dolas, kiyida kayaliklara diismenin korkusunu yagsarlarmis su anda. Bakalim ve
gorelim, ama gormeyiz ki, yalnz seslerini duyuyoruz, az bir agiktan gelen.” (D.D.1.0.,
“Binikinci Gecenin Oykiisii”, s. 40)

Tanik anlatici, gemicilerin ruhsal durumuyla ilgili net bir hiikiim veremedigi i¢in
tahminde bulunur. Olayr gozlemleyen anlatici, gemicileri gecenin karanliginda
gormedigini, sadece seslerini duydugunu ifade ederek oykiideki sinirin1 ve mesafesini
ortaya koyar.

“Othello Abdi ile Desdemona Despina” Oykiisii tanik anlatici tarafindan
aktarilan, tiyatrocularin askini isleyen bir dykiidiir. Liseli bir tiyatro hayrani gencin
tanikligiyla anlatilan Oykiiniin baskisisi Arap Abdi isimli tiyatrocudur. Tanik anlatici,
Abdi ve Abdi’nin sevgilisi Despina’nin askini, birlikte oynadiklari tiyatro oyunlarini,
Ada halkinin onlara duydugu sevgi ve ilgiyi kendine has sinirl bilgisiyle okura aktarir.
Abdi ile Despina bir ihanet sOylentisi yliziinden ayrilir ve ikisi de bir daha Ada’da
gorunmez.
“ Despina mi? Despina’yi bir daha hi¢ gérmedim. Olayin ardindan
Yunanistan’daki hisimlarimin yanina gittigini séyleyenler oldu, dogru mu bilmiyorum.
Arap Abdi de oyle, bir daha hi¢ goriinmedi Ada’da.” (B.Y., “Othello Abdi ile
Desdemona Despina”, s.15)

Tanik anlatici, yasananlar tipki diger Ada sakinleri gibi smirli bir ¢ergeveden

goriir ve yorumlar. Onun bilgisi de gordiigii ya da duyduguyla sinirhidir. Yukaridaki
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bolimden de anlasilacagi iizere anlaticinin bilgisi teyite muhtactir. O, sadece

baskasindan duydugunu degistirmeden, tarafsiz bicimde ifade eder.

2.1.1.1.3. Tannrisal Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Derin Dondurucu I¢in Oykii”, Tanrisal anlatic1 ve bakis acistyla kurgulanir.
Oykii, yasanmis bir olaym kurgulamasidir. 13 Mart 1994°te Istanbul Bogazi’nda bir
petrol tankeriyle kuru yiik gemisinin g¢arpismasi sonucu yasanan faciayr konu alan
Oykiiniin kahramanlar1 tanker ve gemidir. Tanrisal anlatici, dykiileme zamanindan
geriye donerek faciaya zemin hazirlayan sartlar1 her seyi bilen konumuyla aktarir. “Ayni
zaman diliminde, farklt mekanlarda, farkl: kisilerce yasanmis olaylarin hepsini gormiis,
izlemis gibi aktaran” (Cetin, 2007: 109) anlatic1 elestirel ve ironik anlatimi tercih eder.

“Sancak iskele derken kuru yiik gemisi hizla ilerleyip dev tankerin iistiine, Bogaz
gecesine atarak sehvetengiz ndrayi, bodoslama budur deyip bindirerek tankere, deldi
gecti, yirtti agti sezaryen yontemiyle, bravo, basarili miidahale dogrusu!” (D.D.1.0.,
“Derin Dondurucu Igin Oykii, s.14)

Tanrisal bakis acisim kullanan anlatict her an her seye hakimdir. Oykii
kisilerinin i¢inden gecenleri okuma yetenegiyle devlet gorevlilerinin yangina karsi
duyarsiz oldugunu belirtip onlar1 elestirir. Halkin goziinde kiiciik diismemek icin
durumla ilgileniyormus gibi yapan gorevliler, aslinda denizin keyfini ¢ikarma
diistincesindedir.

“Vincent Adinda Biri” baglikli Oykiinlin bagkisisi ressam Van Gogh’tur.
Postmodern anlat1 6zelliklerinin agik sekilde goriildiigii 6ykii, Tanrisal anlaticinin Von
Gogh’un evindeki kendisine ait “Gece Kahvesi” adli tabloyu tasviriyle baglar. Anlatici,
kendi yorumlarin1 katarak okura tabloyla ilgili fikir vermeye ¢alisir. Kim oldugunu
anlamadigimiz, kendisi hakkinda fazla bilgi verilmeyen bir kadin ziyaret¢i Van
Gogh’un evine gider ve tabloyu uzun uzun inceler. Anlatici, goriileni tiim detaylariyla
bildigi gibi goriinmeyeni de bilir ve yorumlar. Oykii kisileri, kahve i¢meye
hazirlanirken Oykii orada biter. Tanrisal anlatici, Van Gogh ve arkadasinin “Gece
Kahvesi” tablosunda yolculuga ciktigim sdyler. Oykiideki kadin karakter bir anda
kendini Van Gogh’un tedavi gordiigii hastanede bulur. Anlatici, kadinin i¢ diinyasina
hakimdir ve onun bellegini okur.

“Hasta yataginda yatan Vincent’e bakarken, hani o sinemada, yanmindaki

koltugun hemen bir otesinde oturan kadimi amimsiyor. O kadin, film siiresince Kirk
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Douglas’t Van Gogh icin aglayarak izlemisti. Ve tiyatroda Miisfik Kenter tabancayla
kendi gogsiine ates etmis, oyundaki Van Gogh gégsiine ve ayakta olmiistii.” (D.D.1.0.,
“Vincent Adinda Biri”, s. 24)

Anlatici, postmodern anlatinin da imkanlarin1 kullanarak ayni anda hem oykii
kisisinin zihnini okur hem de farkli mekanlarin hepsini goriir ve orada yasananlar1 okura
iletir.

“Husrev’in Adi Var Artik” 6ykiisii Tanrisal anlatici tarafindan aktarilir. Tanrisal
anlatici, oyki kisilerinin “yasama bakis agilarini, ge¢mislerini ve bugiinlerini bil(ir).”
(Eliuz, 2004: 248) Norm karakterlerden Mehmet Usta, marangozdur. Onun igin
marangozluk bir meslek degil bir yasam bi¢imidir. Tahtalarla ugrasirken diinyanin en
keyifli isini yapar gibi mutlu olur. Tanrisal anlatici, i¢ ¢éziimleme yontemiyle Mehmet
Usta’nin meslek askina dair zihninden gegirdiklerini okurla paylasir. Oykiiniin baskisisi
Husrev, siirekli giildiigii i¢in arkadaslar1 onu “Siritik” lakabiyla ¢agirir. Husrev’in bu
durumdan rahatsiz oldugunu Tanrisal anlatic1 bilir ve sdyler. Mehmet Usta, geminin
diger calisanlarindan farkli olarak onu ismiyle cagirir.

“Swritik birden adimin anildigini kulaginda duymaz mi, kim sevinmez adini duyar
da baskasinin agzinda, sevincten surati 6yle bir asiliyor, dyle bir bozuluyor. Oyledir,
suratt giilmiiyorsa Husrev'in ¢ok sevinmis demektir. Siritik siritmazsa anla ki keyfine
diyecek yok.” (K.T., “Husrev’in Ad1 Var Artik”, s. 47)

Goriineni ve goriinmeyeni sinirsiz bilme yetenegine sahip anlatici, bagkisinin
i¢gsel diinyasindan haberdardir. Kahramanin mekana aidiyet hissini pekistiren ismiyle
cagrilma, kendinin farkina varmasi ve kendini Onemli hissetmesi anlamina gelir.
Tanrisal anlatici, psikolojik ¢oziimlemeyle baskisinin anlik degisimlerini, duygularinin
seyrini aktarir.

“Birlesememis Milletlerin Bahtsiz Genel Sekreteri” isimli ironik 0ykii, Tanrisal
bakis acistyla kurgulanir. Anlatici, kahramanlarin gegmisleri ve gelecekleriyle ilgili her
tiirlii bilgiye sahip oldugu i¢in onlarin basarilar1 ya da basarisizliklariyla ilgili yorum
yapar.

“Birlesememis Milletler Genel Sekreteri Perez de Cuellar’in ilerde ne bi¢im bir
is tutamayacagi daha ¢ok kiiciik yastan belli olmustu.” (D.I., “Birlesememis Milletlerin
Bahtsiz Genel Sekreteri”, s. 59)

Genel Sekreter’in ¢ocukluguna inen anlatici, elindeki bilgilerle gelecegi

yorumlar. Perez, kiiciikken annesinin dolabindan onun mavi beresini alip basina takar.
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Her defasinda annesinin 6fkeli tavriyla karsilagsa da bu huyundan vazge¢mez. Cocuk
Perez, ileride Birlesmis Milletler Genel Sekreteri olacagini bilmez ancak Tanrisal
anlatict gelecekten haberdar oldugu icin, bu se¢imin tesadiif olmadigini, Birlesmis
Milletlere bagh askerlerin mavi bereli oldugunu sdyler. Boylece, 6ngdriistiniin ne kadar
isabetli oldugu ve her duruma hakim oldugunu kanitlar.

9

Bir filmin Oykiisii “‘Psycho anlatisi, Tanrisal anlaticinin  yorumuyla
okuyucuya aktarilir. 1960 Amerikan yapimi “Psycho” filminden esinlenilen dykiiniin
baskisisi miize uzman1 C.Y.’dir. C.Y., Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan, 6lmiis bir yazarin
evini incelemek iizere gorevlendirilir. Bagkiginin, yazarin evine gitmek igin ¢iktig
yolculuktan itibaren Tanrisal anlatici belirgin bicimde varligmni hissettirir.
“Tanrisal/vazar anlatici, 6ykii disinda” (Deveci, 2012: 53) olmasina ragmen bagkisinin
eyleme doniismeyen diisiincelerini okur, eylemlerini tiim ayrintilariyla goriir. C.Y.,
vapurda okumak i¢in sinemanin yiiziincii yili onuruna hazirlanan bir kitab1 ¢ikarir
cantasindan ve karsisina ¢ikan ilk film Oykiisii “Psycho”ya aittir. Miize olarak
diisiiniilen eve vardiginda ise tipki “Psycho”dakine benzer bir evle karsilasir. Tanrisal
anlatici, C.Y.’nin korkularini, ¢ekincelerini kendine has bilme yetenegiyle goriir ve
aktarir.

“Biraz kendine gelince kalkip lambay: sondiirdii, gidip oda kapisini a¢ti, digart
cikti, kapiyr arkasindan kapadi. Bir an énce ¢ikip gitmek niyetindeydi artik. Iginde neler
olup bittigini bilmedigi bu evden kurtulmak istiyordu.” (B.Y., “Psycho”, s.23)

Tanrisal anlatici, C.Y.’nin zihnini okur. Kahraman, heniiz yolculuga
baslamigken karsisina “Psycho”nun Oykiisiiniin ¢ikmasi tesadiif degildir. Anlatici,
baskisinin filmdeki motel ve evle gidecegi evi siirekli karsilastiracaginin isaretlerini
onceden verir. Oykiiniin ilerleyen béliimlerinde onun i¢ diinyasinin tek hakimi Tanrisal
anlaticidir. Anlatici, korkunun dozunu giderek arttirir. Giliglii ¢oziimlemeleriyle
baskisinin ruhsal problemleri oldugu izlenimini yaratir ve nihayet dykii bitiminde bir
not diiserek C.Y. nin psikiyatrik vaka oldugunu belirtir.

“Kralice Lear”, iktidar elestirisi yapilan bir oykii olup Tanrisal bakis acisiyla
kurgulanir. Oykii baskisisi Kralice Lear, bir aridir. Tanrisal anlatici, siradan bir armnin
kralice artya doniisme siirecini ve hemen ardindan ayni hizla degersizlesip kaginilmaz
sonunu anlatir. Tanrisal anlatici, “Kralice Lear” olarak isimlendirdigi arinin yagamini
tiim ayrintilariyla bildigi i¢in okura arinin hem ge¢misi hem de dykiileme zamanindaki

durumuyla ilgili bilgi verir. Oykiiniin odaginda yer alan gii¢ yitimi, Kralice Lear’mn
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sahsinda ele alinir. Anlatici, iktidar sahiplerini ve onlarin etrafinda kiimelenen gegici
dostlar1 elestirir. Kralice Lear, giiclii giinlerini geride birakip bedenen yorgun diisiince
ona yakin olan arilar, ondan habersiz toplantilar yapar. Tanrisal anlatici, tiim olup biteni
hem fikirsel hem eylemsel agidan tiim yonleriyle goriir ve bu yilizden onlar1 sert bigimde
elestirir. Oykiide anlatic, baskisinin diisiincelerinden ve korkularindan haberdardir.

“Gece stkintilar, korkular, yalmzliklar icinde gecti, giin agardi, yeri gogii, ufku
kararmis Kralice Lear’in tizerine giines dogdu. Ama aydinlik? O neredeydi? “Yoksa
glines de mi esirgiyor aydinligini benden artik? ”” (B.Y ., “Kralice Lear”, s. 37)

“Ambulans” Oykisiinde Tanrisal anlatict daha Oykiiniin basindan itibaren
varhgimi apagik hissettirir. Oykiide ismi verilmeyen geng pratisyen hekim bir
dispanserde goéreve baslamak iizere Umraniye’ye gider. Geng hekimin her adimimi
okura anlatan Tanrisal anlatici, ilerleyen bdliimlerde gen¢ hekime adeta her seyi
bildigini ispat edercesine onun hem goézle goriilen hallerini hem de i¢ diinyasina dair
bildiklerini ortaya koyar.

“Kapwyr acan adam seni igeri buyur etti. Uykusuz kalmis gibi bir hali vardh.
‘Herhalde,’ dedin iginden, ‘ge¢ vakit bir acil vaka gelmis olacak, hademe de sonraki
saatlerde uykusuz kalmig.” (B.Y ., “Ambulans”, s.42)

Tanrisal bakis agisiyla yazilan bu oykiilerde geriye doniis, 6zetleme, bilingakimi
sik kullanilan tekniklerdir. Yazar, bu bakis acgisini tercih ederek kisi, kurum ya da
yerlesik diizen elestirisini rahatlikla yapar. Boylece hem tarafsizlik ilkesini korumus

hem de iletmek istedigi mesajlari iletmis olur.

Oykiilerde Olay Orgiisii

Oykiilerdeki olaylarin sebep- sonug iliskisi ve bir diizen icinde kurgulanmasi
olay Orgiisiinii olusturur. Olay orgiisli, 6ykiideki olaylar1 “anlamlandirma, aralarinda
birtakim baglantilar kurma, iliskilendirme faaliyetidir.” (Cetin, 2006: 190) Oykii
kahraman(lar)inin basindan gecen olaylar, gerilimler olay 6rgiisiinii olusturan zincirin
halkalaridir. Olay orgiisiinii olusturan her bir birim arasinda anlamli bir iliskinin olmasi
gerekir. Yani, olay Orgiisiinii olusturan zincirin her bir halkasi, kendisinden sonra
yasanan olayin sebebi olmalidir.

Oykiilerde olay orgiisii; tek zincirli olay 6rgiisii, cok zincirli olay orgiisii ve
helezonik olay orgiisii olmak {izere ii¢ farkli bicimde kurgulanir. Tek zincirli olay

Oykiisiinde, zinciri olusturan olaylar karmasik degildir. Olaylar, cogunlukla bagkisinin
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etrafinda gelisir. Cetisli’ye gore yazarin bu tarzi tercih etme sebebi, anlatida bagkisiyi
goriinlir kilma ve okurun dikkatini onun iizerine ¢ekme arzusundan kaynaklanir.
(Cetisli, 2009: 62)

Cok zincirli olay orgiisii birden ¢ok kisinin, birden ¢ok olaym sebep- sonug
iligkisiyle birbirine baglandig1 olay orgiisii ¢esididir. “Halk masallarinda sik sik yer
alan ‘padisahin kiiciik oglu Kafdagina gidedursun biz haberi ortanca oguldan verelim’
cinsinden anlatimlar ¢ok zincirli olay orgiisii ornegine girer.” (Kolcu, 2006: 21) Bu
tarz anlatimin benimsendigi dykiilerde okur, kisilerin eylemlerine, basindan gecenlere
ayrt ayr1 tanik olur. Cok zincirli olay oOrgiisliniin hakim oldugu &ykiilerde, kisilerin
birbirleriyle iligkili olmas1 ve yasanan olaylarin belli bir noktada cakismasi gerekir.

Helezonik olay orgiisii, i¢ ice gegmis metinlerden olusur. “Hikdye icinde hikdye,
oyun iginde oyun” (Cetisli, 2009: 63) niteligindeki bu tarz bir kurgu, metni siiriikleyici
kilarak okurun gerilimi hissetmesini ve metne olan ilgisini arttirmay1 amaglar.

Zeyyat Selimoglu’nun Oykiilerinde en sik goriilen olay orgiisii tercihi tek zincirli
olay orgiisiidiir. Yazar; “Bir Dede Soyunuyor”, “Kisnemeler” ve “Saglari Sart Tiitiin”
Oykiilerinde ¢ok zincirli olay Orgiisiinii tercih ederken, geriye kalan tiim Gykiilerde tek
zincirli olay orglistinii kullanir. Dolayisiyla yazarin helezonik olay orgiisii kullanimina

rastlanmaz. Oykiilerinden &rneklerle yazarin olay orgiisii kullanimlari sdyledir:

1. Tek Zincirli Olay Orgiisii

Zeyyat Selimoglu’nun dykiilerinin biiyiik ¢ogunlugu tek zincirli olay orgiisiiyle
kurgulanir. Yazar, olay orgiisiinii olusturan olaylar1 baskisi lizerinden anlatarak onun
etkili olmasini saglar. Bu tarzin benimsendigi Oykiilerde, olaylar basittir; baskisinin
yasadiklar1 tizerinden 6ykii akisi saglanir.

“Psycho” dykiistinde tek zincirli olay orgiisii goriiliir. Bagkisi C.Y.’nin, 6lmiis
bir yazarin evini inceleme goreviyle eve dogru giderken yasadig1 gerilim dolu dakikalar,
okurun merakim arttiracak bicimde aktarilir. C.Y., yolda meshur filmlerin yer aldig:
sinema yiligint incelerken “Psycho” filminin afisini goriir ve filmdeki sahneler
g0ziinlin Oniinde canlanir. Filmdeki olaylara ev sahipligi yapan mekanla gorev geregi
gittigi ev arasinda baglant1 kuran bagkisi, korku dolu anlar yasar.

“Yokus asagi ana caddeye dogru kosarken, miize yapilmasi istenen evin,

arkasindan onu kovaladigi duygusuna kapildi panik icinde. Evin kaba adim sesleri
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kafasimin icinde ugultular doguruyordu. Doniip arkasina bakamiyor, vakit yitirirse ev
ardindan yetisir korkusuyla kosabildigince hizli kosuyordu.” (B.Y., “Psycho”, s. 25)

“Psycho” filminde, basrol oyuncusu ruhsal sorunlari1 olan biridir ve evine gelen
herkesi 6ldiiriir. Oykiiniin baskisisi C.Y. de miizeye doniistiiriilecek evde &ldiiriilme
korkusuna kapilir, ¢linkii evin 1ssizligin1 filmdeki evle bagdastirir. Neden- sonug
iligkisiyle birbirine baglanan olaylar zinciri, bagkiginin eylemlerini anlamlandirmada
yardimeidir. C.Y., filmde yasanan tiim olaylardan etkilendigi i¢in, filmdeki oyuncularin
yasadiklarin1 kendisinin de yasayacagindan endise duyar.

“Bir Kisi Daha” Oykiisiinde olay orgiisii, baskisi Cahit Bey’in etrafinda gelisir.
Cahit Bey’in basladig1 her meslekte ancak birka¢ gilin tutunmasi, olay orglisiiniin seyri
hakkinda ipucudur. Baskisi ya beceriksizlikten ya da yaptig1 isten sikildigindan higbir
151 tam anlamiyla ylriitemez. Onun yasami “sermayesini, aldiginin ¢ok eksigine satip
ekmegini baska yerden ¢ikarmaga karar verdi.” (K.S.V.B., “Bir Kisi Daha”, s. 54)
climlesiyle 6zetlenir.

Fotograf¢ilik meslegine baslayan baskisi, fotograf ¢ekmeyi bilmedigi i¢in bu
meslegi birakip otomobil iireticiligine baslar. Mahallesindeki demirciyle sagtan yaptig
otomobiller, herhangi bir ise yaramadigindan bu yatirnmindan da zararli ¢ikan Cahit
Bey, meyve saticisi olur. Mahalleli ¢cocuklar, her giin meyvelerin karsisinda istahli ve
kederli oturunca bagkisi onlarin bu durumuna dayanamaz ve meyveleri ¢ocuklara
dagitir. Zamanla, c¢ocuk sevgisinin ve merhamet duygusunun ona esnaflik
yaptirmayacagini anlar ve bu isi de birakir. Cahit Bey’in bundan sonraki ve en son isi
posta dagiticiligr olur. Kisin en getin giinlerinde, listelik kendine ait olmayan mektuplar
tasimak kendisine akillica gelmediginden, baskisi tim mektuplar1 eve gotiirlip sobada
yakar ve sobanin Oniinde uzanarak bu isin keyfini ¢ikarir. Olay orgiisiiniin son halkasi
ise Cahit Bey’in igini yapmayip mektuplar1 yaktiginin anlasilmasi ve bu sebeple isten
cikarilmasidir. Olaylar arasindaki anlam birlikleri, olay 6rgiisiiniin mantikli ve anlasilir
olmasini saglar.

“Odesme” oykiisiinde baskisi Ilyas’in seriiveni aktarilir. Oykiiniin giris
boliimiinde ilyas’m karakteri ve maddi yetersizlikleri hakkinda bilgiler verilerek olay
halkalarinin anlamlandirilmas1 amaglanir. Ilyas para diiskiinii ve para icin her seyi
yapmay1 goze alan biridir. Issizlikten kaynaklanan maddi sikintilar1, ¢evresindeki ¢ikar
sahiplerinin onu rahatlikla kullanip ydnetmesine sebep olur. Hilmi Kaptan tipki Ilyas

gibi paraya diiskiin biri olup biiyiik bir servetin sahibidir. Kazandik¢a daha fazlasin
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ister, dyle ki haksiz kazang yollar1 arar. Eski gemisini dinamitle batirip kaza siisii
vermek ve sigorta sirketinden para almak igin Ilyas’a is teklif eder. Oykiiniin giris
boliimii bu sekilde kurgulanir. Oykiiniin gelisme béliimiinde ise Ilyas, Hilmi Kaptan’in
is teklifini yiiklii bir para soézii karsiliginda kabul eder. Dinamit patlatarak geminin
batmasini saglayan Ilyas ve Hilmi Kaptan, sigorta sirketinin zarar1 édemesini bekler.
Ancak sirket, geminin normal sekilde batmadigini, hileyle batirildigini fark eder ve
Hilmi Kaptan’a 6deme yapmaz. Gerilim ve merak unsurunun arttig1 bu béliimden sonra
oykiiniin sonu¢ boliimii sekillenir. Ilyas, Hilmi Kaptan’dan yaptig1 isin karsiliginda
alacagi parayi istese de Kaptan zarar ettigini ve kendisine 6deme yapmayacagini soyler.
flyas, kullanildigim fark edince 6fkelenir ve Hilmi Kaptan’1 6ldiiriir.

Tek zincirli olay Orgiisiiniin 6zellikleri 6ykii orneklerinden anlasilacag iizere;
karmagik olaylarin olmamasi, olaylarin baskisi etrafinda baslayip gelismesi ve baskisiyi

goriiniir kilmasi seklinde agiklanir.

2. Cok Zincirli Olay Orgiisii

Cok zincirli olay orgiisiiyle kurgulanan 6ykiilerde, en az iki farkli oykii kisisinin
seriivenleri ve onlarm belli bir zaman diliminde yollarimin kesigsmesi anlatilir.
Selimoglu’nun bu 6zellikteki dykii sayis1 oldukga azdir.

“Bir Dede Soyunuyor” Oykiisiinde, baskisi Dede yasamini haksiz kazang ve
buna bagli olarak isledigi suglar iizerine kurar. Cinayet, yagmalama gibi yollarla elde
ettigi kazanci arttik¢a artar fakat Dede, harcama yapmay1 hi¢ sevmez. Cok paralari
oldugu halde bundan faydalanamayan Dede’nin ogullar1 Dede’yle bu yiizden sik sik
catigma yasar. Dede, biitiin Omriinii parasini istifledigi kasasin1 ¢ocuklarindan korumaya
adar. Dede Oliince, kiiciik oglu odaya gizlice girip kasay1 kirar ve kasadaki her seyi
toplayip kacar. Dede’nin ortanca oglu ise “babasinin oliimii karsisinda oylesine istif
bozmamis adamdwr ki, cenazenin kalktigi giiniin aksami arkadaslariyla her aksamki
kagit oyununa hos besle katilmaktan geri kalmaz, béylesine duygusuz olabilir bu 6liim
karsisinda.”’(S., “Bir Dede Soyunuyor”, s. 18) ifadeleriyle anlatilir. Ortanca ogul,
babasinin cenazesine gitmez fakat esini gonderir. Kasanin bosaltildigini1 6grenince esini
azarlar, onu o eve aglamak i¢in degil kasayr korumasi icin yolladigini ifade eder.
Boylece yozlagsmis ahlakini da ortaya koyar.

“Kisnemeler” Oykiisiinde Zerzevatgt Bayram’in atiyla mahalledeki bagka bir

atin agki ele almir. Atlarin birbirlerini goriince verdikleri tepkiler, viicutlarindaki
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degisimler gozle goriiliir bi¢imde belirgin ve coskun bir askin habercisidir. Atlar,
birbirlerine olan askini kisneyerek ilan eder. Onlarin askina sahit olan Zerzevatgi
Bayram ve mahallenin temizlik¢isi Mustafa, hayatlarin1 sorgular. Kendilerinin boylesi
tutkulu bir aska nig¢in firsat bulamadiklarini, ¢ocukluk giinlerine donerek anlatirlar.
Mustafa, kiigiik deneyimlerle de olsa aski tatmis olsa da Bayram, ¢ocuklugundan beri

ise kosturuldugu i¢in sevmeye ve sevilmeye vakit bulamadigini ifade eder.

2.1.1.2. Oykiilerde Zaman

“Kan Grubu: Sifir Tarih Negatif” Oykiisiinde zaman bir giinliik siireyi kapsar.
Oykiiniin anlaticis1 ve baskisisi sinemaya gider. Seyrettigi film, tarihi bir filmdir.
Filmde yasananlar1 kendi yasadigi c¢agla iliskilendirerek aktardigi sirada senenin 1994
oldugunu sdyler. Bu 6ykii iistkurmaca bir metindir. Ustkurmaca metinlerde klasik
zaman algis1 goriilmez. Bu 0ykiide de zaman karmasiktir. Kahraman anlatici, seyrettigi
filmi zihninde bagka bir filme doniistiiriir. Boylece zaman da karmasik bir hal alir.

Oykii zamaniyla dykiileme zamaninin paralel oldugu metinde anlatici, filmi
seyrettigi sirada konugmaya baslar. Filmde Katolikler ve Protestanlar arasinda yasanan
kavga islenir. Tarihe “Barthelemy Kiymmi” olarak gegcen bu olay, film seyircisi olan
kahraman anlaticiyr ¢ok etkiler. Film, onu baska diinyalara gotiiriir. Anlatici, filmin
baskisisi Kralice Virna Lisi’yi, K&sem Sultan olarak goriir. Zihninde tasarladigi filmin
sonunda anlatici, yine gercek diinyaya ve ger¢cek zamana doner.

“Derin Dondurucu I¢in Oykii’de anlatic1, dykiileme zamanidan 6ykii zamanina
dogru geri doniisle anlatima baslar. Gergek bir olaydan esinlenerek yazilan 6ykii,
Istanbul Bogazi’'nda Nasia adl1 bir petrol tankeriyle kuru yiik gemisinin ¢arpismasini ve
carpismanin sehirde yarattigt maddi ve manevi kirliligi anlatir. Tanker ve geminin
kisilestirildigi 6ykiide olay, gece vakti yasanir.

“Bir dedi, iki dedi susam agildi, devcileyin Nasia atti adimini iceri, aman gece
de bir gece ki, essiz Bogaz gecelerinden, hani sair eder, sarhos eder gemileri...”
(D.D.1.0., “Derin Dondurucu i¢in Oyki, s. 13)

Gece vaktinin etrafi karartmasi sebebiyle birbirlerini géremeyen araglar garpisir
ve ¢arpisma, tiim Istanbul’u kapsayan bir tehdide doniisiir. Tankerde calisan iki kisi,
kendilerini kurtarmaya calisir. Fakat carpisma ve patlamanin siddetinden olay yerinde

can verirler.
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“Cok yogun, kizgin, kara bir duman, ¢anakligin éniine gelip birikiyor, iki adam
goriinmez oluyor artik. Oykiiniin kamerasi hichir sey goéremez oluyor ondan sonra,
koreliyor; her sey karanhga gomiiliiyor.” (D.D.1.O., “Derin Dondurucu Igin Oykii”, s.
19)

Gece, yeryiiziinii karanliga biiriiyen bir zaman dilimidir. Tanker ¢alisanlarinin
psikolojik yonden karanliga boguldugunu goriiriiz. Facianin gece vakti yasanmasi,
kisilerin kurtarilma timitlerini yitirmesine sebep olur. Ortalig1 saran dumanlarin karalig1
ve vaktin karalig1 birleserek, onlarin yazgisini etkiler.

“Senfoni Prostatoral” dykiisiinde, dykii zamaniyla dykiileme zamani paralel ve
siradizimseldir. Anlatict ve ayn1 zamanda 0ykii baskisisi prostat ameliyat1 olmak tizere
hastane odasinda hazirlanmaktadir. Ameliyathanenin bekleme salonunda kendisi gibi
ameliyat sirasi bekleyen hastalar1 goren anlatici, korku ve telasi ayni1 anda yasar.
Herkes, tedirgindir. Herkes, ameliyattan sag ¢ikip ¢ikamayacaginin diislincesi igerisinde
korkuyla siralarini bekler.

“Dikdortgenin kapisindan igeri giren bir bakici, gozleriyle bizi tariyor, karsi
kerevette oturan bir bayan hastada karar kiliyor, onu istiyor. Bayan hasta kerevetten
dogrulurken, onun degisime ugradigini, kurbanlik bir ko¢a doniistiigiinii goriiyorum
aniden, bakicinin ardindan kuzu kuzu ilerleyen bir kurbanlik ko¢ oldugunu, kesilmeye
gittigini, kapida yok oldugunu...” (D.D.1.0., “Senfoni Prostatoral”, s. 29-30)

Can korkusu tasiyan hasta/kahraman, mekanin soguklugu ve insanlarin korkular
yiiziinden gerilir. Zaman, niceliksel boyutu asip niteliksel hal alir. Kahraman anlatici,
zamanin psikolojik baskisindan dolayr ameliyata giden hastalar1 kurbanlik hayvanlara
benzeterek i¢ diinyasi hakkinda fikir sahibi olmamizi saglar.

“Ertesi Giindii, Ayda Yiiriidiiler” dykiisiinde 6ykii zamaniyla dykiileme zamani
birbirinden ayrilir. Yasanip bitmis bir olay, Tanrisal anlatic1 tarafindan geriye doniis
teknigiyle anlatilir. Sabah erken bir saatte bulusan dort arkadasin ilging gezisini konu
alan bu dykiide, kahramanlardan biri evin yakinindaki eski gazino pistine dikkat kesilir.
O pistte birka¢ kopek uyumaktadir. Pist, kahramani gegmiste yolculuga ¢ikarir.

“Eskiden burada tangoyla dans edilirdi, teypten tangonun sesi yiikseldiginde
gazinonun isiklart soner, yalniz tek tiik, karanlhik kirmizi, karanlik mavi ampuller kalir,
tango esliginde dans edilirken kiz arkadagslarimiz viicutlarint bize simsiki yapistirirlar,

litrelik UHU zamkiyla yapistiriimig gibi kalirdik oyle; o zaman disimiz karanliktayken,
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icimiz beser yiiz mumluk halojen lambalarla aydinlamirdr.” (D.D.1.0O., “Ertesi Giindii,
Ayda Yiiriidiiler”, s. 34)

Giliniin ¢ikmazindan ge¢mise siginarak tazelenen kahraman, ge¢cmis zamanin
safligin1 arzular. Bugiiniin iligkileri yapay ve gecicidir. Gegmis, onun i¢in “bir hiilya
evreni” (Ozcan, 2005: 222)dir. Gece, fiziksel bir karanlik yaratsa da askmn ve
birlikteligin 15181 kahramanin ig¢ini aydinlatmaya yeter. Kisi, mekdn ve zaman
birlikteliginin uyumu gegmise 6zlemi arttirir.

Ikinci Diinya Savasi yillarindaki acimasiz Nazi uygulamalarini konu alan
“Cephe Gerisinde” 6ykiisii, zitliklar izerinden anlatilir. Bir yandan tiim haksiz ve kirli
yiizliyle savas, 6te yandan masumiyet ve baris1 sembolize eden ¢ocuklar ayni diizlemde
bulusur. Sorumlu oldugu geminin kaptaniyla diyaloga giren Nazi subayi, savas
déneminin verdigi gerginlik ve bunaltiyla sicak bir yaz giiniin bunaltis1 arasinda
bogusur. Karsisinda, kiiclik bir kayikta iki Yunan ¢ocugun balik tuttugunu goéren subay
olduk¢a sinirlenir ve “ben muzaffer Alman ordularimin subayr burada sikintidan
kendimi yiyip bitirirken su asagilik, yenilmis milletin picleri keyif siiriiyorlar.”
(K.S.V.B., “Cephe Gerisinde”, s. 35) diyerek duruma tepki koyar. Bu ifadeler, zamanin
niteliksel boyutunu isaret eder. Yikim ve 6liimiin simgesi savas, subayin psikolojisini alt
iist ederken cocuklar her seye ragmen yasamlarina devam eder. Cocuk, umudun ve
gelecegin somutlasan yliziidiir. Kirlenmemis diinyasiyla zamanin acimasizliina direnen
cocuklar, subaym hedefi haline doniislir. Subay, ¢ok dogal bir sey gibi tabancisini
cikarir ve g¢ocuklart oldiirlir. Ayn1 zamanmi1 ve mekam yasayan kisileri kars1 karsiya
getiren, zamani algilayis bi¢imidir.

“Yeni Bir Yila Girerken” de 6ykii zamanina donen anlatici, yeni yila girmek i¢in
son saatleri sayar. Anlatici ve arkadaglar1 denizci olduklarindan, yeni yila ailelerinden
ve memleketlerinden uzak girmenin hiizniinii tagirlar.

“Ortaligi yogun bir sis basmisti sanki. Uzaklardaki analardan, eslerden,
cocuklardan ayri gegirilen bu yilbasi, sevgililerden ayri kalinmis bu yilbasi gecesi, tiim
bu denizcilerin Mamma Roza nin sevgisine sigindigi bir geceydi.” (C.D.S., “Yeni Bir
Yila Girerken”, s.16-17)

Cogu zaman evinden ve sevdiklerinden ayr1 kalan denizciler, 6zlemini ¢ektigi
sevgi ve sefkati barin isletmecisi Mamma Roza’da arar. Gegmis gilinlerin sicaklifiyla

gelecek gilinlerin umudu Mamma Roza’nin anag kisiliginde bulusur.
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“Cigekli Dag Sokagi” 6ykiisii, kahraman anlaticinin yasadigi yerin dykiisiidiir.
“Havada bir ikindi vaktinin sessizligi ve bir Temmuz giiniiniin sicagi. Indirilmis
velkenler gibi bir giin.” (C.D.S., “Cigekli Dag Sokag1”, s. 54) ifadesiyle 6ykii zamanina
dikkat ¢ceken anlatici, sokagin dingin ortamiyla uyumlu bir zaman diliminden bahseder.
Bir huzur merkezi gibi tasvir edilen sokak, tarihi dokusu ve kiiltiirel ¢esitliligiyle diger
yerlerden farklidir. Giindiiz, 1lik hava sokaga huzur verirken geceyle birlikte hiiziin ve
melankoli hakim olur. Karanlik, insanlar1 sokaktan evlere c¢eker. Bu yiizden sokak
yalnizlagir. Anlatici, sokaga canli bir varlik bakisiyla yaklagir. Karanlikla beraber
rengini ve nesesini kaybeden sokak, yalnizlasir ve sadece kendi sesini dinler.

“Seytanminareleri Zararsiz Hayvanlardir” Oykiisinde anlatici, Oykiileme
zamanindan geriye donerek siradizimsel sekilde yasadiklarini anlatir. Tanik anlatici,
Oykiiniin bagkisisi Mehmet Kaptan’la sohbet ederken Mehmet Kaptan’in torunu
denizden avladigr seytanminarelerini dedesine getirip gosterir. Kaptan, biiyiik bir
ofkeyle torununa bagirir ve o hayvanlart alip odadan ¢ikmasini sdyler. Anlatici, Mehmet
Kaptan’in 6fkesine anlam veremez ve seytanminarelerinin zararsiz hayvanlar oldugunu
sOyler. Bunun {izerine Mehmet Kaplan, ge¢miste yasadigi ve unutamadigr bir anisini
anlatir. Geng bir denizciyken sefer sirasinda siddetli bir firtinaya yakalanirlar. Kaptan’in
arkadas1 Dursun, gemiden denize diiser ve bogulur. Cesedi bulamayan Mehmet Kaptan
icin zaman darlagir. Mekanin ve zamanin bir olup Kaptan’t kusatmasi ondaki sucluluk
hissini arttirir. Kisa bir silire sonra arkadasinin cesedine ulasan Mehmet Kaptan,
seytanminarelerinin Dursun’un gdzlerinin iizerinde toplanip gozlerini yemeye
basladigini goriir.

“Bir bir kopararak, nerdeyse zorla aywdim seytanminarelerini. Sélenin sonu
geldi boylece, ama benim de. Dursun’un bir az otesine diziistii ¢oktiim, koyverdim
kendimi, biraktim. Son dehset sahnesini silmek i¢in kafamdan, oliimden onceki
Dursun’un gozlerini diistindiim hep, baska bir sey diistinmedim, hep o6liimden onceki
gozlerini, hep onceki gozlerini, onceki gozlerini, hep onceki gozlerini.” (G.A., K.V.D.,
“Seytanminareleri Zararsiz Hayvanlardir”, s. 266)

Mehmet Kaptan belleginin derinligine ittigi bu kotli anisini, torununun getirdigi
seytanminareleri yiiziinden yeniden hatirlar. Istenmeyen olaylar, bellegin mahzeninden
cikinca bireyi huzursuz eder. Seytanminareleri simdi de Kaptan’in zihnin kemirmeye
baslar. Dursun’un 6lmeden 6nceki yliziinii hatirlamaya c¢aligsmasi iste bu huzursuzlugun

yok olup zamanin kusatmasindan kurtulma ¢abasini gosterir.
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“Othello Abdi ile Desdemona Despina” 0Oykiisli artsiirel zaman anlayisiyla
kurgulanir. Tanik anlaticinin “daha once yasadigi veya 6grendigi vakayr hatirlamanin
olgiisti ¢ergevesinde sun(dugu)” (Can, 2013: 120) oykiide vaka yaz sonlara dogru
gerceklesir. Anlatici ve ada halkinin Cayir’da oynanan “Arabin Gazab1” oyununa ilgisi
mithistir. Yine bir giin oyunun oynanacagi saatte kalabalik toplanir. Abdi ile
Despina’nin oyun seklinde baslayan, gercekte ise cinayetin esiginden doniilen gosterisi
adadaki son gosterileridir. Tanik anlatici, havanin bunaltic1 yoniine deginerek bir
bakima felaketin habercisi olduguna dikkat ceker.

“Ada’min  hastalikli havasi lodos, olanca bogmacasi ile Caywr’in iizerine
viiklenmekteydi sanki. Gokyiizii kapaliydi, kasvet rengi bir gokyiizii, sinirleri bozup
birakan bir basing, yagmur mevsiminin onciisii al¢almis kursun rengi bulutlar!” (B.Y.,
“Othello Abdi ile Desdemona Despina”, s.12)

Gergin hava, gergin baslayip biten oyun ve hemen ardindan yagan siddetli
yagmur merak ve keyifle Cayir’t dolduran halki bir anda dagitir. O giinkii hava
kosullar1, dykii zamanindan Oykiileme zamanina donen anlaticinin zihninde kotii bir
hatira olarak yer alir.

“Sesler ki Unutulmaz” 6ykiisii zaman odakli bir dykii olup baskisinin ge¢mise
ozlemini anlatir. Oykii zamaniyla dykiileme zamanmin paralel oldugu dykiide baskisi
bir pasajin oniinden gecerken Whitney Houston’un sarkisini duyar. Bu andan itibaren
gercek mekan ve zamandan soyutlanir. Bundan bdyle pasaj; yazar-anlaticinin ruhuna
dinginlik veren, sevdigi seslerin yer aldig1 kutsal bir mekana déniisiir. Oykiiniin yazilis
tarthi 23 Mayis 1996’dan sonradir. Ciinkii anlatici, Oykiide Tanju Okan’dan
bahsederken onun artik aramizda olmadigini ifade eder. Bu da Oykiiniin yazilis tarihi
hakkinda asag1 yukar fikir sahibi olmamizi saglar.

Oykiide yazar-anlatici, aym zamanda bagkisi an’dan geriye doner. Whitney
Houston, Pink Floyd, Sezen Aksu, Niikhet Ruacan, Tanju Okan, Jose Feliciano, Asik
Veysel, Arif Sag gibi yerli ve yabanci sesler belle§inde canlanir. Cok geg¢meden,
anlatict kendini ¢ocukluk yillarinda bulur. Hafiz Sami’nin, bir akraba evinde icra ettigi
eserler goziinde canlanir. Bazi hatirlarini aktaran anlatict “Miizik Perisi ile Dogduyildiz”
isimli bir 6ykii anlatir. Oykiide Miizik Perisi isimli hayali bir kahraman bir bebegin
dogumuna sahit olur. Diinyanin en giizel seslerinden birinin bebek sesi oldugunu
vurgulayan anlatici, Miizik Perisi’nin bu sese hayranligina da dikkat ¢eker. Oykiiniin bir

boliimiinde siirekli gecmise donilip o yillardaki seslerin kalitesini, ozgiinliigiinii dile
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getiren yazar Oykiiniin bir sonraki boliimiinde bir bebek sesinin iimit veren, neselendiren
yoniinii anlatir. Bir bebegin diinyaya gelisi ge¢misle gelecek arasindaki zamana
anlamlandirir. Anilan tiim giizel seslerle bebegin sesi, yazarin geriye “bir hos sada”
birakma arzusunu da isarettir.

“Kralige Lear” dykiisiinde Oykiileme zamaniyla 6ykii zamani farklidir. Yazar-
anlatici, bir bal arisinin kralice ar1 olma siirecini ve onun hizli diislisiinii anlatir.
Anlatici, masalst bir tislipla anlattig1 6ykiide, kullandig1 zaman ifadeleriyle ve zamanda
atlamalar yaparak olay akisin1 hizlandirir.

“Giin oldu, gece oldu, giinler geceler oldu, zaman gegti zamanlar ve tiim bu
zaman dilimleri boyunca yaglanan, giiciinden diisen, yipranan tiim yaratilislar gibi
Kralice Ar1 da zamana yenik diistii, yiprandi.” (B.Y ., “Kralige Lear”, s.35)

Kralice Ar’nin zamana yenik diisen fiziki giizelli§i ve giiclii ¢evresindekiler
tarafindan fark edilir. Onun giligsiizligiinden istifade eden arillar “Kralice Ari’min,
Balyasa’nin dordiincii maddesine gore Kovansaray 'dan elbirligiyle
uzaklastirilmasina”(K.L., s.36) karar verir. Oykiide zaman unsuru baskisinin kendisiyle
yiizlesmesine yardimci olur. Kralige Ari’nin gii¢ ve iktidarini kaybedip yalnizlagmasi,
onu bir i¢ hesaplagsmaya gotiriir. Kralice Ari, aslinda hep yalnizdir, ¢evresindekiler
sadece onun destekeisi gibi goriinmiis fakat daima kendi ¢ikarlarini korumuslardir.

“Yaz Basinda Olii Pazar” oykiisiiniin zamam bir pazar giiniidiir. Deniz ve
yesillikten uzak, betonlarla oriilii bir semtte yasayan baskisi, semtin 6zellikle pazar giinii
sikici, monoton ve biraz da tekinsiz oldugunu soyler. Oysaki mevsim yazin baslaridir.
Insan kalabaliginmn, canliligin hakim olmasi gereken bir dénemde bankalar, magaza
vitrinleri, balkonlar i¢ine kapanik sekilde insanlarin gelip gitmesini bekler. Semtte pazar
giiniiniin tek olumlu yan1 trafigin rahatlamasidir.

“Su ‘Olii Pazar’ giiniinde trafik ne kadar da rahatlamis. Genis cadde iizerinde
ne araba ne otobiis kesmekegsi; tiim bir hafta boyunca bir araba kasirgast yasayan
cadde, simdi ‘Olii Pazar’ onuruna rahat soluk aliyor. Tam da sirasi gelmisken suraya
oturtalim mi bir 6zdeyis: ‘Oliiler rahatlatir!” ”(B.Y ., “Yaz Basinda Olii Pazar”, s. 61)

Bagkisi, pazar giinlinii 6liiye benzeterek semtin hareketsizligini ve yasamsal
islevi bitmis bir varliktan beklentinin yanlhs oldugunu sezdirir. Trafigin sakinligine
dikkat ¢ekse de, ironik tavriyla bu durumdan memnuniyetsizligini ifade eder. Aslinda

baskisi kesmekesi, kesmekesin i¢indeki o canli ruhu istemektedir.
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Bagkisi ‘0lii pazar’ sebebiyle rengini, canliliini yitirmis semtten ¢ikip doganin
tiim renklerinin hakim oldugu semtlere dogru ilerledik¢e keyiflenir. Temiz hava, deniz
ve orman, ¢evredeki neseli insanlar sayesinde kahramanin huzursuzlugu yerini sevince
birakir. Kahramanin ifadeleri, 6ykii zamaninin niceliksel yoniinden ¢ok nitelikselligini
vurgular.

“Bahar Yorgunlugu” oykiisiinde tarith 1997 olup Oykii zamani ve Oykiilleme
zamani paraleldir. Tanrisal anlatici tarafindan ironik bir iislupla aktarilan oykii, kisin
sonu baharin baslar1 gibi bir zaman diliminde, ismi verilmeyen bir semtte yasayanlarin
mevsim degisikliginden etkilenmesini anlatir. Kig mevsimi semt sakinlerinin sikc¢a
hastalanmasina sebep olmustur. Hastaneler, eczaneler ve c¢icekgilerin karli oldugu bu
donemin kapanacagini miijdeleyen Tanrisal anlatici, baharin gelmesiyle doganin

dirilecegini, bu dirilisle hastalarin iyilesecegini sdyler.

2.1.1.3. Oykiilerde Mekan

Edebi eserlerde vakanin daha iyi anlatilmasi ve anlagilmasi bir mekanin varligini
gerekli kilar. Mekan; fiziksel bir alan olmanin &6tesinde “karakter, olay ve diger tiim
unsurlar agisindan varolusu simgeleyen bir kavram haline getirilir.” (Zambak, 2007: 2)
Kisilerin psikolojilerini dogrudan etkileyen, eylemlerine yon veren ve dramatik
aksiyonun kaderini belirleyen iglevleriyle mekan; anlatilarin 6nemli 6gelerinden biridir.

Zeyyat Selimoglu’nun Oykiilerinde mekan, ¢ok baskin bir ogedir. Bazen
kahramanlarin eylemlerine siradan bir dekor olur bazen kahramanin arayis ve
farkindalik siirecinde islevsel rol alir, ancak Selimoglu’nun G&ykiilerinde mekan
cogunlukla kahramanlarin dniine gegebilecek dl¢iide anlam barmdirir. Ornegin “Cicekli

’

Dag Sokag1” ve “Bir Ada Soyunuyor” Oykiilerinde mekan, basli basina Oyki
kahramanidir.

Zeyyat Selimoglu deniz tutkunu oldugu i¢in denizcilerin yasamini dykiilerinin
odag1 yapar. Bu yiizden oykiilerde temel mekan denizdir. Deniz, simgesel bir anlam ve
onem tasir. Bunun disinda, gevresel mekan olarak Istanbul, Rize, Italya, Almanya gibi
iilke ve sehirler 6ykii mekanlarindan bazilaridir. Oykiideki mekanlari islevsel bakimdan

acik/ genis mekanlar ve kapali/ dar mekanlar olmak iizere iki boliimde inceleyecegiz:
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2.1.1.3.1. Acik/ Genis Mekanlar

Oykii kisilerinin kendini rahat, dzgiir ve saglikli hissettigi, nefes aldig1 ve
eylemlerini anlamli kilan her tiirlii mekan, acik mekandir. A¢ik mekanlar ayn1 zamanda
bireylerin kendini giivende hissettigi mekanlardir. Anne rahminin esenliginden diinyaya
adim atan birey, tipki anne rahminde oldugu gibi korunakli ve gilivenli mekén
arayisindadir.  “Mekdnin  bu giivenli siginak algisi, iizerinde yasayanlar: kendi
iclerinden ¢ikmaya ve etrafi/diinyay1 gormeye davet eder.” (Korkmaz, 2015: 95)

“Kiilhanlarin Oniinde” 6ykiisiiniin bagkisisi Tekel Hamza, geminin kiilhan
kisminda calisir. Gorevi, kiilhan adi verilen geminin yakit bolimiinde ates yakmaktir.
Yiiksek sicakligi sebebiyle calistigi boliimii cehenneme benzeten Hamza, isini
ciddiyetle yapar. Dolayisiyla cehennemi, kendine cennet eder. Hamza, ¢ogu kisinin
kolay kolay dayanamayacagi bu sicak yerde kendini giivende hisseder. Hamza, atesin
dilini ¢Ozer ve atesin tanrisi gibi davranarak elindeki giice dikkat ¢eker. Suya hiikmeden
geminin ilerlemesi, Hamza’nin atesi devamli canli tutmasina baghdir. Ates ve su,
birbirine zit iki unsurdur. “Ates, tanrisal giiciinii kullanarak, suyun iizerine kendi
kurallarimi ve hir¢inligini yayar. Boylece kudretli ve hiikmedici olan ates, zitliklarin
uyumunu saglayan bir vazife iistlenir. ”(Sahin, 2006: 5) Atesin giiclinli ortaya koymasi
Hamza’nin giiciiyle alakalidir. Hamza, bu zamana kadar kimsenin atese bdylesine
hiikmettigini gérmedigini sdyler ve kendine pay ¢ikarir.

Mekan1 anlamli kilan O6zelliklerden biri, nesnelerin insan iizerinde biraktigi
etkidir. Hamza kiiregine askla baglidir. Zamanla onun organlarindan biri gibi gerekli ve
islevsel bir hal alan kiirek, Hamza’nin en yakin dostudur.

“Oliimde bir bozukluk var... Yakisani bulunmamigs, adam marangoz bakiyorsun,
dogdu dogali tahta rendelemis, basbayagi oliiveriyor, olmaz, marangoz rende olmall,
planya olmali 6liirken, kitap¢i kitap olmali, ressam tablo haline girmeli, cellat daragaci
olmali. Oliisii bile ise yaramali adamin, yararli olmal.” (D.T.B.A., “Kiilhanlarm
Oniinde”, 5.64)

Esyalar, birey ve mekan arasinda aidiyet bagi yaratan varliklardir. Hamza i¢in
kiiregi yalmizca bir nesne degil, kendi ruhundan izler tasiyan, onun Kkisiligini
sekillendiren bir ustadir. Bir kitapgi, kitabiyla varolur, bir marangoz rendesiyle. Hamza
da kiiregiyle varolmustur. Deniz adami olmak, yalniz olmaktir. Sevdiklerini geride
birakmak demektir. Hamza, tiim sevgisini kiiregine verir. “Nikahli karidan da beter”

diye nitelendirdigi bagliligini, 6ldiikten sonra onunla gomiilme istegiyle percinler.
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Cehennem sicaklig1 veren bir ortami zevkli bir yasam alanina doniistiiren kiirek; ruhu
olan, anlam tastyan, i¢sellestirilen canli bir varlik haline gelir.

“Tas Iskele Uzerinde Ayaklar, Ve...” Oykiisinde mekan bir iskeledir.
Selimoglu’nun birgok dykiisiinde oldugu gibi, bu dykiisiinde de mekan bireyin yasamini
bicimlendiren, islevsel bir varliktir. “Tahkiyede ¢evrenin belirlenmesine geregince
onem veren Selimoglu, varsa olani, yoksa olmasi gerekeni, varla-yok arasindaysa
maziyi dillendirerek bizim de o ¢evreye isitnmamizi, o ¢evreyi benimsememizi saglamaya
calisi(r). ” (Lekesiz, 1999: 109)

Tas Iskele, Osmanli déneminde yasayan bir valinin yazlari zaman gegirdigi
koyde yaptirdigi bir iskeledir. Cevresindeki bir¢ok yapi, zamana yenik diigse de Tas
Iskele, hala canli ve yasama istegiyle ayaktadir. Kdy; yaz mevsiminde kalabalik, diger
mevsimlerde sakin bir yerlesim alanidir. Tas Iskele, sakin yasamdan memnundur.
Uzerinde gezen ayak sayisi azaldik¢a, onun huzuru artar. Yalnizliktan keyif alan Tas
Iskele, kis mevsiminin sogugunda adeta dirilir.

“Iste simdi baslayan, Tas Iskele’nin aylardir can attig1 yalmzhgidir. Baslyor.
Swrtindan biitiin ayaklar, biitiin yalniz ayaklar, biitiin kokmus midye kabuklari, yosunlar,
kopuk ipler, kirik 1skarmozlar ¢ekilip de kuzey dalgalar: biitiin bir yazin ter ve pasini
yikayinca, derin, icini agan bir yalmzik solugu aliyor Tas Iskele.” (G.A., K.V.D., “Tas
Iskele Uzerinde Ayaklar Ve...”, s. 245)

Tas Iskele, kdy sakinlerinin/ ayaklarin kendi iizerinden ge¢gmesinden yorulur ve
yipranir. Yalniz kalinca denizle yakinlasma firsati bulur. Deniz, onu besler, canlandirir.
Onu ayaklarm kirinden arindirir. Insanlar, kalabaliklar kirli yiizleriyle onu yipratirken
deniz sagaltici giicliyle ona zindelik verir.

“Fksi Sonsuza Dogru” Oykiisiinde tanmik anlatict ve Hizir kaptan, Oykiiniin
baskisisi Rizvan hakkinda konusurlar. Rizvan hakkindaki bilgileri bu sohbetten ediniriz.
Rizvan, kan davasindan kagan bir denizcidir. Oldiiriilme korkusuyla kimsenin kendisini
bulamayacag1 yerlere gizlenir. Calistigi gemi battiktan sonra bir komiir ocaginda
calismaya baglar. Rizvan buray1r gilivenli bir sigiak gibi goriir. Komiir tozu yiizlini
karartacak fakat diismanlariyla arasina kara bir duvar orecektir. Yer alti, glinisigindan
mahrum biraktig1 halde Rizvan’a giiven ve esenlik verdigi i¢in acik mekan islevindedir.

“Gozleri karanlikta goriiyor, kulagi karanlikta duyuyor, karanligr cekip icine,
karanligi soluyor. Disarida, ¢irkin agik havada, o ¢ig giines altinda, o ¢ig, c¢irkin

giinesin aydinliginda goézleri gérmez olur, kulaklart isitmez, solugu tikanir da a¢ik hava
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bogar onu belki, bogar birakir. Geceler ki sucu bagrinda besler, su¢luya omuz verir,
Rizvan geceleri seviyor, yirmi dort saatte yirmi dort saat, maden gece iizredir.” (G.A.,
K.V.D., “Eksi Sonsuza Dogru”, s.279)

Rizvan, su¢ ve korkudan dolayr giinii/glinisigin1 sevmez. Gece /karanlik tim
kainat1 gizledigi gibi Rizvan’1 da gizler. Zaman dilimi olarak gecenin, mekan olarak da
yeraltinin secilmesi ve sevilmesi gizlenme, izini kaybettirme egiliminden kaynaklanir.
Zaman ve mekanin uyumu, baskisinin niyetine ve arzusuna hizmet eder. Yeralti, tipki
gokylizi gibi smrsizdir. Ancak yeraltr, eksiye dogru gitmektir. Sonu bilinmeyen
karanlik, Rizvan’1 kalabaliklardan yalitsa da onun i¢in “karasevda”dir.

“Istanbul Bize Dogru Gelirken” isimli 6ykiide baskisi memleketi Istanbul’dan
uzun zaman ayri kalan bir denizcidir. Diinyanin cesitli iilkelerini gezip benzersiz
giizelliklerle karsilassa da Istanbul’a 6zlemi dinmez. Gorevi biter bitmez Istanbul’a
donen bagkisi seving ve heyecan igerisindedir.

“Ve ufuktan kopup gelen o kadin, tahti ve gorkemiyle, cevresine dolusmus onca
kadin ve erkegi, onca ¢oluk ¢cocuguyla yanimizdan hizla gecip gidiyor, denizin iizerine
inmis de az yukardan ilerleyen koca bir bulut gibi, ¢evresine dolusmus karinca
kararinca boyutlarda insanlarla, c¢eliskiler zincirini yanindan ayirmadan, sirayla
emzirerek, hizla gecip gidiyor.” (B.S.G., “Istanbul Bize Dogru Gelirken”, s. 111)

Gemide arkadasi Markoni Zeki’yle Istanbul iizerine sohbet eden baskisi,
Istanbul’un tarihi yapilarmi hayal eder ve memleketine kavusmanin sevincini daha
yogun hisseder. Kent, tiim kesmekesine ragmen hala cekici ve giizeldir. Ustelik kendi
koynunda barindirdigi insanlarim1 emziren yani onlarla organik bag kuran bir anne
gibidir.

“Aramizdaydi O Giin” Oykiisiinde ana mekan denizdir ve bagkisiyi rahatlatan
goriiniimiiyle genis mekana Ornektir. Sotiri, amansiz bir hastalia yakalanmis olup
giinden giline kotiilesir. Bir Hristiyan gelene8i olan hac¢ ¢ikarma toreni icin tiim
mahalleliyle birlikte o da deniz kenarindadir. Ha¢ suya atildiktan sonra kimsenin
anlamadig1 bir sekilde Sotiri suya diiser. Herkes onun olii ¢ikacagmi diisiinlirken o
sapasaglam sekilde denizden ¢ikar. Tanik anlatici, o giinden sonra Sotiri’nin her giin
denize girdigini ve bu sayede hastaligini atlattigin1 sdyler. Sotiri, hastaligin1 denizde
biraktigina inanir. Temiz su, onu kirlerinden arindirir ve ona yeni ve taze bir hayat verir.
Bachelard’a gore berrak sular arinmanin yani sira yenilenme de saglar. (Bachelard,

2006: 163) Sotiri de hastaligindan arindig1 denize bundan bdyle yenilenmek ve zinde
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kalmak i¢in girer. Deniz, Sotiri’nin 6liime meydan okuma yeridir. Arindiran, iyilestiren
ve inanci pekistiren islevleriyle deniz acgik/genis mekandir.

“Bir Ada Soyunuyor” dykiisiinde Heybeliada ve sakinleri ele alinir. Ada temiz
havasit ve bol yesilligiyle genisg¢e tasvir edilir. Ada sakinlerinden Mezarct Yorgo,
mekana farkli bir bakis acistyla bakar. Yillarca mezarlikta calistigi icin orayla
biitiinlesir, baglanir.

“Mezarlikta ¢alisttim mi beyim, hani nasil diyorsun, mutluluk duyuyorum.
Patirtisiz, kavgasiz, giiriiltiisiiz bir diinya. Oliim dedigin, insanlarin aklini basina
getiriyor, yani, olmiis insanlarin! Mezarliktaki baris havasimi baska hicbir yerde
bulamazsin. Baris giicii diyorlar ya, iste asil baris giicii orada.” (S., “Bir Ada
Soyunuyor”, s.33)

Hirs ve kavgalariyla diinyayr kaosa siiriikkleyen insanlarin yerini mezarlikta
ebediyen sessiz ve tok gozlii dliiler alir. Yorgo, mezarlikta esenlik i¢inde ¢alisir. Ciinkii
Oliiler hi¢bir seyden sikayet etmez. Hicbir yeri kirletmez. Oysa diriler, tiiketim ve
kirliligin viicut bulmus halidir. Mezarlik, bireye farkindalik kazandiran ya da
farkindalik diizeyini ylikselten acik mekénlardir. Cilinkii birey nefes aldigi ve sozii
oldugu siirece canhidir. Oliiler, yasamla ilgili tiim haklarmi yitirmis dolayisiyla
sOyleyecek sozlerini de yitirmistir. Yorgo, mezarliktaki isini bitirip eve gidince yagama
daha siki sarildigini soyler. Nitekim o, heniiz diinyadayken yasamin bilincine varir ve
bu agidan geride biraktig: dliillerden daha sanslhidir.

“Yaz Basinda Olii Pazar” dykiisiinde mekan ve zaman birlikteligi dykiiye yon
verir. Bagkisi, kalabaliktan ve hareketli bir yasamdan hoslanir. Ayni zamanda yaz
mevsimini de ¢ok sever. Bir pazar giinii sokaga ciktiginda karsilastigi tenha ve sikici
manzara onun sinirlerini bozar. Ancak yiriidiikkce mekan degisir ve aradigi ortama
gittikce daha ¢ok yaklasir. Nihayet, denizin ve gogiin mavisi, yesilin farkli tonlarinin
hakim oldugu bir mekana gelince giizel havanin tadini ¢ikaran kalabaliga rastlar.
Baskisinin i¢inde biriken sikintilar bu sayede dagilir ve mekan a¢ik mekana doniisiir.

“Sesler ki Unutulmaz” Oykiisiinde mekan ¢ok giiclii bicimde tasvir edilir ve
oykiiniin en onemli unsuru olarak karsimiza cikar. Oykiideki mekan bir pasajdir.
Baskisi, oniinden gectigi bir pasajin igerisinden gelen miizik sesiyle oldugu yerde
kalakalir. Iceriden gelen ses Whitney Houston’un sesidir. Baskisi, tutkuyla pasajdan
iceri girer. Bu andan itibaren zaman ve mekandan soyutlanir, bambagka bir aleme gider.

Orada yerli ve yabanct meshur, sevdigi sanatgilar1 bir arada goriir. Miizik, bir ses



34

olmaktan ¢ikip farkli cografya ve kiiltlirleri birbirine baglayan bir kopriiye doniisiir.
Miizik bu baglamda iilkii deger bir simgedir. “Bir sesin giizelliginde diinya biitiinlesiyor.
Su kiigiiciik pasaj biitiin diinyayr nasil sigdirryor daractk mekanina?” (B.Y ., “Sesler Ki
Unutulmaz”, s.28) ifadeleriyle baskisi, mekanin fiziksel anlaminin 6nemsizlesip
barindirdig1 rahatlatict ve birlestirici anlamina dikkat ¢eker. Miizigin evrensel giicii,

mekansal sinirlar1 kaldirir; yaganilan evreni ferah ve acik bir alana doniistiirtir.

2.1.1.3.2. Kapaly/ Dar Mekanlar

Oykii kahramanlarini psikolojik anlamda kusatan, ¢ikmaza siiriikleyen, devamli
eksiklik duygusu hissettiren kapali mekanlar, vakanin boyutunu etkileyecek giictedir.
Kapali mekanlarda birey, kendini gergeklestirme imkani bulamaz, hem kendiyle hem
cevredekilerle catismaya girer. Kapali mekanlardaki kisiler cogunlukla mutsuz, umutsuz
ve dis diinyadan yalitilmis goriinimdedir. Zeyyat Selimoglu'nun dykiilerinde kapali
mekan sayis1 acik mekanlara oranla daha azdir. Mevcut kapali mekanlar da fiziksel
boyutundan ¢ok simgesel anlamlariyla 6n plandadir.

“Kyridaki O Koy” oykiisli, tamamiyla bir kapali mekan oykiistidiir. Fiziksel
olarak baslayan yokluk giderek psikolojik bunalim ve caresizlige doniisiir. Oykiideki
mekan, bir Karadeniz koytdiir. Kiyida bir kdy olmasina ragmen balik¢ilik yapilamaz.
Topraklar1 verimsizdir ve havast daima kapali ve soguktur. Kdyiin etrafini denizin
icindeki li¢ biiyiik kaya sarmigtir. K&y halki bu kayalar1 oray: terk edip gitmemeleri i¢in
ndbet tutan askerlere benzetir. “Insamin diinya ile uyumsuzlugunu, yalmzhigin ve
mutsuzlugunu simgele(yen)” (Korkmaz, 2016: 330) bu koy, daima tedirgin ve
diistincelidir.

“...geceleri uykusu yer yer boliiniiyordu bir yerlerinden. Bir kiy1 koyiiniin ¢cektigi
uykusuzluk i¢ kesim koylerinin uykusuzluguna benzemez. Denizin, kimi zaman ugultusu,
kimi zaman icgekisi, iniltisi, ¢aglamasi bu uykusuzlugu daha da besler, koriikler.
Uyvkuya dalamadi mi, diisiinceye dalvyordu kéy: Neden? Su deniz neden esirgiyor
baligini benim kyyilarimdan?...” (C.D.S., “Kiyidaki O Kdy”, s. 23)

Koydeki insanlar ve hayvanlar koyiin bahtsizhigindan paylarmi alir. Ornegin,
tavuk ve horozlar oter 6tmesine fakat yorgun ve zayiftirlar. O kdyde yasamaya mahkum
edilmis gibi sinirli ve hastaliklidirlar. Cocuklar ¢elimsiz, hastalikli olup oyun oynamayi
bilmez. Gilinesin yliziinii yeterince gostermemesi meyvelerin tatsiz ve ham kalmasina

sebep olur. Erkekler ellerindeki kisith imkanlarla ¢alisir fakat yine de eksiklik bir tiirlii
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tamamlanmaz. Kdyde bol olan tek sey karalahanadir. Koyiin yazgist tipki bu bitkiler
gibi karadir. Kdydeki topragin cogunu kaplayan karalahana, kdye tekinsiz ve yabani bir
goriiniim katar. Koyiin fiziksel imkansizliklari, koydeki tiim canlilarin kaderini etkiler.
Cocuklar mutsuz, babalar mahcup, anneler g¢aresiz bireyler olarak bu yoksunlugun
magdurlardir.

“Bir (Copliige Bakar Oykiidiir” kirlenen degerler diinyasinin ¢evresel
yansimasint konu edinir. Annesini kaybetmis bir ¢ocuk, babasiyla gezmeye cikar.
Bulunduklar1 yerin yakininda biiyiik bir ¢opliik vardir. Cocuk, bu ¢opliigii gormeyi ¢ok
ister, babasi da onu oraya dogru gotiiriir. Coplerin kokusu, ¢evredeki bitki Ortiisiiniin ve
denizin kokusunu bastirir.

“Copler diinyasi, yeryiiziinde bir oliiler diinyasiydi aslinda: Eskiden bir deger
tasimig, ama artik ige yaramaz ne varsa burada toplanmig, ortada kalmis cenazelerinin
kaldirilmasini bekliyor gibiydiler.” (D 1., “Bir Copliige Bakar Oykiidiir”, s. 28)

Copliik hem goriintiisii hem kokusuyla insanlarda tiksinti yaratir. Bir mekan
olarak copliik, bir zamanlar bizden bir parg¢a olup goérevi ya da Omrii tiikendiginde
hayatimizdan ¢ikardigimiz nesneler diinyasim1 da temsil eder. Tikettigimiz her sey
cliriimeye mahkumdur. Ve insan, ¢iirimeye ve kokmusluga tahammiilsiizdiir. Tiim bu
cagrisim alanlariyla ¢opliik bir kapali mekandir. Ayrica, temizligin ve masumiyetin
simgesi ¢ocukla tiikenmisligi ve kokusmuslugu sembolize eden ¢Opliigiin bir arada
kullanilmas1 yasamin kendi 6ziinde baridirdigi zithgn ifadesidir.

“Denizlerin, Istanbul” oykiisii, “cagdas ve bulasic1 hastalik mikrobu” olarak
tanimlanan deniz kirliligini konu eder. Kirliligin faili de magduru da insanoglunun
kendisidir. Ardinda biraktig1 ¢oplerle yalnizca kendine zarar vermekle kalmaz, diger
canlilarin yagam alanlarini da ihlal ve igfal eder. Baskisi, durumdan sikayet edenleri sert
bicimde elestirir. Denizdeki kirliligi de ironik bir iislipla dile getirir.

“Meduzalar, Sazlar ve Yosunlar Karnavali, artik Istanbul denizlerinin énde
gelen eglencesi olmustu. Her tiirden ve her tipten, yesil, kahverengi ve kara giysileriyle
deniz ¢opleri ve c¢opiin artiklart da bu karnavalin gediklileri artik, meduzalaria,
vosunlarla, sazlarla sarmas dolas. Riizgar da bir ¢ikmazsa, biitiin giin boyu karnavali
siirdiiriir, keyfine doyamazlar eglence ve eglenmenin.” (D.1., “Denizlerin Istanbul”,
s.112)

Deniz, rengi itibariyle tipki gokyiizli gibi dinginligi, umudu simgeler. Kirliligi

yaratan insanoglunun dogaya verdigi zarari yine doganin kendisi onarir. Denizde
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karnavala doniisen kirlerin ¢ogalmasini, riizgar kendi nefesiyle bir nebze durdurur.
Denizin kirlenmesi bagkisinin gelecege dair umudunu yitirmesine neden olur. Ciinkii
“kirli su bilin¢alti i¢in kotiiliigiin kabul yeridir, biitiin kétiiliiklere agik bir toplanma
yeridir.” (Bachelard, 2006: 157) Insanoglu, 6ziinii su olusturur. Kirli su onun yasamsal
Oziinii tehdit eden bir diismandir. Bagkisi, gelecek nesle boylesi bir tehdidi miras
birakmanin endisesini tasir ve bu boyutuyla kirli denizler kapalt mekandir.

“Kotor un Fabrika Bacalar1” dykiisiinde fabrika, kapali mekan islevindedir. Ug
arkadas, Adriyatik’e yakin bir liman kasabasi olan Kotor’u tepeden seyreder. Kotor,
denizi ve yesilligiyle essiz bir manzaraya sahiptir. Ancak, gégii yogun bir duman
kaplamigtir. Bu duman fabrika bacasindan tiiter. Kahramanlardan biri daha once
fabrikada calismistir ve o mekanla ilgili olumlu fikri yoktur.

“Duyduk duymadik demeyin, su gordiigiiniiz viicudu ben fabrikaya teslim etmeye
gidiyorum. Oraya varinca, kendim kendimin degilim artik. Fabrikanin malyyim orada.
Giictintin kuvvetinin canmina okunacak bir mal.” (C.D.S., “Kotor’un Fabrika Bacalar1”, s.
129-130)

Medeni diinyanin simgesi fabrikalar, aslinda bir yandan calisanlarini somiiren
diizenin de temsilcisidir. Oykii kahramani, kendini fabrikaya teslim edecegini
sOyleyerek bu mekanin kurdugu egemenlige isaret eder. Fabrikanin dolayisiyla modern
diinyanin bireyleri iradesizlestirip mekaniklestirdigi bir egemenlik alani, mutsuzluktan
baska bir sey vadetmez. Bir mekan olmanin 6tesinde, simgesel bir deger olan fabrika
hem bireyin giiciinii hem 6zgiirliiglinii sémiirtir. Tiim bunlarin yaninda dogay: kirleterek
tiim canlilarin yagamini tehdit eder.

“Tekel Hamza 'min Yeni Diinyasi1” 0ykiisii yine bagkisinin Tekel Hamza oldugu
baska bir oykiidiir. Gemideki isinden sonra bir hastanenin kalorifer dairesinde ¢aligmaya
baslar. Yine kendisiyle 6zdeslesen kiiregi yaninda ve yine atesi yakma gorevi ondadir.
Ancak Hamza, yillarca yasadigi denizden ayrilmanin hiizniinii tasir ve rahatsizligini her
firsatta dile getirir. Hamza’ya hastanede yere/ topraga yakin bir oda verirler. Bu odanin
kiiclik bir penceresi vardir. Bu pencere, onu diinyaya/disariya agmak yerine, kirli bir
duvan gostermekten baska ise yaramaz. Oysaki pencere, insanin gokyiiziiyle irtibatini
saglayan dolayisiyla onu oOzgiir hissettiren bir degerdir. Kalorifer dairesini birey
acisindan darlagtiran ve kapali mekan haline getiren sebepler, pencerenin duvara
bakmasi ve denizden ayr1 kalma halidir. Hamza, gemide komiirii tutusturup tazeledikce

gemi uzun yollar asar, denizler geger. Ancak, hastanede komiirli yaktikca hastane
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oldugu yerde kalmaya devam eder. Ustelik atesi tazelemesi hastalar1 bunaltir ve rahatsiz
eder. Hamza’ya gore, isinde basarili oldugunu gosteren dlgiit harekettir. Oysa hastane,
gemi gibi degildir; o, sabit, hareketsiz ve ruhtan yoksundur. Hastalara sifa veren bu
mekan bagkisinin ruhunu tutsak eden hastalikli bir diinyadan 6teye gegemez.

Zeyyat Selimoglu’nun “Bahar Yorgunlugu” eserindeki Oykiilerin bir¢ogunda
kapali mekanin hakim oldugunu goriiriiz. Mekanlar, kahramanlara baski yapar, onlari
zaman zaman korkutur, ¢aresizliklerini onlarin yiiziine vurur. “Psycho”, Kralice Lear”,
“Ambulans”, “Manken Atin Oykiisii” kapali mekanimn hakim oldugu dykiilere drnektir.

“Psycho” dykiisiiniin baskisisi C.Y., 6lmiis bir yazarin evini miizeye doniistiirme
projesi kapsaminda yazarin evine dogru yola ¢ikar. Yolda {inlii filmleri konu alan bir
kitab1 incelerken “Psycho”nun basrol oyunculari Anthony Perkins ve Janeth Leigh’in
fotograflarint goriir. Cok sevdigi filmlerin basinda geldigi i¢in bu filmle ilgili bolimii
dikkatle inceler. Yolculugunu tamamladiktan sonra proje eve dogru yiiriir ama nedense
zihninin bir kosesinde “Psycho” vardir.

“Kapali havamn, yagmurun altinda birden irkildi, iliklerini donduran bir
sogugun icini kapladigimi duydu. Su anda tam karsisinda, biraz yiiksekte duran ev
‘Psycho ’daki motelin bir esiydi. Bu ev insanin i¢ini donduran o filmden ¢ikip gelmigsti
buraya sanki ve simdi “buyur iceriye!” diyordu.” (B.Y., “Psycho”, s. 19)

Tipki meshur filmde oldugu gibi burada da hava yagmurlu ve soguktur. Fiziki
kosullarmn olumsuzlugu yazarin sectigi fiillerle paraleldir. Irkilme, korkma, iisiime gibi
durumlar kahramanin {izerindeki baskiy1 gosterir. Tiim bu baskilar sonucu C.Y., yazarin
evini filmdeki motele benzetir. Oykiiniin devaminda C.Y., her hareketini film
sahneleriyle ozdeslestirir. Merdivenlerden c¢ikarken filmdeki dedektifin suratindan
bicaklanma sahnesi goziinde canlanir. Baskisi, her adimda daha ¢ok korkar, o korktukca
mekan onu daha cok sikar. Mekan; tim 1ssizligi ve korkungluguyla baskisiyi ele
geciren, sindiren ve varligin tehlikeye atan bir 6ykii 6gesidir.

“Kralice Lear” 0ykiisiinde iktidarin yitiren kralige ar1, firsat¢1 ¢evresi tarafindan
yok edilir ve mekéan yutucu isleviyle karsimiza ¢ikar. Giigten iyice diisen ve umudunu
yitiren kralice ar1, bir karinca ordusunun kendisine dogru yaklastigini goriir. Karmcalar,
armin cevresini sarar. Kralice Lear’in ne kurtulma sansi vardir ne de imidi. Tanrisal
anlatict mekanin darhigim “Cember gittikce daraliyordu. Cember gittikce daralyyordu.”
(B.Y., “Kralige Lear”, s.39) ifadeleriyle anlatir. Bu tekrarli ifadelerle oykii biter.

Mekanin darlagsmasi iktidarin ve yasamin sonunu hazirlar.
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“Manken Atin Oykiisii’nde tanik anlatict mahalleyle 6zdeslesen, mahallenin
demirbag1 haline gelen kalaycinin atin1 ve atin gidisiyle mahallenin kaybolan nesesini
anlatir. Mahalleli at1 o kadar sever bir o kadar da kiskanir ki kadinlar o at gibi yiiriimek
ister erkekler de esleri kalaycinin at1 gibi yiiriimedigi i¢in onlardan siirekli sikayet eder.
Kalayci, malzemelerini tagitmak i¢in kullandig1 atiyla bir giin kaybolur. Tanik anlatict
basta olmak {izere mahalleli bu duruma ¢ok iiziiliir. Yine bir giin kalayci Ibrahim
mahalleye geri doner ama yaninda at yoktur. Mahalleli bir yandan atin bir daha
gelmeyecek olmasini kabullenmeye ¢alisacak 6te yandan onun yarattigi boslugu cesitli

carelere bagvurarak doldurmaya ¢aligip avunacaktir.

2.1.1.4 Oykiilerde Kisiler Diinyasi

2.1.1.4.1 Baskisiler

Edebi eserlerde, olay orgiistiniin kendileri etrafinda sekillendigi, “i¢ diinyalar: ve
hayatlart ayrintilarla anlatildigindan diger karakterlerden kolaylikla ayril(an)”
(Korkmaz, 2016: 335) baskisiler, metne yon veren olaylarin merkezinde yer alir. Diger
anlat1 kisilerinin varlig1 onlarin konumuyla anlamlidir. Cogunlukla hem i¢ diinyasiyla
hem toplumla ¢atigsmalar yasayarak degisim ve doniisiime ugrayan baskisiler, metnin
iletisini tasimakla yiiktimlidiir.

Zeyyat Selimoglu Oykiilerinin vazgecilmez kisileri denizcilerdir. Ancak
Selimoglu’nun denizcileri sabah denize agilip aksam eve donen kisiler degildir. Dogan
Hizlan bu konuda sdyle der: “Selimoglu deniz adamlarini anlatiyor ama Sait Faik’in
anlatugr balik¢ilar, kiyr adamlarimi degil, uzak deniz adamlarini... Koyiinden
kasabasindan, Karadeniz’inden ayrilip uzak denizlere, yad ellere acilan adamlar:.”
(Hizlan, 1996: 451)

Durum boyle olunca, kahramanlar denizi ev gibi beller, geride kalan
sevdiklerinin yerini denizle doldurmaya calisir. Kose, Pire Mahmut, Hizir Kaptan,
Beton Riza, Rusen, Husrev, Rizvan,Tekel Hamza gibi daha bir¢ok denizci, deniz
sayesinde boyut kazanir. Hepsinin bir 6ykiisii vardir ve hepsinde ortak olan memleket
ve aile 6zlemidir.

“Kose” Oykiisiiniin baskisisi, geminin bakim ve onarimindan sorumlu Kose adli
kisidir. K&se’ nin 6ykii boyunca ismi verilmez. O, fiziksel yoksunluklariyla tasvir edilir.

Kiiciikken annesinin kucagindan yere diiser ve yiizii taninmaz hale gelir. O giinden
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sonra da ¢irkin sayilabilecek bir goriintiiyle gezer. Ancak, becerisi sayesinde fiziksel
yoksunlugunu kapatmaya calisir ve kendi sektoriiniin aranan ismi haline gelir.

“On, on bes Késeyi iist tiste koyup siralasan yine bir gemi bordasi etmez. Ama
ceki¢ var elinde Kose'nin, Kose ¢ekicin sapimi kavrar kavramaz bir dev kesiliyor ki...
Gemi bordalarina meydan okuyan bir dev... Cirkinligin, kekemeligin, biiciirliigiin 6cii
iste boyle alimir, boyle paslari ¢ekigleye ¢ekicleye, vura vura, doke kira paslari...”
(K.T., “Kose”, s. 25)

“Cirkinlik”, “kekemelik” ve “biiciirlik” sozciikleri, toplumsal kabul gérmeyen
fiziki yetersizlikler olarak dile getirilse de Kose, mesleginde ilerleyerek kendini topluma
kabul ettirir. Ceki¢, Kose’nin fiziksel kusurlarini 6rten bir maske islevi goriirken diger
yandan geminin paslarin1 da dokerek ¢irkinligi yok eder ve onun giizel yiiziinii meydana
cikarir.

“Pire Mahmut'un Sevdasi” Oykusiiniin baskisisi, geminin hizmetlisi
Mahmut’tur. Elli yaslarinda olmasina ragmen bir ¢ocugun yliziini andiran ifadelere
sahiptir. Gemideki arkadaslar1 onunla sakalasir, cogu zaman alay eder fakat Pire
Mahmut hicbirine cevap vermez ve onlara saygisizlik etmez. Pire Mahmut, uzun
seferlere ¢ikmadan once Roza adli bir hayat kadinina asik olur. Gemideki arkadaslari,
Roza’nin hikayelerini dinleyerek Mahmut’la alay ederler. Mehmet Kaptan, Mahmut’un
sozlerinden Roza’nin onu aldattigini anlar ve bunu Mahmut’a sdyler. Mahmut, durumun
farkindadir fakat yine de kendi zihninde bu ask temiz ve gercektir. Bu sebeple kimseyle
tartismaya girmez. Hayalindeki kadin algisini Roza’nin kimliginde somutlagtirarak
muhafaza eder.

“Fksi Sonsuza Dogru” dykisiiniin bagkisisi gemici Rizvan’dir. Yillarca siiren
kan davasindan dolay: 6ldiiriilme korkusu yasayan Rizvan, ¢areyi gemilerde calisarak
memleketten uzaklagmakta bulur. Calistig1 gemi batinca, bir maden ocaginda ise baslar
ve bundan sonra topragin altinda yasamini siirdirir. “Bir kiirek mahkimudur,
yveraltinda olesiye kalmaya hiikiim giymis.” (K.V.D., “Eksi Sonsuza Dogru”, s. 281)
ifadesiyle 6liim korkusunun boyutu gosterilen Rizvan, aldigi bunca tedbire ragmen,
kotii talihinden kagamaz.

Giin 15181Inda disar1 ¢iktigl bir giin, kan davalisi tarafindan oldiiriilir. Yillarca
siiren kagis ve saklanma, birka¢ dakika i¢inde ziyan olan bir emege doniisiir. Yasamini
yer altinda siirdiiren Rizvan, dis diinyaya karistig1 anda ait oldugu yer altina yeniden

gonderilir. O; heniiz 6lmeden yer altina, dolayisiyla 6lime mahkum edilir. Korkuyla
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yasamak, tabiattan ve insanlardan kopuk yasamak, 6liimiin diinyada deneyimlenen bir
bicimi olduguna gore Rizvan aslinda hi¢ yasamamistir. Yer alti, onun i¢in kaginilmaz
bir yazgi halini alir.

Selimoglu’nun denizci kahramanlariin ¢ogunlukla lakaplar1 vardir ve giinliik
yasamda isimleriyle degil, bu lakaplarla cagirilirlar. Lakaplar, ya fiziksel bir
yetersizlikten (6r. Kdse) ya bir beceriden otiirii verilir. Bazi kahramanlar, lakaplarla
cagrilmaktan rahatsiz olmasa hatta bununla gurur duysa da bazilar1 ismiyle
cagirilmamaktan dolayr sinirlenir, ice kapanir, kiiser. “Ay:” Oykiisiinde, lakapla
cagirilmaktan hoslanmayan baskisinin isyan1 anlatilir.

Gemideki arkadaglarinin gercek ismini bilmedigi ve merak etmedigi Ay, iri
viicudu nedeniyle bu lakapla cagirilir. Kimseyle konusmaz, sadece yemek vakti
geldiginde arkadaglarimin yanina gelir ve yemegini alip yeniden c¢alistifi yere doner.
Yalniz basinaligina kimse anlam veremez. O mu kimsenin yanina gelmez, diger insanlar
mi1 ondan kagar, etraftakilerce sorgulanan bir meseledir. Giivertede oturdugu bir giin,
Hopalr’yla kavga ettigini goren arkadaslar1 onu sakinlestirir. Kavganin sebebini ilkin
gizlese de sonra, aglayarak “ay: diyorlar bana, demesinler ayi, bana ayi1 demesinler ...
Ayt demesinler...” (K.T., “Ay1”, s. 37) ifadesiyle duruma isyan eder. Isim, bireyin
kimligidir. Ismiyle anilmamak, bireyin taminmamasi, yok sayilmasi anlamma
geldiginden Ay, sikayet eder. Insanlardan kagisi, kimliginin gérmezden gelinmesi,
insani degerlerinin fark edilmeyip yalmizca bedensel ozellikleriyle taninmasindan
kaynaklidir.

“Mehmet Kaptan'in Ekmek Testi” Oykiisiinde baskisi, Deli Tahsin lakaph
denizcidir. Geminin kaptant Mehmet Kaptan’in gozii kapali giivendigi Deli Tahsin;
hirsli, galiskan ve acik sozliidiir. Mehmet Kaptan, bir gemiciyi ise almadan 6nce onlari
ekmek testinden gecirir. Yemekhaneden yemek alip yemeye baglayan gemicileri
gbzleyen Mehmet Kaptan, ekmegi hirsla koparip kasigini1 dolu dolu agzina koyani ise
alir. Deli Tahsin, Mehmet Kaptan’in bu testini basariyla geger. Deli Tahsin, isini

«“

tutkuyla yapan basarili bir denizcidir. “... Onu isin tistiine yiiriirken gérmelisin, biiyiir
biiyiir biiyiir, kocaman bir dev olur isin iistiine tistiine yiirtirken, saldirir ise be, saldirir
deli herif.” (K.T., “Mehmet Kaptan’in Ekmek Testi”, s. 66) sozleri onun hirsini
basartya doniistiirdiigiiniin ifadesidir. Her isini tutkuyla yapmasi, gemideki gozde

denizcilerden olmasini kolaylastirir.
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“Yano” Oykisiniin bagkisisi Yano’dur. Selimoglu kahramanlarinin ¢ogunda
goriilen ozellik “iyi ve giizel olant bulabilecekleri bir diinya hayali”dir. (Kavaz, 1999:
81) Kisiler diizleminde {lkiidegeri temsil eden Yano da boyle bir kahraman olup
kanaatkar ve iimitvar yoniiyle Ada’nin sevilen sakinlerindendir. U¢ ¢ocugu vardir ve
hicbirini kucagindan indirmeyecek kadar ¢ocuk sevgisiyle doludur. Fakat o, sevgisini
sadece kendi ¢ocuklarina gostermez. Mahallenin tiim c¢ocuklarina sevgi ve sefkatle
yaklasir. Yano, “diinyanin en faydali ilmini, matematik, fizik, hukuk, siyaset gibi bir ilmi
degil, onlarin hi¢birinin basaramadigi, insant mesut etme ilmini”’ (K.S.V.B., “Yano”,
$.64-65) Ogreten, yalnizca kendini degil ¢evresindekileri de mutlu etmeyi bilen biridir.
Kanaatkar yoniinii “Allah verir beyim” ifadesiyle sik sik gostererek en biiyiik servetin
sevgi ve paylagsmak oldugunu gosterir.

“Bahar Yorgunlugu”ndaki kisilerin bircogu giindelik yasamda sikca karsimiza
cikan, ge¢im derdi, yasam telasi icindeki kisilerden olusur. “Othello Abdi ile
Desdemona Despina” Oykiisiiniin bagkisisi Arap Abdi’dir. Shakespeare’nin “Othello”
oyunundan esinlenerek yazilan bu Oykiide Abdi, Othello’yu canlandirir. Tanik
anlaticinin  ifadeleriyle tamidigimiz Abdi, basarili bir tiyatro oyuncusudur. “Arap”
lakab1, esmer tenli oldugu ve Othello da esmer tenli bir kahraman oldugu i¢in kendisine
verilir.

Abdi fiziksel ozellikler bakimindan yakisikli olarak tanimlanir. Ancak tanik
anlaticinin ona duydugu hayranlik, fiziksel 6zelliklerinden ziyade onun oyunculuktaki
basarisindan kaynaklanir.

“Bakardin ortalik giinliik giineslik; mavi gok, yeryiizii aydinligi ‘Cayir in tizerine
inmis kalmig, ama Othello “Gokteki yildizlar sahidim olsun ki...” diye soze basladi mi
gokyiiziinii isaret ederek, oOylesine inanarak soylerdi ki bunu, yildizlarin yukarida
gercekten parildadigini gérmek icin basimi kaldirmam yetecektir, diye diistiniirdiim.
Ardindan “Ati alan Uskiidar’t gecti...” diye seslenirdi Venedik kuvvetlerinin komutant
zenci Othello. Oylesine giiclii bir oyunculugu vardi ki Abdi’nin ‘Othello’da Uskiidar i
Shakespeare’e mal etmesini de yadirgamazdim. Othello Abdi ne diyorsa oyledir de
baska bir sey degildir idi.” (B.Y ., “Othello Abdi ile Desdemona Despina”, s. 10)

Abdi, Othello oyununda Desdemona’y1 canlandiran Ada’nin giizel kizlarindan
Despina’ya asiktir. Abdi, Desdemona’yla birlikteyken Ada halkindan Despina’yla ilgili
dedikodular kulagina gelir. Soylentiye gére Despina, Abdi’yi bir deniz subayiyla aldatir.
Abdi, soOylentilere inanir. Othello’yu Ada’da canlandirdigi son temsilde tipki
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Othello’nun Desdemona’ya yaptigi gibi, ihanet gerekgesiyle Abdi de Despina’yi
bogmaya calisir. Olup bitenin oyun degil gercek oldugunu goren tanik anlatici, oyunu
seyredenlerin yardimiyla Despina’y1 Abdi’nin elinden kurtarir. O giinden sonra ne Abdi
ne Despina Ada’da goriiniir.

Oykiide tanik anlatici, Abdi’nin karaderili oldugunu birgok yerde hatirlatma
geregi duyar. Farkli bir ten rengini belli ki fiziksel kusur ya da eksiklik olarak goriir.
Oyle ki anlatici, orijinali “Othello” olan oyunu, “Arabin Gazab1”; Abdi’yi ise “Arap
Abdi” seklinde anar. Abdi’nin Despina’ya askini da karaderililerin sarisinlara kars1 zaafi
olarak yorumlar.

“Daha birkag¢ gosteri gegcmis ge¢cmemisti ki, Othello Abdi’nin Despina’ya
swrilstklam vuruldugu dedikodusu Ada’yr ¢alkalamaya bagladi. Karaderili erkeklerin
sarisin kadinlara diiskiinliigii bilinmez bir sey degil. Cogu erkeklerin, ¢cogu kadinlarin
kendilerinde bulunmayani karsi cinste bulmalarinin onlara tutkulu bir doyum sagladigi
bir gercek degil midir?” (B.Y., “Othello Abdi ile Desdemona Despina”, s. 11-12)

Abdi, Ada halkinin hayranlik duydugu Despina’yr o6ldiirme tesebbiisiinde
bulunmus olsa da onlarin génliindeki yeri saglamdir. Ozellikle tamk anlaticinin
diinyasinda ayr1 bir 6neme sahiptir. Anlatici, Abdi’nin oyunculuktaki {istiin yetenegini
sik sik tekrarlar. Malum gilinden sonra bir¢ok kez Othello’yu seyreder fakat hic
kimsenin Abdi kadar bagarili olmadigin soyler.

“Cekim” Oykislinlin baskisisi, gecekonduda yasayan bir gen¢ kizdir. Kendi
evlerinde ¢ekilen bir sinema filminin setinde hayran oldugu oyuncuyu goriince isini
giiclinii birakir, ¢ekimleri seyreder. Her sahnede, basrol oyuncusunun karsisindaki
kadinin yerinde kendini hayal eden geng¢ kiz, gercekte imkansiz olan bir durumu
diislerinde imkanl kilar. Adler’e gore diis kurmanin temelinde “gelecegi ele gecirmek
isteyen, bir sorun karsisinda kalip bunun altindan kalkmaya ugrasan bir kiginin giic
sahibi olma o6zlemi sakli yatar.” (Adler, 2012: 82) Yoksullugun, yalnizca maddi
olanaklardan degil sevgi ve sefkat noktasinda da kendini hissettirdigi bu gecekonduda
genc kiz, ailesinden goremedigi sevgiyi, baskalarindan almaya c¢abalar. Fakat,
biiyiikannesi tarafindan horlanarak uyarilan geng¢ kiz, gercekligin soguk ve acimasiz
yiiziiyle bir kez daha karsilasir. Diislerinde kurdugu sevgi ve zenginlik dolu diinyasi,
gergegin tahakkiimiine yenilir.

“Ambulans” dykisiiniin baskisisi Dr. Zekeriya Adem’dir. Tutunamayan, yersiz

yurtsuz, gelecek kaygisi tasimayan bir gogmen olan bagkisi ruhsal bozukluklariyla goze
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carpar. Hi¢c kimsenin ugramadigi bir dispanserde ¢alisan Zekeriya Adem ¢ogu zaman
cogu seye tepkisizdir ve gilinlin biiylik bir boliimiinii uyuyarak gecirir. Anksiyete
tedavisinde kullanilan Diazem’in de bagimlisi olmanin yami sira garip yeme igme
aliskanliklar1 vardir. “onulamaz bir ¢ay bagimlisi” (B.Y., “Ambulans”, s. 43) olan
Zekeriya Adem, cay1 kasikla yudum yudum iger, yemeklerin tizerindeki tiim yag toplar
daha sonra yemegi yer. Kimsesiz ve go¢men kimligi sayesinde arkadaglar1 onu kayirir,
gorevini diizgiin yapmayisini mesele etmezler.

“Cephe Gerisinde” O0ykiisiiniin bagkisisi, yasama, dogaya ve insanliga diisman
bir Nazi subayidir. Isgal ettikleri bolgede, esirlerin kontroliinii iistlenen subay,
kendilerine yakin bir yerde oyun oynayan iki cocugu oldiiriir. Cani1 sikildigr i¢in cinayet
isleyen subay, kendi zihniyetinde olmayan hi¢ kimseye yasam hakki tanimaz.
Savaglarin daimi kaybedeni olan g¢ocuklar, herhangi bir fikre taraf ya da savunucu
olamamasina ragmen subayin hedefi olur. Subay, “hayatla barisma imkanlarini
kokiinden yok etmis sefil ve marazi tabiatiyla” (Glirbilek, 2010: 66) nefretin viicut
bulmus halidir.

“Saclari Sari Tiitiin” Oykiisiiniin bagkisisi bir tiitiin kagakcisidir. Oykii
anlaticisinin amcasi olan bagkisinin diinyaya bakisi, kadin ve ¢ocuga yaklagimi oldukca
sigdir. Kadini neslin devami igin bir aract ve hizmet i¢in tutulmus bir kdle gibi géren
amca, esine ¢izdigi dar diinyanin aksine kendisi i¢in sirsiz ozgiirliikte bir diinya
yaratir. Koydeki bir¢ok kadinla ask yasar, onlarla yasadigi hatiralar1 gururla gevresine
anlatir. Bagkisi, yasak olmasina ragmen kagak tiitiin ticaretiyle ugrasir. Defalarca
yakalanip kacmayi basaran baskisi, Ozgiirliigiine cok diiskiindiir. Hatta ozgiirliigii
ugruna evini terk edip cinayet isler ve bundan bdyle kacak yasamaya baslar.

Zeyyat Selimoglu, anlatilarinda yalnizca insani ve onun sorunlarini merkeze
koymaz. Onun baskisileri bazen hayvanlardir. Kaplan’a gore “onlar da anlatiimaya
deger ozellik ve giizelliklere sahiptir.” (Kaplan, 2004: 191) “Bahar Yorgunlugu” oykii
kitabinda “Kralice Lear” ve “Manken Atin Oykiisii” bashikli 6ykiileri hayvanlarin
baskisi oldugu oykiilerdir. “Kralige Lear” oykiisii, alegorik anlati 6rnegi olup bolca
mesaj tastyan icerige sahiptir.

“Kralice Lear” Oykiisiinde bagkisi, Oykiiye ismini veren kralice ar1 Lear’dir.
Selimoglu, metinlerarasilik yontemiyle Shakespeare’in “Kral Lear” isimli oyunundan
yeni bir metin olusturur. Fakat dykiiniin icerigi oyununkinden farklidir. Kralice Lear,

Kovansaray iilkesinin kraligesidir. Giiclii, ¢caligkan ve tebaasina hakim bir yasam stirer.
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Ancak her canli gibi Kralige Lear de zamana yenik diiger, giicii kuvveti zayiflar, fiziksel
goriinimii degisir. Lear’deki degisimi fark eden yakin ¢evresi, ililkenin selameti i¢in
onun tahttan ve ililkeden uzaklastirilmasina karar verir. Bundan sonra Krali¢ce Lear icin
sancil1 bir yalniz kalma stireci baslar.

Kralige Lear, yalnizligin verdigi karamsarlikla kendini bekleyen tehlikeleri de az
cok tahmin eder. Nitekim otlarin arasinda saklandigi bir giin bir yaban arisinin
saldirisina ugrar. Viicudunda agir hasar olusur. Yasam ve oliim arasinda gidip gelen
Lear, eski giinleri animsar. El {istiinde tutulup her dediginin emir sayildig:1 giinlerden
Kovansaray’dan kovulup sirtina indirilen tekmelere dek omrii bir film seyreder gibi
gbzlniin Oniinden gecer. Kralice Lear, artik sona yaklastiginin farkindadir. Lear, bir
karinca siiriisliniin saldirisiyla hayatini kaybeder ve bir iktidar hikayesi sona erer.

Kralice Lear’in yasam Oykiisii, icinde act ve hiizlin barindirir. Fakat bu durum
trajik olarak agiklanamaz. Ciinkii trajik, bilingli tercihlerin sonucunda katlanilan aciy1
ifade eder. Nurdan Giirbilek Kralige Lear’in yasadigi durumu “patetik’ olarak yorumlar.
Giirbilek’e gore patetik “daha bastan kaderin sillesini yemis, masum ya da korumasiz,
oksiiz ya da yetim, ezilmis ve asagilanmig olamin acisimi anlatir.” (Giirbilek, 2008: 59)
Oykiide Kralice Lear’in yonetimi altindakilere herhangi bir baskisi, zulmii gériilmez.
Lear, boylesi haksiz ve aci bir sonu hazirlayacak eylemde bulunmaz. Ancak kendini
bekleyen felaket silsilesine kars1 herhangi bir direnis de gostermez. Her seyi kabullenir
ve yazgisinin kurbani olur.

“Manken Atin Opykiisii ’nde baskisi kalayci Ibrahim’in atidir. At, sokagmn
demirbas1 olarak anilir. Atin giizelligi ve zarafeti sokak sakinlerini kendine hayran
birakir.

“Bizim sokagin demirbasi bir atti. Bu uzun boyunlu, gozlerinin iizerine sari
percemler inmis, yiiriiyiisii kivir kivir, yerinde duramayan sart bir at! Bir de yiiriir ki
kopek, hani bir de ¢calimli, sagrilarint kivira kivira bir de yiiriir gider ki... Ey tinlii
modacilar,  Lagerfeld’ler,  Dior’lar, Chanel ler, Versace’ler...  Mankenler
koleksiyonunuz icin buyurun bir aday daha!” (B.Y., “Manken Atin Oykiisii”, s. 51-52)

Tasvirden anlasildig1 {lizere bir manken gibi alimlh ve etkileyici at, sokak
sakinlerinde hayranlik uyandirdigi kadar kiskangliga da sebep olur. Kadinlar onun
giizelligini ve yiiriiyiisiinii kiskanir. Sokak sakinleri bir giin atin goriinmedigini fark
eder. Ancak ne Ibrahim’in ne de atin nerede oldugunu bilen vardir. Kalayci Ibrahim

uzun bir zaman sonra sokaga geri doner fakat yaninda ati1 yoktur. Soranlara, durumu
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gecistiren cevaplar veren Ibrahim hayatina hicbir sey olmamis gibi devam etse de sokak
sakinleri i¢cin atin yoklugu bir yikim olur. At, sokagin huzur ve gizellik simgesi
anlaminmi tasidigindan onun yokluguyla sokak biiylik bosluga diiser, deger yitimine

ugrar.

2.1.1.4.2. Norm Karakterler

Anlatilarda baskisiden sonra en 6nemli karakter olan norm karakter, “herhangi
bir fon karakterden daha boyutlu ve ferdiyet kazanmus bir karakterdir.” (Stevick, 1988:
184) Baskisinin eksik yonlerini agiga ¢ikaran, onun kendini kesfetmesi/ tanimasinda
yardimci olan norm karakter, dramatik aksiyonu yonlendirme islevi goriir.

“Othello Abdi ile Desdemona Despina” dykiisiinde tanik anlatici konumundaki
ismi belirtilmeyen Ada sakini norm karakterdir. Baskisi Abdi’nin oyunculuguna hayran
olan tanik anlatici, Abdi’nin en biiyiik hayranlarindandir. Othello roliinii onun kadar
basarili canlandiran baska birini goérmedigini belirten tanik anlatici, Ada’nin en giizel
kiz1 Despina’nin Abdi’yle birlikte olmasini biraz kiskanir. Fakat bu kiskanghik Ada
halkindaki zararsiz, genel bir tavirdir. Cogunluk gibi tanik anlatict da Despina’yla
Abdi’yi birbirine yakistirir.

Tanik anlatici, Despina hakkinda ¢ikan dedikodulara inanmaz, hatta bu duruma
tiziiliir. Oyunun son temsilinde, Abdi’nin Othello roliinden ¢ikip gercek kin ve 6fkesini
Despina’ya yansittigin1 fark eden anlatici, oyunu seyredenlerden yardim alip sahneye
firlar ve Despina’y1r Abdi’nin elinden kurtarir. Gosterdigi bu ¢aba, Abdi ve Despina’ya
duydugu sevgi ve hayranliktan kaynaklanir. Oykiiniin norm kisisi tanik anlatic, iyi
niyetli yaklagimiyla Abdi’yi cinayet islemekten, Despina’y1 da dlmekten kurtarir.

“Bir Terzi Soyunuyor” Oykiisiinde bagkisi terzi Dimo’nun esi, Madam norm
karakterdir. Baskisiyi “ruhsal anlamda biitiinleyen” (Kanter, 2008: 94) Madam, onu
sevgisiyle beslemenin yaninda islerinin de en biiyiik yardimcisidir. “Ilk eviendigim
giinler, bizim madam yalniz karimdi, simdi hem de kocam.” ( S., “Bir Terzi
Soyunuyor”, s. 84) ifadesiyle Madamin baskisinin eksiklerini tamamlamadaki rolii
goriiliir. Madam, esine ¢ok asik oldugundan onun yapacag isleri de kendi iistlenerek
Dimo’nun yiikiinii hafifletir. Oyle ki kiliseye ibadete gidince dnce kendi yerine, sonra
da Dimo’nun yerine ibadet eder. Dimo’yla Madam arasinda kuvvetli bir giiven bagi

vardir. Bir karar alirken karsilikli fikir danisarak meselelerini ¢oziime kavustururlar.
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Norm karakter, bagkisiyi duygusal ve diislinsel anlamda besleyerek mutlu ve saglikli bir
birey olmasina katki saglar.

“Yeni Bir Yila Girerken” dykiisinde Mamma Roza norm karakterdir. talyan bir
bar isletmecisi olan Mamma Roza, Italya’ya sefere giden Tiirk denizcilerin en biiyiik
yardimcisidir. Fiziksel olarak dikkat ¢eken bir yapida olmasina ragmen kimsede cinsel
istek uyandirmaz, aksine herkes onun anag¢ yapist ve ortami idare etme kabiliyetine
hayrandir. Yeni yila memleket 6zlemiyle giren Tiirk denizciler, onun iyiliksever yoniinii
bildiklerinden taleplerini ¢ekinmeden iletir.

“Hadi madamcigim, bizim Mustafa Kandirali’dan bir klarnet havasi koy bizim
icin. Soyle oynak bir hava. Yeni yila giriyoruz be madamcigim, yurdumu getiriver
suraya, iki ti¢ dakikaligina, memelerinin basi i¢in!” (B.S.G., “Yeni Bir Yila Girerken”,
s. 15)

Mamma Roza, onlarin gurbetteki annesidir. Yabanci memlekette, yasamin
giicliiklerine katlanan denizciler kimsesizliklerini onun sefkatli ve anlayish kisiliginde
unutur. Onun dil, din ya da etnik kéken ayirmaksizin insani oldugu gibi kabul etmesi ve
siirsiz sevgisi, kahramanlarin es, cocuk 6zlemini bastirmasina yardimeci olur.

“Carmiha Gerilenler” dykiisiinde denizci Markoni Zeki norm karakterdir. Ikinci
Diinya Savasi’ndan yenik ayrilan italya’ya makarna yardimi yapan gemide isciyken
rthtimda kalabalik erkek grubuyla karsilagir. Bu erkekler, savasin getirdigi yoksullukla
miicadele edebilmek ugruna her yolu deneyen ¢aresiz kiz babalari, amca ve dayilaridir.
Bu erkekler, kizlarin1 gemicilere para karsiliginda kiralaylp gecinme derdindedir.
I¢lerinden bir kiz babas1, Markoni Zeki’ye kizin1 teklif eder. Markoni Zeki, babaya para
yardimi yapip kizini istemedigini belirtse de kizin babasi bunu reddeder. Babayla
birlikte kizin yanina Zeki, onun gozlerindeki ¢aresizligi ve viicudundaki yilginlhig: fark
edince kiza zarar vermeden odanin bir kdsesinde oturur.

Kendi iradesi disinda gergeklesen bir sosyal facianin kurbani olan geng¢ kiz hem
bedenen hem de psikolojik olarak bir yilginligin ig¢indedir. Bunu fark eden Markoni
Zeki, “baskahramanmin eksiklerini, ezilmisliklerini miimkiin oldugunca dengelemeye
calis(ir).” (Arslan, 2005: 126) Geng kizin caresizligini goriip krizi firsata ¢evirmenin
ahlaksiz bir davranis olacaginin bilincindeki kahraman, tasidigi insani 0Oziin

bozulmadigini ispatlar.
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Zeyyat Selimoglu dykiilerinin en belirgin 6zelliklerinden biri, baz1 dykiilerinde
kahramanlarin ortak olmasidir. Mehmet Kaptan da bu o6zellikte olup bir¢cok Oykiide
goriilen norm karakterdir.

Husrev’in Adi Var Artik” Oykisinde, norm karakter olan Mehmet Kaptan,
kaptanligin yan1 sira usta bir marangozdur. Emrindeki tiim gemicilere esit mesafede,
babacan yapidaki Mehmet Kaptan “okumamis 6yle kitaplar: kara kalin kapli koca
kitaplari devirmemis ama, dogustan bir sezgi giicii mii var her neyse, yoksa o sagduyusu
cok kuvvetli dengeli rendesinden mi almis kapmis bilgeligi bilinmez...” (K.T.,
“Husrev’in Ad1 Var Artik”, s. 49) ifadeleriyle tanitilir. Gemideki her isi bilge kisiligi
sayesinde basariyla yiiriiten Kaptan, gemiciler arasindaki sorunlar1 da bu sayede ¢ozer.
Nitekim, gemici Husrev, arkadaslari arasinda “Siritik” lakabiyla anilir ve kimse onu
ismiyle ¢agirmaz. Bu durumdan c¢ok rahatsiz olan fakat tepki gostermeyi bagsaramayan
Husrev, sikintisini, tizlintlistinli ancak siritkan bir yiiz ifadesiyle yansitir. Bunu fark eden
Mehmet Kaptan, kendisini seviyorlarsa higbirinin bundan boyle Husrev’e lakap
takmayacagimi sOyler. Gemiciler, Kaptan’a saygida kusur etmediklerinden Kaptan’in
sOziinii dinler ve baskisinin mustarip oldugu bu sorun ¢6ziime kavusur.

“Saglar1 Sari Tiitiin” Oykiisiinde tanik anlatict konumundaki Ali, norm
karakterdir. Annesi dogumda, babasi ise bir gemi kazasinda vefat eden Ali’yi amcasi ve
yengesi biylitlir. Ali; sagduyulu fikirleri, hakli miidahaleleriyle oykiideki dengeyi
saglayan kisidir. Amcasi tiitiin kagakc¢iligiyla ugrasir. Evli ve ¢ok cocuklu olmasina
ragmen esini siirekli baska kadinlarla aldatan amcayir Ali siirekli uyarir, ona hata
yaptigmi hatirlatir. Amcasmin diinyaya bakis tarzi s13 ve saghiksizdir. Ozellikle esini
hayvanlarla bir tutan, onu her firsatta asagilayan amcaya, diisiincelerinin yanlighgini
gosterip fren islevi gortir.

Yine ayn1 oykiide yer alan kadinlardan amcanin esiyle ablas1 Futika Hala da
norm kisilerdir. Tiim ezilmigligine ragmen evini ve cocuklarin1i birakmayan anne,
kacakeiliktan aranan kardesinin yerini kimseye sdylemeyip jandarmanin ona ulagmasini

engelleyen hala, baskisinin en biiyilik yardimecilaridir.

2.1.1.4.3. Kart Karakterler
Anlatilarda karsit giic diizeyindeki kisilerin temsilcisi olan kart karakter
“degisim ve gelisim icermeyip sadece taraf olma egiliminde olan” (Arslan, 2005: 132)
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kisilerdir. Baskisinin hareket alanin1 daraltan, onun diisiinsel gelisimini engelleyen bu
karakterler, ¢lirlimiis anlayisin tirlinleridir.

“Cekim” Oykiisiinde kart karakter baskisinin biiylikannesidir. Gecekonduda
yasamini siirdiiren ailenin evinde sinema filmi cekilir. Bagkisi konumundaki geng kiz,
yoksullugun pencesinde bir yasam siirdiiriirken filme konu olan fakir kizin zengin
yasama kavusma siireci onu ¢ok etkiler. Geng kiz, cekimlerde kadin oyuncunun yerinde
kendini hayal edip yoksul diinyadan bir anligina kagsa da biiylikanne stirekli onu
uyararak hi¢ degilse diislerinde kurdugu giizel hayat1 bozmaya calisir. “Kiz hala orda
misin? Cabuk getir kafana indirmeden tepsiyi! Olii topragi mi ektiler yoksa iistiine?”
(C.D.S., “Cekim”, s. 39) ifadeleriyle geng kizi engellemeye calisir. Empatiden yoksun
biiylikanne, anlayissiz kisiligiyle kotiiliigiin temsilcisi konumundadir.

“Iliskiler” oykiisii, cinsel sapkinligin ensest boyutuyla islendigi bir anlatidir. Bu
Oykiide baba, kizina defalarca cinsel istismarda bulunur. Mahkeme salonundaki stajyer
avukatin ifadeleriyle tanitilan baba, “rezil... wz diismani, namus diismant hayvan”
(C.D.S., “lliskiler”, s. 103) nitelemeleriyle amilir. Bdylece isledigi sugun tiksindirici
yoniine vurgu yapilir. Baba; esine, ¢ocuklarina fiziksel ve psikolojik siddet uygular.
Alkoliin de etkisiyle esini evden atar, kizin1 sapkin cinsel isteklerini tatmin etmede
kullanir. Baba sevgisiz bir ortam yaratip herkesin hayatin1 felakete siirtikleyerek kart
karakter islevi gortir.

“Bir Dede Soyunuyor” Oykiisiinde bagkisi Dede’nin g¢ocuklari, kart karakter
olarak yer alir. Dede, hayatin1 hile ve hirsizlikla gecirip biiyiik bir servetin sahibi olur.
Ancak bu servetten kimsenin faydalanmasina izin vermez. Cocuklar1 da tipki babalari
gibi, kendilerine ait olmayan malin alacaklis1 olur. Dedenin erkek cocuklar: ondan her
firsatta, tiirlii bahanelerle para koparmanin yolunu bulur.

Dede, parasinin eksildigini diislinerek ogullarini hirsizlikla suglar. Cocuklar,
bunu kabul etmeseler de inkar da etmezler. “Calarsak haksiz miyiz? Ya ne yapalim
dersin? Seni oldiirelim mi? Bizi ortak etsen ne olur?” (S., “Bir Dede Soyunuyor”, s. 17)
sOzleriyle mirastan faydalanmak i¢in gozlerini kararttiklarini hissettirir.

“Bir  Biiyiik  Soyunuyor”  Oykiisiinde anlatict  konumundaki bakanin
arkadaslarinin tamami kart karakterdir. Bagkisi olan bakan, sosyal adaletsizlik ve
yozlasmaya hizmet eden eylemleriyle 6ne ¢ikan biridir. Cevresi de dogal olarak kendisi
gibi, menfaatlerini 6nemseyen, adam kayirmacilikta 6nde giden, her tiirlii hukuksuzlugu

bizzat eliyle yapip yerlestiren yoz kisilerdir.
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Glimriik bakani, odasindan hi¢ disar1 ¢ikmaz, ortalarda az goriinerek kendini
cevresine saydirmayi amaglar. Emri altindaki ¢alisanlar, ona bir sey danismaya gidince
kiyameti koparip kiifiirler savurur. Ekonomi bakani ise tamamen ortadan kaybolarak
para kazanir. Bakanlik yaptigi iki donem, koskiinden ¢ofu zaman c¢ikmayarak,
bahgesinde yesillikler ekip iiriin alarak zaman doldurur. Oykiiniin anlaticis1 bakan,
metresi tarafindan aldatilinca onu 6ldiiriir. Adalet bakan1 arkadasindan ne yapacagina
dair fikir isterken adalet bakani, deli raporu aldirtarak arkadasini cinayet sugundan
kurtarir. “Isin iizerine hasiri ¢ekelim.” (S., “Bir Biiyiikk Soyunuyor”, s. 74) ifadesiyle
adaletsizligi bizzat eliyle uygulayan adalet bakani1 da diger bakan arkadaslar1 gibi kart
karakterdir.

“Odesme” dykiisiinde kart karakter, bireysel yozlagsmanmn kisiler diizlemindeki
temsilcisi Hilmi Kaptan’dir. Eski gemisini mayinla batirarak sigorta sirketinden para
almak ve bu yolla gemisini yenilemek isteyen Hilmi Kaptan, gemici ilyas’m igsizligini
ve paraya zaafin1 kullanarak bu isi ona yaptirir. Isi bitirdikten sonra ilyas’a séz verdigi
parayr ddemeye yanasmayan Hilmi Kaptan, hirsli ve sahtekar kisiliginin bedelini
cantyla oder. Ilyas, parasim temin edemediginden Hilmi Kaptan’la tartisarak onu
oldiiriir. Hilmi Kaptan, kahramanlarin iyi olma yolundaki ithtimali 6ldirerek kotiiliige
hizmet eder. Emek somiiriisii, haksiz kazang gibi kirli yollarla para kazanmaya ¢alistig
icin yazar onu bu sekilde cezalandirir.

“Kralice Lear” dykisiindeki kart karakter, Lear’in soytarisi olan aridir. Lear’in
zamana yenik diisen bedeni, giiciinii de zayiflatir. Cevresinde en glivendigi arilar, onun
bu durumundan istifade ederek gizli toplantilar yapar. Neticede Kovansaray iilkesinin
yonetim hakkini Kralige Lear’den almaya ve onu iilkeden uzaklastirmaya karar verir.

Kralice Lear, yurdundan uzak, bilmedigi bir diinyaya dogru kimsesiz bir sekilde
giderken hemen ardindan ucgarak gelen soytarisi, Lear’e giiglii bir tekme atarak onu
kovandan siddetle uzaklastirir. “Al bakalim, bu da benden, asil soytari sensin simdi.”
(B.Y., “Kralice Lear”, s. 37) ifadesiyle Lear’e olan kinini kusar.

Shakespeare’in “Kral Lear” dykiisiinden metinlerarast yontemle olusturulan bu
Oykiide yazar, Shakespeare’in aksi hareket eder. Kral Lear’in soytarisi, efendisi
saraydan kovulunca firtinali, yagmurlu gecelerde onu aramaya koyulur. Epey giic
zamanlardan sonra nihayet Kral Lear’i bulan soytari, onun en biiyiik yardimcisi ve yol

gostericisidir. Onun hatalarin1 kendisini incitmeden sdyler, bir yandan da ona eski
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itibarin1 kazandirmak, onu zor durumdan kurtarmak i¢in c¢abalar. Kralice Lear’in

soytarisi ise tam tersi davranarak, Lear’e en biiyiik darbeyi indirir.

2.1.1.4.4. Fon Karakterler

Anlatilarda birinci derecede 6nemi olmayip, anlatinin zenginlesmesini saglayan
fon karakterler anlatilarin “sosyal ortamina gerceklik kazandirirlar.” (Deveci, 2012:
418)

“Davlumbazda” O&ykiisinde Ermeni gemici Ohannes, iyimser tavirlart ve
yasamdan aldig1 keyifle baskisinin kendini rahat hissetmesinde katki saglar. “Gemici
Rizvan Ustiine Séylentiler” Sykiisiinde geminin as¢ist Osman, gemici Ali, gemi katibi
Muzaffer, Yunus ve Ohannes bagkisi Rizvan’in daha goriiniir kilinmasini saglar.

“Cekim” Oykiisiinde, gecekonduda film ¢eken set ¢alisanlari; “Yeni Bir Yila
Girerken” Oykiisinde Mamma Roza’nin barinda kimi igki igen kimi konsomatris
kizlarla eglenen konuklar; “Yano” dykiisiinde Yano’yu ¢ok seven komsular: ve mahalle
arkadaslari; “Palto” dykiisiinde geziye giden yolcular ve yolculara yardimci olan Arap
rehber fon karakterdir.

“Bir Iki Tamdik” dykiisiinde baskisiyi dislayan mahalle halki, ihtiyar as¢1 kadin,
mahalle ¢opgiisii; “Cephe Gerisinde” Oykiisiinde esir Yunan halki ve kii¢lik bir teknede
oyun oynayan cocukar; “Balayi” Gykiistinde Carkgibast ve diger gemiciler anlatima

zenginlik katan fon karakterlerdir.

2.1.2. Oykiilerde izleksel Kurgu

2.1.2.1 Yozlasma

Bireyin ig¢indeki insani 6zli yok sayan, bulasici bir hastalik gibi bireyden
baslayip toplumu kemiren yozlagsma sirayet ettigi alanlari ¢iiriitiir ve yok olmaya
mahkum eder. Karsit giice ait kisi ve kavramlarla goriingiilenen bu izlek Selimoglu
Oykiilerindeki temel izleklerden biridir . Kotliyli gosterip iyinin bulunmasi ve
sahiplenilmesini amaglayan Oykiiler araciligiyla kisisel ve toplumsal c¢arpikliklar
elestirilir.

Zeyyat Selimoglu’nun eserlerinde yozlasma izledi; giicliilerin gli¢siizler
tizerindeki tahakkiimii, cinayetler, menfaate dayali iliskiler, birey ve toplumun 6ziini
olusturan degerlerin hige sayilmasi gibi konularda, genis bir bakis agisiyla ele alinir.

Selimoglu, bireyden baslayip toplum ve kurumlara sigrayan bozulmay1 bazi dykiilerinde
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ironik bir tarzda yorumlar ve cogu zaman kahramanlarina kars1 acimasizdir; onlarla alay
eder. Yozlasan bireyleri toplum i¢inde giiliing duruma diisiirerek cezalandirir. “Derin

.9y

Dondurucu I¢in Oykii”, “Bir Biiyiik Soyunuyor”, “Bir Dede Soyunuyor”, “Cephe
Gerisinde”, “Manken Atin Oykiisii”, “Cekim”, “Odesme”, “Denizlerin, Istanbul”
Oykiilerinde bireysel ve toplumsal yozlasma ele alinir.

Oykiilerde cocuklara masumiyetin temsilcisi olarak sikga yer verilir. Cocuklar
nesillerin devaminda yap1 tasi vazifesi gérmenin yaninda insani degerlerin yayginlasip
etkinlesmesinde rol oynayan unsurdur. Selimoglu dykiilerinin birgogunda ¢ocuklar nese
kaynag1, huzur ve bereket sebebi olarak yer alirken kimi dykiilerde de ezilir, horlanir ve
yok edilir. “Cephe Gerisinde”, “Manken At Oykiisii”, “Olmamasi Gereken”,
“Iliskiler” gibi dykiilerde cocuklar biiyiikler tarafindan magdur edilir.

“Cephe Gerisinde” Oykiisii bir savag donemi Oykiisii olup her savasta oldugu
gibi en masum ve savunmasiz kisileri, cocuklari, hedef alan sistemi elestirir. Ikinci
Diinya Savas1 sirasinda gorev yapan bir Nazi subayi bir yandan emrinde ¢alisan Yunan
esirleri kontrol ederken diger yandan yanindaki gemi katibine can sikintisindan yakinir.
Cevresine goz gezdirirken bir kayikta oyun oynayan iki ¢ocuk goriince onlarin nesesini

3

kiskanir. “...Ben muzaffer Alman ordularinin subayr burada sikintidan kendimi yiyip
bitirirken su asagilik, yenilmis milletin pi¢leri keyif siirtiyorlar.”(K.S.V.B., “Cephe
Gerisinde”, s.35) ifadesiyle i¢indeki kini kusar. Belinden silahini ¢ikarinca tehlikeyi
fark eden cocuklardan biri telastan dengesini kaybedip denize diiser, 6teki ¢ocuk ise
kayigin kiireklerine yapisip oradan uzaklagsmaya ¢alisir. Fakat subay silahini atesler ve
kagmaya calisan ¢ocugu oOldiirtir. Her tiirlii kirli menfaatin yarattigi kaostan dogan
savaslarda tehlikenin odagindaki kisiler yine ¢ocuklardir. “Cocuklar makro diizeyde
devletin, mikro diizeyde ise ailenin gelecekteki emanetcileri olarak”(Karaca, 2013: 42)
varlik gostermeliyken onlarin en temel hakki olan yagsam haklar1 bile gasp edilir. Alman
subay; bos ideolojinin goziinii ve vicdanini koreltmis yoz temsilcisidir. Savundugu
ideolojiyi cebir ve siddetle yaymaya calisan ilkel mantigin yasami dncelemek gibi bir
derdi yoktur. Herhangi bir gerek¢e olmaksizin, kendisinden olmayan1 dislamak daha da
Otesi onu yok etmek ancak mankurtlagsmis, 6fkesinin kdlesine doniigsen bir zihniyetin
triiniidiir. Kendini savunamayacak kadar kiigiik, zayif ve masum insanlarin yasamsal
tehdit altinda bulundugu bir toplumun gelecegi de endise vericidir.

“Manken Atin Oykiisii 'nde karsit giiciin kisiler diizeyindeki temsilcisi kalayci

Ibrahim, hem atin1 hem de kendi ¢cocugunu emek yéniiyle somiiriir. Giiciinii, kendinden
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zayiflar iizerinde kullanan Ibrahim hayatim1 bu sekilde idame ettirmekten rahatsiz
degildir. Mahallenin gdzbebegi at, Ibrahim icin herhangi bir 6zel deger tasimaz.
Nitekim bir siire atiyla birlikte kaybolur ve bir siire sonra tek basina mahalleye doner.
Bu kez islerinde kullanmak i¢in kendi ¢ocugunu calistirir. Kendisine at1 soranlara “at
yok artik beyim, at yerine bu esegi kullaniyoruz.”(B.Y ., “Manken At Oykiisii, s. 58)
cevabini vererek ne denli s1g bir diisiince yapist oldugunu ortaya koyar. Ekonomik
refahin1 hayvanlarin ve c¢ocuklarin onur ve refahindan {istiin goriip Onemseyen
Ibrahim’in bu tavr1 efendi-kéle iliskisinin bir yansimasidir. Onlarin varolusunun 6n
kosulu kendisiymis gibi hisseden ve buna goére davranan Ibrahim, emrinde
calistirdiklarinin 6zgiirliigiinii ve s6z soyleme hakkim elinden alir. Ister hayvan ister
insan olsun herhangi bir canlinin bdylesi bir gili¢ dengesizligi iginde somiiriilmesi
yozlagan ahlakin gostergesidir. Tiim bunlarin yani sira toplumun bu duruma sessiz
kalmasi, topluluktaki bireylerde bozulma olduguna isarettir. Bir haksizlik karsisinda
hicbir sey yapmadan o haksizligin ortadan kalkmasi beklenemez. Selimoglu’nun bu tarz
Oykiilerinin kahramanlar1 hatayi, haksizligi goren fakat buna karst hicbir tepki
vermeyen, hi¢bir dnlem almayan bireylerden olusur.

Stiphesiz toplumda en sik rastlanan yozlasma Orneklerinden biri; devleti,
kurumlari temsil edenlerde gériilen yozlasmadir. “Derin Dondurucu I¢in Oykii” ve “Bir
Biiyiik Soyunuyor” dykiilerinde bireyden kuruma, sisteme yayilan yozlasma ele alinir.
Politikacilarin menfaatleri dogrultusunda kurdugu diizeni elestiren Selimoglu’nun
islubu her iki 6ykiide de ironiktir. Yazar, “sert bir elestiri yapmak yerine, iistii kapali
bir tislupla ve ironi yontemiyle elestirmeyi yegle(r), boylece olaylarin alimlanmasint ve
yorumlanmasini okura birak(ir). ”’(Giinday, 2007:80) Makamlarin1 millete faydali olmak
yerine kendine faydali olmak i¢in kullanan bu dejenere tipler toplumsal diizenin
isleyisindeki en biiyiik engeldirler.

“Bir Biiyiik Soyunuyor” Oykiisii eski bir bakanin bizzat anlattig1 ironik bir
yasamdan kesitler, itiraflar silsilesidir. Bakanin da mensubu oldugu “biiytikler grupu”
isimli olugum, her tiirlii hile ve ahlaksizlia onay verip bunu hos goren yoz insanlar
toplulugudur. Onlarin bu kokusmus diizeni oturtmalarinda tek parti doneminin
muhalefetsiz, denetimsiz yapisi islerini kolaylastirir. Bakana gore bakan olmanin temel
sartlar1 yeme igmeye ve gosterise diisklin olmaktir. Oysa bakan ve arkadaglarmin
davraniglarina bakilinca yeme igmeden kastedilenin baskasinin hakkin1 yemek oldugu

goriiliir. Ankara’nin degerli arazilerini vatana hizmet bahanesiyle yok pahasina satin
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alip yatirnm amaclh kullanan bakan bu eylemini de yliksek ongoriilii olusuna baglar.
Bakanin arkadasi olan diger bakanlardan ekonomi bakani ise hi¢ gitmeyerek, ticaret
bakani da ise gidip islerle hi¢ ilgilenmeyerek maas alir. Korkmaz’a gore toplumsal
sorunlarin temelinde bu tiir insanlarin devlet giiciinii ele gecirip kendi ¢ikarlar1 icin
kullanmalar1 yatar.(Korkmaz, 2016: 248)

Toplumsal normlarin géz ardi edildigi bir ortamda kétiiliikk ve onun taraftarlar
cogalirken emek ve diriistliik dogrultusunda yasayanlar yalniz kalir, itibarsizlastirilir.
Ekonomik sikintilarla birlikte baglayan temel tiiketim malzemelerinin azalip
karaborsaya diismesi firsat¢ilarin isini kolaylastirir. Bakan, ekonomik sikintiy1 fark
edince yakin dostuna seker stoku yaptirir ve kendine de kar pay1 ister, fakat dostu ona
pay vermeden ortadan kaybolur. Adam kayirmaciligi normal sayan bakan, yaptigin1 da
1yilik olarak degerlendirir. Sadece ¢evresindekilere kazandirmak istemedigi i¢in kisa bir
zaman sonra karaborsaciligi bizzat kendi yapar:

“...Birkag¢ yl sonra, yani seker kitligi olayindan birkag yil sonra da bir kahve
kithigi bas gostermesin mi? Bilirsin, biz ulus¢a her seyimizden vazgegsek de keyfimizden
vazgegcemeyiz. Kahve bu, baska seye benzemez. Seker beyaz altinsa kahve de kahverengi
altin. Tuttum bu kez, kahve darligi ¢ekilecegini hi¢ kimseye soylemedim... Yigdim kahve
cuvallarimi bir kenara. Cekirdek kahve, cuval cuval... at bir kenara, at bir kenara
bekle... Hani sey gibi, “bekleyen dervis muradina erermis” gibi. Kahvesizlik geldi
dayand, girtlaklar kurudu kahvesizlikten, yudumu yok, tiryakiler kivraniyor. Eh iste bir
tiiccara devrettim ¢ekirdekleri, o da kazandi, ben de.”( S., “Bir Biiyiikk Soyunuyor”,
s.63)

Bakan, yaptig1 is toplumsal ahlak ve kurallara uygunmus gibi davranip kendine
tyiliksever, halki diigiinen bir imaj ¢izmeye c¢aligsa da i¢indeki kotiiye engel olamayip
gercek yiiziinii gosterme firsatini da kagirmaz.

Elindeki giic ve yetkiyi sahsi menfaatleri i¢in kullanan bakan, bir de cinayet
isler; kendisini aldatan sevgilisini oldiiriir. Olaydan sonra adalet bakani arkadasini
araylp durumu izah eder. Adalet bakani deli raporu aldirarak onu bu sugtan kurtarir.
Adalet bakan1 adaleti tesis eden mekanizmanin temsilcisiyken adaletsizligi kendi eliyle
yapar; haklinin hakki, suglunun giictine kurban verilir.

“Derin  Dondurucu I¢in  Oykii’de elestirilen durum, politikacilarin
duyarsizligidir.Bogaz’da petrol yiikli tankerle bir silebin carpigsmasi sonucu tonlarca

petrol bogaz sularini kirleterek hem insanlar1 hem de ¢evreyi tehdit eder. Halk endise
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icinde yetkililerden bir agiklama beklerken onlar bu durumu hafife alir. Gazeteciler,
bilgi almak icin bakana gider fakat bakan, gazetecilerin orada bulunmasindan bile
rahatsizdir. Bogaz’da herhangi bir tehlike olmadigini, hatta Bogaz’dan tutulan balig1 da
yedigini ifade eden bakana yazar “afiyet olsun sayin bakan, siz baligi yerken Bogaz da
ayvayr yememigtir insallah”(D.D.1.0., “Derin Dondurucu I¢in Oykii”, s.17) cevabiyla
hem endisesini ifade eder hem de bakanla alay eder. Oykiide politikact tipi giivenilmez
bir tip olarak yansitilir. Oysa halkin se¢imle is basina getirdigi bu insanlardan beklenen
halkin ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmesidir. Kendi mevki ve menfaatlerini
korumak icin bu makamlar1 isgal edenler higbir olumsuzlukta kendilerine pay
bigcmedikleri gibi aksine kamu vicdanini rahatlatma goriinlimii altinda gecici, gilni
kurtaric1 agiklamalar yapar fakat onlar bu tavirlartyla koltuklarina daha siki tutunur ve
clirlimiis kisiliklerini kurumlara yansitarak halkin bu kurumlara duydugu giiveni azaltir.

“Madde 455 Canmina Kiymayr Diigiiniiyor” Oykusl, adaletteki yozlagsmay1 ele
alir. Taksirle birinin dliimiine sebep olmay1 ve bu sugun karsiligindaki cezayi igeren
eski Tirk Ceza Kanunu maddesinin Oykiilestirilmesi, yoneticiler ve karar vericilerin
eliyle ciiriitiilen hukuk sistemine elestiridir. Ceza kanunu maddesinin anlatici1 oldugu
Oykiide madde, gorevini yapamamanin verdigi huzursuzlukla, adaletin islemeyisinden
sikayetcidir:

“Yalanci ¢iktim gene su salonda ben. Yillardwr kendimi aldattigim, avuttugum
bir kez daha kanitlandi bugiin surada. Ve hiikiim giymesi gereken, hiikiim giymedi. Bir
yverde keyfindedir. Sik sik kazanvyor su¢lular. Buradan gériiyorum. Buradan izliyorum.
Oniimden  geciyorlar yakay: kurtararak. Elimden hichir sey gelmiyor, karsi
duramiyorum.” (C.D.S., “Madde 455 Canina Kiymay1 Diisiiniiyor”, s. 84)

Adalet; zayifi giicliiye kars1 koruyan, savunan, giicliiniin hakli oldugu mantigin
yikan yegane siginaktir. Herkes i¢in esit sekilde islemeyince, magduriyetler ortaya ¢ikar
ve toplumun dengesi bozulur. 455. maddenin islevsiz birakilmayla kars1 karsiya kalmasi
ve bunu dile getirmesi, toplumun sessiz ¢igliginin disa yansimasidir. Adam kayirmak
suretiyle adaleti halkin hizmetinden alip menfaatlerinin hizmetine sunan mekanizma,
toplumun tiim deger yargilarini ¢ilirlimeye mahkum eder. Adaletin bir giin herkese lazim
olacagi bilincinden yoksun olan kanun uygulayicilar, hakliyr suglunun karsisinda
suskun birakinca bireylerin hukuka olan glivenini sarsar.

Isverenin tedbirsizligi sonucu zarara ugrayan oykii kisisi, 6zel bir klinigin onun

aleyhinde sahte evrak diizenlemesiyle adaletsizligin kurbani olur ve davayi kaybeder.
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“Hukuk, kolektif giicii, hicbir risk ve sorumluluk yiiklenmeden baskalarimin kisilik,
ozgiirliik ve miilkiyet haklarini istismar edenlerin eline terk e(der).” (Tosun, 2018: 158)
Boylece hukuk, kendisinden beklenenin aksine, 6zel sahislarin hizmetine sunularak
amaciin digina ¢ikar. 455. madde is gorememenin utancini1 daha fazla tagsryamayacagini
sOyleyip en iyi yolun canina kiymak oldugunu belirtse de anlatici, “Yapamiyor!”
(C.D.S., “Madde 455 Canina Kiymay1 Diisiinliyor”, s. 89) ifadesiyle maddenin akibeti
hakkinda okuru bilgilendirir. Bu ifadeden anlasilan, gii¢c ve yetki sahiplerinin buna da
izin vermedigi ve kendi keyf1 hiikiimleriyle adaleti yonlendirdigidir.

Yozlasma temal1 dykiilerden “Bir Dede Soyunuyor” ve “Odesme” ykiileri kart
karakterlerin emeksiz zenginlesme emellerini ve emellerine ulasmada masum, caresiz
insanlar1 basamak olarak kullanmalarini elestirir. “Bir Dede Soyunuyor” Oykiisiiniin
baskisisi Dede’nin hikayesi 0ykiileme zamanindan 6ykii zamanina geri doniisle uzunca
anlatilir. Dede hayatinin son zamanlarini dine, ibadete ¢ok diiskiin sekilde gegirse de
aslinda ¢ok biiyiikk su¢ gegmisine sahiptir. Geng bir denizciyken Rusya’ya gider ve
Petrograd’da halk devriminin yapildigini, devrim sonucunda halkin devlet sarayini
yagmaladigin1 goriir. Dede bu ihtisamli yagmanin biiyiisiine kapilarak halkin arasina
karisir, sarayin degerli mallarindan eline gecirdigini alarak kagar. Yagmacilikla
baslayan kotiiliik kariyerine insan kagakciligt ve cinayetle devam eder. Dede ve
arkadas1 Ali Kaptan, Rusya’daki devrimden zarar goérmek istemeyip tilke disina ¢ikmak
isteyen Rus vatandaslarini kagak yollardan tasiyacaklarini sdyler. Rus vatandaslardan
yiiklii miktar para alir ve denizin ortasinda onlar1 suya atarak oldiiriir. Dede’nin yillar
sonra namaza baglayip kendini dine adamas1 yaptig1 koétiiliikleri bagislatma ¢abasindan
kaynaklanir. Dede haksiz kazancin, kendine ait olmayan1 elde etme/tutma tutkusunun
sagladig parlak istikbalin tadini ¢ikarirken hi¢ hesapta olmayan vicdan miiessesesinin
cigligin1 bastiramaz. O, samimi bir tovbekar degildir aksine sakal uzatip namaza
baslamakla yalnizca c¢evresinin kendisine olan sevgi ve inancimi sOmiiriir. Dini
duygular1 istismar yoluyla gayri ahlaki islerini legal bir ¢erceveye oturtma arzusundadir.
Boylece vicdanini rahatlattigint hisseder. Yazar, parayr insan yasamindan iistiin goriip
giiciinii zayiflar lizerinde kullanan Dede’yi cezasiz birakmaz. Dede’nin ii¢ oglu ile
arasinda gilivensiz, kopuk bir bag vardir. O, ¢ocuklarinin kendi malina konmamasi igin
adeta savas verir fakat yazgisinin online gecemez. Elbette bu durum bir yazgi degil,

Dede’nin edimlerinin dogal karsiligidir. Dede’nin sonu:
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“Oy dede uy dedeyi dliim doseginde soyle bulmuslar: Swrtiistii yatiyormus, bast
sag yamina doniikmiis, tam kasasinin bulundugu yone dogru cevrilmis, ve gozleri
agtkmig. Biiyiik ogula gore, son solugunu verirken bile boyle iizerine titredigi kasasini
kollamaktan geri kalmamis. Ama hali olmadigi i¢in ki, altinlarimin gitmesine engel
olamamismis, gozleriyle izlemismis yiirtiyiise ¢ikan altinlarini.” (S., “Bir Dede
Soyunuyor”, s. 24)

Ifadeleriyle nakledilir. Beseri adaletin islemesinden kurtulan Dede, ilahi adaletin
kiskacindan kurtulamayarak isledigi suclarin cezasini ¢eker. Bu Oyki, kotiligiin
karsiliginin kotiiliikk oldugu mesajiyla yozlasan ve toplumu yozlastiran bireylere gézdagi
niteligi tasir.

“Denizlerin, Istanbul” ykiisii diger 6ykii drneklerindeki bireysel yozlasmanin
aksine toplumsal yozlagsmayi isler. Kolektif yasam bilincinin gittik¢e zayifladig biiyiik
sehirlerde, tiim degerler tiiketim nesnesine doniisiir. Ortak kiiltiir, ortak ahlaki degerlerin
yant sira ortak yasam alanlar1 da isgal ve tahrip edilir. Plansiz sehirlesme, toplu yasam
kiiltlirlinlin  6ziimsenmemesi gibi durumlarin kacinilmaz sonuclarindan biri ¢evre
kirliligidir. Oykiide bu durum elestirilirken dogal dengenin bozulmasinda pay sahibi
olsun, olmasin herkesin agir bedel 6deyecegi endisesi de kendini yogun bigimde
hissettirir. Oykii kahramanlar1 Kilyos sahilinde denizi seyrederken baskisi denizin
kirliliginden yakinir. Ona gore kirli deniz “fehdit ve santaj, cinnet ve isteri karisimi
psikonevrozlu bir ruhsal durum”(D.1., “Denizlerin, Istanbul”, s. 96) arz eder. Sevdigi
kadinla ortak bir gelecek hayali kuran anlatici, etrafina bakindik¢a karamsar ruh haline
biiriiniir. Cocukluk giinlerinin temiz Istanbul’u yok olmus, yerine ¢dp yigini kirli bir
kent meydana gelmistir. Bagkisi deniz kirliligine duyarsiz kalamaz c¢iinkii sehirle
arasinda aidiyet bag1 vardir. Bireyler, yasadiklar1 cografyanin yazgisina ortaktir. Orada
baslayan bozulma, zamanla bireye ve oradan topluma sicrar. Sehirleri, dogal kaynaklari
kirleten ve tiiketen insanin kendisiyken ortaya ¢ikan sonu¢ karsisinda sorumluluk
hissetmeyip baska suclu arayan da yine insandir. “Copler hep insan artigi nesnelerdi,
gortiyordu; kuslar, baliklar, bulutlar degildi denizleri kirleten, insanoglu kendisi
kirletiyor, oturup kendisi séviiyordu.” (D.I., “Denizlerin, Istanbul”, s.116) ifadesiyle
baskisi toplumu elestirir. Istanbul’un sular1 sanayi atiklari, bireysel ¢dplerle miicadele
ederken bir yandan da gemi kazalarinin ana mekani olur. Koyun yiiklii bir geminin

Bogaz’da kaza yapmasi ve koyunlarin denize dokiilmesi baskisinin kaygilarini arttirir.
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Denize dokiilen koyunlarla toplumdaki bencil bireyler arasinda benzerlik kuran bagkisi,
insanoglunun kendi eliyle kendi felaketini hazirlamasina dikkat ¢eker:

“Uzerinden ¢ok gecmeden o gemi ¢atmasimin, olmiis koyunlarin lesleri geminin
dibindeki yariktan firlayarak, biitiin sismislikleriyle, biitiin kokusmusluklar: ve biitiin
mikroplaryla, tiiyleri yapis yapis, bacaklari gerilmis, dilleri disarida, gozleri gormez
olmus, kulaklart hi¢ duymaz. Bogaz sularint korkudan iirpertmek icin yukariya
vurdular. Her bir koyun lesi vurdukca yukarrya, Bogaz tiksintiyle ogiirdii, 6giirdii koyun
lesleriyle yan yana, sarmas dolas, silkinerek kurtulmak istedik¢e sularimin ne kadar
agwrlagsmis oldugunu, yaglarin, tortularin, yabanci maddelerin, sularinda nasi da
yogunlasmis oldugunu dehset iginde kalarak algiladi, icine diistiigii bataktan kurtulmak
isteyip de silkindikge, leslerden yiikselen koku daha bir yayiiyor, daha bir gii¢leniyordu
dort bir yaminda... ”(D 1., “Denizlerin, Istanbul”, s.122-123)

Koyunla kastedilen toplumdaki duyarsiz, bencil ve doga diismani bireylerdir.
Ozgiirliik alan1 bilincinden yoksun, nemelazime, siirii psikolojisiyle hareket eden kitle
yalnizca kendilerine ve cevredekilere zarar vermekle kalmaz; ayni zamanda gelecek
nesillerin yasam kaynagini da yok eder. Doganin hoyrat¢a kirletilmesinde sorumluluk
hissetmeyen bu bireylere doga tepkisini dgiirerek gosterir, ancak zehrini disar1 atamaz.
“Arindirtlmis  diinya bilincinin de ana kaynagi su” (Arslan, 2015: 60) imgesi,
barmdirdig: kirlilik karsisinda yetersiz kalir. Ciinkii artik tedbir ve tepki icin geg
kalinmigtir. Bu durum; iyinin kotii karsisinda verdigi miicadeleyi kaybettigini, iimidin
yerini karamsarlik ve ge¢ kalinmiglik hissinin aldigini gosterir. Toplumsal yozlasmanin
en tehlikeli boyutlari, fail ve magdurun ortak cezaya mahkum edilmesi ve telafisi
miimkiin olmayan kayiplara sebep olmasidir.

“Odesme” ykiisiindeki Hilmi Kaptan, eski gemisini elden ¢ikarip daha yeni bir
gemi almak i¢in hileli bir yola bagvurur. Gemiyi bir mayinla batirip sigorta sirketinden
para koparmayi kafasina koyar. Bunun i¢in de issiz kalip paraya sikisan gemici Ilyas’1
kullanir. Hilmi Kaptan, ahlaki diiskiinliigii hayat felsefesi edindiginden ne haksiz
kazanctan ne de ¢aresiz insanlari kirli islerinde masa olarak kullanmaktan ¢ekinir. Hilmi
Kaptan, sadece kazang konusunda degil ailenin kutsalli§i konusunda da cemiyetle ters
diisen yozlasmis bir ahlaka sahiptir. “Is hayatinin ancak sabwrli ve temkinli bir ¢calisma
ile verebilecegi miitevazi kdr haddine razi olmayan” (Ulgener, 1991: 160) baskisi, sirf
malindan istifade etmek icin zengin dul bir kadinla evlenir. Egini ¢irkin ve dirdirci

buldugu icin kaptanligi birakmaz, uzak seferlere ¢ikar. Seferleri bitirip planini isletir;
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Ilyas mayin1 patlatip gemiyi batirir ancak sigorta sirketi hileyi ¢ozer ve Hilmi’ye para
ddemez. Dolayisiyla Hilmi de Ilyas’in parasini1 6demez. “Ve cok gecmeden, Ilyas boyle
kura kura, i¢inden pazarlikh, pusuda, bir 6¢ alma silahi olup ¢ikiyor, ortalikta serbest
dolasan” (K.V.D., “Odesme”, s. 307) ifadesiyle 6fkesinin boyutu serimlenen ilyas,
yasanan tartisma sonucu Hilmi Kaptan’1 oldiiriir. Boylece karsit degerlerin temsilcisi
konumundaki giiclin kaynagi 6¢ duygusuna maglup edilerek cezalandirilir.

Zeyyat Selimoglu Oykiilerinde yozlasma izlegi, 6zellikle mevki ve servetlerini
kendinden giicsiiz bireyler iizerinde kullanan kart karakterler tizerinden anlatilir. Yazar,
birey ve toplumda gordiigii kusurlu yonleri gosterir fakat gidisati1 diizeltecek herhangi
bir Oneri sunmaz. Yozlagmis karakterler bazen kurnazca oyunlar sayesinde kendini

kurtarir, bazen de toplum dengesinin bozulmasinda sorumlu oldugu i¢in cezasini ¢eker.

2.1.2.2. Sosyal Adaletsizlik

Zeyyat Selimoglu’'nun oOykiilerinde sosyal adaletsizlik temi; emek-iicret
esitsizligi, menfaat iligkileri, haksizlik karsisinda suskun kalinmasi gibi konularda
elestirel bir tavirla islenir. Devlet giiciinii arkasina alip menfaati icin calisan
politikacilar, kaba kuvvet orgiitlenmesiyle bagkasina ¢calisma olanagi tanimayan meslek
gruplari, hileli yollarla kazang saglamaya calisan yoz kisiler araciligiyla anlatilan sosyal
adaletsizlik, yozlagsmanin temel sebebidir. Sosyal adaletin tesis edilmesinin Oniindeki
en biiylik engel olan gii¢ ve sermaye sahipleri, yoksulluktan kurtulmak i¢in her seyi
yapabilecek kisileri masa olarak seger ve bunlar1 somiiriir. Bu insanlar “adil olmayana
karst direng gosterip savunma gelistiremedigi i¢in ¢aresizce boyun egici konumuna
diiger.” (Deveci, 2013: 261) Ancak sOmiiriilen, magdur edilen kahramanlar bazen
boyun egmek yerine direnme ya da baskaldirma yoluna gider ve bu kahramanlar
araciligiyla sosyal adaletsizligi yerlestiren diizen imha edilir, cezalandirilir.

“Odesme” dykiisiiniin baskisisi Ilyas, paraya cok diiskiindiir ve para igin her
seyi goze alir. Hilmi Kaptan, ilyas’in bu yéniinii bildigi igin kurtulmak istedigi eski
gemisini mayinla imha ettirip sigorta sirketinden para almay1 planlar. Planimi isletmek
igin ilyas’1 kullanir. Nitekim gemi imha edilir fakat sigorta sirketi durumu anladig1 igin
Hilmi’ye 6deme yapmaz. Boylece Ilyas da yaptign isin karsih@inda alacag: iicreti
alamaz. Yoksullugunun ve para diiskiinliigiiniin sémiiriildiigiinii anlayan Ilyas, Hilmi
Kaptan’1 oldiiriir. Maddi ustiinliiglinii kullanip ezilen bir siif ¢ikarmaya calisan giic

sahipleri ¢cogu zaman son so6zii sdyleyen olsalar da bu kez adalet farkli sekilde tecelli
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eder. Hukuksuz, gayri ahlaki yasam bigimleri onlar1 kendi kurduklari diizeninin kurbani
eder. Ilyas, sosyal adaletsizligin pengesinde can ¢ekisen magduru oynasa da onu suga
iten tamahkar tutumudur. “Bu adam, bu Ilyas, rotasini paraya gére cizen bir adam,
pusulast parayr gésteriyor, riizgarlari paradan esiyor hep.”(G.A., “Odesme”, s. 300)
bigiminde tanitilan Ilyas, onurlu bir yasamdan vazgecip paray1 dnceledigi icin toplumsal
adaleti bozanlarca kullanislt bir su¢ makinesine doniistiiriiliir. Horlanan, gérmezden
gelinen ve hakki yenilen bireylerde 8¢ alma duygusu olusur. Nitekim Ilyas, aldatildigimni
ve hakkinin yenildigini anlayinca 6¢ duygusuyla hareket eder. Giiglii ve giigsiiz
arasindaki gelir adaletsizligi bazen ezilenin kendi adaletini saglamasiyla sonuclanir.
Herkesin kendi adaletini saglamasi ise toplumda kaosa neden olur.

“Bir Biiyiik Soyunuyor” Oykislinde sosyal adaletsizlige sebep olan Kkisi,
toplumsal adaleti koruyup yayginlastirmasit gereken politikacinin bizzat kendisidir.
Ucuz fiyata degerli arsalar alip halka fahis fiyatlarla satar, ekonomik krizlerde 6nemli
gida maddelerini stoklayip karaborsacilik yapar, yakinlarini kayirip onlara is imkant
sunar. Bencil diisiince ve davranislarla yerini saglamlastirip gelecegini garantilemek
isteyen bakan, “eh bakansin, bakan olmussun. Fedakarlik ister. Gerektiginde saghgini
bile tehlikeye atacaksin. Herkes bu yaslarda yemeyi azaltirken, sen ¢ogaltacaksin. Ne
yvaparsin, bakan olmussun madem, bakanliga layik olacaksin, yiyeceksin.” (S., “Bir
Biiyiik Soyunuyor”, s. 58) ifadeleriyle kendisine verilen makami koétiiye kullandigina,
baskalarinin hakkini yedigini dviinerek anlatir. Bakan, ekonomik krizlerde seker ve
kahveyi karaborsaya diisiiriip satis yaparak yine kendi ¢ikarin1 korur ve toplumun alim
giicli iizerinde kendi tahakkiimiinii kurar. Kagitgibasi, bireysel faydanin toplumsal fayda
karsisinda oncelenmesi hakkinda “sosyal kurallarin bireyden ¢ok toplumu diisiinerek
konduklar diisiiniiliirse, demek ki bir¢ok kere kendi yapmak istediklerimizle toplum i¢in
dogru olam yapmak arasinda bir se¢cim yapmak zorunda kali(tiz). "(Kagit¢ibasi, 2008:
344) gorisiiyle toplum menfaatlerinin daha onemli oldugunu vurgular. Devletin bir
kademesinde baslayan bozulma, bulasici bir virlis gibi diger organlar1 da etkiler.
Adaletsiz yollarla kazang elde edip giic ve yetkiyi kendi lehinde kullanmanin cezai
yaptirimlar1 olsa bile, kendi ikbali i¢in calisan bakan ve onun gibiler kanunlar1 da
kendilerine hizmet ic¢in kullanir. Nitekim bakanin cinayet isleyip adalet bakani
arkadasindan yardim istemesi, adalet bakaninin da deli raporu 6nerisi bu suistimalin en
acik ornegidir. Sonug olarak devletin ve milletin emanet ettigi ortak millet sermayesini,

kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanip sahsi servet biriktirme gayretine giren karsit giic
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konumundaki bu kisiler toplumdaki gelir adaletsizliginin ve her tiirlii toplumsal
bozulmanin mimaridir.

’

“Kavgamin Sonu ve Basi” Oykiisiinde bagkisi, evin ortanca oglu, bir kavga
sonrasinda eve gelir. Husumetli oldugu minibiis hatti mafyasiyla kavga eden ortanca
ogul, ailesini kaygilandirir. “Bize ekmek yedirmeyecek diirziiler, diye tekrarladi, eger
onlart sindirmezsek, bize is kalmiyacak buralarda.” (K.S.V.B., “Kavganin Sonu ve
Bas1”, s.45) sozleriyle bir yandan kaygisini dile getiren bagkisi diger yandan karsi
tarafla miicadelesinde kararligini ifade eder. Sosyal adaletsizligin hiikkiim siirdiigii bir
ortamda, gii¢c sahiplerince ezilmek istenen bireyler daha fazla ¢aba gdsterip hayata
tutunmak zorundadir. Baskisinin annesi, annelik icglidiisyle bu iste 1srar etmenin
faydasiz oldugunu savunur ve oglunun hayatindan endise eder. Fakat ortanca ogul
maruz kaldig1 adaletsizlikle miicadelede kararlidir:

“Yaptigim her seyi senin igin, sizin igin yapiyorum, dedi, eger yapmazsam —
sofrayi isaret etti- su ekmegi bulamiyacaksiniz. Korkmadigimizi gostermezsek bize is
yvoktur buralarda. Anlamiyor musunuz? Calismazsak, otobiis de ¢ikar gider elimizden.
O kadar emek verdim onun igin. Onu kaybetmek istemiyorum. Dag baglarinda yillarca
kamyon soforliigiinii ni¢in yaptim? Han késelerinde elin itiyle, bitiyle beraber nigin
vattim?..Eger onlart sindirmezsek halimiz haraptir.” (K.S.V.B., “Kavganin Sonu ve
Bas1”, 5.46-47)

Bagskisi, verdigi hayat kavgasinda sinip boyun egmek yerine bagskaldirip
cesaretle olayin istiine gider. Bu tutumun ardindaki sebeplerden biri aileyi, 6zellikle
anneyi, rahat ettirme diislincesidir. Ortanca oglun hayali; annesini iyi bir evde yasatmak,
ona 1yi esyalar almak, kisacasi insani standartlara uygun kaliteli bir yasam siirdiirmektir.
Oysa savasmak zorunda kaldig1 diizen, yasam esitsizligi ve kaba kuvvetle sindirme
tizerine kuruludur. Baskisi, maruz kaldigi her tiirli siddeti goze alarak hakli
miicadelesini silirdiirmekle hem mevcut adaletsizlige karsi durur hem de kimligini,
kisiligini boyunduruk altinda kalmaktan kurtarir. O, her tiirlii olumsuzlugu giderecek
yegane giiciin kendisinde oldugunu, degisim ve donilisiimiin kisinin irade ve azmiyle
ilgili oldugunu bilen, farkindalig: yiiksek bir bireydir.

“Carmiha Gerilenler” dykiisiinde, Ikinci Diinya Savasi’nin toplumsal etkilerinin
cok bagka bir yoni iizerinde durulur. Baskisi, arkadasi Markoni Zeki’ye aci bir
hatirasini anlatirken savagin kazananiin olmadigini fakat kaybedeninin daima masum

insanlar olduguna dikkat ¢eker. Baskisi, Italya seferinde bir gemi dolusu zayif, bezgin
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ve caresiz erkekle karsilagir. Bu erkekler savagin yarattig1 aclikla bas etmeye calisan ve
bunun i¢in kizlarini para karsilig1 satmaya gelen kisilerdir.

“Cogu isi piskinlige vurmustu ama, iglerinde tek tiik utananlar da vard.
Profesyonel bir pezevengin yirtikligindan yoksundular. Yitirilmis bir savasin yarattig,
achigin zorladigi zoraki pezevenklerdi. Titrek sesleriyle ‘giizel kizim var’ derken,
kimilerinin surati sapsari kesiliyor, kanlari ¢ekiliyor, yiiziimiize bakamuyorlardi. Sanki
cehennemin dibine girip ¢ikiyorlardi bunu soylerken.” (B.S.G., “Carmiha Gerilenler”, s.
34)

Savastan yenik ¢ikmig bir milletin, insanlik onuruyla bagdasmayacak bi¢cimde
smandigr bir ortamda, hayatta kalabilmek adina her sey yapilir. Nitekim babalar,
amcalar, dayilar ellerinde kalan son secenege utanarak da olsa basvurur. Clinkii aghigin
oniinde durabilecek giicleri yoktur. Cocuklar, gozlerindeki iimitsizlik ve caresizlik
ifadesiyle durumun trajik boyutunun en 6nemli tanigidir. Bagkisi, gemideki adamlardan
birine para verip gitmek istese de kiz babasi dilenci olmadigini1 sdyleyerek bunu
reddeder. Ardindan, ikisi birlikte adamin evine gider. Baskisi, savasin yarattig1 yikimin,
yoksulluk ve sefaletin en ac1 yiiziinli bu evde goriir. Para karsilig1 satilmak istenen kiz,
zayif, ¢okmiis kiiciiciik bir ¢ocuktur. Cocuk, kiiciik yasina ragmen sartlar1 kabullenen ve
tahammiillii bir tavir sergiler. Tura’ya gore “bilgelik anlamak ve boyun egmektir. Zaten
mevcudiyeti anlamak boyun egmektir. Baska caresi olsa olgunlagmazdi insan. Bir baska
deyisle keyfinden degil, ¢aresizlikten olgunlasir insan.” (Tura, 2008: s. 92) Yasam
deneyimi pek az olan kiigiik kiz, kendi iradesi disinda olusan diizene teslim olmak
zorunda kalir. Kiiciik kizin olgun biri gibi teslimiyet¢i ve bir o kadar da hissiz bir
sekilde kendisini bekledigini goren baskisi ona dokunmaz, yatagin bir kdsesinde oturup
oday1 inceler. O sira, garmiha gerilmis Isa tablosu gdziine carpar. isa’nin gozleri yere
bakmaktadir. Birdenbire Isa’nin yiizii, baskisinin goziinde kii¢iik kizin babasimin yiiziine
dontisiir. Bu yiiz; eli kolu bagli, mahzun ve garesiz babanin yiizlidiir. Savaslar, sosyal
adaletsizligin en acimasiz yoniinii temsil eder. Oykiide bu izlek; ailelerin dagilmasi,
insan onurunun yok sayilmasi, masum insanlarin daima bedel 6demeye mahkum
edilmesi gibi genis bir perspektifte ele alinir.

“Bir Sarki Gibiydi” Oykiisiinde bagkisi Markoni Zeki’nin sevdigi kadin
Antonella’nin savasin getirdigi yoksulluk sebebiyle genelevde calismasi; “Manken Atin

Oykiisii 'nde kalayci Ibrahim’in, oglunu bir yiik hayvani gibi kendi islerinde calistirip
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onu Ozgiirliigiinden ve yasitlarinin sahip oldugu haklardan mahrum birakmasi da sosyal
adaletsizlik temal1 diger dykiilerdendir.

Toplumun ve ona ait degerlerin gili¢, mevki ve paraca iistiin insanlar tarafindan
yok sayilip degersizlestirilmesi, sosyal adaletsizlige sebep olur. Somiiren ve somiiriilen,
ezen ve ezilen, hakli ve haksiz, zengin ve yoksul gibi derin sinifsal ayrimlar yaratan
sosyal adaletsizlik, toplumsal normlarin isleyisine zarar verir. Bu durum, bazen
sOmiiriilen tarafin sindirilip susmasi ve yazgisini kabullenmesiyle sonuglanir, bazen de
adaletsizlik karsisinda boyun egmeyip kendi adaletini saglamaya c¢alisan ve illegal

yollarla tepkisini koyan bireylerin tiiremesine yol agar.

2.1.2.3. Siddet

Zeyyat Selimoglu dykiilerinde genis yer tutan siddet temi, fiziksel ve psikolojik
boyutlartyla ele alinir. Bireyler lizerinde iistiinlilk kurma, sugluyu cezalandirma, toplum
tarafindan diglanmisligin yarattigi kin ve nefretin disavurumu gibi ¢esitli perspektiflerde
goriingiilenen siddet olgusu; Oykii kahramanlarinin sik¢a basvurdugu kendini ifade ve
ispat yontemidir. Siddet, Diinya Saglik Orgiitii’nce “yaralanma, olim, psikolojik zarar
veya kayp ile sonuglanan veya bunlarla sonuc¢lanmasi muhtemel olan, kisinin
kendisine, baska bir kisiye, bir gruba veya topluluga kars fiziksel siddet ve giictin tehdit
veya fiili olarak kasitli kullanimi seklinde” (Gileg, vd., 2012: 113-114) tanimlanir.
Siddetin temeli, kisilerarasi iletisim problemine dayanir. Bunun yaninda, kendini diger
bireylerden tistiin gérme, insani degerlerden yoksunluk ve kotilik meyli siddeti
olaganlastiran yan sebeplerdendir. “Kavganin Sonu ve Basi”, “Odesme”, “Cekim”,
“Cuval”, “Ambulans”, “Othello Abdi ile Desdemona Despina”, “Cephe Gerisinde”
Oykiileri fiziksel ve psikolojik siddeti ve bunun nedenlerini irdeler.

“Cuval” oykisti, bagkisi tarafindan bizzat planlanip uygulanan bir cinayet
Oykistdiir. Yurtdisinda egitim gérmiis, basarili bir ressam olan Erol Danar, sevgilisi
Oya’yr biiyiik bir agkla sever. Fakat Oya’nin annesi Erol’u higbir zaman sevmez,
benimsemez ve daima onu kiiclimser. Bu dislanmiglik hissi, Erol’da nefret duygusunu
koriikler; anneyi tiim kotiiliiklerin kaynagi, hasim ve yok edilmesi gereken bir kotiiliik
unsuruna doniistiiriir. Anne ve kiz, Erol’un onaylamadig1 bir yasam siirdiiriir. Yeralti
diinyasiyla isbirligi yapip antika eser kagakciligiyla gecim saglar, abartili makyaj ve
giyimle davetlerde boy gosterirler. Erol, Oya’y1 yakistiramadigi bu ¢irkin diinyadan
alikoymak istese de Oya, “tevariis eden yazgi” (Korkmaz, 2006: 155)sina kurban gider
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ve aniden ortadan kaybolur. Giinahlariin bedelini muhtemel bir cinayete kurban
giderek 6deyen Oya, baskisinin intikam duygusuyla bilenip buna gére adim atmasina
neden olur. Erol, Oya’nin kaybindan sonra olaylardan sorumlu tuttugu anneye karsi
nefretini arttirir. Ona goOre anne, artik yasama hakki olmayan ve bir an Once
cezalandirilmasi gereken tehlikeli bir viriistiir. Daha fazla yasamasi, daha ¢ok kotiiliik
yapmasina yol agacaktir. “Hastalik ve yozlagma tastyicilarini, bakterileri ya da viriisleri
oldiiriir gibi oldiirmek yasam kurtarict ve gelistirici bir uygulamadir. Bu uygulama bir
cinayet gibi degil, yasam kurtarmak gibi goriiliir. Yok edilen yasamlar “degerden
yvoksun yasamlar”’dir; bunlar aymi zamanda yasama diisman olan yasamlardr,
oldiirmelerine engel olmak icin oldiiriilmesi gereken yagamlar.” (Bauman, 2012:
192)Annenin yok edilmesi, kirletilmis degerler diinyasinin temizlenmesine ydnelik
kutsal bir eylem ve bagkisi bu kutsal misyonun eyleyicisidir.

Bagkisiyi siddete yonelten nedenler, onun kisiligindeki iyiyi ve kotiyl agiga
¢ikarir. Cinayet fikri, bagkisinin kendisinin de o an fark ettigi, i¢inde tasiyip blylittigi
“ben’e aittir.

“Disarda, benim icimdeki nefretle esdegerde bir soguk var, hi¢ mi hig¢
duymuyorum sogugu “ben”’. Karart verdikten sonra oylesine sakinim ki, disaridan
yonetilen, uzaktan kumandali bir robottan farkim yok.” (A.O.G., “Cuval”, s. 34)

Erol, nefretten uyusmus, hissizlesmis ve bu ylizden sakinlesmis bir noktada
kendini bulur. Bu duygularla annenin evine gider ve sogukkanlilikla kadimi bogarak
oldiiriir. Cinayetten sonra rahatlayan Erol, tiim insanlik adina faydali bir is yapmanin
verdigi i¢ huzurunun ardindan, cesedi bir ¢uvala koyarak arkadasi Zihni’nin yardimiyla
denize atar. Su; kirleri, kusurlari, sucglari orten isleviyle baskisinin en biiyiik
yardimcisidir. Fakat, ¢ok kisa bir zaman iginde suyun dibinden iiste ¢ikan ¢uval bulunur
ve ceset morga teslim edilir. “En ufak bir kirlilik bir art suyun biitiintiyle degerini
diistiriir.” (Bachelard, 2006: 157) Yasami boyunca tiikkenisin ve ¢0ziillislin simgesine
doniigen ve anneligin kutsiyetini zedeleyen bedeni, su reddedip tepkisini ortaya koyar.
Erol’a gore annenin cesedini kendinden uzaklastiran su, Oya’nin kayip bedenini
muhafaza edip, onu koétii niyetlilerden ebediyen korur.

Bireyleri sevgisizlige maruz birakip tekilestirme, ortak iletisim dilini yok etme,
yikict eylemlerde 1srarct olup iyinin dengesini bozma gibi sebepler baskisiyi siddete
yonlendirir; baskisi, siddeti biriken nefret ve 6fkenin akitilmasinda tek yol, tek ¢6ziim

recetesi olarak goriir. Bu yiizden, olayin faili olan baskisi pismanlik ve sugluluk
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hissetmek yerine, insanlik onuru i¢in savasan ve bu misyonu basartyla tamamlamis bir
kahraman rolii iistlenir.

“Ambulans” dykiisiindeki siddet kullanimi, tipk1 Erol Danar’in maruz birakildig:
gibi sevgisizlige tepki niteligindedir. Ancak, Oykiiniin baskisisi Zekeriya Adem kendi
adma degil toplum adina bu tepkiyi verir. Baskisi, Istanbul’a zorunlu gog ettikten sonra
bir dispanserde ¢aligir. Fakat, kendini dis diinyadan tamamen yalitir. Aslinda Zekeriya
Adem’in toplumdan yalitilmigliginin altinda ciddi sebepler yatar. Nazi isgali sirasinda
Yugoslavya’daki bir hastanede c¢alisir. Savasin getirdigi yokluk ve hastaligin tiim
acimasizligiyla kendini hissettirdigi bu donemde ac1 manzaralara taniklik eden Zekeriya
Adem, hastalarin yemek yiyemedigini, olan yemegi de doktorlarin yedigini soyler.
Dispanserde yemek yedikleri bir giin, odadaki maket iskeletin kendisini izledigini ve
bundan ¢ok rahatsiz oldugunu ifade eder. Anksiyete ilacin1 iger ve bir siire sonra
ofkeyle yerinden kalkar. Yerden aldig1 bir tabureyle iskeletin kafasini bedeninden ayirir
ve uyumaya gider. Bu hareketin altinda bir savasin tanigi olmanin bilinci ne 6l¢iide
yaraladig1 goriiliir. Birgogu agliktan iskelete doniisen hastalarin, yokluktan yemek
yiyemedigini “Biz yiyorduk. Hep biz yiyorduk...” (B.Y., “Ambulans”, s. 48) ifadeleriyle
hatirlayan ve bu hatiranin vicdan azabina doniigmesine engel olamayan Zekeriya Adem,
vicdan ¢ighgimi o6tke ve saldirganlikla susturur. Savas bitse bile, bilingaltina yerlesen
yok etme diirtlisii uygun bir ortamda kendini gosterir.

Erich Fromm, davranis kaynaklarma gore siddeti simiflandirir. Og alici, tepkisel,
Odiinleyici, giptadan kaynaklanan bir¢ok siddet bi¢iminden bahseder. Zekeriya Adem’in
gecmis yasantilart ve son eylemleri goz oniine alindiginda tepkisel ve ¢ alict siddetin
belirtileri goriiliir. Tepkisel siddet “6liimiin degil yasamin hizmetindedir;, amaci da
vikim degil korumadir.” (Fromm, 2016: 19) Zekeriya Adem’in cansiz bir varligin
kendisini denetledigini iddia etmesi ve bu durumdan rahatsiz olmasi siddete sebep olur.
Bu siddetin altyapisinda kendini koruma, dis giiglere karsi savunma amaci yatar.
Oradaki iskelet maketi gecmisi hatirlatan bir tehdit unsurudur. Zekeriya Adem, bu
diisman1 yok etmek zorundadir. Aksi halde diisman/tehdit onu yok edecektir. Zekeriya
Adem, bir savag magduru olup bellegi savasin yok olmayan izleriyle kaplidir. Gegmiste
tyiye dair hatiralarin1 kaybeden bagkisi, gelecege dair timidini de kaybeder. “Gelecek
tasarimi olmayan birini, yasamin anlamina ve kutsalligina inandirmak olduk¢a giictiir.”
(Korkmaz, 2015: 182) Zekeriya Adem, sevgi ve sefkatten yoksun, yurtsuz ve  inanci

yikilmis kimligiyle iskeleti yok ederek diiniinii/an’ini1/gelecegini yok edenlerden 6¢ alir.
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“Othello Abdi ile Desdemona Despina” dykiisiinde, yine fiziksel bir siddet olay1
ve bunun sonuglari islenir. Arap Abdi ve Despina, Shakespeare’in “Othello” oyununun
basrol oyuncular1 Othello ve Desdemona’y1 canlandirir. Oyundaki birliktelik, zamanla
aska dontislir. Abdi, Despina’y1 tutkulu bir agkla sever. Bu askin baslangi¢ giinlerinde,
Ada’da Despina’nin, Abdi’yi bir ylizbasiyla aldattigina dair dedikodular ¢ikar.
Despina’nin isveli ve pervasiz tutumundan dolay1r dedikodularin gercek oldugunun
diisiinen Abdi, oyunun son temsilinde intikam duygusuyla hareket eder.” Othello”
oyununda Othello da tipki Abdi gibi, soOylentilere kanip aldatildigini diislinerek
Desdemona’yr oldiiriir. Abdi, oyunun gergek yasantisiyla birebir Ortiismesinden
faydalanarak ihanetin intikamini1 Despina’dan almaya calisir:

“Oyunun sonuna dogru konusanlar Othello ile Desdemona degil, Arap Abdi ile
Despina’ydy artik. Onlar artik kendi heyecanlariyla, kendi duygulariyla konusuyor, éyle
var oluyorlardi. Ozellikle Arap Abdi bir daha hichir tivatroda géremeyecesim gercek
bir kiskanclik, ofke, nefret havast iginde oyunculugunun doruklarinda dolasryordu.”
(B.Y., “Othello Abdi ile Desdemona Despina”, s. 13)

Oyunun ¢igirindan ¢iktigini ve Abdi’nin Despina’y1 6ldiirmeye calistigini géren
Ada halki izleyicileri, sahneye kosarak Despina’nin 6liimiine engel olur. “Othello”daki
gibi bir trajedi yasanmadan olaya miidahale dilir fakat o giinden sonra ne Despina ne
Abdi, Ada’da goriiliir.

“Insan, gelecekteki gercek tehlikeleri énceden gorme yetenegine sahip olmakla
kalmaz; onderleri tarafindan gergekte var olmayan tehlikeler gormeye ikna edilebilme
ve kosullandirilabilme ozelligine de sahiptir.” (Fromm, 1993: 248) Abdi; Despina’ya
biiyiik ve yalin bir agk besledigi ve ihaneti, agki i¢in biiylik tehlike olarak algiladig1 i¢in
dedikodularin gercek olduguna kendini inandirir. Kiskanglik duygusu oldukga giiglii ve
sahibini yipratan bir duygudur ve genellikle disavurumu saldirgan ve siddet egilimli
davraniglarladir. Ask iligkisinde {igiincii kisi ihtimali, sevilenin yitirilme korkusu ve
giiven zedelenmesi bireyi kanit aramaksizin saldirgan davraniglara iter. Nitekim diis
kirikligina ugrayan Abdi, 6fkesini kontrol edemez ve buldugu en yakin firsatta
Despina’nin hayatina kastederek rahatlamaya c¢alisir. Abdi, bireyin en Onemli
ihtiyaclarindan biri olan sevme ve sevilme ihtiyacin1 doyuramadigi Ada’da durmaz,
olaydan sonra kacar. Kagcis, incinen gururu ve ruhsal ¢cokiintiiyli onarmak i¢in bagkisinin

dogal ve gerekli tepkisidir.
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“Cekim” dykiisiinde, bundan 6nceki dykii 6rneklerinden farkli olarak duygusal
siddet olgusu ele alinir. “Anlayis, sevgi ve sempati gérememe demek olan duygusal-
psikolojik siddet” (Zara Page, Ince, 2008: 82) yaygin siddet tiirlerindendir. Dénemin en
tinlii erkek oyuncusunun rol aldigi sinema filmi, bir gecekonduda ¢ekilir. Gecekonduda
yasayan gen¢ kiz, komsu evlerdeki televizyonda gordiigii bu oyuncuyu yakindan
gormenin heyecaniyla islerini birakip ¢ekimleri seyreder. Evde yasayan biiyiikanne,
geng kizin ¢ekimleri seyretmesine her defasinda miidahale ederek ona duygusal siddet
uygular.

Geng kiz, filmdeki kadin basrol oyuncusunun yerinde kendini hayal eder. Erkek,
zengin ve yakigiklidir. Gecekonduda yasayan kiza asik olur, onunla evlenir ve onu
gecekondudan kurtarip likks bir yasama kavusturur. Tiim bu sahnelerin 6znesi olarak
kendini diisleyen geng¢ kiz, biiyiikannesinin uyarilariyla diisiinden uyanir ve gercek
yasamin bogucu atmosferinde nefes almaya devam eder:

“ — Aa, iistiime iyilik saghk. Kahve fincanlart hala duruyor. Kiz sana ne oldu
bugiin? Malihiilyalara mi kapildin nedir? Basima gelen! Topla fincanlar: da getir hadli,
cabuk ol.

-Susss be kadin!

- Sen de torunun gibi bir gen¢ kiz olmadin mi? Diigiiniip anlasana!” (C.D.S.,
“Cekim”, s.35- 36)

Geng kizin, agir yasam kosullar1 arasinda nefes alabilecegi kisa bir molay1 bile
cok goren, onun kendini gergeklestirmesini engelleyen kart karakter islevindeki
biiyiikanne, empati duygusundan yoksundur. Oykiide, leitmotiv olarak kullanilan “Sus
be kadin! Sen de torunun gibi bir gen¢ kiz olmadin mi? Diistiniip anlasana!” ifadesiyle
bu yoksunluk sik¢a vurgulanir. Duygusal siddet uygulayanlarda goriilen kontrol altina
alma diirtiisii; onlarda daima hakli ¢ikma, yonlendirme, onaylama gibi istekler yaratir.
Bu yilizden biiyiikanne, gen¢ kizin yasi itibariyle yasamakta oldugu hayale bile
tahammiilsiizdiir. O; her an, her seyin kontroliiniin kendisinde olmas1 gerektigine inanir.
Duygusal siddet magduru geng kiz, kendini savunacak ya da bir sekilde ifade edecek
higcbir sey soOyleyemez. Ciinkii fiziksel siddetin aksine duygusal siddetin etkileri
ruhsaldir.

“Kavganin Sonu ve Bagi” Oykiislinde baskisi, yasam miicadelesindeki 1srari

ugruna, otobiis hattindaki rakipleri tarafindan siddete ugrar. Bu siddetin amaci, karsi
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tarafta caydiric1 etki yaratmak ve rakibi yildirmaktir. “Odesme” &ykiisiinde, sosyal
adaletsizligin carklar1 arasinda ezilen, yoksullugundan yararlanarak koti emellerde
kullanilan ilyas’in, yaptig1 isin maddi karsiligin1 alamamas1 sonucunda, alacakli oldugu
Hilmi Kaptan’1 6ldiirmesi intikam amagli siddet kullanimina 6rnektir.

Bireyin toplumla iletisiminin zayif ya da kopuk oldugu durumlarda ilkel bir gii¢
gosterisinin ifadesi olan siddet, hem bireye hem topluma zarar veren bir olgu olarak
Oykiilerde ele alinir. Selimoglu Gykiilerinde, kahramanlarin siddet egilimi ¢cogunlukla
bir magduriyetten kaynaklanir. Mevcut magduriyeti gidermenin tek yolu olarak
diisiiniilen ve ¢ogu, rakibini yok etme seklinde tezahiir eden bu egilim, var olan bir
adaletsizligi kaldirma arzusu, haklilig1 ispat ya da iletisim kanallarinin kapanmasindan

kaynaklidir.

2.1.2.4. Yalmzhk

Zeyyat Selimoglu oykiilerinde yalnizlik temi bireyin kendisiyle ve toplumla
kopuklugu, iletisimsizligi TUizerinden kurgulanir. Selimoglu’nun kahramanlarinin
yasadig1 yalnizlik; bilingli ya da secilmis bir yalmizlik degil, toplumun ittigi, bireye
dayattigi bir yalmzliktir. “Duygu ve diisiince yapisindaki ortak degerlerin azalip
kaybolmasina degin varan bu yalnizlik, giderek bireysel ve toplumsal anlamda
yalitilmis birey goriingiileri ortaya ¢ikarwr.” (Deveci, 2007: 91) Bireyin eksikleri ya da
kusurlar lizerinden dayatilan yalnizlik; diglanma, yok sayilma, gérmezden gelinme gibi
tavirlarla kendini hissettirir ve kahramanlar1 bunalimli, bogucu kaliplara sikistirir.

“Bir Iki Tamdik” Oykiisii, varligi toplum tarafindan 6nemsenmeyen, hor
griilmiis ve dislanarak yalmzliga itilmis bireyi anlatir. iki polisin saldirisina ugradiktan
sonra onlar1 dldiirmek i¢in kendine s6z veren ve kisa bir zaman sonra iki polisi de
oldiiren baskisi, miiebbet hapse mahkum edilir. Cezasinin bir kismini ¢ektikten sonra,
cikan afla serbest kalir. Toplumsal yasama ayak uydurmak i¢in hamalliga baslayan
baskisiyi, mahalleli “Kaatil” ismiyle tanir, ¢agirir. Ondan tiim insanlar 6ldiiriicii bir
mikroptan kagar gibi uzak durur, onun adini duyan tiksinti hisseder. Hi¢ kimse, suca
tesvik eden nedeni sorgulamadan onu yargilar, yarim kalan cezasini kendi eliyle
vermeye calisir. Toplumsal bir varlik olan insan i¢in, cezalarin en biiyligi
onemsenmemek, anlagilmamak ve kabul gormemektir. “Kaatil”, mahalle halkinca

benimsenmeme, yabancilagtirilma cezasma carptirilir.  Toplumun sorgulamadan
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damgalama meraki, bireyi umutsuzluga iter ve onu amansiz bir yalnizlikla bas basa
birakir.

“Bir kusuru temel alarak genis bir kusur yelpazesini yakistirma egiliminde
ol(an)” (Goffman, 2014: 33-34) mahalleli, baskisinin dis goriiniimiinden tiksinir. Ustii
basi, tirnaklar1 kir i¢inde olan, ge¢imini hamallikla saglayan bagkisi bu durumun
farkindadir fakat bunu degistirmek icin bir istek duymaz, eylemde bulunmaz. Bireyin
kabul gorme, sevilme ve benimsenme ihtiyaci karsilanmamisken kiyafetiyle ugragsmasi
bu durumu telafi etmeye yetmeyeceginden baskiside bosvermislik duygunu ortaya
cikarir.  “Kaatil”, sokakta kendi goriintiisiiyle bire bir benzerlik gosteren ¢opciiyle
karsilasir. Copgli, caresizlik ve bitkinlik i¢inde isini yaparken, onun bu hali bagkiside
acima ve isyan hissi uyandirir. “Sonra, garip, ta icerden gelen bir sesle, bir sair kadar
duyarak, bir asik kadin kadar hissederek: ‘Allah bizi unuttu artik,” diye bagird,
‘perisan olduk bu memlekette..”” (K.S.V.B., “Bir ki Tamdik”, s. 52) sozleriyle,
cevresinin asagilik bakiglarina, horlanip gormezden gelinmesine tepkisini koyar. Ne
yaparsa yapsin 0ziimsenmeyen, “ne iceride ne digarida, ne dost ne diisman, ne dahil
edilen ne dislanan oldugu i¢in” (Bauman, 2003: 103) baskisi, i¢cinde bulundugu sartlar
degistiremeyeceginin bilincindedir ve bu yiizden yazgisina isyan eder. Copgiiniin
sahsinda kendi yalmizligini, sahipsizligini, itilmisligini géren “kaatil”, aidiyet hissine
engel olan sisteme birikmis 6fkesini diga vurarak yalmizligin baskisindan bir nebze de
olsa kurtulmay1 dener.

“Bir Adamin Yarist” isimli oykiide, is kazas1 sonucu iki kolu kopan baskisinin
yalnizlik 1stirab1 anlatilir. Annesiyle birlikte yasayan baskisi, kendi yasindaki birinin
annesiyle degil esiyle yasamasi gerektigini sdyleyerek bu durumu tuhaf karsilar fakat
gecim sikintisindan Otlirli  annesiyle yasamaya mecburdur. Cevresinde arkadasi,
dertlesecegi hi¢ kimsesi olmayan bagkisi, i¢ monolog seklinde siirdiirdiigii
konusmasinda evde hemen hemen hi¢ konusmadigini, disarida birini goriirse uzun uzun
konusma ihtiyaci hissettigini sdyler.

Konugma, insanlarin dogal bir ihtiyacidir. Bireyin toplumla saglikli iletisim
yiiriitebilmesi i¢in kendini konusarak ifade etmesi gerekir. Baskisi, bir yandan organ
eksikliginden kaynakli, yazgili yalmizligin, diger yandan sdyleyecek soziine muhatap
bulamamanin sikintisin1 ¢eker. Cocukluk hatiralarinda “Laf¢i Yusuf” lakaph bir
tanidiklarinin oldugunu, bu adamin susmak bilmeden konustugunu sdyler. Annesinin

tepkisini ¢eken bu adami, baskisinin babasi savunur, o adamin kimsesiz biri oldugunu
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ve siddetli bir konugma ihtiyaci oldugunu sdyleyerek onu hos goriir. Baskisi, kendisiyle
Laf¢1 Yusuf arasinda benzerlik kurar. “Yalnizlik nasil dil doktiiviir adama, nasil
konusturur adami, ¢ok iyi biliyorum. Ben de bir tiir Laf¢t Yusuf olup ¢iktim, karsimda
beni dinleyecek adam buldum mu...”(K.V.D., “Bir Adamin Yaris1”, s. 276-277)
ifadesiyle yalnizliginin boyutunu belirtir. Yasam, bireyin anlagilma kaygisinin eslik
ettigi bir siire¢ oldugu icin baskisi konusmaya, konusarak anlagilmaya mecburdur. Adler
“insamin en gii¢lii ¢cabalarindan biri bir grup olusturarak, bir toplulugun ya da bir
toplumun iiyesi olarak yagsamaya, baskalarindan soyutlanmis durumda yasamaktan
kurtulmaya yoneliktir.” (Adler, 2017: 48) diyerek insanin toplumsallik yoniine vurgu
yapar. Her insanin eksik yonleri vardir. Ancak toplumsallik duygusu, bireyin
eksiklikleriyle yiizlesmesini ve bununla miicadelesini kolaylastirir. Bunun farkinda olan
baskisi, konusma eylemini yasam i¢in elzem goriir. SGylenecek s6ziin bitmesi, yasamin
bitmesi demek olduguna gore bagkiside yalnizlik korkusu 6liim korkusuyla paraleldir.
0, yasami sevdigi i¢in anlasilmak ve dolayisiyla konugsmak ister.

Oykii kisileri “kendini itiraf edemeyen ve varolussal anlamda evrene dogusunu
onaylayamayan/onaylatilmayan” (Akar, 2011: 1640) bireylerdir. Yalnizlik; onlarm
secimi degil; toplumun On yargili yaklasimi ve goérmezden gelmesinin sonucudur.
Kahramanlar, toplumun dayattig1 yalnmizlikla miicadele etmeye ¢aligsa da bu durumun

silinmez bir yazgi oldugunu anlamakta gecikmez.

2.1.2.5. Oliim Korkusu/ Yasama Sevinci

Yasam ve 6liim; birbirini besleyen, tamamlayan, biri ancak digeriyle anlamli iki
zit kavramdir. Yagam; bireye verilmis yegane armagan, 0lim kaginilmaz hakikattir.
Anne karnmin sakin ve gilivenilir ortamindan, diinyanin kaotik ve tekinsiz ortamina
diisen birey, tiim yasami boyunca hep bir sorumluluk yiikii altinda ve daima bir yasam
miicadelesi i¢indedir. Oliimiin kusaticiligina ragmen, birey tiim yasamini bir anlam
arayisi, kendini gergeklestirme ve konumlandirma ¢abasi i¢inde siirdiiriir. Sartre’a gore
“eylemek, diinyanin cehresini degistirmektir.” (Sartre, 2009: 551) Insan; ancak bilingli
ve programli eylemleriyle kendini varedebilir, timitvar ve tutkulu bi¢cimde yasayarak
Olim anksiyetesinden kurtulabilir. Diislinen, sorgulayan, anlam arayisinda kendini
tatmin eden cevaplar alan birey; yasam siliresince mutlulugu yakalar ve 6liimiin mutlak

son olusunu da olgunlukla kabullenir.
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Zeyyat Selimoglu’nun Oykii kahramanlar1 yasama tutkuyla bagli, 6liimden
korkan ve Oliim fikrinden uzaklagsmak i¢in her ani dolu dolu yasayan bireylerdir.
Giindelik hayatin kosturmacasi i¢cinde kaybolma, kendini mesle§ine adama, her kotii
deneyimden mutlak bir iyiye ulasma arzusu Selimoglu kahramanlarinin yasam sevgisini
destekleyen ortak tavirlardandir. Onun kahramanlar1 6liimii hiclik olarak gérmez; aksine
kendine ve c¢evresine faydali, yagsamin bir sorumluluk bilinci gerektirdigini diislinen ve
bu yolda calisan, diinyada bir iz birakmay1 amaglayan ve bu sekilde yeni bir yasamin
kapisin1 agmaya calisan bireylerdir.

Oykiilerde yasam sevgisi temi; her sosyal cevreden, din ve etnik kokenden
bireyler araciligiyla verilir. Gegtan’a gore “diinyada iki tiir insan vardir: yasayanlar ve
vasayanlart seyredip elestirenler. Seyretmek oliimii, katilmak ise yasami simgeler.”
(Gegtan, 2018: 159) Oykiilerin kahramanlar1 sosyal yasamda aktif rolii olan, yasamak
icin her tiirlii zorlugu goze alan, farkindaligr yiiksek ve kendini gerceklestiren kisilerdir.
Yano, Yorgo, Mehmet Kaptan, Tekel Hamza, Sotiri, Markoni Zeki, Dimo yasamin
hakkin1 veren, sorumlulugu yiiksek oykii kisilerinin en belirginleridir.

“Yano” Oykiislinlin baskisisi Yano, insan sevgisi ve yasam askiyla dolu bir
iilkiideger kahramandir. Yano, sadece kendisi i¢in degil tiim insanlar i¢in yasar;
yalnizca kendini degil tiim insanlarin mutlulugunu diisiiniir ve bu yolda ¢alisir. O, “ya
bir ev haniminin halisini yikarken, ya bir eve iki teneke su tasirken, ya hamallik ederken
vahut ii¢ ¢ocugunu swtlamig tur yoluna nese sacarken” (K.S.V.B., “Yano”, s.
64)stirdiirdiigli yasamindan olduk¢a memnundur. Yano, yoksullugun gdlgesinde bir
Omiir stirerken bundan hi¢ sikayet etmez. Sik sik tekrarladigi “Allah verir beyim”
ifadesi, onun kanaatkar ve miitevekkil durusunu yansitir. Neseli olmak i¢in adeta
bahane arayan, yasamak arzusuyla dolu Yano i¢in para, ugruna didinip durulacak,
endise edilecek kadar dnemli degildir. Diinyadan beklentisi yalnizca kiiciik, sevimli bir
ev, ¢icekli perdeler ve birkag saksi ¢icektir. Yano’daki “onur duygusu, yoksullugu adeta
asillestirir.” (Kaplan, 2004: 368) Miilkiyet tutkusuna esir olmamis, diinyay1 degistirip
dontistiirecek yegane giiclin insanin 6ziinde oldugunu ve bunun da ancak kosulsuz
sevgiyle agiga cikacaginin farkinda olan baskisi, yasamsal doyuma ulagmustir.

“Aramizdaydi O Giin” Oykiisiinlin bagkisisi Sotiri, agir dizanteriye yakalanmis
ve bu hastaliktan yorgun diigmiis bir genctir. Sotiri’nin hastaligina higbir care
bulunamadig gibi, doktorlart onun bir mum gibi yavas yavas eriyip 6lecegini sdyler.

Ada sakinlerinin birgogu Rum Ortodoks oldugundan bir giin Ada’da hagin suya atilmasi
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toreni gerceklestirilir. Rahip, hac1 suya atinca gengler soguk suya ¢ekinmeden atlar ve
ha¢1 ¢ikarmaya calisir. Bu toren sirasinda, kendisinden hi¢ beklenmedigi halde haci
Sotiri ¢ikarir. Ada halki telasla onu sudan ¢ikarr, lisiitmemesi i¢in 6nlem alirlar. O giine
kadar bir “oliim hiikiimliisii” (A.O.G., “Aramizdaydi O Giin”, s.92) gibi yasayan Sotiri,
o giinden sonra hastaliktan tamamen kurtulmuscasina yeniden can bulur. Sotiri’nin kig
mevsiminde, buz gibi suya atlamasi yasamdan heniiz beklentisini kesmedigi,
bastirllamaz yasama sevincinden ileri gelir. O giinden sonra, kis mevsimine
aldirmaksizin denize girer ve her gegen giin bedeni daha ding ve saglikli olur.

Sotiri’nin Oykiisiinii aktaran tanik anlatici, ha¢ ¢ikarma toreninde kara giyimli
Azrail’i gordiigiinii sdyler ve ancak Sotiri’nin canini alma maksadiyla Azrail’in
aralarinda gezdigini diislinlir. Sotiri’yle aralarinda gecen diyalog, tamik anlaticinin
hayretini arttirir:

“ — O hag kurtarma giiniide oliime ¢ok yaklagsmis bir hastaydin. O halde nasil
oldu da o sogukta buz gibi suya atladin?

- Ben atlamadim suya ha¢in ardindan.

- Ne demek?

- Beni ittiler.

- Ne dedin?

- Biri itti beni arkamdan.

- Itti mi? Kim itti?

- Bilmiyorum, tam arkamda duran biri herhalde, ama kimdi bilmiyorum, eli

¢ok kuvvetli biriydi.” (A.O.G., “Aramizdaydi O Giin”, 5.94-95)

Sotiri, yasamakta israrli olusundan dolayr liimiin kuvvetli elleriyle yasamin
kollarina atilir/ itilir. Ona yeni bir yasam imkani sunan su, “hacmi ve kiitlesi,
kusatictligr ve sariciligi, safligi ve besleyiciligiyle disil unsurdur.” (Giirbilek, 2007:
106) Anne araciligiyla diinyaya gelen kahraman, kendisine bahsedilen ikinci yasama da
yine bir disil unsur vasitasiyla kavusur.

“Yaz Basinda Olii Pazar” 6ykiisii hareketsiz, ruhsuz sehir yasamina tepki
niteligindedir. Oykii baskisisi, bir pazar giinii evden disar1 ¢ikar ve sehrin siikunet dolu
goriintlisiinden trker. Okul, banka gibi hafta i¢i insan akinina ugrayarak canliligin en
onemli merkezleri olan mekanlar, hafta sonu “disina kapali, icine kapanik, diisiinceli ve
somurtmus” (B.Y ., “Yaz Basinda Olii Pazar”, s. 61) bir sekilde baskisiyi karsilar. Insan,

Ozerk bir varliktir fakat varligr ancak toplumla birlikte anlamli hale gelir. Yasamin
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getirdigi tim olumsuzluklara ragmen bitmek bilmez bir yasama tutkusu, insan
iligkilerinin saglikli yliriidiigii ortamda olanaklidir. Bagkisinin tepki koydugu durum tam
da bu noktada baglar. O, insanlarin ve doganin anlamli birlikteligi sayesinde yasama
bakis acisini sekillendirir. Toplumdan bekledigi ise bu fikrine istirak edilmesidir. Oysa
toplum kendi kabuguna cekilmis, “bakilanla kurulan iliski aslen bir seyir iliskisine,
soziin kendisi bir vitrine doniig(mustlr). Bir¢ok seyin gosterildigi icin ve seyredildigi
kadarwla deger kazandigr bir toplum ¢ik(mastir) ortaya.” (Glrbilek, 2009: s.29) Onun
topluma 6fkesinin sebebi, herkesin ortak noktasi olan dogadan kopuk yasam ve insanlar
arast iliskinin zayif ve yiizeyselligidir. Ayn1 zamanda yalniz kalmasi, onun oliimle
yiizlesmesi ve bas basa kalmasi anlamina gelir ki o, bu sikintili durumla yilizlesmekten
kacar. Baskisi, Olgiin beton yiginlarinin arasindan deniz ve ormanin birlestigi bir
mekéana gecince yasama sevincinin arttigini hisseder. Mavi ve yesil, yasamin estetik
yiiziidiir. Bagkiginin tim bunalimi, huzursuzlugu doganin kucagma siginda anda yok
olur. Sonlu ve sinirlt bir varlik oldugunun bilincindeki bagkisi, yasami tiim renkleriyle
ve doyastya siirdiirmekten yanadir.

“Bahar Yorgunlugu” oykiisli 6liimden korkan, israrla yasama sarilan yasli bir
cifti anlatir. Bahar mevsiminin baglangic giinlerinden birinde pencereden, sokaga bakan
yash c¢ift, ambulanslarin gegisini biraz korku ve biraz da merakla seyreder. Oliim
sirasinin kendilerine gelmesinden endise eden ¢ift; bir yandan Azrail’i atlattiklarini
diisiiniir, diger yandan “O da dinlensin artik, ¢ok kostu, ¢cok kosturdu.” (B.Y., “Bahar
Yorgunlugu”, s. 86) ifadesiyle yasama timidini vurgular. Sehirdeki apartmanlarda st
iiste siralanan muayenehane tabelalar1, her sokakta birka¢ eczanenin varligl insanlarin
oliim korkusunu ve yasam tutkusunu sembolize eder. Oziinde bu zithg barindiran
insanoglunun, trajik yazgisini agsma cabast yasami boyunca devam eder. “Ciinkii
insanoglu sonludur, sonsuz olmak ister; simirlidir, sinirsiz olmak ister.” (Ozcan, 2007:
17) Oliimsiizliik arzusuyla yasayan insanoglu, zamana hiikmedemeyen bir varlik
oldugunu kavrayinca yasamdan en yiiksek doyumla ayrilmaya ¢abalar. Bahar
mevsiminin gelisini pencereden gozleyen yasl adam, cenaze arabalarini sayarak degil,
kuslarin civiltisina kulak vererek yasamin miimkiin ve cekilir kilindigina dikkat ceker.
Olii tabiat1 yeserten/dirilten kudret, onlara gemlenmez bir yasam sevinci de bahseder.
Yasl kadin 6liim korkusunu daha derin hissederken esi yasama kars1 iyimser ve timitli

bir sekilde “yapabilecegi en iyi seyin ami kucaklamak olmasi” (Yalom, 2008: 22)
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gerektigini telkin eder. Boylesi bir bakis agisi, hem yasam kalitesini yiikseltir hem de
6lim korkusunun yagamin giizelliklerini baskilamasinin 6niine geger.

“Senfoni Prostatoral” Oykiislinde ameliyat olacak baskisinin 6liim korkusu
yansitilir. Prostat ameliyatina girecek hasta, uzun mekan tasvirleriyle hastane,
ameliyathane gibi mekanlarin kendi tlizerinde kurdugu psikolojik baskiy1 ifade eder.
Yalom’a gore “oliim, hayatin perdesi ardinda siirekli olarak sesini duyurmakta ve
vasanti ve davranis tizerinde biiyiik etkide bulunmaktadir.” (Yalom, 1999: 51-52)
Bagkisi, oliimiin goziinii lizerinde hisseder ve bu yiizden endisesi tavirlarina yansir.
Ameliyat sirast bekleyen hastalarin yiiziinden okunan korku, iceride ve ileride kendisini
bekleyen bilinmezlikten kaynaklidir.

“Ameliyathaneler, ciimle kapisindan her giin bir ordunun girdigi, bir ordunun
ctktigt dev hastanenin bodrum katina dizilmis; burada yasanan, toprak altinin
soguklugu, toprak altina yakin olmanmn soguklugu! Yanmimda oturan ameliyat adayina
“Ameliyat fabrikasindayiz!” desem mi acaba? Olumlu karsilayabilir mi? Hayir, belki
de ¢ok agwr bir ameliyat gegirecektir, bir tiimor olayi, bir kalp yetmezligi; patavatsizlik
olur. Vazgegtim. Aslinda burada herkes bir sey soylemek istiyor, ama hi¢ kimse o “bir
sey i soyleyemiyor.” (D.D.1.0., “Senfoni Prostatoral”, s. 29)

Herkesin farkinda oldugu fakat diline alamadig1 “o sey” olan 6liim, dis diinyadan
yalitilmis bir mekanda daha agir hissedilir. Ameliyat masasinda yalniz basina kalma,
ameliyathaneden sag ¢ikamama korkusu baskisinin zihnini mesgul eder. O, yalin bir
oliim korkusu tasir. Oliimden sonra yeni bir yasam, yeni bir baslangic ya da dogum
kadar oliimiin de dogal ve normal olusuyla ilgilenmez. Yasama dair iimidini, narkozu
damarlarinda yavas yavas hissederken “Sunu séyleyebilmek isterdim: Bilinmeyene bir
bilet, gidis- DONUS liitfen!” (D.D.1.O., “Senfoni Prostatoral, s. 32) ifadesiyle belirtir.
Dontis kelimesinin biiyiik harfle yazilmasi, baskisideki yasama istegi ve temennisinin
kuvvetini gosterir. Clinkii yasam ne kadar zor, ne kadar agir ve dayanilmaz olursa olsun
bilinmezlik ve yalmzlik duygusuna tercih edilir. Oliim ve yasam arasinda bir esikte
bekleyen bagkisi, esigin Ote tarafinda kendini bekleyen “sey” hakkinda fikir sahibi
degildir. Oliimii tecriibe edip aktaran herhangi bir varligin olmamasi, 6teki yasamin ilk
duragi olan mezarin, yalmzliktan kaynaklanan iirkiitiicii ortami baskisinin yasam
istegini perginler.

Yasam ve Olimiin i¢ iceligi, mutlak birlikteligi, farkindalik diizeyi yiiksek
bireylerin olgunlukla kabullendigi bir olgudur. Yasam, bir baslangi¢ ve olim de o
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baslangicin sonudur. Oliimiin kaginilmaz oldugu gercegiyle yiizlesen insan, yasami
hakkin1 vererek, sorumlu, programli ve bilingli bi¢imde yasar. Selimoglu’'nun
kahramanlar1 bu bilince sahip, yasami doyasiya yasayan fakat dogasi geregi 6liimden de
korkan bireylerdir. Bu korkuyu, kendini dis diinyadan soyutlamadan, 6zerkligini

muhafaza ederek fakat topluma bagimli sekilde yasayarak yenmeye ¢abalar.

2.1.2.6. Kadin

Zeyyat Selimoglu Oykiilerinde kadin, ¢ok genis bir bakis agisiyla ele alinir. Her
statiiden, her yastan Oykiilerin temel figiirlerinden olan kadinlar “hayati ve erkegi
tamamladiklar: gibi, hikdayelerdeki olaylarin da daha iyi yorumlanmasina yardimci
olurlar.” (Korkmaz, 2016: 215) Oykiilerde 6ncelikle disiligiyle éne ¢ikan kadmlar,
erkeklerin fiziksel ve ruhsal doyuma ulagsmasini saglar, hayatlarinin vazgec¢ilmez ve
daima 6zlem duyulan bir pargasidir. Bazi 0ykii kadinlari, gesitli sebeplerden otiirii
bedenini erkeklerin hizmetine sunarak yasamini idame ettirmek zorunda kalir. Hayata
kars1 meydan okuyan, bagkaldiran kadinlar da yine dykiilerde 6nemli bir yer tutar.

“Yeni Bir Yila Girerken” Oykiisiinde, Mamma Roza adl1 bar isletmecisi kadinin
sahsinda erkeklerin kadina bakisi ele alinir. Denizci Markoni Zeki ve arkadas Italya’da
seferdeyken Mamma Roza’nin barinda yeni yili karsilar. Mamma Roza, ir1 gogiisleriyle
erkeklerin ilgisini ¢eken fakat onlarda herhangi bir cinsel istek uyandirmayan anag¢ ruhlu
bir kadindir.

“Biitiin diinya denizcilerinin, ipten kaziktan kurtulmus azgin, sabikali heriflerin
ugragi olan bu kiiciik bar ayakta kalabiliyorsa, biitiin o herifler burada i¢ip i¢ip, sarhos
olup yine de ortaligi kirip gecirmiyorlarsa, sanki o iki memeden cekindikleri icin geri
duruyorlardi. Mamma Roza’nin barini béylesine ustalikla yoneten, Mamma Roza nin
memeleriydi hi¢ kusku yok.” (B.S.G., “Yeni Bir Yila Girerken”, s. 10-11)

Mamma Roza, gece hayatina diiskiin erkeklerin ugrak mekani olan bir isletmeyi,
onlar iizerinde baski kurmadan fakat yine de kendisine saygi duyulmasini becererek
yonetir. Giilerylizli ve yardimsever bir kadin olan Mamma Roza, batakhane
niteligindeki bir isletmeyi herkesin kendini glivende hissettigi, sicak bir eve doniistiiriir.
Oyle ki, memleketinden uzakta, yeni bir yila giren denizciler “yeni yila anamizin dizi
dibinde giriyoruz.” (B.S.G., “Yeni Bir Yila Girerken”, s. 16) ifadesiyle ona karsi

hissettikleri sevgi ve ondan gordiikleri sefkati aksettirir. Erkek egemen anlayisi, sevgi
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bagiyla alt eden Mamma Roza, bu yaklagimiyla kadinlarin yalnizca bir sehvet objesi
olarak goriilmesinin Oniine geger.

“Kavganmn Sonu ve Bagi” dykiisiindeki kadinin temsilcisi bir annedir. Ortanca
oglu bir kavgadan yarali sekilde eve doniince tabiati geregi telasa diisen, endiselenen
anne, kavgaya sebep olan otoblislin satilmasini ister. Oglu, 6zellikle annesini rahat
yasatmak i¢in tiim zorluklar1 goze aldigini sdyler. Bunun iizerine anne susar, aglamaz
fakat gbzyaslarini i¢ine akitarak annelik i¢giidiisiiyle evladi i¢in endiselenmeye devam
eder. Annenin bu tavri, korkakliktan degil ideal anneden beklenen dogal bir tavirdir.

“Cuval” dykiisiinde olumsuz bir anne portresi ¢izilir. Goze batan siis ve giyim
tarzi, kibirli ve kiiglimseyici tavr1 onu ideal anne konumundan uzaklastirir. Kerman,
ideal kadin tipini “giizellikten ziyade ulvilik, baska bir ifadeyle maddi giizellikten ziyade
manevi giizelliklerin simaya aksettigi, sahip oldugu meziyetleri tanmidik¢a fark edilen ve
sahsiyetini olusturan fazilet ve meziyetleriyle kendisine baglanilan kadin” (Kerman,
2009: 378) seklinde tarif eder. Oysa Oykiideki anne fiziken ne kadar giizel ve
bakimliysa, ahlaken de bir o kadar c¢irkin ve cliriimiistiir. Anne sadece kendini bataga
stiriiklemekle kalmaz, ayn1 zamanda gen¢ kizin1 da 1s1ltili ama kokusmus bir diizenin
kurbani eder. Bu ylizden baskisinin nefretini iizerine toplamakta gecikmez ve 6liimii de
bu biriken nefret yiiziinden gelir.

“Tutalim ki, diye diisiinmiistiim, bir insani oldiirmeye kesinlikle hiikiim giymisim
ve bu hiikmii yerine getirmekten kaginma olanagim da yok, iste oldiirmek i¢in se¢cmek
zorunda kalacagim insan karsimda oturuyor su anda.” (A.O.G., “Cuval”, s. 28)

Baskisinin, anneye karsi boylesi bir nefret duymasi annenin kiigiimseyici ve
alayci durusundan kaynaklanir. Zengin insanlarla oriilii, yapay bir diinyada sevgisizlik
ve sahtelik {lizerine kurulan iligkilerin bir parcasit olan anne, kizina da bu cevreden
zengin bir damat bulup gorkemli hayatina siirdiirmeye ¢alisir. Anne i¢in ele gegmez bir
firsat olan kizi Oya, kendini bu diinyaya ait hissetmese de oranin cazibesinden
kurtulamayarak kendini harcar ve daha sonra mechul bir sonla ortadan kaybolur.

Selimoglu oOykiilerinde hayat kadinlari sik karsilagilan kahramanlardandir.
Sosyal ve ekonomik sartlarin, bedenini pazarlamaya ittigi bu kadinlar, genel ahlak
anlayisinin aksine kendilerine acima ya da sempati duyulan insanlardir. Diglanmis bir
hayat kadini, Selimoglu dykiilerinde yoktur.

“Pire Mahmut 'un Sevdas:” dykiisiinde, gemide migo olarak ¢alisan Mahmut’un

sevgilisi Roza, bir hayat kadinidir. Bu ylizden gemidekiler Mahmut’la alay eder fakat
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Mahmut, Roza’ya tutkuyla asiktir. Roza, bedensel olarak cekici, isveli ve giiglii bir
kadindir. Mahmut’u sevmemesine ragmen ondan yiklii paralar, ¢esit c¢esit hediyeler
koparir. Bunlarin farkinda olan fakat yine de askindan vazge¢cmeyen Mahmut,
“kapisina vardigimda kisrak kokusu almis aygir gibi duyardim kendimi. Yasamak
derdim, goziinii sevdigim, yiirii, Roza min kurbani olasin Mahmut, yiirii.” ifadeleriyle,
Roza’nin kendisi i¢in yasama sevinci anlami tasidigini, cinsel ve ruhsal doyuma onun
yaninda ulastigini belirtir. Yaninda Roza i¢in sarf edilen alayci sozlere takilmaz, kendi
diinyasinda onu mukaddes ve erisilmez bir noktada konumlandirir.

2

“Gemicinin... Kaptamn... Yolcunun...” Oykiisiinde Kaptan Baba’nin sevgilisi
Pilare Fontana, ge¢imini bedeni ilizerinden saglayan biridir. Geceleri barlarda dansci,
giindiizleri hayat kadin1 olarak ge¢imini saglayan Fontana, evlidir ve kocasi onun bu
meslegi yaptigini bilir.

“Pilare Fontana nin orospuluk ettigini kocast bilir. Ondan ayrimayr goze
alamadigi i¢in kabul eder. Tuhafi.. Hi¢ kimse ayiplamaz Pilare Fontana ' nin kocasini.
Erkekler kendilerini onun yerine korlar, ulan derler, biz de ayrilamazdik bu kadindan,
bu kadin baska tiirlii olamaz.” (K.S.V.B., “Gemicinin... Kaptanin... Yolcunun...”, s.
83)

Fontana, giizelligi ve mert durusuyla erkeklerin hayranligimi kazanir, tenkit
edilmekten bu tavriyla kurtulmay: basarir. Fontana, her erkekle cinsel birliktelik yasar
fakat Kaptan Baba’yla cinsel bir iliskinin 6tesinde bir baghlik, bir agk yasar. Pilare
Fontana’nin bir erkege asik olmasi biiylik bir meseledir ve bunu yalnizca Kaptan Baba
basarir. Kaptan Baba’nin yillar 6ncesinde yasadigi bu iliski, aradaki agktan Gtiirii onda
unutulmaz izler birakir.

Kendi bedenini bir kazan¢ metasina doniistiirmiis goniillii hayat kadinlarinin
yani sira, sosyal ve ekonomik kosullarin bu ise zorladigi kadin kahramanlar da
oykiilerde anlatilir. “Bir Sarki Gibiydi” dykiisiiniin kadin kahramani1 Antonella, savas
doneminin dayattig1 yoksullukla bas edebilmek i¢in bu isi yapar.

Oykii kisilerinden Tiirk denizci, Italya’da bir barda tanistig1 Antonella’ya orada
asik olur. Fakat Tiirkiye’ye donme zamani geldiginden bardan ayrilmak zorunda kalir.
Antonella giizelligi ve 1yi huyuyla denizciyi etkilediginden dokuz yil sonra yeniden
Italya’ya yolu diisen denizci Antonella’nin calistigi bara gider. Orada gdremeyince
adresini bulur. Yeni adres bir genelevdir. Kahraman, Antonella’nin orada Galya ismiyle

calistigini 6grenir ve onunla karsilasir. “Kipkirmizi file coraplariyla, basinda sagma,
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kocaman bir perukayla, koyu kirmizi bir dudak boyasiyla” (B.S.G., “Bir Sarki Gibiydi”,
s. 28) goriilen Antonella, yerini Galya’ya birakir. Kahramanin sevdigi, saf ve temiz ask
simgesinin i¢inden, sartlarin agir ve ¢irkin bir yasama mecbur kildig1 yabanci ve ruhu
nasirlagsmis yeni biri dogar. Bu yeni yasam, onun iradesiyle razi oldugu bir durum degil,
onun adina karar verenlerin maruz biraktig1 bir ¢ileye doniistir.

“Saclart Sar Tiitiin” dykiisiinde, erkek goziiyle kadinin degeri, toplumdaki yeri
ortaya konur. Oykii anlaticis1 Ali, amcasinin kadilara bakis agisini elestirir. Ciinkii
amca, daima esini asagilar; onu iradesiz, kimliksiz, yalnizca erkegin hizmetinde bir
varlik gibi degerlendirir. Ataerkil aile yapisinin modernize edilmemis, s1g bakisit kadini
sadece “kulucka makinesi” (D.D.1.0., “Saglar1 Sar1 Tiitiin”, s. 46) gibi goriip ondan
durmadan gocuk dogurmasini bekler. Oykiideki amca, kendisi igin smirsiz bir dzgiirliik
alam1 yaratmigken esi lizerinde baski kurarak onun bireyselligini yok sayar. Amca,
sagliksiz diisiincelerini din olgusuna dayandirarak kendini hakli bir diizleme yerlestirir.
Tanri’nin kadinla erkegi esit yaratmadigini soyler; kadinin varligini, kendini erkege
adamasi ve neslin devamini saglamasi mantigmna indirger. “Kadin c¢ocuk yapmak
icindir. Cocuk doguran kadin puil piril parlar hep. Inekler de dyledir.” (D.D.1.0O.,
“Saglar1 Sar1 Tiitiin”, s. 47) ifadesiyle kadini, hayvanlarla esit statiiye koyar. Kadimni
ikinci plana koyup onlarin istek ve ihtiyaclarini gérmezden gelen ve onlara kendi
bictikleri rolleri dayatan zihniyet “kadini baskilayip annelik ve ev kadinligi roliiyle
simrlarken kadina yonelik yasamsal firsatlart da dar simirlar igerisine hapse(der).”
(Aktas, 2013: 57) Erkek, istedigi kadinla goriisiip hayatin1 diledigi gibi yasarken kadin
da bagkasi tarafindan belirlenen ve layik goriilen bir hayat stirmeye mahkum edilir.

Zeyyat Selimoglu Oykiilerinde kadinin sosyal ve ekonomik statiisii ve bunun
sebepleri ilizerinde durulur. Bazi kadinlar, yasamlarmi siirdiirmek adma bedenlerini
satma yolunu dener; bazilar1 emeksiz ve bol bir gelir igin bu isi yapar. Oykiiler; annelik
vasfinin kadina yiikledigi sorumluluk, bu sorumlulugun ne derece yerine getirildigi
meselesi, bireylerin sahsinda toplumlar1 insasinda annenin katkilar1 gibi genis bir

pencereden degerlendirilme olanagi sunar.
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2.1.2.7. Cinsel Sapkinhk

Zeyyat Selimoglu’nun, biri ensest, bir digeri pedofili olmak iizere iki dykiisii
cinsel istismar1 konu edinir. Her iki istismarin magduru, kendini savunamayacak yastaki
cocuklardir. Cinsel istismar, kiginin kendi rizas1 olmadan cinsel iligskiye
zorlanmasi, “yetiskin bir kisinin ¢ocugu cinsel doyumu igin kétiiye kullanmasi seklinde
tammlanabilir.” (Polat, 2007: 94) Cinsel istismara; egitimli-egitimsiz, ekonomik
bakimdan iyi ya da kétii her sosyal ¢evrede rastlanabilir. Istismarcilar genellikle eriskin;
magdurlar1 ise cinsel gelisimi tamamlanmamis ¢ocuklardir. “Aile i¢inde ¢ocuga
yonelebilecek her tirlii cinsel istismar davranisi “ensest”, aile disindan ya da
taminmayan kigiler tarafindan gerceklestirilen bu tiir eylemler ise, “pedofili” olarak
tammlan(ir).” (Ibilioglu vd., 2018: 85) Cinsel icerikli séz ve davramslarla magdurun
tizerinde fiziksel ve psikolojik baski kurma olarak tarif edebilecegimiz bu durum,
cocugun ruhsal diinyasinda derin travmalara neden olur. Sevgi ve giiven ihtiyacinin
sOmiiriilmesiyle baglantili oldugundan, ¢ocugun ileri donemlerde sosyal iliskilerde
sorun yasamasina zemin hazirlar.

“Olmamasi Gereken” 6ykiisii, bir pedofili olaymn anlatir. Oykiiniin basligindan
da anlagilacagi iizere toplumsal ve vicdani kurallara ters bir durum olan ¢ocuk istismari,
stajyer bir avukatin tanikligiyla aktarilir. “Magdure” olarak cagrilan kisi dort-bes
yaslarindaki kiz ¢ocugudur. Gizli goriilen bir davada, anne ve babasiyla birlikte
durusma salonuna gelen kiz, kendisine tecaviiz eden adami goriince irkilir. Istismarci ise
kiiciik kizla goz goze gelince aniden yiiziinli bagska yone cevirir. Bu, su¢lunun sucuyla
yiizlesememesinden kaynaklanir. Salondakilerin tiksinti dolu bakislariyla iizerindeki
agirlik katlanir. Kiigiik kiz, hakimin kendisine sordugu sorulara cevap veremez. Bunun
altinda yatan neden korku ve olay1 gizleme egilimidir.

Dava goriilirken salondaki stajyer avukatlardan birinin midesi bulanir.
Selimoglu oykiilerinde sikca karsilagilan bu motif, ¢irkin ve tahammiilii gii¢ olaylara
verilen bir tepki, bir direnis bicimidir. “Olmamasi gereken bir seyle karsilastim mi, hep
boyle oluyorum, mideme vuruyor.” (C.D.S., “Olmamas1 Gereken”, s. 95) ifadesiyle
durumdan rahatsizligin1 dile getiren avukatin bu tepkisi, dejenere tiplerin yarattig
kirlilige kars1 biriken nefretin disa vurumudur.

Yine bir stajyer avukatin tanikligiyla aktarilan “Iliskiler” ykiisii, aile ici cinsel
istismar1 ifade eden ensest vakasini ele alir. Sapik bir zihniyetin iiriinii olan bu iliski

«

bicimi bir¢cok toplumda tabudur ve bu yolla “..evlilik, cinsel eylemler gibi yasamin
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onemli olaylarini bozan gii¢lere kars1” (Freud, 2016: 55)tedbir alinir. Aralarinda kan
bag1 bulunan bireyler arasinda goriilen bu durum, travmatik sonuglar dogurur. Sosyal
konumu ve ekonomik durumu fark etmeksizin toplumun farkli kesimlerinde
rastlanabilen ensest olayi, istismarin magduru cocuklar tarafindan ¢ogu zaman dile
getirilmez.

Oykiide, istismara ugrayan ¢ocuk ve ailesi, fiziksel ve psikolojik y®nleriyle
ayrintili tasvir edilir. Bu tasvirler sayesinde yasanan istismarin sebepleri daha net
anlasilir. Iki kiz, iki erkek cocuk ve baba tarafindan siirekli dislanan, fiziksel ve
psikolojik siddete maruz kalan bir anne, sorunlu aile fotografinin figiirleridir.

“Toplumun en kiigiik birligi dedikleri bu mu? Su aile kisileri arasinda bir bag
mi, bir beraberlik mi var? Babay: ihbar eden kiz, esini ikide birde doviip evden atan
koca, kizi ile cinsel iliski icinde oldugu ihbar edilen baba, biitiin bu sahneleri birlikte
yasayan iki yeni yetme ¢ocuk!” (C.D.S., “iliskiler”, s. 104)

Babanin alkolik ve kavgact kisiligi, her tiirlii bozulmanin ana sebebidir. Evde
yasanan huzursuzluk ve buna bagl olarak ortaya cikan siddet, annenin evden
kovulmasina neden olur ve babanin kotii emellerini gergeklestirmesini olanakli kilar.
Istismar1 fark edip babasmm ihbar eden kisi, evin biiyiik ve evli kizidir. Mahkemedeki
sorguda taniklik eden erkek kardes, istismara sahit oldugunu soyleyerek ablasini
destekler. Gegtan’a gore “emsestin temelinde kusaktan kusaga aktarilan sevgi eksikligi
bulunur.” (Gegtan, 2010: 84) Anneyle baba arasinda yasanan catigmalar, babanin alkol
sorunu, sevginin ve aile sicakliginin yok olmasina neden olur. Tiim bunlarin yaninda,
bozuk kisiligi ve ahlaki degerlerden yoksun olmasi babanin, kizina cinsel istek
duymasini normallestirir. Sebebi ne olursa olsun, bu olaydan yara alan c¢ocuklardir.
Anlatici, 6zellikle iki kii¢iik erkek ¢cocugun, bu aile tablosunda herkesten daha magdur
ve yarali olduguna dikkat c¢eker. Davanin psikolojik yiikii, utan¢ ve tedirginlikle
birlesince kiiciik ¢ocuklarin kaldiramayacagi bir kambur halini alir. Oykiide dikkat
ceken detay, stajyer avukatlardan birinin yine mide bulantisi hissetmesidir. Higbir izah1
olmayan, kabul edilir ya da gérmezden gelinir hi¢bir yan1 bulunmayan istismar davasi
onu yipratir ve artik bu meslegi yapamayacagina ikna eder.

Bir ahlak problemi olan cinsel istismar, ¢ocuklarin fiziksel ve ruhsal gelisimini
olumsuz etkilerken ailedeki huzur ve gliven ortamini bozulmasina neden olur. Higbir
mantikli dayanagi olmayan, akil ve vicdan sahibi tiim toplumlarda tabu ve su¢ sayilan

ensest ve diger istismar tiirleri bireysel ve toplumsal yozlagmanin en acik
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orneklerindendir. Iyi bir egitim, yiiksek farkindalik ve sevgi aginin genisletilmesiyle
Onlenebilir bu durum, ¢ocuklarin ve dolayisiyla toplumlarin daha saglikli, endiseden

uzak, kaliteli yagam siirmeleri i¢in bir zorunluluktur.

2.1.2.8. Baskaldir1 ve Ozgiirliik

Zeyyat Selimoglu’nun dykiilerinde sikca islenen 6zgiirliik izlegi, baskaldiriyla i¢
icedir. Ozgiirliik; bireyin dayatmalara, kaliplara sikismadan, kendi iradesiyle hareket
etmesidir. Baskiya kars1t bagimsizligi, verili olana karsi secili olan1 ifade eden 6zgiirlitk
arzusu,  “baskinin deneyimlenmesiyle; yani kiginin rizasumin olmadigr bir seyi
yapmaktan kagamamasi... ya da tam aksine yapmayt istedigi bir seyi yapamamasi
hissiyle birlikte gelir.” (Bauman, 2016: 69) Kendisine verilenle yetinmeyen, sorgulama
yetisi gelismis bireyler her an gdzetlenmekten, denetlenmekten rahatsizlik duyar. Onu
Ozgurlik arayigina iten de denetleme mekanizmasinin kendi var olusuna ters
diismesidir.

Zeyyat Selimoglu’nun 6ykii kisilerinin biiylik bolimii deniz insani oldugundan
ozgirliikk izlegi cok giiclii islenir. Kara insanindan farkli olarak, bir tutkuya
dontstiirdiigii 6zgiirliigi icin memleketini, sevdiklerini arkada birakmay1 goze alan
kisiler tam da bu tercihlerinden dolayr 6zgiirdiir. Elestirel diisiinme becerisi yiiksek
kahramanlar, baskalarinin belirledigi hayat kurallarin1 reddeder. Kendi yasaminda sz
sahibi bizzat kendisidir. Se¢imleri i¢in risk alan, sonuglar1 her ne olursa olsun katlanan
bu kisiler gercek 6zglir bireylerdir.

“Yesil Altn” Oykisi, denizcilikten sikilip kara insami olmaya karar veren
bireylerin miicadeleci tavrimi yansitir. Baskisi Idris, denizcilikte iz birakmanin, kalici
olmanin imkansiz oldugunu goriir. Dedesinden babasina kalan yazgiyt ogluna
birakmamaya niyetli baskisi, toprag1 ekip bigerek yeni bir yasam denemeyi diisiiniir.
Bunun i¢in 6ncelikle 6n yargi duvarimi yikmak zorundadir. Nitekim deniz insaninin
karada tutunamayacagini ve denizciligin alin yazilart oldugunu ifade eden
Ali’ye: “Silinip bastan yazilmali o yazi. Ben denize ¢ikmam artik. Deniz bir sey
vermiyor. Bu denizin sonu yok. Git git yine denizdesin.. Vardigin rihtimlarin topragi
senin degil.” (D.T.B.A., “Yesil Altin”, s. 77) diyerek yasamin i¢indeki kisir dongiiye
bagkaldirir.

Degisim ve doniisiimiin giicii, bireyin kendi i¢inde saklidir. O cevheri ¢ikarip

islemek, ancak giiclii bir iradeyle miimkiindiir. “Insan, ézgiirliik bilinci ile varolussal
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se¢imlerde bulunan ve bu se¢imlerin sorumlulugunu iistlenendir.” (Deveci, 2012: 953)
Idris, kader olarak One siiriilen her seyi toptan reddeder. Kendi okuyamadig1 icin
cocuklarini okutmaya, kendisine herhangi bir miras kalmadigi i¢in ¢ocuklarina miras
birakmaya c¢abalar. Bunu saglayan yol “yesil altin” ismiyle anilan cay tireticiligidir.
Cay1, hem kendisinin hem ¢ocuklarinin gelecegi adina kurtulus goriir. “Cay demek umut
demek, gelecek giizel giinler, bagimsiz olmak demek, yar demek, 6zlem demek, yasamak
demek.” (D.T.B.A., “Yesil Altin”, s. 115) ifadeleri 6zgiirliigiin ilk sartinin, onu istemek
ve hayal etmek oldugunu gosterir.

“Bir Kisi Daha” 0Oykisl, baskisi Cahit Bey’in 0Ozgirligi icin verdigi
miicadeleyi anlatir. Cahit Bey, sik sik meslek degistiren fakat hi¢bir meslekte aradigini
bulamayan biridir. “Kendi varligini kurmak, korumak ve tamamlayabilmek” (Eliuz,
2004: 109) arzusundaki baskisi, denedigi meslekte tutunamamayi mesele etmez. Onun
icin asil Onemli olan, kendisini mutlu kilan, ozgiirliigiinii doyasiya yasatan isi
yapmaktir.

Fotograf¢iliktan meyve saticiligina kadar bir¢ok isi deneyen Cahit Bey, sonunda
posta dagiticiligi isinde ¢aligmaya baslar. Ancak, bir siire sonra ruhuna uygun olmayan
bu isi ni¢in yaptigini sorgulamaya baslar. “Ulan Cahit, sana hi¢cbir faydasi olmayan bu
kagit parcalarimi dagitacagim diye sogugun altinda ne ¢ile doldurur durursun?”
(K.S.V.B., “Bir Kisi Daha”, s. 56) sozleriyle anlamsiz bir ise hizmet ettigini fark eden
baskisi, sisteme bagkaldirir. Bundan boyle mektuplart dagitmak yerine evde sobaya atar
ve sobanin Oniinde 1sinarak hayatin tadini ¢ikarir. Durum fark edilince bu isinden de
olur hatta artik ad1 deliye ¢ikar. Deli, toplumdaki bireylerden farklilik gosteren kisidir.
Ozgiirliigiinii, mevki ve kazanca tercih eden baskisi, toplumdaki siradan insanlardan
olmadigini, hayattaki en Onemli kazanimin 0Ozgiir tercihlerini yasamak oldugunu
ispatlar.

“Kose” 6ykiisilinde, bireyin fiziksel yetersizliklerinden kaynaklanan talihsizligini
azim ve bagkaldirtyla alt etmesi islenir. Kose, kiiciikken gecirdigi kaza sonucunda
kusurlu bir bedene sahip olur. Bu nedenle, ismiyle taninmak yerine fiziksel yetersizligi
kendisine isim olur. Kdse, toplumun kendisini gérmezden gelmesini sorgular, bu
yazgty1 nasil degistirecegine kafa yorar.

“...Ben bu durumda ne yaparim ne ederim demis, durmus diigiinmiis, goge

bakmuig diistinmiis, yere bakmuis diisiinmiis, okuma yok yazma yok, gosteris hak getire,
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elde sanat mafis, sermaye dersek delik cepte... Iste Kése icin diinyamn durumu béyle
iken, giiniin birinde bir ¢eki¢ gegiyor Kose 'nin eline...” (K.T., “Kdose”, s. 24)

Kose;  kusurlarina kiismeyen aksine onlar1 avantaja doniistiirmeyi bilen
farkindalig1 ytliksek bir kisidir. Rollo May, “Bir secimle yiiz yiizeyiz. Dayanaklarimizin
sarsildigini hissedince kaygi ve panik icinde geri mi ¢ekilecegiz? Tanidik sularda demir
taramamn tirkiintiisiiyle kaskati kesilip, tutuklugumuzu duygusuzlugumuzla mi ortiip
saklayacagiz? Boyle davramirsak gelecegin bicimlendirilmesine katiima sansimizdan
feragat etmis olacagiz.” (May, 2018: 39) der. Kose de kendisine verili olan yazgisini
yasamakla bu yazgiya baskaldirip kusurlarint agmak arasinda bir se¢im yapmak
zorundadir. Nitekim o, elindeki ¢ekiciyle yazgisina meydan okumay1 seger. Hayatin ona
verdigi cirkinlik, kekemelik ve baska kusurlarin intikamin1 kendini ispatlayarak alir.
Kése, cekigle eskimis, paslanmis gemilerin pasini dokme isiyle ugrasir. Geminin pasini
sokmek icin indirdigi her darbe, hayatin ve toplumun insa ettigi on yargi duvarini
yikmaya yoneliktir. Kose, diislinsel baskaldir1 boyutundan eylemsel baskaldiriya
gecerek talihine karsi stirdlirdiigii savastan galip ¢ikar.

“Saclar1 Sart Tiitiin” 0ykiistinde 6zglirliigiine ¢ok diiskiin ve onu korumak i¢in
her seyi goze alan tiitiin kacakcisinin bagkaldirist anlatilir. Yasamin anlamini kadinlarda
ve tiitiinde bulan baskisi; kisitlanmaya, tahakkiime boyun egmez. Yasak oldugunu
bilmesine ve akliselim yegeninin uyarilarina ragmen, tiitiin kacak¢iligini terk etmez.
Ciinkii tiitlin, onun i¢in bir meslek ya da keyif vermenin Gtesinde bir anlam tasir.
Baskisi, “Dagda dolasmaktan korkmam, ayt gibi ahlat yerim yine yasarim, ama
tiitiinsiiz olmuyor ha, kafaya bir vurdu mu tiitinsiizliik, o ¢ok kotii oluyor.” (D.D.1.O.,
“Saclar1 Sar1 Titiin”, s. 69) sozleriyle tiitlini maddi boyuttan ¢ikarip kisiligin bir
parcasina doniistiiriir.

Jandarmanin geldigini haber aldig1 bir gece bagskisi, evi terk eder. Evdekiler,
onun Ozgiirliigiine diiskiin oldugunu bildiginden bu kagisin ne sekilde sonlanacagindan
endise duyar. Oykiideki norm karakterlerden olan yegen, “yasadig siireyle yabanil bir
at kadar ozgiir yasamis ve sonunda kelepgeli. Herhalde ¢ok yasamazdi, ya kahrindan
oliirdii, ya da kendini...” (D.D.1.0., “Saclar1 Sar1 Tiitiin”, s. 70) sdzleriyle amcasinin
Ozgiirliigli ugruna yasamindan vazgegecek kadar gozlii pek oldugunu hissettirir.
Eylemlerinin sorumlulugunu tek basina iistlenen baskisi, herhangi bir kaliba konmay1
kabullenmez. Omriinii eve doniisle daga kagis arasinda siirdiiren baskisi, kendisini

tutuklamaya gelen iki jandarma erini oldiirerek zapt edilmeye calisilan 6zglirliiglini
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yeniden ele gecirir. Ozgiirliikk, yasam icin zorunluluktur. Baskisi, 6zgiirliigiinii elde
tutmak adina hem sug igler hem yersiz yurtsuz birine doniisiir. Se¢im ve eylemlerinin
bedelini tek basina iistlenen baskisinin bu protest tavri, anlatida sug¢ niteligi tasimaz,

aksine onurlu ve olmasi gereken bir eylem olarak kutsanir.

2.1.2.9. Ask

Bireylerde dogustan beri var olan, yasami anlamli kilan, coskun hislerin disa
vurumu olan agk, Zeyyat Selimoglu 6ykiilerinde ¢ok fazla islenmez. Ancak askin temel
izlek oldugu Oykiilerde gii¢lii bir anlattima donen agk, iki insan arasinda yasanmaya
baslanan, zamanla tek bedende can bulan bu duygu bireyleri hayata baglayan en giiclii
duygudur.

“Palto” Oykiisiinde, fedakarlikla baslayan bir ask anlatilir. Bir gezi sirasinda
tanisan gen¢ kadin ve erkek, otobiis molasinda tanisir. Hava ¢ok soguk oldugundan
gen¢ kadin ¢ok usiir. Bunu fark eden erkek, kendisi de iisiimesine ragmen kendi
paltosunu gen¢ kadina giydirir. Bundan sonra aralarindaki yakinlik yavas yavas aska
doniistir.

“Yol goziimde biiyiiyor, soguk iliklerime isliyordu. Fakat paltomu ondan
istemiyeceketim. Soguktan donsam bile istemiyecektim. O ve obiir yolcular, i¢lerinden
bana enayi de deselerben yine paltomu ondan istemiyecektim. Onun benim paltomla
isinmast oyle hosuma gidiyordu ki, bu zevki iki misli tadabilmek icin bir paltom daha
olsa ona verir ve ben boyle icim titreye titreye sabahi ederdim.” (K.S.V.B., “Palto”,
s.71)

Ask, kendinden ge¢me halidir. Baskisi, bu duyguyu dylesine yogun yasar ki ne
listidligiine ne de kendisini ayiplayacaklara aldirir. O, paltoyu sevdigi kadma giydirir
fakat asil paltoyu kendi ruhuna giyer. Geng kadinin 1sinmasi onlart yek viicut yapar,
sevgisizlikten kaynaklanacak iisiimenin Oniine geger. Palto, siradan bir nesne olmaktan
cikar; aski insa eden kutsal bir aractya doniisiir.

“Kisnemeler” dykiistinde, birbirine kisneyerek asklarini ilan eden ve yasayan iki
atin serliveni anlatilir. Ask yalnizca insanlarin hissedip yasayacagi bir duygu degildir.
Nasil ki her canlinin kendine has iletisim dili varsa, sevgisini ifade tarzi1 da kendine
hastir.

“Ikili agizdan yiikselen ikiz kisneme, tiz ve ¢ilgin, havalart yerleri dolduruyor,

agaclara tirmaniyor, yapraklari titretiyor. Iki yetiskin tay, viicutlarimn dort bir yanina
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dagilmis kanlarmmin iki arka bacaklarimin arasina doldugunu, simdiye dek hig
duymamus, tanimamis olduklart bir atilim duygusunun etkisine girdiklerini, yiireklerini
titreten bir hazla duyuyorlar. Duyduklar: kivanci, bu yepyeni sezgiyi, ¢ocukluktan
erkeklige gecisin bu ilk habercisini kutlamak ister gibi yeniden bir kisniyorlar:
Yasamanin sesi, ¢ighgi, aska ¢cagri!” (A.O.G., “Kisnemeler”, s. 110)

Ask, yalnizca psikolojik bir degisim degildir. Ayn1 zamanda kuvvetli, sarsici
fizyolojik bir degisimdir. Yasadiklar1 yogun ask duygusuyla viicutlarindaki degisimi
fark eden iki at, yasamanin bilincine varir. Onlarin askina sahit olan atin sahibi
Zerzevatgt Bayram ve temizlik is¢isi Mustafa, bu o6rnekten yola ¢ikarak kendilerinin
aska yaklagimini sorgular. Mustafa, genglik ¢aginda aski cinsel boyutla tantyip
hissettigini, kendinden yasca biiylik bir kadin goriince cinsel arzusunun uyandigini ifade
eder. Bayram ise kiiciik yasta calismaya basladigindan aska zaman bulamadigini soyler.
Babasinin siirekli is dayatmasi, Bayram’1 soylu bir duygu olan agktan mahrum eder.

“Pire Mahmut 'un Sevdasi” dykiisiinde baskisinin sira dis1 agk anlayisi yansitilir.
Bir hayat kadmina asik olan Pire Mahmut, ¢evredekilerin alayci yaklasimina ragmen
askini sahiplenir. Mahmut’un askindaki garip taraf, sevdigi kadin Roza’nin onu siirekli
dovmesi ve onun da bundan zevk almasidir. Roza’dan dayak yedigi i¢in alay konusu
olan Mahmut, “dayaksiz, doviissiiz sevda olur mu beybaba, sevdanin tuzu biberidir
dayak.” (K.D.I.N., “Pire Mahmut’un Sevdas1”, s. 9) ifadesiyle aska farkl1 bir bakis agis1
getirir. Ona gore erkege teslim olan kadin; zayif, kendine giliveni olmayan kadindir.
Aski, hirpalandikca daha yogun yasayan Mahmut, bu duygu sayesinde yenilendigini,
tazelendigini hisseder.

Oykiilerde ask; bireyleri mutlu kilan, yasamsal bir duygudur. Once bedenlerinin
daha sonra ruhlarmin aghigini gideren kahramanlar, sonlu olan varliklarini bu sayede

sonsuzluga eristirmeyi amaglar.
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2.2. Romanlarda Yap ve Izlek

2.2.1. Deprem Romaninda Yap1 Ve izlek

2.2.1.1. Deprem Romaninda Yapi

2.2.1.1.1. Romanmn Kimligi

“Deprem” romant 1976’da Sander Yayinlari, 1995°te ise Varlik Yaymnlari
tarafindan basilir. Elimizdeki baski, ikinci basimdir. Roman, ismiyle igerigi uyumlu
sekilde kurgulanir. Bagkisi Sefer ve hasimlar1 Fazilzade Fikret ile “Gortinmez Adam”in
catismasini konu alir. Karadeniz’in bir kdyiinden Istanbul’a gdgen Sefer’in, yerlesik
sosyoekonomik diizene kurban gidisini anlatan eserde, her kahraman bir sekilde yenilir.
Kimi hirslariin, kimi de masumiyetlerinin bedelini 6der. Romandaki ¢ogu karakter,
siddetli bir depreme ugramisgasina alt iist olur.

Roman, 1981°de “Delikan’ adiyla Atif Yilmaz tarafindan filme aktarilir.

2.2.1.1.2. Romanda Olay Orgiisii

Olay orgiisti, anlatida yer alan olaylarin dogru bir sekilde okunup
yorumlanmasini saglayan, anlatinin yap: tasidir. Forster, “olay érgiisii romanin akil ve
mantigimiza seslenen yoniidiir; gizem gerektirir ama gizli kapakli her sey sonradan
agikliga kavusur.” (Forster, 1985: 140) der. Romanda olay orgiisii, okurun merakini
arttirarak anlatiy1 ilging kildiktan sonra ¢6ziime dogru ipuglar1 vererek meraki giderme
hizmeti goriir. “Deprem” romaninda yazar, herhangi bir boéliimlendirme yapmadan
baskisi Sefer ekseninde entrik kurguyu olusturur. Sefer’in Mitari’deki yasami ve
maceralarini birinci boliim; Istanbul’a gidisi ve oradaki varolus miicadelesini ikinci
boliim olarak ele alacagiz.

Birinci Béliim

-Eskiya Kundakg1 Sakir ve arkadaslarinin Mitari’ye baskina gelmesi

-Mitari halkinin deliligini 6grenen Sakir ve arkadaslarinin korkup geri kagmasi

-Sefer’in caligmak i¢in Mitari’den ¢ikmasi

-Sefer’in birlikte calisacagi Saban Reis’le tanismasi ve Samsun’a gitmeleri

-Samsun’daki tiiccarlarin Saban Reis’e borglarini 6dememesi

-Alacagini tahsil etmek i¢in Saban Reis’in Sefer’den yardim istemesi

-Sefer’in yardim teklifini kabul etmesi ancak karsiliginda alinacak paradan pay

istemesi

-Saban Reis ve adamlarinin alacakli oldugu tiiccarin is yerine gitmesi
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-Saban Reis’in tiiccardan alacagini istemesi ve tiiccarin Saban Reis’i oyalamasi

-Saban Reis ve tiiccar arasinda tartisma baslamast

-Tartismaya Sefer’in miidahil olmasi ve masanin iizerindeki yesil para kasasiyla
tiiccarn iistiine yiirimesi

-Sefer’in demir kasayla tliccar1 sikistirip ezmeye baslamasi

-Sefer’in baskiyr arttirmasiyla tiiccarin pes etmesi ve Saban Reis’e borcunu
O0demesi

-Sefer’in Samsun’dan Mitari’ye geri donmesi

-Sefer’in evde annesini ve kiz kardesini aglarken bulmasi

-Sefer’in annesi ve kiz kardesine neden agladiklarin1 sormast

-Kiz kardesinin Vergici Yusufun kdye geldigini ve kendilerine ait esyalara el
konuldugunu sdylemesi

-Sefer’in 6fkelenip kdyde Yusuf’u aramaya ¢ikmast

-Sefer’in Yusuf’u yaninda bir jandarmayla birlikte gérmesi ve onlar1 durdurmasi

-Sefer’in aniden jandarmanin tiifegini ¢ekip almasi ve jandarmanin korkarak geri
cekilmesi

- Sefer’in Yusuf’u kollarindan kavrayip birkac kere yere vurmasi ve kemiklerini
kirmasi

-Ofkesi dinen Sefer’in Yusuf’'un élmedigini anlamas: {izerine onu kendi evine
gotiiriip tedavi etmesi

-Birka¢ giin icerisinde Yusuf'un iyilesmesi ve Sefer’in kendi elleriyle onu
koyden gondermesi

-Sefer’in bir gece ani kararla kdydeki yedi arkadasini uyandirmasi ve galigmak
icin Trabzon’a gitmeleri

-Sefer’in Trabzon’lu tiiccarlardan ticaret i¢cin yag ve findik istemesi ancak
tiiccarlarin herhangi bir teminat olmadig1 i¢in Sefer’e istediklerini vermemesi

-Sefer’in liziintli ve 6fkeyle arkadaslarini toplayip Mitari’ye geri donmesi

-Sefer’in evlenmek istemesi ve konuyu annesine agmasi

-Annesinin Sefer i¢in uygun kizlar1 saymasi fakat Sefer’in isteme toreniyle
ugragmak istememesi

-Annesiyle konustuktan sonra Sefer’in evdeki tiifegi alip bir andan evden ¢ikip
koydeki degirmenin yanina gitmesi

-Degirmenin etrafindaki agagliklara gizlenen Sefer’in pusuya yatmasi
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-Sefer’in misir 6glitmek i¢in gelen Zekiye’yi degirmene kapatip ona tecaviiz
etmesi

- Sefer’in Zekiye’ye bundan boyle esi oldugunu sdylemesi ve onu kendi evine
gotiirmesi

-Birkag y1l sonra Zekiye’nin bir kiz ¢ocugu dogurmasi

-Kiz ¢ocugunu istemeyen Sefer’in Zekiye’yle erkek ¢ocugu dogurmadigi igin
siirekli tartismasi

-Bir tartismada Zekiye’nin kendisi i¢in sdyledigi sozlere sinirlenen Sefer’in
Zekiye’yi dovmesi

-Sefer’in elinden kurtulan Zekiye’nin tavayla Sefer’in alnina vurup alnini
kanatmast

-Yaralandigin1 géren Sefer’in Zekiye’yi bogmaya baslamasi

-Annesiyle babasinin kavgasindan dolayr aglayan c¢ocuguyla goz goze gelen
Sefer’in Zekiye’yi serbest birakmasi

-Kavgay: bitiren Sefer’in evi terk etmesi

ITkinci Boliim

-Sefer’in Mitari’den bir gemiyle Istanbul’a gitmesi ve hemsehrisi Memis’le
bulusmasi

-Memis’in Sefer’i kendi evinde misafir etmesi ve ona uygun is diisiinmesi,
ardindan bir akrabasinin firininda Sefer’i ise koymasi

-Firinc1 Sabri’nin ¢esitli kesintileri bahane ederek Sefer’in maagin1 s6z verdigi
miktardan daha az 6demesi

-Firmcinin hesap yaparken acgik vermesi ve Sefer’in hirsizlik yaptigini sdyleyip
elli ekmek parasin1 Sefer’den kesmesi

-Hirsizlikla suglanan Sefer’in 6fkelenmesi ve firinciyr kaldirip yanan firina
atmaya ¢aligmasi

-Firin ¢alisanlarinin patronlarini Sefer’in elinden kurtarmasi ve Sefer’in firindaki
isinden ayrilmasi

-Sefer’in firincty1 dovmesinin gazetede haber olmasi {izerine bir bardan
kendisine korumalik teklif edilmesi ve Sefer’in barda ¢alismaya baslamasi

- Sefer’in barda konsomatris Nurcan(Aynur)’la tanigsmasi ve zamanla ona asik

olmasi, ardindan birlikte olmalari
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-Sefer’in safligindan ve giiciinden faydalanmak isteyen patronun, diismani
Fazilzade Fikret’e gozdagi vermesi i¢in Sefer’den yardim istemesi ve Sefer’in
Fikret’i tehdit etmesi

-Tehditlerden yilmayan Fikret’le Sefer’in patronunun yeniden karsi karsiya
gelmesi ve patronun Fikret’i 61diirtmeye karar vermesi

-Sefer’in sebepsiz yere insan Oldiirmeyecegini bilen patronun Nurcan’i
kullanarak Sefer’e tuzak kurmasi

-Bar miidiiriiniin, Nurcan’1 Fazilzade Fikret’in kagirdigini1 Sefer’e sdylemesi ve
Sefer’in Fikret’i 6ldiirmesi

Cinayetten tutuklanan Sefer’in hapisteyken isimsiz bir mektup almasi ve
kendisine tuzak kuruldugunu 6grenmesi

-Sefer’in tahliye olmasi ve intikam almak i¢in kendisine tuzak kuran miidiirtinii
arayip bulamamasi

-Intikamin1 alamayan Sefer’in Istanbul’dan kdyii Mitari’ye donmesi

-Tarlada calistig1 bir giin Sefer’in intihar amaciyla agaca yuva yapan arilara

sopayla vurmasi ve arilarin saldirisina ugrayarak dlmesi

2.2.1.1.3. Romanda Bakis Agis1 ve Anlatici

“Deprem” roman1 karma bakis agisiyla; tanik anlatici ve bakis agisi ile Tanrisal
anlatict ve bakis agisiyla kurgulanir. Romanin giris boliimiinde kim oldugunu
bilemedigimiz bir anlatic1 vardir. Tanik anlatict konumundaki bu kisi “vaka iginde yer
alan sahis kadrosunu tegkil eden fertleri bir kamera tarafsizligiyla izler;, onlarin
gecmigi, ruh halleri hakkinda bilgi verme(z).” (Aktas, 2005: 105) Anlatici, anlattiklarini
bizzat miisahede edemediginden duyulan ge¢mis zamana ait kaliplarla, bir efsaneyi
nakleder gibi bildiklerini aktarir.

“Gel zaman, ge¢ zaman... zaman geg¢mis, ne kadar zaman, eh iste, séyle birkag
zaman, ben diyeyim bir saatlik zaman, bilemedimse, bilen desin iki saat, ya da korkudan
zaman bile durmug da oldugu yerde, takilip kalmis. Sessizlik, biitiin o Mitari’nin iizerine
inen o tekinsiz sessizlik, rivayet ederler ki birdenbire bozulmus.” (D., s.5)

Tanik anlatict Mitari’ye eskiyalarin indigini ancak bas eskiyanin korkarak
arkadaslarinin yanina geri kacgtigini soyler. Delileriyle iinlii bu kdye girmeye kimsenin
cesaret edemeyecegini eskiyanin agzindan anlatir. Hem duyumlarmi hem de

tahminlerini yansitarak Mitari halkinin deliligini yorumlar.
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Anlatici, bagkasindan dinlediklerini aktardigi halde bazen Tanrisal anlatic1 gibi
davranir. Bireylerin i¢ diinyalar1 hakkinda bilgi sahibi oldugunu gdsteren ifadeler
kullanmaktan ¢ekinmez, bazen de duygularini gizlemeden tarafini belli eder.

Tanik anlatici, Rizeli’dir fakat uzun yillardir buradan ayrilip baska sehirde yasar.
Rize’ye yeniden geldiginde eski giinlerin izinin silindigini goriir. Mitari’yi de gérmek
isteyen anlatici, kendisine rehberlik eden amca dostundan Mitari’nin ¢aylik olup bagka
bir kdye baglandigini 6grenir ve anlatida s6zii Tanrisal anlaticiya birakir.

Bir edebl metnin anlasilip dogru analizi cesitli d6gelerin varligina baglidir. Bu
ogelerden “anlatici, bir kurgu metnin en temel figiiriidiir.” (Demir, 1995: 20) Tanrisal
anlatici, sahip oldugu smirsiz bilme yetisi sayesinde anlatinin her yoniine hakimdir.
Sefer’in derin diisiincelere daldigini, delisiyle, akillisiyla tiim Mitari halkinin
uyudugunu, tabiatin sessizlige gomiildiigiinii ayni anda goriir.

Sefer, Mitari’deyken arkadaglariyla beraber ise atilmak istese de bunda basarisiz
olur. Sefer’in basarisizligr mutsuzluguna da yol agar. Ozellikle geceler, onun iizerinde
daha biiyiik baski yaratir. Tanrisal anlatici i¢ ¢dzlimleme yontemiyle onun diisiincelerini
okur. Sefer’in kadin 6zlemini, evlenmek istegini ve buna bagh yasadigi bunalimlar
ozetler. Sefer’in zihninde sadece bir fikir olarak yer alan kadin istegini, anlatici bilir.

“Sefer kadn istiyor. Uykular tutmaz oldu son geceler, uyanik goriilen diisler de
var, diisler birbirinin ardina takilmig, geliyor. Geliyorlar.” (D., s.26-27)

Anlati kisilerinin tiim yasamlarmin tanig1 olan Tanrisal anlatici, yasanilan andan
geriye doniislerle kahramanlarinin gegmis yasantilarini goriir. Sefer’in Mitari’yi terk
edip Istanbul’a yerlesmesini anlatir, diger yandan Fazilzade Fikret hakkinda bilgi verir.
Sefer’in diismani, Fazilzade Fikret’in dis goriinlimii yaninda karakteriyle ilgili
ayrintilar da tasvir eder.

“Daha da yillar oncesine gidersek: Biyiklar: ¢coktan terlemiys iri patlak gozleri
yukarlarda dolasan, yiireginin ortasinda bencillik firtinasi, damarlarinda az bir sey de
hainlik, son moda fotr sapkalara merakli sarisin bir u¢ari: Fazilzade geng Fikret!” (D.,
s.33)

Anlatic1, kahramani okura tanitirken kendi duygularint gizleme geregi duymaz.
Fikret, yazar-anlaticinin olumsuzladig: biridir ve karakter gelisimi yukaridaki tanitimla
paraleldir. Kahraman, ¢ocuklugundan itibaren bencillik ve hirs dolu ilerleme gosterir.

Okumak ve okuyarak yiikselmeyi degil; babasinin parasiyla {in yapmak ister. Tanrisal
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anlatic1 yer yer ozetlemelerle, ama ¢ogu zaman detaylandirarak Fikret’in is hayatina
giden siirecini anlatir.

Sefer’in Istanbul’da calistigi kuliibiin patronu “Gériinmeyen Adam” gizemli
biridir. Anlatici, onun ge¢misine yonelik kimi hatiralarin1 anlatarak neden kendini
toplumdan soyutladigini, neden goriinmezligi tercih ettigini okurla paylasir. Bu
aktarmalarda da Tanrisal anlaticinin sinirsiz bilme yetenegi sayesinde kahramanin
yasantisina dair ¢ogu seyi 0greniriz. Ancak, anlaticinin 6zellikle tercih ettigi bir anlatim
tarz1 vardir ki; bazen “Gorlinmeyen Adam”la ilgili anlattiklarimi baskasinin rivayeti
seklinde nakleder.

“Gine soylentiye gore, “goriinmeyen adam” kiiciik bir ¢ocukken de yalniz yasar,
kimselere sokulmazmus dyle pek. Ve gengten bir adam yaslarina vardiginda, zengin bir
dededen kalma biiyiik konagin bahgesindeki kiiciik, ek bir evde yasarmis.” (D., s.82)

Kisilerin korkularini, begenilerini, gecmis ve gelecekle ilgili tim ayrintilarini
bilen anlaticinin “Goriinmeyen Adam”mn yagamindan bazi kesitleri bilmiyor, daha
dogrusu baskasindan duyuyor gibi davranmasini bir dsldp 6zelligi olarak
degerlendiririz. Romanin ilerleyen bdliimlerinde Tanrisal anlatici, kahramanin kendini
toplumdan soyutlamasina sebep olarak cocuklugunda yasadigi bir travmadan bahseder.
Tim bunlar1 kendisi bilmiyor da baskasindan 6grenmis gibi tavir almasi Tanrisal

anlaticinin, kisilere tarafsiz yaklasimindan kaynaklanir.

2.2.1.1.4. Romanda Zaman

“Deprem” romaninda zaman, akronik bi¢cimde kurgulanir. Olaylar ge¢miste
yasanmig ve bitmistir. Bir boliimde tanik anlatici, bir diger boliimde Tanrisal anlaticinin
goziinden yaganmisliklar nakledilir.

Oykiileme zamanindan dykii zamanma geri ddnen belirsiz zaman ifadeleriyle
(“Gel zaman, ge¢ zaman”, “gine bir giin”) hikayeye baslayan anlatici, masal anlaticilari
gibi bir islip kullanir. Romanda takvimsel bir zaman yoktur. Vakanin baslangic ve bitis
zamanlarini tarihsel olarak bilemeyiz. Romanin bagkisisi Sefer, on bes on alt1 yaglarinda
Mitari’den ¢ikip Samsun’da gemi kaptani Saban Reis’le calismaya baglar. Sefer, heniiz
cocukluktan ¢ikmisken gdzii kara durusuyla Saban Reis’in gdziine girer. Oyle ki; Saban
Reis, Samsun’da alacakli oldugu bir tiiccardan parasimi tahsil etmek i¢in Sefer’den

yardim ister. Sefer, yasindan beklenmedik bigimde tiiccar1 ikna eder ve paray: alir.

Zaman, Sefer’in karakterinin sekillenmesinde islevsel rol oynar.
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Bir zaman dilimi olarak gece, Sefer’in kendiyle bas basa kalmasi ve
yiizlesmesine olanak taniyan unsurdur. Sefer’in kadin 6zlemiyle agirlasan zaman,
niceliksel boyutu asarak niteliksel bir baski1 yaratir.

“Geceler uzadik¢a uzuyor. Hani o geceler ki kadinsiz gegecektir, ge¢mek
bilmiyor: Sefer kadn istiyor.” (D., s.26)

Sefer, kendisini bunalimlara sevk eden bu problemi ¢6zmek amaciyla konuyu
annesine agar. Annesi, Sefer’e kOyiin giizel ve becerikli kizlarini sayar. Usuliince isteyip
evlenmelerini sdylese de Sefer bu konuda saglikli karar vermez. Aceleci davranir,
silahin1 aldig gibi disar1 ¢ikar. Avini bekleyen sinsi bir hayvan gibi ormanlik bir alana
gizlenen Sefer, tuzaga disiirecegi bir av/kadin gozetler. Nihayet, degirmene gelen
Zekiye’yi orada kapatir ve ona tecaviiz eder. Degirmende kisa bir siire iginde
gerceklesen bu olay, Zekiye agisindan bogucu ve uzun bir an1 kapsar.

Tanrisal anlatict kahramanlarin yasadigi her seyi siirsizca bilir. Ancak okur,
anlaticinin anlatmak istedigi kadarina hakimdir. Sefer, Zekiye’yle evlendikten sonra
neler yasadi, bunu bilemeyiz. Anlatici, olaylar1 hizlandirir. Anlatiyr ayrintiya
bogmadan, 6nemli gordiigii gelismeleri okura aktarir.

“Yil yili kovaliyor, denize agilan Sefer, denizden donen Sefer! Zekiye bir kiz
¢ocuk getiriyor diinyaya...” (D., s.31)

Alimtida gegcen zaman ifadeleri, Sefer’in yasamindaki tekdiizeligi isaret eder.
Zamanin olagan akisinda, belli bir kaliba sikigmighigini gordiigimiiz baskisi iddiasiz
yasar. Denize agilir, denizden doner ve yillar bu sekilde akip gider.

Anlatma zamanindan geriye donen anlatici, Fazilzade Fikret’in yasamini
siradizimsel bigimde aktarir. Fikret’in denizciler diinyasinda iinlii olusuna giden siireg
cocukluguna inilerek irdelenir. Fikret, haylaz, savurgan bir gengken babasinin
uyarilarina hatta asagilamalarina maruz kalir. Bunu {izerine kendi isini kurar. Anlatici,
Ozetleme ve zamanda ileri atlamalarla Fikret’in is diinyasinda tutunusunu gosterir. “Ve
ileride, ilerdeki yillarda gemi donatan erbabina kok séktiirecek adam™ ifadesiyle,
Fikret’in heniliz gerceklesmeyen ama ileride olacak yiikselisini Tanrisal anlaticinin her
seyi bilen konumundan 6greniriz.

Sefer, Mitari’den Istanbul’a gidince hi¢ tanimadig: bir diinyaya girdigini fark
eder. Burada yasam bi¢imleri, kurallar tamamen baskadir. Sehrin bir parcasi olabilmek,
tutunabilmek i¢in adeta savas verir. “Yalamin, hilenin, ikiyiizliliigiin, hirsizligin kol

gezdigi bir ¢ikar diinyast” (Moran, 1996: 40)nda kendini gerceklestirmeye calisan
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Sefer, kendini var eden degerler ugruna bircok sikint1 ¢eker. Bu sancili/ sikintili siireg,
Sefer’in kendi olusunu gergeklestirmesi acisindan onemlidir. Fiziksel giicli ve cesareti
sayesinde bir bar miidiirtinden korumalik teklifi alir ve kabul eder. Sefer’in giiclii ve
ofkeli kisiliginin altinda saf bir tarafin oldugunu anlamalar1 gecikmez. Barin patronu
“Gortinmez Adam” ve rakibi Fazilzade Fikret arasinda gerginlik vardir. Fikret,
“Gortinmez Adam”mn gemilerinin is yapmasini engeller. Bu durum “Goériinmez Adam”
lizerinde baski yaratir. Mevsimin yaz oldugunu anladigimiz ifadelerde, yazin verdigi
bunaltict sicakla kahramanin yasadigi bunalim birlesir ve kahramani kusatir. Zaman
darlasir; psikolojik ¢Okiintii yaratir.

“Dogumevlerinde bebekler dogamiyor, sancilar uzadik¢a uzuyor annelerde.
Duasiz kalakalmis yagmurlar, goklerden inemiyor. Hastalarin basucunda kursunlar
dokiiliiyor, muska yazan biiyiiciiler dualar geveliyor dissiz agizlarinda. Kuyular sularin
kurutmus. Bacalarda baykuslar soluk kesmis bekliyor. Agaclarin yapraklar: dokiiliiyor
mevsimsiz. Kuslar otmek istiyor, seslerini yitirmisler habersiz. Cigekler agamamus, otlar
topragin dibine dogru biiyiimiis tersine. Ve kinler, diismanliklar, kétiiliikler birikmig!”
(D., 5.95)

Yukaridaki alinti, zamanin bireyler {lizerinde nasil baski yarattigini gosterir.
Olmast gerekenlerin zamaninda olamamasi, olmamasi gerekenlerin ise aniden
yasanmas1 dogal dengeyi bozar. Insan hayatinda da bu bdyledir. Zamansiz, ani
gelismeler ¢ogunlukla bireyin planlarini, hedeflerini alt iist eder. Fazilzdde Fikret’in
“Gortinmez Adam”n islerini aniden bozmasi, “Goriinmez Adam”in dengesini bozar.
Bozulan denge onun kinini, nefretini ve buna bagli olarak kotiiltiklerini arttirir.

Sefer, kendisine kurulan tuzagi fark edemez ve Fazilzade Fikret’i Oldiiriir.
Hapiste, imzasiz bir mektup alir. O mektupla isin aslini dgrenir, tahliye olur. istanbul’da
kendisine tuzak kuranlardan 6¢ alamayinca, aynt zamanda tutkuyla bagli oldugu
Nurcan/Aynur’u kaybedince koyii Mitari’ye doner. Istanbul’da gecirdigi siire Sefer’i
olgunlastirir. Ofkeli yanlar tdrpiilenmistir. Daha sakin, daha akliselim davranir. Bir
zamanlar, bogmak tizere oldugu karis1 Zekiye’yle yasamaya devam eder. Zaman,
Sefer’de farkindalik yaratir. Kiz ¢ocugunu evlattan saymadigi giinlerin aksine, olgunluk

giinlerinde kiziyla zaman geg¢irmekten keyif alir.
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2.2.1.1.5. Romanda Mekén

“Deprem” romaninda mekan, oldukca islevseldir. Kahramanlarin boyut
kazanmasinda biiyiik rol oynayan mekan unsuru “sahislarin icinde bulunduklar: ¢evreyi
algilayis bicimlerini, ruhsal ekonomik durumlarini, karakterlerini agiklama yolunda
imkanlar suna(r).” (Narli, 2002: 98)

Romanda ¢evresel mekanlar sayica fazladir. Olaylara ev sahipligi yapan gevresel
mekanlar Mitari, Samsun, Istanbul’dur. Ozellikle Mitari ve Istanbul, cevresel olmanin
yant sira algisal deger de tasir. Her biri simge 6zelligindeki bu sehirler, kahramanlarin
farkindalik, kendi olma, fikri olgunlasma gibi temel degerleri kazanmalarinda etkilidir.

Mitari, Sefer’in dogup biiyiidiigii bir Karadeniz koyiidiir. Ikliminden olsa gerek,
yazar-anlatict karanlik gok, tekinsiz sessizlik ifadeleriyle kdyii tasvir eder. Rivayete
gbre Mitari halki zamaninda bir frengi mikrobuna maruz kalir ve bunun sonucunda halk
delirir. Ora, meshur eskiyalarin bile girmeye korktugu bir yer haline gelir. Bagkisi
Sefer’in kisiligi burada bir hamur gibi yogrulur ve piser. Mitari, cografi acidan daglik,
engebe bir alandir. Sefer de kendi cografyasina benzer: zor, yorucu, kaba. Ancak Sefer,
Zekiye’yle siddetli bir kavganin ardindan c¢ok sevdigi bu topraklardan ayrilir ve
Istanbul’a gider. Istanbul Sefer’i hayal kirikligma ugratir. ilerleyen béliimlerde
deginecegimiz bir¢cok olaydan sonra Sefer Mitari’ye geri doner. Ciinkii onun O6ziinii
olusturan tiim saf degerler, varolus kaynagi Mitari’dedir.Istanbul’daki sevgilisi
Aynur/Nurcan’la ortak diisleri vardir: Mitari’de kdyiin yukarisindaki tepede bulunan bir
agacin altinda oturup gokyiiziinii seyretmek. Aynur’la bu diisii gercege c¢eviremez.
Fakat onun hatiras1 daima kendiyle birlikte gezer. Sefer sik sik o agacin altina gider ve
orada belleginde sakladig1 giizel giinlere doner. Sefer, Aynur’dan koptuktan sonra
tikkenir. Doga, onun tutunacak son dalidir. “Tiikenisi yasayan baskisi igin bir kurtulus
umudu olarak, rahatlatict nitelik tasir.” (Eliuz, 2004: 76) Aynur’dan ayri kalmanin
verdigi yalmzlik duygusu ve yasamin anlamsizli§i onu intihara siiriikler. Yasamin
verdiklerini/aldiklarin1 kabullenmeyen Sefer, asil bir baskaldiriyla arilarin yuvasim
dagitir ve onlarin saldirisiyla oliir. Yuva, aile birlikteligini saglayan, fiziksel anlamindan
Ote manevi anlam tasiyan sicak ve agik mekandir. Sefer’in arilarin yuvasini dagitmasi,
heniiz kuramadan dagilan yuvasina kars1 biriken bir 6fke patlamasidir. Olmeden 6nce, o
agacin altinda “gozleri, yukaridan gecen beyaz, tertemiz bulutlarda, bulutlarin basinin

tizerinden gectigini gérerek, komaya gir(er). (D., s.127) Fiziksel yetersizliklerine
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ragmen, tasidigi arindirici, yeniden dogusu simgeleyen oOzellikleriyle Mitari, agik
mekandir.

Istanbul, romandaki kapali mekanlardan biridir. Kanun kural tanimaz insanlari,
cikar iliskileri kokusmus bir diizen yaratir. Sefer ve Aynur bu kokusmus diizenin
kurbanlaridir. Aynur bar miidiiriiniin odasindaki doga manzarali tabloya hayran kalir. O
tabloda yesil bir alan ve mavi gokylizii tasvir edilir. Aynur, kendini bir agacin altinda
uzanmig, dinlenirken hayal eder. Sefer’le sohbet ederken bu tablodan s6z agar. Sefer’in
koyilinde de bdyle bir manzaranin oldugunu 6grenir. Ait oldugu diinyanin agirligindan,
karanligindan hayali, ideal mekanina kagarak rahatlar.

“Bir giin gelip gidecegim muhakkak. Giderim. Buradan kurtulurum...
Boyalardan, cilalardan, takma kirpik, takma sagtan kurtulurum. Neysem gene o olurum
gidecegim o yerde.” (D., $.92)

Bardaki adi1 Nurcan olan Aynur, kendini yasadigi mekana ait hissedemez. Her
seyi sahte olan bu sozde 151kl ama gercekte koyu karanlik diinyadan, 6zlemini ¢ektigi
tyilestiren mekanina sigmir. Tablo da artik bir nesne degil bir simgeye doniisiir. Mekan
ve birey iligkisinde esyanin islevselligini gosterir.

Sefer, heniiz delikanliyken kendini cesitli alanlarda ispatlar. Ozellikle kaba
kuvvetle adaletsizlikleri giderir ve bu sekilde isim yapar. Ancak, hayatinda bir kadinin
eksikligini hisseder. Sefer, sevgi degil disiligin agligint ¢eker. Onun i¢in kadin, cinsel
bir objedir. Birtakim duygularinin tatmini i¢in bir aragtir. Bu sebeple geleneklere uygun
sekilde davranip diigiin yapmak yerine, Zekiye’ye zorla sahip olur. Degirmenin
yakiindaki fundaliklara gizlenir ve avini bekler. “Ne cikarsa bahtina” dercesine,
degirmene gelecek ilk kadin onun karis1 olacaktir. Sefer, cok gecmeden degirmene
giden Zekiye’yi goriir. Zekiye, onun i¢in bir kadin degil “kalga”, “bel”, “iri,
yusyuvarlak omuzbaslari”dir. Hayvansal diirtiilerle Zekiye’nin hemen ardindan
degirmene firlar ve degirmenin kapisini kilitler.

“...Sefer’in yiireginde, damarinda, kaninda dolasan bir hayvan var iste simdi,
durdurulmaz bir hayvan! Yart boga, yari kurt, yari yilan, yart sahin bir hayvan, adi sani
verilmemis, Mitari fundalari arasinda yasayan bir hayvan var... Ve degirmenin kapist.
Iceri. Siirgii kolu yerine oturuyor. Ve kapt kapaniyor icerden, Sefer-hayvani iceri

aldiktan sonra boyle.” (D., 5.29)
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Zekiye ftrker, tedirgin olur. Bir siire direnir, fakat daha sonra caresizce Sefer’e
teslim olur. Bireyin hiirriyetinden yoksun kilindigi, korku ve giivensizlik yasadigi bu
mekan dar/kapali islevdedir.

Romanda fiziki degeri asip simgesel anlam yiiklenen en ©Onemli mekan
Istanbul’dur. Kahramanlarin nerdeyse tamammin mutsuz oldugu bu sehir, bir ¢arkin
disleri gibi pengesine takilani ezer, un ufak eder. Zekiye’yle kavga ettikten sonra
toplanip Istanbul’a gelen Sefer, sehir tarafindan yutulacagindan habersizdir. Tanrisal
anlatici, daha oOnceden bildigi bu durumu “Istanbul diye bir kent var uzaklarda,
Karadeniz kyisindan adam ¢eken bir kent var, ceker ¢eker usaklari yol gosterir, ig
gosterir, ayaklar altina aliwr rezil eder, bas tact eder vezir eder kimini.” (D., s.32-33)
sozleriyle okura sezdirir. Istanbul, sadece zenginlere, acikgozliilere yasam hakki tantyan
goriiniimdedir. Ornegin; Sefer tiim giiciiyle varolma miicadelesi verirken, Fazilzade
Fikret gayet rahat bir hayat slirer ve gayet hizli yiikselir. Fikret, hazirdaki serveti
tiiketirken babasinin uyarisiyla kendi isini kurmaya karar verir. Babasinin yardimlariyla
is dlinyasinin en taninan isimlerinden olur.

Istanbul fiziksel olarak genistir, ancak Sefer orada bir tiirli kendini
ispatlayamaz. Onun 0Oziinlii olusturan adalet, esitlik gibi yiice degerler burada
hiikiimstizdiir. Kendini bir kapana sikismis hisseder. “Bir seksene yakin boyuyla
Mitarili deligsmen Sefer, gittikge kiiciildiigiinii duyuyor, biiyiikliigii karsisinda bu yabanil
diyarin.” (D., s.52) Sehir, vahsi bir hayvan gibi saldirir Sefer’e. Sefer ise ne yeni
sehrine alisir ne de kendi memleketine geri doner. Sefer’i Istanbul’da en ¢ok etkileyen
mekanlardan biri camilerdir. “...Toplananlarin dinginlige ulastigi, vect ve husu
icerisinde aymi biling ile geldikleri cami” (Deveci, 2011: 719) Sefer’in zihninde bir
giinah imgesidir. Istanbul’a geldigi ilk giin akrabasi Memis’le sehri gezen Sefer’in
dikkatini yliksek minareli camiler ¢eker.

“-Her yerden minareler yiikselmis, ne ¢ok cami var burda.

-Giinahkar: bol olan bir beldenin camisi de ona gore bol olur.” (D., s.55)

Miisliimanlarin ibadet yeri, temizlik sembolii camiler Istanbul’un giinaha batmis
insanlariyla dzdeslestirilir. Insanlar giinaha battik¢a cami say1s1 da artar.

Sefer, gecimini saglamak icin Memis vasitasiyla bir firinda ¢alismaya baslar.
Firin sahibi, Sefer’e bir ev bulana kadar firinda kalabilecegini soyler. Ancak, Sefer’in

yalmzligindan ve safligindan sehrin diger kotii insanlari gibi firincit da faydalanir.
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Sefer’e haksizlik eder. Onun firindan ekmek caldigin1 sdyleyip maasindan keser. Ikinci
kez yasanan bu hadisenin sonunda Sefer delirir ve 6fkeyle firinciy1 yanan firinin igine
atmaya c¢alisir. Firindaki calisanlarin miidahalesiyle firinci kurtarilir. Sefer de isten
ayrilir. Ekmek gibi 6zel bir nimeti lireten firin, gergcekte oldugu gibi sicak degildir.
Sefer, firnda manevi sicakligi gérmez. Firin, kutsal nimetin {liretim alani olmaktan
cikar, baskisinin hakkinin gasp edildigi, tiiketen bir mekana doniisiir ve darlagir.

Deniz, Zeyyat Selimoglu’nun hemen hemen biitiin eserlerinde vazgecilmez bir
dekordur. Sefer, deniz ¢ocugudur. Dogup biiylidiigii topraklarda gecim kaynagi olan
deniz, maddi anlamlarmin ¢ok &tesinde, onlar igin hayat kaynagidir. Ancak Istanbul’da
kirlenen her deger gibi deniz de kirlidir. Gokytizii kirli aydinliktir. Deniz, insanlarin
ardinda biraktig1 atiklarla doludur. Denizle beraber tiim sehir ¢liriimektedir. Artik deniz,
huzuru ve yeniden dogusu simgeleyen bir mekan olmaktan ¢ikar, “i¢tenligini yitirerek
kisilerin tizerine abanan” (Sahin, 2014: 274) bir kabus mekana doniisiir.

“Bir ¢iiriime, bir bozulma, bir eksime tadinda bir koku var sik sik alip veriyorum
o kokuyu biitiin kentle birlikte, i¢cimde duyuyorum, yanimda duyuyorum, arkamda ve
ontimde... Bizim oralarda deniz boyle kokmazdi.” (D., s.69)

Memis’in kayiginda kiirek ¢ekerken kiirege takilan bir agirlik Sefer’in dikkatini
ceker. Bos bir deterjan kutusu ve bir fare lesi aym1 anda kiirege takilir. Biri ¢lirlimeyi,
oteki temizligi simgeleyen bu iki nesne sehrin fotografidir. Zitliklar bir arada yasar o
sehirde. Iyiyle kotiiniin miicadelesi, masumla giinahkarm birlikteligi Istanbul’da bir
arada gider.

Baskisinin hayatinda doniim noktast mekanlardan biri, calistigi bardir.
Istanbul’un kiiciiltiilmiis hali olan bar, bozulan ahlak ve degerler yitimini simgeler.
Firinciyla tartigtiktan sonra gazetelere haber olan Sefer’in gozii pek davranisi bar
yonetiminin hosuna gider. Sefer’e barda korumalik/fedailik yapmak {izere is teklif
ederler. Barda, renkli 1siklar altinda kadinlar cinsel bir meta gibi sergilenir. Ayni
zamanda Sefer, alkolle de bu mekanda tanisir. Barda konsomatris olarak calisan
Nurcan’t tanimasi, Sefer’in hayatin1 tamamen degistirir. Nurcan’in asil adi Aynur’dur,
fakat barda ise baglaymca adini degistirir. Sefer, Nurcan’la yakindan ilgilenir.
Baslangicta Sefer’den kacan Nurcan, daha sonra Sefer’e ilgi duyar ve aralarinda ask
baslar. Sefer, Nurcan’1t baska erkeklerle samimi goriince mekan darlasir, onu bogar.
Ciinkii, -Nurcan’a belli etmese de- Nurcan’i kiskanir. Nurcan da barda mecburen

calismaktadir. Ozlemi, miidiiriin odasinda gordiigii kirlari, gokyiiziinii tasvir eden tablo
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gibi bir yerde yasamaktir. Mavi gokylizii, umudu ve 6zgiirligi temsil eder. Nurcan,
barda mecburen ¢alisir ve er ya da gec dzgiirliigline kavusacagi giinii hayal eder. Bar,
yiiregini sikar, daraltir.

“Lambalarin isiklart birbirinin ardindan sonerken, diigmeler cevrilip de salon
karanliga gomiildii mii, ben masamin basinda tek basima kaldim mi, ¢epecevrem
karanlik, burada olecegim gelir hemen aklima.” (D., s.93)

Romanda mekan, bireylerin psikolojik durumlar1 iizerinde etkili unsurlardan
biridir. Onlarin aldig1 kararlarin, yonelimlerin kimi zaman sebebi kimi zaman
sonucudur. Mekan; kahramanlarin yalnizliklariyla yiizlesmesini, yagami sorgulama ve

anlamlandirma ¢abasini destekler islevdedir.

2.2.1.1.6. Romanda Kisiler Diinyasi

2.2.1.1.6.1. Baskisi

“Deprem” romaninin baskisisi Sefer’dir. Roman, onun Mitari’de baslayip
I[stanbul’da devam eden kendini ispat ve farkindalik siirecini anlatir. Sefer, “fematik
giice ait ahlak anlayisimin somutlastirilmasina hizmet eder.” (Korkmaz, 2016: 335)
Diiriist yasami benimseyip ilkelerinden 6diin vermeyen bir hayat siiren Sefer’in dykiisii
intiharla biter.

Dis diinyaya kapali, deliligiyle nam salmis Mitari’de dogup biiyiiyen Sefer, uzun
boylu, genis yapili ve giiclii bir fizige sahiptir. Cesareti ve fiziksel yapisi sayesinde
kendince haksizliklarla miicadele eder. Saban Reis’in alacaklis1 bir tiiccari, agir bir para
kasasiyla koseye sikistirip borcunu 6demeye ikna eder. Boylece kaba kuvvetiyle
etrafina iin salar.

Sefer ¢cogu zaman ofkeli yoniiyle karsimiza ¢ikar. Cogunlukla maruz kaldig
haksizliklara 6fkelenen kahraman, 6fkesini kontrol edemez. Vergici Yusuf’un haksiz
sekilde koyliiyli agir vergilere tabi tutmasi, kdy halkimi yildirir. Kendisinin koyde
olmadig1 bir giin, kdyliiden zorla para toplayan Yusuf’u kemiklerini kiracak kadar
siddetli dover. Ancak, merhametli oldugu i¢cin Yusuf'u kendi elleriyle tedavi eder,
tyilestirir ve gonderir.

Sefer’in kendini kontrol edemedigi bir yonii de cinsel istekleridir. O bir kadinla
birlikte olmay1 sevgi aghigini gidermek i¢in istemez. “Yalnizliktan dogan huzursuzluk,
hiikmetmek ya da hiikmedilmek istegi” (Fromm, 2012: 58) onda bu arzunun siddet

boyutu almasini tetikler. Degirmende Zekiye’ye tecaviiz ederek onu kendine “kadin
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eder”. Sefer, yazar-anlaticinin idealize ettigi kahramandir. Ancak, Sefer’in bu tavri,
toplumsal kabul gormeyen bir tavirdir. Yazar-anlaticinin Sefer’i arzularini kontrol
edemeyen, hayatin birgok alaninda kaba yontemlere basvuran biri olarak gostermesi,
yaratt1ig1 kahramanin inandiriciligini arttirma diistincesinden kaynaklanir. Bdyle bir tipin
yaratilmasi 6zelde kahramanin, genelde anlatinin gergekgiligine dikkatleri ¢eker. Sefer,
kadina bir birey goziiyle bakmaz, onu her firsatta asagilar. Esi, kiz ¢ocuk diinyaya
getirdigi i¢in suglu durumuna diiser. “Bir usak edemedin bana sen, beni ogulsuz kodun”
(D., s.31) diyerek kiz c¢ocugunun evlattan sayilmadigi cahiliye dénemi zihniyetini
sOyleme doker. Yazar-anlatici, iilkiideger kahraman araciligiyla bu bakis agisini
elestirir. Romanin sonunda Sefer, kdyline doner. Sefer’in genglik yillarinda evlat olarak
gormedigi kiz ¢ocugu, Sefer’in olgunluk doneminde yasam dayanagi olur. Bu bakis
acisin1 kazanabilmesi i¢in, bir¢ok tecriibe gegiren baskisi hayatin i¢inde piser ve yazar-
anlaticinin iletmek istedigi mesajin tastyicist olur.

Koyiinde tiim haksizliklara kaba kuvvetle karsi koyan Sefer, Istanbul’da
bambagka bir diizenle karsilasir. Biiyliksehrin kendine has yasalari, kendine has yasam
bicimi vardir. Haksizliklar karsisinda ¢cogu zaman susmak zorunda kalan Sefer, kendi
diinya goriisiiyle yeni diizenin ¢atismasi arasinda kalir. Firinda ¢alistigr siire igerisinde
hak ettigi parayr vermeyen firincidan hesap soramaz. Baskisi zamanla “toplumdan
usanmig, hayattan yorulmus, ugrasmaktan, daima savagmaktan bikmig” (Deveci, 2012:
1371) birine dontigiir. Yabanci bir sehirde yitip gitmemek i¢in kendi icinde fren
mekanizmasi gelistirir.

“Bu kent bildigin gibi degil, adimini hesaplayp atmazsan, lokma edip yutar
adami. Carklarinin arasinda ezer, 6giitiir, misir danesi gibi ufalar da toz eder. Bu kent
biiyiik, kurnaz, sinsi ve fenlenmis bir belde, bir yosma kenttir Sefer, ona dayanmak igin
en az onun kadar kurnaz ve sinsi olacaksin. Ses etme simdilik Sefer... Sen burada
yabancisin, susmayi bilen bir yabanci olmalisin iistelik de yalnizsin.” (D., s. 62)

Tanrisal anlaticinin, i¢ ¢oziimleme yontemiyle verdigi Sefer’in konusmasi,
yalmzlik ve yabaciliktan dogan caresizligin yansimasidir. Kimsesizlik, bireye kendini
savunma hakki tanimamaktadir. Gergekle yiizlesen bagkisi, git gide umutsuzluga
kapilir. O, adaletsizlige kars1 koymaya degil, diizene boyun egmeye ve susmaya kendini
ikna eder. Boylece iradesini yitirme slirecine girer.

Sefer, firinciyla kavgali bir sekilde yollarin1 ayirir. Kaba kuvvetiyle haber

olmasinin ardindan barda is imkani bulur. Onun bu zaafin1 bilenler, kisisel



99

hesaplagsmalarinda Sefer’i kullanir. Barin patronu “Goriinmeyen Adam” ile Fazilzade
Fikret’in arasinda husumet vardir. Patron, Sefer’i kullanarak once Fikret’i tehdit eder.
Tehdit ise yaramayinca yine Sefer’i kullanarak Fikret’i oldiirtiir.

Sefer’in Nurcan’a duydugu ilgi zamanla aska doner. Karis1 Zekiye’de bdyle bir
his yasamayan Sefer, yasadigi sevgi ve sefkat boslugunu Nurcan’la doldurur.
Duygulardan yoksun, 1siltili fakat yapay bir ortam olan bardan kurtulmak isteyen
Nurcan, yesillikler i¢inde mavi gokyiiziinlin goriildiigli bir agacin altinda 6lmeyi hayal
eder ve bu hayalini/6zlemini Sefer’e anlatir. Asklarinda oldugu gibi 6zlemlerinde de
ortak olan sevgililer, bir giin o agacin altinda bulusacaklarina emindir. “Goriinmeyen
Adam” Fazilzdde Fikret’i oldiirmek i¢in Sefer’i gorevlendirmek ister fakat onun
sebepsiz yere adam Oldiirmeyecegini de bilir. Sefer’in Nurcan’a tutku derecesinde
bagliligindan faydalanir ve Nurcan’i ortadan kaldirir. Nurcan’it Fazilzdde Fikret’in
kagirdigin1  Sefer’e soOylediklerinde, Sefer yine oOfkesinin tutsagi olur. Mantikli
diisiinmekten alikonulan Sefer, “yerlesik ekonomik ve sosyal diizenin bir aract haline
geldiginde insanin insanligindan ¢ikarak makine halini almasi” (Kolcu, 2011: 735)
olarak ifade edebilecegimiz robot-insana doniisiir. Sorgulamadan, arastirmadan
kendisine verilen komutu uygular. Sefer, Fazilzade Fikret’i arabasinda tabancayla
vurarak oldirtir.

Hapishanedeyken isimsiz bir mektup alan Sefer, kendisine tuzak kuruldugunu
ogrenir. Cezasini ¢gektikten sonra ona bu tuzag: kuranlardan intikam almaya gider fakat
ne patronu ne de miidiirii yerinde bulur. Bir siire sonra ani bir kararla memleketine

doner ve yasamina son verir.

2.2.1.1.6.2. Norm Karakterler

Romanda tematik giice ait degerlerin temsilcisi olan norm karakterler, bagkisinin
karakterini ve diisiinsel gelisimini tamamlamasinda en biiylik yardimcilardir. Bu
kisilerin “birinci derecedeki kahramanlarin kusurlarini yansitma, somutlastirma gibi
fonksiyonlar: da vardir.” (Korkmaz, 2016: 340) Baskisinin eksik yanlarin1 tamamlayan,
onu biitiinleyen kisiler Nurcan, Memis ve Saban Reis’tir.

Nurcan, Sefer’in korumalik yaptigr barda konsomatristir. Kii¢iik yasta kendini
bu mekanda bulur. Nurcan’in yas1 ve gecmisi hakkinda herhangi bir bilgi verilmez.

Sadece fiziksel ozellikleriyle daha dogru bir deyisle disiligiyle tasvir edilir. Nurcan’in
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asil ad1 Aynur’dur. Barda kendisine Nurcan ad1 verilir. Yapay bir diinyanin yapay insani
konumuna gelen Nurcan baskasinin sundugu hayati yasamak zorundadir.

“Adi Nurcan’dir kizin, ama asiul adr Aynur’dur. Sa¢i saridir kizin, ama asil sagi
karadwr. Gogsii biiyiiktiir kizin, ama asil gégsii kiiciiktiir. Ve kizi ancak iyiden iyiye
tamidiktan sonra ki, onunla i¢li disli olduktan sonra ancak, biiyiik kent eglence
diinyasini simgeleyen bu barin emrindeki insanlara kendi istegince kisilikler verdigini
Sefer anlyor.” (D., s.85)

Nurcan, kendisine bicilen bu rolii oynamak zorundadir. Fakat Nurcan, i¢indeki
insani 0zli kaybetmez. Yani Aynur tarafi da vardir. Aynur, onun saf, bozulmamis
yoniidiir. Giindiizleri kendi olan Nurcan, aksamlar1 toplumun ona bigtigi Nurcan
kisvesine biiriinmek zorundadir. Kent yagaminin, dayattigi hayattan memnun degildir,
ama baska bir sansinin olmadiginin da farkindadir.

Kent yasaminin kesmekesinden bunalan Sefer, hayata Nurcan’la tutunur.
Nurcan’in bagka erkeklerle eglendigini, zaman gecirdigini gordiikge kiskanglik
krizlerine girer. Nurcan, baslangigta mesafeli olsa da daha sonra Sefer’le arkadas olur ve
en sonunda da asik olurlar. Nurcan’in da Sefer’in de birbirlerinden baska kimseleri
yoktur. Ikisinin de sevgi ve sefkat yoksunlugu, yakinlasmalarmi ¢abuklastirir. Nurcan,
ait olamadig, bir tlirlii benimseyemedigi eglence diinyasinin boyundurugundan bir doga
resmine signarak kurtulur. Miidiiriin odasindaki doga manzarasi, ona hayalini kurdugu
Ozgiir yasamu ¢agristirir. Bagkasinin zoruyla yasadigi hayattan kendi diinyasinin efendisi
olma istegidir. Hayatta son bir giinii bile kalsa resimdeki agacin altinda 6lmek ister.
Sefer’le ortak hayalleri budur. Nurcan, Sefer’in hayata bakisini biisbiitiin degistirir.
Ornegin, artik kadm, Sefer icin ¢iplak bir bedenden daha fazlasini ifade eder. Sevgi,
tutku, paylagsma gibi ylice degerleri ona Nurcan &gretir.

Nurcan’in romandaki akibeti belirsizdir. “Goriinmez Adam”in Fazilzade Fikret’i
yok etme planinin bir par¢asi olarak ortadan kaldirilir ve bir daha goriinmez.

Saban Reis, Sefer’in heniiz Istanbul’a gelmeden tamistig1 ve birlikte is yaptig1
gemi kaptanidir. Sefer, onun sayesinde gegici de olsa ¢aligir. Saban Reis’in gemisinde
Samsun’a gidip ticaret yaparlar. Saban Reis’in alacakli oldugu bir tliccardan Sefer’in
para tahsil etmesi hem Saban Reis i¢in hem de Sefer i¢in karli bir is olur. Saban Reis
alacagima kavusur. Sefer ise hem Saban Reis’in alacagina ortak olur hem de

Karadeniz’de kuvvetiyle, becerisiyle taninan biri olur.
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Memis, Sefer’in Istanbul’da yasayan koyliisiidiir. Sefer’den uzun yillar 6nce
Istanbul’a gidip yerlesir ve burada diizeni kurar. Kayik¢ilikla gegimini saglar. Sefer,
Istanbul’a gelince Memis ona her konuda yardimci olur. Evini agar, ona firinda is
ayarlar. Sefer, ugradig1r her haksizlik karsisinda orantisiz tepki verince Memis onu
yumusatir, sakinlestirir. Ona akil hocalig1 yapar. Sefer’in biiyiik sehirde varolabilmesi
icin itidalli olmasin1 ogiitler.

Fazilzade Fikret’in oglu Taylan, yazar-anlaticinin fikirlerini temsil eden bir diger
norm karakterdir. Varlikli bir ailenin tek ¢ocugu olmasinin sagladigi yararla bolluk
icinde biiytir. Fikret, Taylan’in {izerine titrer. Tiim sevgisini ona verir. Ancak bu sevgi,
bencil bir sevgidir. Kendini sevimli gostermek ic¢in oglunu sever. Bu igten gelen,
karsiliksiz bir sevgi degildir. Fikret’le Taylan arasinda hep bir duvar vardir. Taylan,
babasinin is hayatindaki tutumunu begenmez. Babasinin gemicilerden hara¢ aldigini
bilen Taylan, bundan rahatsizdir. Seyrettigi bir filmde bir gangsterin Oykiisii islenir.
Kendi babasiyla gangster arasinda paralellik kuran Taylan, filmi babasina anlatir.
Filmin sonunda gangster, karanlik bir zamanda, kim oldugu bilinmeyen biri tarafindan
oldirtliir. Fikret, bu sonu begenmez. Oglunun kendisine vermek istedigi mesaja kulak
asmaz. Fakat Fikret’in sonu filmdeki gangsterin sonu gibi olur.

Yazar-anlatici, Fikret’in elestirisini ¢ogunlukla Taylan aracilifiyla yapar.
Soziinli Taylan’a emanet ederek ideal insan ve ahlak anlayisini yansitir. Taylan edebiyat
fakiiltesinde okumak ister. Bu yiizden baba-ogul kars1 karsiya gelir. Ciinkii Fikret,
yaslandiginda islerini ogluna devretmek ister. Taylan’in bu fikri onu ¢ildirtir. Fikret’e
gore edebiyat okumak gereksiz bir ugrasidir. Parayr geri ¢evirmek akilli birinin isi
degildir.

Fikret, gemicilerden hara¢ aldigi i¢in Taylan onu sik sik uyarir. Fikret, isinin bir
geregi oldugunu soyleyerek Taylan’t azarlar. Sefer, “Gorlinmeyen Adam”mn emriyle
Fikret’t vurur. Taylan Ongoriisiinde hakli ¢ikar. Asirt hirs ve yiikselme tutkusunun
getirdigi nokta budur. Fikret, hastanede o6liim kalim savasi verirken Taylan’in elini
sikica tutar. Olmeden dnceki son sozleri Taylan’m hakliligini kabul eder bicimdedir.

Sefer, Istanbul’dan ayrilip Rize’ye donmek igin bir posta gemisine biner.
Gemide “karayagiz, gogsii bagri agik ve iri bir adam” (D., s. 123)la arkadas olur. Ismi
verilmeyen bu kisi Trabzon yolcusudur. Geceleri giivertede tlirkiiler soyler. Sefer,

arkadasina nigin sik sik tlirkii sdyledigini sorar.
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“-Ciinkii, der, herhangi bir seyle su diinyaya meydan okumam gerek. Yoksa
tizerime yrkilmak icin, pusu kurmus bekliyor. Onu iirkiitmem gerek.” (D., s.123)

Tirktler, geleneksel degerlerimizin bir pargasi olup 0ze doniisii simgeler.
Yabancisi oldugu bir kentin karmasasindan, bunaltisindan kagan kisiler tlirkiilere siginip
kendini giivene alir. Ramazan Korkmaz’a gore tiirkiiler insanoglunun uyanik kalmasi ve
tarihselligini yitirmemesi i¢in mutlaka okunmalidir. (Korkmaz, 2004: 121) Sefer’e bu

bakis agisin1 kazandirdigi i¢in Trabzon yolcusu romanin norm karakterlerinden biridir.

2.2.1.1.6.3. Kart Karakterler

Romandaki kart karakterler; baskisiyi siddete yonlendiren, emegi somiiren, sahip
olduklar1 gii¢ ve yetkiyi toplum aleyhine kullanan yonleriyle yansitilir.

Fazilzade Fikret, varlikli bir ailenin iki ¢ocugundan biridir. Babasi okumasini
isterken o, eglence hayatina kendini kaptirir ve asirt harcamalar yapar. Babasi, ¢cogu
zaman Fikret’i azarlar. Bir gece eglencesinden geg saatte donilince babasina yakalanir ve

aralarinda sdyle bir diyalog gecer:

“- Hayrola, nerden boyle, sabah namazindan mi?

- Diikkan agmaya mi geldin yoksa?

- Sabah erken davrananin rizki bol olur.

-Paray1 sabah erken kazanip da yemeli.

-Parayt kazanmali...” (D., s. 34)

Fikret, babasinin alayci sorularina cevap veremez. Bu diyalogdan rencide olur.
Fakat bu diyalog Fikret’in hayatinda doniim noktasi olur. “Paray1 kazanmali” ifadesiyle
beyni zonklar. Bu andan itibaren kendi parasini kazanmak igin kollarint sivar.
Babasindan son bir yardim alarak, is diinyasina kendisini tanitir. Artik yeni isi navlun
komisyonculugudur. Fikret kendisine belirledigi is ilkeleriyle yozlasan ahlakini daha
yolun basindayken gosterir.

“Sana karsi koyam yik! Komisyonsuz ig gérme anana bile! Kapidan kovarlarsa

bacadan gir! Yasami ¢ikarina gore ayarla! Tek dostun isin olsun!” (D., s.37)
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Ilkeleri insani degerlerden olduk¢a uzak olan Fikret, giivensiz bir tiptir.
Kendinden bagka kimseye giivenmez. Cikarlari, her degerden daha iistiindiir. Belirledigi
ve yagsami boyunca 6diin vermedigi bu ilkeler onun kotii sona gidisini hizlandirir.

Fikret giindiizleri harag toplar, geceleri kumar oynar. Ikisi de kendisinde tutkuya
dontigen Fikret, okumaya karsidir ve okumus insanlar1 agagilar. Emek vermeden sahip
oldugu servet, onun vicdanini koreltir, akil ve mantig1 devre dis1 birakir.

“Okumus adam nedir, nedir okumus adam? Siinepe bir aylik icin didinsin
dursun bir ay boyunca. Iste ben okumadim, ama neyi tutsam altin kesiliyor elimde.
Okumamus, ama para kazanan...” (D., s. 38)

Okumay1, 0grenmeyi para kazanmak igin bir arag géren zihniyetin ifadeleri,
aslinda bilingaltinda bastirdig1 bir asagilik duygusunun yansimasidir. Ciinkii Fikret, hirs
ve tutkuyla dolmakalem ve altin para biriktirir. Bu koleksiyon meraki cehaletini 6rtmek
istemesinden kaynaklanir. Nesne diizeyine indirgenip degersizlestirilen kalem, ¢ok
genis simgesel anlam tagir. Dinimizin ilk emri “Oku!”dur. Bireyin fikri olgunlagmasi,
diinyay1 anlamlandirabilmesi buna baghdir. Kalem, alemin gizemini ¢6zme yolunda
anahtar islevi géren simgesel bir iilkii degerdir.

Fikret’in kazanci arttik¢a yalmizligi azalir. Esiyle dertlestigi bir aksam, etrafinin
sahte dostlarla dolu oldugunu soyler. Bu yiizden kendini acimasiz ve giiclii olmak
zorunda hisseder. Yillar gegtikce Fikret’in sagliginda bozulmalar baglar. Bozuk
diizenden kazanilan para geriye bozuk saglik birakir. Garip korkulari vardir. Ani
bayilmalari, tuhaf inanclar1 onun psikolojik bozukluklarinin belirtileridir. Fazilzade
Fikret, hirsh yiikselisinin bedelini sert diisiisle 6der. “Gorlinmeyen Adam”in emriyle ve
Sefer’in eliyle 6ldiriiliir. Onun 6liimii ¢igek piyasasinin canlanmasi ve uzun zamandan
beri birbirini gormeyen dostlarin bulusmasindan baska bir etki yaratmaz.

“Goériinmeyen Adam” romanin en tehlikeli kart karakteridir. iginde hicbir iyi
duyguya yer vermez. Fakat onu, bu kadar tehlikeli yapan sey, ¢ocuklugunda yasadigi
sarsici olaydir. Evde olmadigi bir giin, bah¢cede oynayan cocuklari rahatsiz ettigi
gerekcesiyle babasi, “Gorlinmeyen Adam”m horozunu ve alti tavugunu keser. Eve
gelince, ailesinden daha yakin buldugu hayvanlarini bulamaz ve gercegi evin
hizmetgisinden Ogrenir. O giinden sonra g¢evresine kin besler. “Goriinmeyen Adam”
bah¢ede ¢ocuklarla oyun oynar. Cesitli sebeplerle onlar suglar ve kendince cezalandirir.
Cocuklan kiyafetlerinin ensesinden evindeki c¢engellere asar. Cocuklar korkuyla

cirpinirken “Goriinmeyen Adam” onlarin karsisina gecer ve bu manzaradan keyif alir.



104

“Gortinmeyen Adam™ artik bilingalt1 yonlendirir. Yine, bardaki gosterilerde sar1 tiiylii
giysiler i¢inde alt1 kadin ve renkli tiiylii kiyafetli bir erkek grubuna her gece gosteri
yaptirir. Kendisi seyretse de etmese de kuliiblin standart programinda gosteri hep
bulunur. Alt1 kadin ve bir erkekten olusan dans grubu ve onlarin renkli
kiyafetleri,”Goriinmeyen Adam”in bellegindeki korkung olay1 simgeler.

“Gorinmeyen Adam”, Fazilzdde Fikret’le diismandir. Cilinkii Fikret, onun
iglerini baltalar. Tehditlere boyun egmeyen Fikret’i “Goriinmeyen Adam”™ adina Sefer
oldiirtir. Sefer, yargilanirken kendisine hafifletici sebeplerden birkag yil ceza verilir.
Bunun sebebi de “Goriinmeyen Adam”dir.

“Zamanin savcisi da derinlestirmiyor davayt her nedense. Oysa nedeni,
“goriinmeyen adam”in goriinmeyen elleri! Adalet perisinin elindeki terazi, bu dava
siiresince ‘“‘goriinmeyen adam "in ellerine ge¢mistir... “Goriinmeyen adam "in her yere
uzanan kollarini buzlu cama vuran golgesi, buzlu camin ardindan dagitilan adalet!”
(D., s. 120)

“Goriinmeyen Adam” adalete bizzat miidahale ederek kisiligindeki ve
sistemdeki yozlasmay1 belirginlestirir. Ugradigi haksizligin intikamini, c¢evresindeki
herkesi cezalandirarak alir.

Samsunlu tiiccar, Vergici Yusuf ve firinct Sabri masum insanlarin emegini
somiirmeleri dolayisiyla kart karakterdir. Tiiccar, imkan1 oldugu halde Saban Reis’e
borcunu 6demez. Sefer, siddet yoluyla kendisinden parayi alir. Haksizlik iizerine inga
ettigi diizen, aniden kendi ilizerine yikilir. Tiiccarin odasindaki biiyiik, demir para kasasi
birdenbire kendisi ic¢in tehdit halini alir. Sefer, bu agir kasayr hisimla kucaklar ve
tiiccarin iistiine yiiriir. “Kendi parasiyla ezdim o kertenek herifi.” (D., s. 13) diyerek
haksiz kazanca baskaldirir. Bu ifade, baskasinin emegiyle yiikselenleri bekleyen
muhtemel sona da vurgu yapar.

Vergici Yusuf, haksiz sekilde topladig: vergilerle kdyiin kabusu haline gelir. Her
evden vergi adi altinda hara¢ toplar. Para bulamazsa evdeki esyalardan bazilarina el
koyar. Yine bir giin Mitari’de bu sekilde harac toplarken Sefer’e yakalanir. Sefer,
yaninda devleti temsil eden bir jandarmayla bu isi yapan Yusuf’u kendi yontemiyle
cezalandirir. Onu siddetli bi¢imde dover. Adaletsizlik karsisinda kendi adaletini saglar.

Sefer’in Istanbul’da calistig1 firinin sahibi Sabri, biiyiik kentin yozlasan yiiziinii
temsil eder. Sefer’in yalmzlhigindan ve saf durusundan faydalanir. Her defasinda

Sefer’den cesitli bahanelerle kesinti yapar. Kentte tutunabilmek adina ilk haksizliga ses
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cikarmayan Sefer, Sabri’nin hirsizlik suglamasina sessiz kalamaz. Kdydeki adaletsiz
uygulamalara gosterdigi tepkiyi kentte de gosterir. Ofkeyle Sabri’yi yanan firma dogru
kaldirir. Firinda c¢alisanlar tarafindan kurtarilan Sabri, emegi sOmiiren kent insanini
temsil eder.

Sefer ve Nurcan’in calistigi bar midiirii, karsit giiciin kisiler diizlemindeki
temsilcisidir. O, iradesini suglu ve giiclillerin hakim oldugu diizene teslim eder.
“Goriinmeyen Adam”in kuklast durumundaki miidiir, kendisine verilen komutlar1 bir
robot gibi uygular. Acimasiz ve ruhsuzdur. Sefer’in Fazilzade Fikret’i dldiirmesi i¢in
plan1 kendisi hazirlar. Sefer, cinayetle ilgili gercekleri 6grendikten sonra onu 6ldiirmek
lizere bara gider fakat onu bulamaz.

Romanin kadin kahramanlar ¢ogunlukla kart karakterdir. Sefer’in annesi, karisi
Zekiye ve Fazilzade Fikret’in esi Server birtakim fikir ve davraniglariyla olumsuz
gorlintiiye sebep olur.

Sefer’in annesi oglunun hatalarini diizelten degil, daha fazla hata yapmasina
meydan veren tavir i¢indedir. Sefer, annesine evlenmek istedigini sdyler. Annesi, kadinm
bir ticaret esyas1 gibi algilar. Ogluna kdydeki kizlarin fiziksel 6zelliklerini metheder.
Evliligi arada sevgi bagi olmaksizin kurulabilecek basit bir yap1 gibi goriir. Ona gore
kadinin 1yisi, kocasini rahat ettirendir. Sefer, Zekiye’yi igfal edip eve getirir ve karisi
olarak onu sectigini sdyler. Anne, bu davranisi elestirme ya da diizeltme yoluna
gitmeyerek Sefer’in yaptig1 yanlisi onaylamis olur.

Zekiye, istemedigi bir evliligin kurbanmidir. Bilingaltinda, yasadigr korkung
olayin izleri vardir. Miicadeleci bir yan1 yoktur. O da Sefer’in kiz ¢ocuguna bakis
acistyla paralel goriistedir. Sefer’le gocuk iizerine tartistiklar1 bir aksam agir bir tavayla
Sefer’in alnina vurur ve onu yaralar. Sefer, aciyla Zekiye’nin bogazina yapisir, onu
oldiirmek ister. Fakat, ¢ocugunun aglamasina dayanamaz. Evini, ailesini geride birakir
ve kacar.

Server, Fazilzade Fikret’in karisidir. Fikir diinyas1 Fikret’le birebir ortiisiir.
Fiziksel agidan ender rastlanan bir giizelligi vardir. “Yerde bulduk onu gokte ararken!
Efendime soyleyeyim, bir kiz ki ahu gibi, gozler siizme, burun ¢ekme, ya o ten ve giil
gibi dudaklari... goncede!” (D., s..40)ifadeleriyle tasvir edilen Server, Fikret’i kontrol
altina alan, onu yoneten gii¢lii ve kararli bir kadindir. Kontrol egilimi zamanla baskiya
doniince Fikret, bu baskiy1 ¢evresine yansitir. Esinden gordiigii baskiy1 o da rakiplerine

uygular. Romanin tematik degeri Taylan, babasinin hara¢ almasini, kontrolsiiz
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yiikselmesini elestirir. Ancak Server, haract ge¢im parasi sayar ve bunu baskalarina
kaptirmanin yanlis oldugunu soyler. Haksiz ve yanlis olandan yana tavir alan Server,

kars1 degerlerin temsilcisidir.

2.2.1.1.6.4. Fon Karakterler

Romandaki dramatik aksiyonu ¢ok etkilemeyen fon karakterler, anlatida “en az
derinlige sahip kisiler olarak gecici ilgi merkezi olurlar.” (Deveci, 2004: 792) Sefer’in
kardesi Ayse, kizi, Sefer’le birlikte calismaya giden gemiciler, firin ¢alisanlari,
Memis’in karisi, Memis’in koyliilleri Hursit, Ali, Hasan fon karakter olarak romana

katki saglar.

2.2.1.2. Romanda izleksel Kurgu

Ulkii Degerler Karsi Degerler
Fazilzade Fikret
Sefer quunmeyen Adam
Nurcan(Aynur) 2o
T; f;n ynu Sefer’in Annesi
Kisiler Diizeyinde Y g Server Hanim
Saban Reis ..
Memis Vergici Yusuf
Bar Miidiirt

Trabzon Yolcusu

Firinc1 Sabri
Samsunlu Ticcar

Diirtistliik Hirs
Sevgi Somiirt
Kavramlar Diizeyinde Emek Adaletsizlik
Intihar Intikam
Ozlem Cinsellik
Istanbul
Fare Lesi
Tablo Deterjan Kutusu
Simgeler Diizeyinde g%ir;l;zﬁ g(ej;ll:;l(r:llgrisam
Agag Altin Para
Kadin
Degirmen

Deprem, tiiketim ve somiirii diizeninin ¢arklar1 arasinda ezilen bireyin dykiisiinii

isler. Romanin izleksel kurgusu bu tema etrafinda sekillenir. Deprem’deki izlekleri

sOyle siralayabiliriz:
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2.2.1.2.1. Yozlasma

Romanda yozlasma izlegi; anlamini ve ruhunu yitiren, bozulmus kurum, kent ve
kisiler araciligiyla verilir. Fazilzade Fikret, romanin kisiler diizeyindeki yozlagmis
yiiziidiir. Hirsla basladigi is hayati hirsla devam eder. Elindeki giicii kotiiye kullanan
Fikret, her firsatta kendinden zayif olan1 ezer. Emeksiz kazang sagladig: halde, “gecim
parasi” gibi masum isimlendirmelerle yaptig1 isi kendince temize ¢ikarir. Fikret’in
sahsinda biirokratik ¢iirime de ele alinir. “Yasalar: saghkl islemeyen iilkelerde
basarimin iki kosulu: Kurnazlik, pervasizlik...” (D., s.37)tir. Adil bir denetleme
mekanizmasinin olmadig1 bir diizen, ancak sucga ve su¢luya hizmet eder. Fikret, yasal
bosluklardan istifade ederek kendi sektdriinde devlesir.

Istanbul ¢iiriiyen ve ciiriiten, cirkinliklerle dolu bir mekan olarak karsimiza
cikar. Sefer ve Nurcan bu sehrin kaybeden bireyleridir. Istanbul fiziksel olarak sasirtici
ve etkileyici olmasina ragmen manevi yonden kurbanlarimi 6giiten degirmen gibidir.
Insanlar burada telashidir. Sefer, firmda c¢ahistig1 sirada kenti ve kent insanini
gbzlemleme firsati1 bulur.

“Bu nasil bir yer ki bu biiyiik kent denen yer, her seyi bir ¢cirpida yiyip yutuyor,
tiiketiyor, kurutuyor, bu ne doymak bilmez bir kent ki... Biiyiik kent, insanlarin ellerini
kanca gibi egitmis, kanca gibi uzaniyor bu eller ve tutmuyor uzatilan ekmegi, tutmuyor,
tutmak degil bunlarinki, tutmak degil, almak degil. Bir baska! Ekmege kanca gibi
takilan bu eller, kancayla c¢eker gibi kopararak alip gidiyor, ekmegi ka¢irarak
gidiyorlar, kagirarak gidiyorlar, ekmegi kagirarak...” (D., s.59)

Istanbul’un carklar1 arasinda ezilmemek igin insanlar aceleci davranir. Hirsla
kaptiklar1 ekmekler, onlarin yasama bakis tarzint da yansitir. Aceleci ve hirsli olmak,
kentin bireye dayatmasidir. Sefer’in ifadelerini birkag defa art arda sdylemesi
saskinliinin  boyutunu yansitir. Yine bu manzara, kentlesmenin ‘“toplumsal
yamyamlik” (Bookchin, 1999: 31) oldugunu ifade eder. Insanlar, yasam kosullari
bakimindan medenilesirken insani bakimdan ilkel ve vahsi bir goniiniim sergiler.

Bozuk kent diizeninin ortaya ¢ikardigi bir patron modeli vardir. “Goriinmeyen
Adam” gece kuliibiinde kadinlar1 bir pazar mali gibi teshir eder. Nurcan, toplumun
kendisine bigtigi rolii mecburen oynar. Iradesi disinda yaptig1 meslek, onu bunaltir fakat
kosullar kendisine baska da bir se¢cenek sunmaz.

“Su kahrolasi gorev sorumlulugundan iyice bir arinsam, kendi kendimin efendisi

olsam bir gece, diledigimce sarhos, su masadan kalkiversem istedigim dakika, kalksam
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dikilsem. Biitiin bara meydan okusam. Yillardir goz goze ve dis dise yasadigim su
boncuklu lambalari, su yaldizli duvarlari, su isinli aynalart kirip gegirsem! ‘Sizin yapay
wsiltiniz hi¢ kimseye mutluluk getirmiyor’ diye haykirsam, ‘yarattigin diinya diizmece bir
diinyadir’ diye bagirsam ¢amurdan yaratilmis adamla karsilasip, ‘yarattigin diinya gibi
sen de diizmece bir tanrisin!’” (D., s. 90-91)

Yapay diinyalar sunan kent, gorlinmez prangalarla kendine bagladigi modern
koleler yaratir. “Camurdan yaratilan diizmece tanrilar” onlarin iradelerine el koyar,
onlara efendilik eder. Aymi zamanda patronlar/tanrilar caliganlarinin emegini ve

bedenini somiirerek sosyal adaletsizligin dogusuna sebep olur.

2.2.1.2.2. Degerlere Doniis

Bireyin kalabaliklar igerisinde yitip gitmemesi, “seylesme ve yiginlasma/
stiriilesme tehdidi” (Deveci, 2012: 451)ne kars1 dayanikli kalabilmesi i¢in kendini var
eden degerlere sikica baglanmasi gerekir. Yasam, bireyi degistirir, doOniistiiriir,
baskalastirir. Kimi zaman belleginde, kimliginde tahribata yol acar. Bireyin bu
durumdan en az hasarla ¢ikmasinin, yasama tutunmasinin tek yolu, degerlerine geri
donmektir.

Romanin bagkisisi Sefer, karis1 Zekiye’yle kavga ettikten sonra memleketini terk
edip Istanbul’a gider. Geride biraktiklar1 sadece ailesi degil, ayn1 zamanda bellegidir.
Istanbul, onu geleneksel degerlerinden ve dzgiirliigiinden cekip alir. Biiyiik umutlarla
gidilen kent, kaos ve mutsuzluktan baska bir sey sunmaz. Sefer, memleketinden ve
koklerinden kopup gelse de yeni diizenin sunduklarina karst hep bir savas i¢indedir. O,
akliyla daima ge¢mistedir. Clinkd, “asil/ bizim olan, bize sadik sekilde bagl olan, bizi
bizde ve bizim icin saklayan gecmis zamandir.” (Tanpinar, 2000: 429) Istanbul’un
katiiliiklerinden kagmanin yolu bellegindeki temiz memleket imgesine siginmaktir.

Sefer ve Nurcan, i¢inde higbir iy1 duygu barindirmayan, 6tekilesmis insanlarin
hiikmettigi bir diinyada yasasalar da kendilerini oraya ait hissetmezler. Yapay diinyanin
1s1ltist Nurcan’da zamanla bir baskiya doniisiir. Igindeki iyi olana doniis arzusu
meydana ¢ikar, yani Nurcan, Aynur’lagsmak ister.

“Dagbasimin  sessizligi i¢inde, bulutlar sakin sakin ilerlerken gozlerimi
yumaymm... Son gordiigiim, beni yanlarina alacak o iyi, beyaz, pamuk bulutlar olsun,
hafifce yiikseleyim onlara... Buralarda 6lmek istemiyorum, anladin mi, istemem? Bu

izbe, bu karanlik, bu her seyi diizmece olan yerde istemem! Istemem!” (D., 5.93)
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Tabiat, bir annenin sefkatiyle kendisine sigmani kucaklar. “Yasamin zamansal
boyutunu kavrayip oziinii bu dogrultuda yaratabilenler i¢sellikleri ve digsalliklar
arasinda bir uyumun da mimari olabilirler.” (Arslan, 2012: 14) Hazlardan ve
giinahlardan oriilii kafesin i¢cinde yasayan Nurcan, tabiata donerek aslinda kendi 6ziine
doner. Kendini var eden sevgi, sefkat, masumiyet duygularin1 karsilik beklemeden ona
sunacak tek yer, iyilestirici yonleriyle tabiattir.

Sefer, bilyilkk umutlarla gittigi Istanbul’dan bir yigin hayal kirikligiyla
memleketine doner. Istanbul’a giderek koklerinden uzaklagsa da insami insan yapan
degerleri hep icinde tasir. Haksizliklara boyun egmez. Biiyiik kentte bir varolus
miicadelesi verir. Kendisine kurulan tuzakla, elinde tek sermayesi olan 6zgiirliigiinii de
kaptirir. Cezasi bittikten sonra, farkindalik diizeyi yiikselir ve yalnizlastigi bu kentten
memleketine donmeye karar verir. Doniis yolunda gemide tanidig1 yol arkadas: tiirkiiler
sOyler. Tiirkiiler sdylemek, kendine ve degerlerine doniisiin ¢agrisidir. Yalnizlasip
yabancilasma tehlikesiyle yiiz yiize gelen birey i¢ine dolan zehri tiirkiiler araciligiyla
atar. Cilinkii tiirkiiler yasanmishiklardan iz tasir. Gegmisle su an arasinda koprii kurar.
Birey, yanilgilarinin farkina varir. Bu vesileyle gegmisine daha siki tutunarak gelecegini
aydmlatir. Sefer’e tiirkii sOylemesini telkin eden yolcu, tiirkiilerin miijdeci yoniine
vurgu yapar. Tirki, eve/ evdekilere haber salan bir telgraf gibidir.

“...I¢indeki zehiri herhangi bir yoldan bosaltacakswn, yoksa hasta olur, delirir
va da oliirsiin. Ben tiirkiimii ¢agiririm o zehirden arinayim diye tiirkii soylerim, zehirin
arttigi olgiide ses de arttirtyor giiciinii. O biiyiik kent bana bir sey vermedi, ama sesimi
giirlestirdi. Su yolun sonuna dek biitiin zehirden arinacak, biiyiik kente hi¢ gitmemiy gibi
ctkacagim koyiime.” (D., s.124)

Tiirkiiler aracihigiyla “bir baskasina don(iis)mek-oteki olmaktan kurtul(an)”
(Sahin, 2013: 108) kahraman yeni bir sayfa agmanin imidini de i¢inde tasir.

Cocuk, aileyi gelecege tasiyan giigtiir. Sefer, kdyiine doniince kizini bir hayli
degismis bulur. Onun hatirina Zekiye’yle beraberligini siirdiirtir, bir arada yasar.
Bundan sonra ¢ocuk ve toprak Sefer’i yagama baglayan iki tutku haline gelir. Ancak
Sefer, ne zaman toprakla ugrassa birlikte diisler kurdugu Nurcan aklina gelir.
Manzaradaki agacin altinda mavi gokyiizlinii seyrederken bulur kendini. Toprakla
ugrastigi bir giin, Sefer yorulup ara verir. Yakinindaki bir agaca yuva yapan yaban
artlarmi fark eder. Irili ufakli arilar vizilti halinde yuvanm etrafinda dolanir. Sefer,

aniden bir sopayla yuvay1 dagitir. Arilar, 6fkeyle Sefer’e saldirir. Kendini savunmaya



110

caligsa da arilarin zehriyle fenalasir. Onu goriip yardima gelenler, Sefer’i oradan
gotiirmek istese de Sefer bunu kabul etmez. Ciinkii diisii gerceklesmistir. Bir agacin
altinda, mavi gokyiiziinii seyrederken can verecektir. Sefer, kuramadig1 yuvasina,
yuvasizligina tepki olarak arilarin yuvasimi dagitir. “Zamansal ve mekansal kapaliliktan
uyandirilan birey, ‘oteki olma’ asamasindan ‘kendi olma’ya davet edilir.”(Deveci,
2003: 184) Hayatin sunduklariyla kendi diislerinin ¢atismasina baskaldiriyla cevap
verir. Yasamin sagmaligina tepki olarak intihar1 secen Sefer, Nurcan’la diisledigi temiz

diinyaya da boylece kavusur.

2.2.1.2.3. Kadin

Kadin, bir cinsiyeti temsil etmenin yani sira bireysel kimligi olan, toplumsal
yapmin vazgecilmez bir 0gesidir. Romanda kadin; pasif, giicsiiz, teslimiyetci gibi
goriintiilerle ele alinir.

Sefer’in Istanbul’a gitmeden dnce kadina yaklasimi tamamen cinsel diizeydedir.
Bir gece kadin bedenini diisleyerek sabahi eder. Hemen o sabah annesine evlenme
fikrini acar. Sefer, bu konuda medeni tavir gostermez. Zekiye’ye tecaviiz ederek onu
eve gelin getirir. Zekiye, Sefer’e karsi sevgi beslemedigi gibi zamanla kin dolar. Kiz
cocuk dogurdugu i¢in Sefer’le kavga eder. Sefer’in kiz ¢ocugunu asagilayan zihniyeti
Zekiye’de de farkl degildir.

-Bir usak edemedin bana sen, beni ogulsuz kodun.

-Benim su¢um degil ki...

-Ya kimin?

-Senin, da... Tohum kimden geliyorsa su¢ onun, tohumu ekende sug!

-Tohum nedir? Tarladir iiriinii iiriin yapan, tarla sensin, tarla tarla olsaydi...”
(D.,s.31)

Ataerkil aile yapisinda sadece soyu devam ettirme gorevi kendisine verilen
Zekiye, lizerine giydirilmeye calisilan role itiraz etmez. Kadinin cinsel bir obje gibi
goriildiigli zihin yapisiyla paralel goriisleri vardir. Erkegin tohum, kadinin tarla olarak
yorumlandig1 s1g ve dar bakis agis1 onun teslimiyetci/ itaatkar yapisindan kaynaklanir.
Zekiye’'nin “bunun disinda davranmasi toplumsal yaptirimlar ile karsi karsiyya kalmasi
ve dislanmast anlamina gelecektir.” (Eliuz, 2011: 223) Hem evliligi hem cinsiyet

tartismalar1 toplumun ¢ag dis1 goriislerinin tirtintidiir.
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Romanda annelik kavrami sadece dogurganlik diizeyinde islenir. Sefer’in annesi,
Zekiye ve Taylan’in annesi Server diinyaya ¢ocuk getirmenin disinda bagka bir annelik
vasfi gostermez. Halbuki anne, “cocugun tammadigi diinyaya ag¢ilan sonsuz
penceresidir.” (Bayrak, 2011: 24) Sefer’in annesi Sefer’in kadina ve evlilige bakisini
sekillendiren sdylem ve tutum igerisindedir. Sefer, evlenmek istedigini kendisine
sOyleyince o, koylin yetenekli ve giizel kizlarini ogluna sayar. Evliligin sevgi ilizerine
kuruldugunu g6z ardi eden bu ataerkil bakis agisina hizmet eder. Aym sekilde, Sefer
Zekiye’ye zorla sahip olup onu eve getirince ogluna karsi elestirel bir tavir almaz.

Taylan’in annesi Server, Fazilzade Fikret’le goriicii usulii evlenir. Fiziksel olarak
essiz giizellikte olan Server, kisa zamanda Fikret’i kontrolii altina alir. Fikret, bunaldig1
anlarda onunla dertlesir. Server, oglu Taylan’t maddi imkanlar bakimindan eksik
birakmaz. Ancak, anneyle cocuk arasinda olmasi gereken sevgi ve sefkat bagi onlarda
goriilmez. Fikret’in hukuksuz kazang yollarini1 savunur ve romanin tematik giicli olan
ogluyla fikir catigmasi yasar.

Romanda kadin, yozlasan kent sisteminin kurbanidir. Zenginler, kadin bedenini
somiirerek para kazanir. Hayat kadinlari, konsomatrisler istemedikleri bu diizenin
kolesidir. Onlar erkekler tarafindan somiiriildiikleri gibi asagilanir da. Nurcan/Aynur,
tiim bu kadinlarin sesidir.

“Ben neden bu yollara diismiisiim? Neden bu yola diistip bir yuva kurmamisim?
O sarhos agizlarla 6yle bir sorarlar ki, tek dertleri budur sanirsin. Hem beni buyur edip
masalarina, hem de asagi gormek isterler beni. Hi¢cbirinin tam bir erkek gibi buyur
ettigini gormedim.” (D., s. 89)

Nurcan, ¢aresiz hizmet ettigi sektdriin kirinden temiz hayallere sigarak arinir.
Diinyada bir¢ok insanin sefkatten yoksun oldugunu sdyler ve Sefer’e sefkat arayisi
sebebiyle baglanir. Romanda kadin imgesi hep yarimdir. Higbir kadinin sonunu
O0grenemeyiz. Yazarin bilingli se¢imi bu yontem, kisileri felakete siiriikleyen ataerkil
diizene elestiridir.

Romanda annelik elestirisi yogun bi¢imde islenir. Fazilzade Fikret’in cenaze
torenine katilan anneler, kizlarini sik giydirip camiye getirir. Tek dertleri onlara zengin
koca bulmaktir. Boylesi varlikli bir ortamin her zaman ele gecmeyecegini bilen bu
kadinlar krizi firsata doniistiirmeye cabalar. Kadinin ticaret esyasi gibi ucuz ve niteliksiz

bir anlam yiiklenmesi kadinligin ve anneligin icerigini zedeler.
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2.2.2. Tutkunun Késeleri’nde Yap1 Ve Izlek

2.2.2.1. Romanda Yapi

2.2.2.1.1. Romanmn Kimligi

Zeyyat Selimoglu’nun ikinci romani olan eser, 1982 yilinda Yazko
Yayinlari’ndan ¢ikar. On {i¢ bélimden olusan roman 138 sayfadir. Romanin birinci
boliimi ¢ergceve vaka niteligi tagir. Roman baskisisi Rifat’in tutkulu yiikselisini konu
alan eser dil ve iislip bakimindan saglamdir. Ironi, atasozleri ve dilsel sapmalar

romanin anlattmini hareketlendiren unsurlardir.

2.2.2.1.2. Romanda Olay Orgiisii
Yazarin cgesitli bagliklarla on ii¢ boliime ayirdig:1 anlatida her baslik, boliimiin
icerigiyle ilgili ipuglar1 verir. Cerceve vaka, ilerleyen bdliimlerde yeniden anlatildig:
icin olay orgiisiinii iki boliimde inceleyecegiz. Tokat vakasi romana sekil verdiginden
tokat Oncesi ve tokat vakasi birinci boliim; tokat sonrasi yasananlar ise ikinci bolim
olarak ele alinacaktir.
Birinci Boliim
-Yiiksek Ticaret Mektebi’ni bitiren Harun’un gilimriikk komisyonculuguna
baslamasi
-Kurumda riigvet alimi ¢ok yaygin oldugundan Harun’un kurumu
benimseyemeyip istifa etmesi
-Aile biiyiiklerinden kendisine kalan mirast alan Harun’un, yegeni Rifat’la
otobiis ortakligina baglamasi
-Rifat’in otobiis hattindaki rakiplerini saf dis1 birakmak igin, kardesleri ve
arkadaslarina hattaki giiclii otobiisii taglattirmasi ve otobiisiin hattan ¢ekilmesi
-Islerini biiyiiten Rifat’in ikinci otobiis alma diisiincesini Harun’a agmasi ve
ikinci el bir otobiis alinmasi
-Otobiisiin stirekli ariza ¢ikarmasi iizerine Rifat’la Harun’un sik sik tartismasi
-Onarim masraflarini yiiksek gosteren Rifat’in hilelerini Harun’un fark etmesi ve
yeniden tartigmalari
-Ortaklig1 bitirmek isteyen Rifat’in, biletlerde yanlislik yaptigi gerekcesiyle
otobiis yazihanesinde Harun’la tartismasi ve kalabaligin oniinde dayisina
siddetli bir tokat atmasi, bdylece ortakligin sona ermesi

Ikinci Boliim
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-Ortakligin bitmesinin ardindan bunalima giren Harun’un Kudret Bey’le tanisip
cesitli gezilere katilmasi

-Kudret Bey’in calistirdigt mahalle takimiyla birlikte Harun’un sik sik
Almanya’ya gitmesi ve bir siire sonra Almanya’ya yerlesmesi

-Harun’un buzdolab1 fabrikasinda ise girmesi, fabrikada c¢alisan Brigitte’yle
evlenmesi ve bir oglunun diinyaya gelmesi

-Otobiis isletmeciliginden biiyiik kazang elde eden Rifat’in Ankara ve Izmir’de
yazihane agmast

-Karayolu tasimaciliginda basarili olan Rifat’in ucgak seferlerine baslayip
Almanya’ya isci gotiiriip getirmesi

-Rifat’in yeni bir ortaklik teklifi icin Almanya’ya gelip Harun’la goriismesi

-Rifat’la Harun’un Kauthof yakinlarinda bir lokantada yemek yemesi ve is
goriigmesi

-Rifat’in Brigitte’nin adina sirket kurup miudiirliigline Harun’un getirilmesini
teklif etmesi

-Gelen 1is teklifini diisiinmek i¢in Harun’un siire istemesi ve kisa siirede is
teklifini kabul etmesi

- Yasal olmayan islerini sorunsuz yapabilmek i¢in Rifat’in Almanya’da
Brigitte’nin adina sirket kurmasi ancak miidiirliik gérevini miihendis Ergin
Bey’e vermesi

-Rifat’in Almanya’dan kacak yollarla yedek parca ticaretine baglamasi

-Miihendis Ergin Bey’in Rifat’tan habersiz kendi hesabina yiiklii miktarda sirket
parasi aktarmasi

-Durumu fark eden Rifat’in Ergin’den bu paranin bir kismini tahsil etmesi

-Iscilerin tasinmasiyla ilgili bir konu yiiziinden Rifat’la Harun’un tartismasi

-Rifat’in Harun’dan gizli Cevdet ve Cemal’le toplantilar yapmasi

-Rifat’in Harun’a haber vermeden sirketi kapatip Tiirkiye’ye donmesi

-Rifat’in sirketi biiylik borca siirliklemesi ve sirketin yasal sahibinin Brigitte
olmasi nedeniyle borg¢larin kendisine kalmasi

-Kendilerine kalan borglar yiiziinden Harun ve Brigitte’nin sik sik tartismasi ve
evliliklerinin bitme asamasina gelmesi

-Harun’un Almanya’da uzunca bir siire Rifat’1 aramasi fakat bulamamasti

-Ucak sirketindeki isini kaybeden Harun’un bir bankada ise baglamasi
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-Stres ve asir1 alkol tiiketiminden Harun’un sagliginin bozulmasi ve ameliyat
edilmesi

-Izmir’deki islerden sorumlu Umit’in, agabeyi Rifat’tan maasina zam istemesi

-Zam teklifini reddeden Rifat’in Umit’le tartismasi

-Maasina zam yapilmayan Umit’in sirketin hesabindan kendi hesabma para
yatirmasi

-Rifat’in kendisinden para ¢alindigini fark etmesi ve Umit’i Istanbul’a cagirmasi

-Istanbul’daki sirkette Rifat ve Umit’in tartismasi ve Umit’in agabeyi Rifat’a
tokat atmasi

-Tokatla sarsilip yalnizlagtigin1 fark eden Rifat’in 6nce kardesi Ali’ye ardindan

annesine telefon etmesi

2.2.2.1.3. Romanda Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Tutkunun Késeleri” roman1 karma bakis agisiyla kurgulanir. Tanrisal, tanik ve
kahraman bakis agis1 ve anlaticilarindan “iki veya daha fazlasinin ayni eserde
kullanilmasi tarz1” (Cetisli, 2004: 88) olarak tanimlanan karma bakis agisi, olaylara ve
kisilere farkli pencerelerden bakma imkani sunar.

Romanin giris bolimii tanrisal anlatici tarafindan aktarilir. Her seyi bilen ve
goren konumundaki anlatici, ayn1 anda birden fazla yeri, anlatida dekor islevi goren
otobiis yazihanesini, vapur iskelesini, yazihane ¢evresini detayli bigimde tasvir eder.
Cerceve vakayi teskil eden birinci boliimde day1 Harun ile yegeni Rifat arasinda ¢ikan
tartisma ve yegenin dayiya tokat atmasi ele alinir. Her duruma hakim konumdaki
anlatici, gozle goriilenlerin disinda, kahramanlarin i¢ diinyalarindan da haberdardir.
Yegeninden tokat yiyen dayinin yasadigi i¢ sarsintiy1 bilir ve yorumlar.

“(Harun) hi¢hir sey yapamadi, herhangi bir yoldan karsi koyamadi tokati atan
adama. Onun tizerine yuirtimek, onu ayaklarimin altina almak, biiyiik kafasimi taslara
vura vura kirmak, o kafanmin kanlara bulandigint gormek, salt bir diisiince olarak yasadi
beyninde.” (T.K., s.9)

Bunalimlar icerisinde kivranan kahraman, yeni bir olumsuz habere tahammiil
edemez hale gelir. Gelecegi géorme yetisinden mahrum bireyin karsilasacagi felaketi
yine Tanrisal anlatic1 bilir. Bireyde Onsezi diizeyinde beliren durumlardan tanrisal

anlaticinin bilgisi tam ve kesindir.
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“Ne oldugunu anlayamadigr bir onsezi, kotii seyler olacagini haber veriyor
sanki. Ama olan olmus iste, bel bagladig: isin sonu gelmistir, yegeni Rifat 'tan ikinci kez
sille yemistir, daha da kétiisii ne olabilir artik? Oysa kétiiniin kotiisii var, birkag giine o
da gosterecek kendini...” (T.K., s.100)

Okur, bagkisinin yasamindaki degisimlere anlaticinin izin verdigi oOl¢iide
vakiftir. Anlatic1 6zetleme teknigi ve zamanda sigramalarla Rifat’in bireylesme siirecini
hizlandirir. Anlatiy1 gereksiz ayrintiya bogmaktan da kurtaran bu yontemler sayesinde
Tanrisal anlatici, dikkatleri kendi istedigi yone odaklar.

“Ve iki tekerlekten dort tekerlege gecen Rifat’in yasaminda artik yeni bir donem
baslamistir. Oyle bir yasam ki bu, hic durmadan donen tekerlekler bashca etkeni
olusturur Rifat’in simrsiz tutkusunda, hep artarak ¢ogalarak donecek tekerlekler ...
Rifatin doymak bilmez tutkusunu ovalardan, daglardan asiran tekerlekler!” (T. K.,
s.40)

Anlatict kullandig fiil kipleriyle yakinda olacaklardan ipuglar1 verir. Okurun
heniiz gérmedigi/ bilmedigi olay ve durumlari, kendi hislerini de katarak paylasir.

Romanda kullanilan anlatic1 ve bakis agilarindan biri de kahraman anlatici ve
bakis acisidir. Yazar, bu bakis agisin1 kurgularken soziinii Harun’a emanet eder. Her
boliimde degisen bakis acis1 ve anlatici, metnin inandiriciliini arttirdigr gibi olaylara
tarafsiz yaklasilmasini da saglar.

Tanrisal anlatic1 tarafindan daha onceki boliimlerde anlatilan tokat meselesi
Harun’un yorumuyla yeniden verilir. Bu kez Harun, 6zetleme yaparak hi¢ hatirlamak
istemedigi o ana doner ve gururunun kirildigini, igsel yara aldigin1 ve bu yiizden
otobiisciiliik isini biraktigin1 sdyler. Kahraman sik sik Ozelestiri yapar ama “kader
kurban1” oldugunu da vurgulamaktan kac¢inmaz. Kendisine verilen kutsal armagan
yasamin kiymetini bilememenin pigsmanligini yasar ve hatalar1 yaparken bagkalarmin da
bunda pay1 oldugunu belirtir.

Harun, Rifat’la hisimliktan hasimliga giden siireci, her boliimde biraz daha
detaylandirarak anlatir. Gergegi gorebilecek bilingten yoksun oldugu zamanlari
pismanlikla anar, bir zamanlar can simidi gibi giivenli oldugunu diisiindiigli yegeni
tarafindan somiiriilmenin {izlintiisiinii yasar.

“Ortaklhiga karar verdigimiz giin derin bir soluk aldim, bir kurtulus solugu. Ayni

solugun, daha sonra, girtlagimda diigiim olup kalacagini nereden bilebilirdim?” (T.K.,

$.25-26)
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Ust iiste yasadig1 sikintilar Harun’un hem sagligini hem aile yasantisini olumsuz
etkiler. Uziintii ve sikintilarim hafifletecek birini bulamaz. Esi, onun Rifat’la isbirligi
yaptigin1  diisiindiigiinden kendisine soguk davranir. Harun da careyi alkol
bagimliliginda bulur. Anlati zamanindan geriye donen anlatici-ben, yalnizligini alkol ve
oglu Atilla’ya siginarak atar. “Oglum ve bir de konyak, bu ikisi en yakin dostlarimdir.”
(T.K., s.109) diyen kahraman, g¢aresizligini de ifade eder. Oglu, yas itibariyle herhangi
bir sorunu c¢ozebilecek durumda degildir. Alkol ise ona zarardan bagka bir sey

saglamaz. Ancak yine de Harun, cevreyle olan iletisimsizligini bu sekilde kapatmaya

calisir.

2.2.2.1.4. Romanda Zaman

“Tutkunun Kogeleri ’nde olaylar Ikinci Diinya Savasi’ndan birkag sene &nce
baslar. Belirgin zaman ifadelerinin pek rastlanmadigi eserde, sosyal zamani imleyen
cesitli Orneklerden olaylarin tarihi hakkinda g¢ikarim yapilabilir. Romanda zaman
kurgusu degisken yapidadir. Hemen her boliimde anlatici, bakis agis1 ve zaman degisir.

Roman bir ¢ergeve vakayla baslar. Tanrisal anlatici tarafindan aktarilan bu
boliimde, anlatic1 6ykiileme zamanindan 6ykii zamanina doner. Gorililen gegmis zaman
kipiyle ¢ekimlenen fiiller, olaylarin ge¢miste kaldigimi gosterir. Kisilerin tasviriyle
baslayan oykii, ¢cevre tasviriyle devam eder.

“Hava sicakti. Sicak 6ylesine bir sicakti ki, boylesi bir sicak insam ya tiimden
gevsetir, solugunu keser insamn, elini kolunu baglar, ya da tam tersine, bir ofke
yumagina dondiiriirdii insani.” (T.K., s.6)

Herhangi bir tarih belirtilmeyen bu ifadelerde mevsimin sicak bir yaz oldugu
anlagilir. Mevsim; yasanacak catismanin boyut degistirmesine, taraflarin 6fke
kontroliinii yitirmesine neden olur.

Kahraman anlatict Harun, toplumsal iletisimi bitirip yalnizlasinca i¢ monolog
yontemiyle konusturulur. Yazarin bilingli tercihi oldugunu diisiindiiglimiiz bu durum,
kahramanin yalnizlik boyutunu gozler &niine serer. “Insan hatirlama kabiliyeti ile
gecmise, sezgi giiciiyle gelecege, mevcidiyetiyle hale baghdir.” (Tekin, 1989:
25)Oykiileme zamanindan Oykii zamanina giden anlatict siradizimsel bigimde ilk
gencglik yillarimi anlatir. “Uziildiigiim falan yok.”, “Aldwdigim falan yok” (T.K., s.11)
gibi ifadelerle yasadiklarim1 umursamaz goriinse de ge¢cmisten kopamaz. Sirasiyla

Almanya’ya nasil geldigini, fabrikada is buldugunu, parmaginin kopusunu ve yasamiyla
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ilgili birgok gelismeyi detayli aktarir. Anlatict “ilk geldigimde”, “bir giin”, “o
swralarda” gibi belirsiz zaman zarflariyla tarihsiz anlatim devam eder. Almanya’ya tam
olarak ne zaman gittigini bilemedigimiz kahraman “Bu yil on dért yil oluyor ben buraya
verleseli.” (T.K., s.14) diyerek siireyle ilgili ipucu verir. Yegeninden yedigi tokat ve
yine yegeni tarafindan dolandirilma hikayesini okura “simdi”nin sinirlari igerisinde agar
fakat “Sirasi gelirse anlatirim.” (T.K., s.22) diyerek anlatinin heyecanini arttirir.

“1930°larda Kartal Maltepe’sinde Tozlu Bir Yol Kenari” baghigiyla ayrilan
boliim, bizi dykiileme zamanina gétiiriir. Oykiiniin 1930’larda basladigim dgrendigimiz
gibi, bagkisi Rifat’in yas1 hakkinda da asagi yukari tahminde bulunuruz. Rifat’in
cocuklugunun anlatildig1 boliimde, onun dogum tarihinin 1920’li yillarin sonu, 30’larin
bast oldugu anlasilir. Boliimde, siklikla kullanilan 6zetleme teknigi ve zamanda
sigramalarla bagkisinin kendini kesfetme ve degisim siireci verilir.

1940’larin basinda diinyayr bekleyen yeni felaket, Ikinci Diinya Savasi, tim
hiziyla yaklagirken temel besin maddeleri basta olmak iizere birgok {iriinde eksilmeler
baslar. Rifat’in heniiz ¢ocukken tasarladigi zenginlesme hayalinin gergeklesmesine
imkan taniyan bu olay, onu karaborsacilik yapmaya iter. “Yokluklari ve tiikenisi
cagristiran savas ile; umudu ve yasami imleyen ¢ocugun ayni diizlemde sunulmasi,
yvasanan ¢atismayt netlestirmek icindir.” (Deveci, 2012: 61) Boliimler arasinda degisen
zaman Ogesi, bu boliimde simdiki zamandir.

“Cocuk Rifat, iki koltugunun altinda iki biiyiikce paketle peronda ilerliyor.
Karatren kalkti kalkacak, beyaz un, beyaz seker kagti kagacak. Perondaki memur
“kalk” diidiigiinii ¢alarken Rifat arka vagonlardan birine adim atiyor.” (T.K., s.32)

“Ilerliyor”, “adim atryor” eylemleri 6ykii zamaniyla dykiileme zamaninin paralel
oldugunu gosterir. Ayrica kullanilan eylemler, anlatinin kuru anlatimdan ¢ikip gorsel bir
hal almasini saglar.

Rifat’in trene biletsiz binmesi ve kondiiktor tarafindan durumun fark edilmesi
yine Ozetleme teknigiyle wverilir. Kendisine biletini soran kondiiktorii oyalama
girisimleri sonugsuz kalir. “Gegen kisa bir zaman, ama uzun mu uzun” (T.K., s.35)
ifadesi zamanin niceliksel anlamini yitirip bireyin zihninde olusan niteliksel yone vurgu
yapar. Kondiiktorden kagan Rifat, tuvalete saklanirken orada kistirilir ve tuvaletin kapisi
kilitlenir. Birka¢ dakika i¢inde Rifat tecaviize ugrar. Yine ¢ok kisa bir zaman diliminde
gerceklesen bu olay, Rifat’a uzun goriiniir. Cilinkii birey kendini giivende hissetmez ve

bu durum ondaki zaman algisini etkiler. Anlatici zamanda sigramalarla Rifat’in
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kamyon siiriiciisii oldugunu, ardindan dayisiyla beraber otobiis ortakligina basladigini
sOyler.

Harun bunalimlarini atlatmak ic¢in ¢ogunlukla g6l kiyilarina ve hayvanat
bahgesine s1ginir. Almanya’nin ¢ogu zaman kapali olan havasi onun psikolojisi iizerinde
olumsuz etki eder. Yasadig1 sehri lanetli sehirlere benzetir. Mevsimlerin bireyin ig
diinyasinda hakim bir gii¢ oldugu anlatida aciktir. Hatta kahraman “nereye gitseniz sizi
izliyor, somurtmus bir tehdit gibi tepenizde” (T.K., s.41) diyerek kotii havayi, varlik
alaninda kol gezen tehdit gibi algilar. Hayvanat bahgesinde gecirdigi zamanlar Harun’u
iyilestirecek giligtedir. Bir arinma ve dinlenme islevi gosteren mekanda zaman niteliksel
bir énem kazanir. Mekan ve zamanin birbirini biitiinleyerek islevsel hale geldigi

goriiliir.

2.2.2.1.5. Romanda Mekén

Mekan, en kisa tanimiyla, anlatidaki hadiselerin cereyan ettigi zemindir. Anlati
kisilerinin yapip etmelerini dogrudan etkileyen mekén, edebi metinlerin 6nemli bir
unsurudur. Serif Aktas’a gore “vakamin mdhiyeti,¢cok defa mekdn tasvirlerine ayrilan
satirlarda sezdirilir.(Aktas, 2005: 128).

“Tutkunun Késeleri” romaninda yer alan mekanlar oldukga ¢esitlidir ve bircogu
gercek mekanlardir. Roman kisilerinin macerali hayatlari, mekanin gesitlenmesinin en
biiyiik sebebidir. Tiirkiye, Almanya ve Bulgaristan’in farkli sehirlerinde gecen olaylar,
mekanlarin islevsel kullanim1 sayesinde okura daha gergek¢i gelmektedir.

Romanin girisinden itibaren ¢evre tasvirleri goze ¢arpar. Bu tasvirler, okuyucuya
adeta orada yastyor, oray1 goriiyor/gézlemliyor hissi verir:

“Nereden baglayip nerede sona erecegi belirsiz bir yolculugun saskina cevirdigi
cocuklar, kadinlar, erkekler! Iskele alam, cennetle cehennem arasinda bir saskinlik ve
kararsizik durag gibiydi: Araf gibi! (T. K., s.7)

Fiziksel ¢evre; mevsimler, hava sartlari, insan kalabalig1 gibi etkenlerden
etkilenir. Tiim bunlar, roman kisilerinin tutum ve davraniglarini dogrudan etkiler.
Romanin ana iskeletini olusturan Rifat ve Harun’un kavgasi, o giinlin ¢evresel
sartlarinin tesiriyle daha sert geger. Ciinkii mevsim yaz, hava bunaltic1 ve etraftaki insan
ve hayvan kalabalig1 telash ve bezgindir.

Romandaki mekanlar ¢gevresel ve algisal mekanlar olarak incelenebilir. Cevresel

mekanlar, belirli bir cografi konuma sahip yerlerdir. Olaylar buralarda geger, ancak;
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kahramanlarin i¢sel yolculuklarinin mekani degillerdir. Istanbul, Miinih, Miinih
Hayvanat Bahgesi, Tegern Golii Kiyis1 vs. romanda bahsi gegen gevresel mekanlardir.
Olaylarin akisina yon veren asil mekanlar algisal mekanlardir. Korkmaz’a gore
bu tiir mekanlar “yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten, anilart barindiran,
kisinin i¢ diinyasimi yansitan bir degerdir.” (Korkmaz, 2015: 82). Algisal mekanlar,
metin icerisinde farkli islevlerde goriiliir. Bireyin ruh halinin aldig1 sekle gore algisal
mekanlari; “labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar” ile “simirlart sonsuza

ac¢ilan mekanlar; acik ve genis mekdanlar” (Korkmaz, 2015: 83) olarak ikiye ayirabiliriz.

2.2.2.1.5.1. Acik/Genis Mekanlar

Fiziksel boyutuna bakilmaksizin kahramanlarin kendilerini iyi ve giivende
hissettikleri, nefes aldiklari, diinyayr anlamlandirdiklari mekanlar a¢ik mekanlardir.
“Tutkunun Koseleri” romani, isminden de anlasilacagi tizere tutkularin, ¢ekigsmelerin ve
buna bagli olarak tiikenisin romani oldugu igin igerisinde c¢ok fazla ac¢ik mekan
barindirmaz.

Bagkisi Rufat, kiiciiciik yasimna ragmen hirs doludur. Babasinin yaptigi isi
begenmez ve kendi is hayatina atilir. Isadamligina dogru giden ilk adim kendi
mahallesinde bir bisiklet diikkani1 agarak atar. Dis goriinlisii “inmeli bir yasliyi
andwiran”( T. K, s.29) bu diikkan, tiim olumsuz sartlarina ragmen bagkisi icin yeniden
dogusun mekanidir. Ciinkii bu mekan, onu zirveye tasiyacak sartlar biitiiniiniin
cekirdegidir.

Romanin kaybeden figiirlerinden Harun, seriiveninin bir¢ogunu yurtdisinda
yasadig1 icin genel anlamda Tiirkiye, ozelde ise Istanbul ve semtlerine ozlem
icerisindedir. Yabancisi oldugu sehrin bunaltisindan ve calistig1 isin tekdiizeliginden
vatanina siginarak bir nevi anne kucagi huzuruna kavusur:

“Kiigiik bir yelken uydurmusum o tekneye, bizim Moda koyunda geziyorum.
Sipwr sipir su sesleri kulagimdaydi. Moda deniz hamamindan ¢igliklar, kahkahalar
geliyordu. Eski giinlerdeki gibi... Bunalimi oyle atlattim.” (T. K., s. 22)

Kahraman anlatici, fiziksel olarak mekan degistirmese de anlati zamanindan
geriye donerek gecmis, giizel gilinlerini yad eder. “Simdi ve burada”nin baskisindan,
anilarina siginarak kurtulan kahraman, bu sekilde yagama tutunur.

Farkli basliklarla bolimlere ayrilan romanda anlatici, hemen her bdliimde

degisir. Bazen Harun, bazen Rifat olaylar1 aktaran konumundadir. Harun’un anlatici
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oldugu béliimlerde, sik sik Istanbul ve Miinih kiyaslamasi yapilir. Gegmise 6zlem
barindiran ifadelerin i¢inde ayni zamanda pismanlik gizlidir. Memleketinin kiymetini
bilmeden hoyrat¢a yasayan Harun, biiyilk umutlarla gittigi Almanya’da aradigini
bulamaz ve hayal kiriklig1 yasar. Bu da onu, siirekli kiyaslamalar yapmaya zorlar.
Tegern Golii onun kaygilarindan, bunalimlarindan kag¢ip huzur buldugu bir mekandir.
Ancak, orada yeniden Istanbul’u hatirlar:

“Bizim Marmara’min 1s1klt sulart nerde?...(Tegern Goli) “Eh iste, yarum
porsiyon deniz sayilabilir. Tuzu unutulmus yemek gibi iste.” (T. K., s.59)

Cadde, sokak ve bulvarlar romandaki diger agik mekanlardir. Gurbette yasayan,
evinden ve koklerinden ayri kalan birey mahzundur. Harun, “Tirkenstrase” yani
Tiirkler Caddesi’nden gecerken bir nebze de olsa yabanciligini atar. Bu cadde,
kahramana yasadig1 yere kars1 aidiyet hissi verir.

Kahraman’m siklikla ugradigi acik mekéanlardan biri de Miinih’teki Ingiliz
Bahgesi’dir. Bol yesilliginden dolay: Ingiliz Bahgesi ismini aldigin1 diisiinen kahraman,
buray1 Istanbul’daki Yildiz Parki’na benzetir. Ne zaman buraya gelse gencliginin Y1ldiz
Parki’na gittigini diisliniir. Anlati zamanindan ve mekanindan geriye donen kahraman
icin Yildiz Parki bir “bellek mekani”dir. (Korkmaz, 2004: 31). Harun, o parkta ilk
genclik yillarindaki sevgilisiyle zor sartlarda bulustugu icin, buray1 daha ¢cok onemser
ve sever. Mekanin giizelliginin sevgilisine yansidigini belirtir. Bu mekan onun
hafizasindan silinmeyecektir. Ciinkii kahraman kendiyle mekan arasinda biiyiik
benzerlik kurmus, hatta orayla aynilesmistir:

“O giin Yildiz Parkiyla ozdeslestigimize inanmistim. Ciinkii Yildiz Parki da gizli
vasayan bir yer gibiydi. O kentten gizleniyordu, biz de bizi gorecek olanlardan.
Sonunda bir araya gelmistik, iigtimiiz bulusmustuk. Sevdigim kiz, Yildiz Parki, bir de
ben!” (T. K., s.103)

Harun’un anlatic1 oldugu boliimlerin birinde, Harun okura birahaneden seslenir.
Birahane, romanda sadece alkol tiiketilen bir mekanin 6tesinde bir kiiltiir 6gesi olarak
yansitilir. Almanya’ya yerlestigi ilk gilinlerde ugradigi birahanede calisan kizlar onun
dikkatini ¢eker. Garson kizlar ¢eviklikleriyle Harun’un aklini basindan alir. Bir tablo
seyreder gibi heyecan duyarak seyrettigi garson kizlar sayesinde mekan genisler.

Romanda genisge yer ayrilan en Onemli ag¢ik mekan Miinih Hayvanat
Bahgesi’dir. Bazen ogluyla bazen de tek basina gittigi bu mekan “kendisiyle i¢sel
iletisime gegebilecegi bir yalnizlik mekani "dir. (Deveci, 2013: 71). Bahgedeki fil, lama
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ve ayilar birer simgeye doniisiir onun goziinde. Harun bunalima siirliklendik¢e bu
bahgeye sigmir. Cevresindeki insanlarin ihanetinden hayvanlarin ve doganin masum,
sefkatli yanina kacar. Harun, Rifat’in kendisini bir kez daha yar1 yolda birakmasindan
sonra kendini iyice gilivencesiz ve tiikenmis hisseder. Kafesteki dev bir fille kendi
arasinda benzerlik kurar:

“Bir bekleme siireci i¢indeydim. Tipki su filler gibi. Gerg¢i ayaklarimda pranga
yoktu ama, bu fillere kesinlikle benzeyen bir yamim vardi. Ben de sallaniyordum
durdugum yerde. Sallanti icimdeydi. ”(T. K., s.122)

Yasadig1 diinyada tutunamayan bireye doniisen kahraman anlatici tutunacak bir
dal, kurtaric1 bir “Tarzan” beklentisindedir. Oykiileme zamanindan olay zamanma bir
kez daha donerek Almanya’ya geldigi ilk giinleri animsar. O giinlerdeki tarzani ¢alistig
buzdolabi fabrikasidir. Ancak, fabrika onun ¢okiise dogru giden yoldaki ilk adimidir.

Harun’un ziyaret duraklarindan ikincisi lamalarin  bulundugu kafestir.
Tiikiirmeleriyle meshur bu hayvanlarin karsisina gecen Harun, lamanin kendi yiiziine
tikiirlip tliiklirmeyecegini merak eder ve bir siire bekler. Ancak hayvan tlikiirmez.
“Bilmiyorum, acaba Rifat gelip karsisinda durmus olsa, onun suratina da tiikiirmez
miydi? ”(T. K., s.123) diye kendi kendine sorarak Rifat’in yliziine tiikiiriilecek kadar
kotli bir insan oldugunu okura sezdirir. Yerden buldugu bir gazete pargasin1 lamaya
uzatan Harun, lamanin bunu istahla yemesinden sonra ona “Gazeteobur” ismini verir.
Lamaya isim vermesi, onun kendine tutunacak bir dal, bir dert ortag:i arayisinin bir
sonucudur. Kendini yapayalniz hissettigi bir anda karsisina ¢ikan bu hayvan, onun dostu
olur. Her seyini kaybeden anlatici, ona isim vererek yeniden bir kazanim igine girer. Bir
nesneye ya da hayvana isim vermek, onun sahibi olma anlamina gelebilecegi gibi ona
hiikmetme isteginin bir sonucudur.

Insanlarin tavir ve davramslarina oldukca benzeyen yoniiyle ayilar, Harun’u
burada en cok sasirtan ve en ¢ok diisiindiiren hayvanlardir. Kendiyle i¢ hesaplasma
yaptigt bu mekan, ona hayvanlarin hareketlerine bakarak insanlarin davraniglar
hakkinda ¢ikarim yapma imkani tanir. Ayilarin bulundugu kafesin korkuluklarinin
oldukca yliksek yapildigimi sdyleyen anlatici, onlarin yumusacik tiiylerine, sevimli
hallerine aldanilmamas1 gerektigini sdyler. Zira, onlar da tipki Rifat gibi uysal ve
sevimli goriiniiglerinin altinda yirtic1 yiizlerini saklar. Ancak, anlaticiya gore Rifat, bu

vahsi hayvanlardan daha tehlikelidir:
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“Rifat’in yontemi de bir bakima bu ayilarmn davranisi gibidir. Paranizi
kullanacagu siire, biskiivi isteyen ayr gibi sevimli davranir, alabilecegi bir sey
kalmayinca da, tehlikeli bir hayvana doniisiir. Ne var ki, ayinin tehlikeli olmasi onceden
tasarlanmis degildir, Rifat inki tersine, hesapl kitaplhidir.”(T. K., s.126-127)

Kahraman anlaticinin huzur buldugu bu mekan, ona 6zelestiri firsatin1 da sunar.
Gegmisteki islerinin bir ¢ogundan pigsman oldugunu kendi kendine sdyleyerek okura da
icini dokmiis olur. Hayvanat bahgesi, kahraman anlatici i¢in terapi merkezi islevindedir.
Kendiyle bas basa kalabilen anlatici i¢in burasi, toparlanma siirecinde dnemli bir rol

oynar.

2.2.2.1.5.2. Kapal/ Dar Mekanlar

“Tutkunun  Késeleri” romaninda mekanlar biiyiik Olgiide kapalhidir.
Kahramanlar1 ¢ikmaza koyan, bunalimlar yasatan bu mekanlarin fiziksel biiyiiklik ya
da kiigtikliigii onemli degildir. Kahramanlarin kendilerini gergeklestirmesine izin
vermeyen, onlarin ruhlarini sikistiran her mekéan kapalhidir.

Romanda en dikkat ¢eken daha dogru bir ifadeyle sasirtan kapali mekanlarin
basinda ev gelir. Ev, genellikle bizde olumlu hisleri ¢agristirir. Ev, o kadar sicak bir
imgedir ki “yuva” sozciigiiyle es anlamli kullanilir. Bachelard’a gore “ev, bizim
diinyadaki késemizdir.” (Bachelard, 2008: 38). Romanin sorunlu tiplerinden biri olan
Harun i¢in ev, aidiyet sorunu yasadigi bir mekandir. Kendini hem yasadigi
iilkeye(Almanya’ya) hem de eve kars1 yabanci hisseder:

“Kendimi hep sandalyenin ucunda otururken yakalyyorum. Evet, hep kalkip bir
vere gidecekmigim gibi ve gidecegim o yere gidemiyormusum gibi. Her aksam ayni
gidememe duygusu icinde oturuyorum kendi evimde.” (T. K., s.15)

Harun’un kendisini yasadig1 eve ait hissedememesinin en biiylik sebebi esidir.
Esi Almandir ve evde Alman kiiltiiri hakimdir. Kahramanin sandalyenin ucunda
oturmasi yani kendiyle ev arasinda sicak bir bag kuramamasi bundan kaynaklanir. Ama
gidememe duygusu da oglundan dolayidir. Oglu, onun yabanci diyardaki tek tesellisi ve
dayanagidir.

Romanin bagkisisi Rifat icin de ev kapali/ dar mekandir. 1930’larda Kartal
Maltepesi’nde bulunan bu ev, fiziksel olarak bakimsiz, harabe bir evdir. Babasi
belediyede tahsildar olan Rifat, babasinin kafa yapisini begenmez. Ona gore babasi,

baskalarinin paralarinin ylikiinii tasiyan bir cantaydi. Yoksullugun en aci yiiziiniin
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goriildiigli bu ev, Rifat’1 bogar ve ona buradan kurtulus yollar1 aratir. Rifat, babasini ve
evi begenmez ve sik sik varlikli giinlerinin hayalini kurar:

“Ben babam gibi yoksul yasamayacagim, ben varlikli yasayacagim, parali bir
adam olacagim ben!” (T. K., 5.28)

Tanrisal anlaticinin anlatimiyla verilen boliimlerden birinde anlatici zamansal
sigrama yaparak 1930’lardan 1940’11 yillara gecer. 1940’larin basinda diinya yeni bir
savagin esigine gelir ve bircok Avrupa iilkesinde oldugu gibi Tiirkiye de ekonomik
sikintilar yasar. Bircok temel yasam malzemesinde eksiklikler bas gosterir. Hayat
felsefesine fayda iizerine kuran bagkisi Rifat, bu durumdan da kendine is kapis1 yaratir.
Istanbul-Adapazari arasinda karaborsaya diisen seker ve un ticareti yapmaya karar verir
ve yolculuklarini trenle yapar. Rifat, trene her binisinde biletsiz biner. Ciinkii, ona gore
tren biletine verilen para, bosa harcanmis paradir. Ancak, bir yolculugunda biletleri
kontrol eden memur tarafindan fark edilir. Rifat, kollarmin altindaki un ve seker
paketleriyle birlikte hizlica trenin tuvaletine kosar. Tam tuvaletin kapisin1 kapatacakken
kondiiktor de Rifat’la birlikte tuvalete girer ve kap1 kapanir. Fiziksel olarak dar olan bu
mekan, bagkisinin daracik yerde kistirilmasiyla daha da darlasir. Bir hiicreyi andiran bu
mekanda konduktor, Rifat’a tecaviiz eder. Rifat, korku ve nefretle bu anin bitmesini
bekler. Trenin tuvaleti dar/kapali mekan islevi gosterir:

“Tren disindan sarsilirken, Rifat da icinden sarsilir, derin kuyulara yuvarlanir,
viicudunda onulmaz ve ¢irkin yaralarin agildigint duyar, igini, yiiregini kanlara bulayan
¢irkin yaralar!”’(T. K., s. 36)

Romandaki olaylarin ve kahramanlarin akibetini belirleyen temel olay Rifat’in
Harun’la kavga edip ona tokat atmasidir. Bu olay, dayi-yegen, ayn1 zamanda iki ortak
olan Harun ve Rifat’in islettikleri otobiisiin bilet kuliibesinin oniinde gerceklesir. Sicak
bir yaz gilinliniin verdigi bunaltiya telasli kalabalik da eklenince ortam iyice gerilir.
Rifat, bu isi 6nceden tasarladigi i¢in, tokadi insanlarin en kalabalik oldugu bir anda atar.
Gururu ve onuru incinen Harun i¢in bu mekan, her ne kadar a¢ik alan da olsa, bogucu
ve dardir.

Harun Almanya’da uzun zaman kalmasina ragmen orayr ne sever ne de
benimser. Havanin ¢ogunlukla kapali ya da yagmurlu olusu onu 6fkelendirir. “Yarim
porsiyon giines, yarum porsiyon gokyiizii, yarim porsiyon yaz mevsimi’’( T.,K.,s.59)yle

betimlenen bu kent, kahraman i¢in kapali mekan o6zelligi tasir. Anlaticinin ruhsal
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durumu hakkinda fikir veren betimlemeler, mekanin kahraman tizerindeki giiclii etkisini
de kanitlar. Mekan, bogucu niteliginin 6tesinde tehditkar islevdedir:

“Lanetlenmis bir iilkede yasiyordum sanki. Bir diistinsenize, basinizin tizerinden
hi¢ eksilmeyen gri bir gok. Nereye gitseniz sizi izliyor, somurtmus bir tehdit gibi hep
tepenizde. ”(T. K., s.41)

Roman kahramanlarini sikan, kisitlayan bahsi gecen mekéanlar; onlarin ig

diinyasini ve kisiliklerini sekillendiren, davraniglarina yon veren islevdedir.

2.2.2.1.6. Romanda Kisiler Diinyas1

2.2.2.1.6.1. Baskisi

“Tutkunun Kégseleri” romaninin baskisisi Rifat’tir. Romanda okur, Rifat’in hem
cocukluk donemine hem de hirs ve tutkunun esiri oldugu orta yaslarina taniklik eder.

Romanin g¢erceve vakasini teskil eden tokat olayinda Rifat, fiziksel 6zellikleri
acisindan detayli bicimde tanitilir. Ag¢ik mavi gozli, iri yapili, ortadan biraz uzun olarak
tasvir edilen baskisi cogunlukla 6fkeli ve kavgaci kimligiyle 6n plandadir.

“Her ¢atisma, oyunu idare eden biri tarafindan tahrik edilir.”(Aktas 2005:138)
Rifat’la dayis1t Harun’un ¢atismasi da Rifat’in tahrikleri sonucu yasanir. Ortak olduklar
otobiis isletmeciligine tek basina devam etmeye karar veren Rifat, ¢esitli bahanelerle
dayisim1 yildirmaya ve onu ortakliktan ayirmaya ¢alisir. Bu oyunun idarecisi Rifat’tir.
Dayisina her tiirlii psikolojik baskiy1 yapar. Nihayet; kalabalik, sicak bir yaz giinii
dayisiyla tartisir ve ona tokat atar. Atilan tokat, dayisinin onurunu kirar. Rifat, amacina
ulasir; ortaklik biter.

Baskisinin karakterinin bigimlenmesinde c¢ocukluk donemi oldukca etkilidir.
Yoksul, ii¢ ¢cocuklu bir ailenin ferdi olan Rifat, evvela babasindan memnun degildir.
Yasadig1 yoksul hayatin bas sorumlusu olarak babasini goriir ve bunu sik¢a onun
yiliziine vurur. Babasi belediyede tahsildardir. Belediye adina mahalleden topladigi
paralari, bir evrak ¢antasinda gezdiren babasinin isini begenmez.

“Ne mene bir isti bu? Ev be ev dolasacak, senin cebine girmeyecek bir paranin
ardina diigeceksin. Zamanmini yitirmek demekti bu, havanda su dégmekti, akintiya kiirek
cekmekti.”’(T. K., s. 28)

Babas1 gibi yoksul bir hayat yasamamak iizerine kurdugu hayal Rifat’1 Rifat
yapan en Onemli noktadir. Kendi mahallelerinde ac¢ti1 diikkanda bisiklet onarir, tek

hedefi para kazanmaktir.
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“...Bisikletli ¢cocuklarin da bisikletlerini onarmali, karsiliginda para almaliyim,
paralarmi almalyim ¢ocuklarin, almalyyim ¢ocuklarin paralarini, ¢ocuklarin paralarim
almalyim. Bisikletim bana para kazandirmali. ”(T. K., 5.29)

Tanrisal anlaticinin dilinden aktarilan ciimleler, Rifat’in diislinceden eyleme
gecis siirecini  yansitir. Bagkisinin zihninden gecirdiklerinin, tekrarli ifadelerle
sunulmas1 ise onun niyetindeki kararlilik ve hirs1 gosterir. Stevick’e gore ‘“‘roman
baskisileri, romancinin esas tiriinleridir, romanin varolus sebebidirler, roman onlara
hayat vermek icin yazilir. ”(Stevick 2004: 173) Okur, roman boyunca Rifat’in ve
hirslarinin  biiyiimesine taniklik eder. Baskisinin eylemleri hem kendisinin hem de
romandaki yardimci karakterlerin yasamina yon verir. Biitiin karakterler onun izin
verdigi Ol¢tlide yiikselir ya da batar.

Rifat islerini biiyiittiikge ahlaki degerlerden o Sl¢iide uzaklasir. Bazen rakiplerini
tehdit eder, bazen trafik kazasinda 6liime sebep olan otobiisiinii kurtarmak i¢in 6lenin
yakinlarina para verir, bazen firmasinin karistig1 davalarda yargici satin alir. Toplumun
vicdanina aykirt her tiirlii eylem onun i¢in normal ve olmasi gerekendir. Hem tanrisal
anlaticinin hem de Harun’un anlatic1 oldugu kahraman bakis agisiyla verilen boliimlerde
Rifat’in aykiri tavirlar1 daima olumsuzlanir.

Kiiciik yasindan beri para kazanmak i¢cin her yolu deneyen Rifat icin
karaborsacilik 6nemli bir kazang kapisidir. Onu 6nce kamyon, ardindan otobiis ve
nihayet ugak hatt1 patronluguna gotiiren siiregte krizi firsata gevirme yetenegi yatar.
Ikinci Diinya Savasi yillarinda bas gosteren seker ve un kithginda kiigiiciik bir gocukken
sehirler arasi1 yolculuk yaparak sattigi un ve seker; seksenli yillarda yerini yedek
parcaya birakir. Donemin hiikGimeti yedek parca ithalatini yasaklar. Otobiis isletmecisi
Rifat’in islerinin bozulmasi anlamina gelen bu yasak; birka¢ dakika i¢inde Rifat’a yeni
bir is kapisi olur. Ona gore “her bunalim bir ¢ikar kapisidir. O kapidan girebilen,
kazanmwr.”(T. K., s.87) Almanya, yedek parca bakimindan olduk¢a zengin bir iilke
oldugundan Rifat, buraya ucaklarla is¢i getirip gotiirme bahanesiyle yedek parcalar
yasa dis1 yollarla iilkeye sokacak ve karma kar ekleyecektir. ilgingtir ki bu fikri Rifat’a
yine kendi ¢ocuklugundaki Rifat verir. Haliisinasyona benzer bir durum yasar ve kendi
cocuklugu goziinlin 6niine gelir. Kendi tabiriyle, “ofobiis kralt Rifat, kendi kiiciikltigii
cocuk Rifat’tan yedek par¢a tizerine karaborsa dersi ali(r).”(T. K., s.88)

Rifat, toplumda saygin bir yer edinmekten ziyade ¢ok konusulan, ¢ok kazanan

biri olmanin pesinde Omriinii gecirir. Adler’e gore bu davranislarin kaynagi ¢ocuk
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yaslarda goriilen anne ve babanin dikkatini ¢ekme, cevreye karsi lstiinlik kurma
duygularidir. (Adler 2012: 96) Rifat’in hizli yiikselisi haksiz kazang ve hirsla baglantili
oldugundan diisiisii de bir o kadar hizli olur. Bir zamanlar kendisinin yaptig1 gibi,
kardesi Umit sorumlu oldugu isletmeden, olmayan giderleri var gibi gostererek
Rifat’tan para kagirir. Durumun farkina varan agabey ve kardes arasinda kavga cikar.
Agabey Rifat, kardesi Umit’ten siddetli bir tokat yer. Tokat, romanin en dnemli simge
degeridir. Hem dayisina attig1 tokat hem de kardesinden yedi8i tokat kahramanin
hayatin1 degistirir. Kariyerinde basamak atladik¢ca daha ¢ok yalnizlasan birey, aslinda
tikenise dogru gittigini fark edemez. Yedigi tokat, bu farkindaliga zemin hazirlar.
Kendini izledigi bir filmdeki tankla ozdeslestiren baskisi, giic ve iktidarin ise
yaramadigini o an anlar.

“...Seyirciye korku salan bir tanktir bu. Derken, umulmadik bir dnda, tankin hig
beklemedigi bir an icinde, karsidan bir bazuka ates eder bu tanka... Zincirlerini
zorlayan bir tékezleme, yavaslama, biitiin bedenini sarsan titresimli bir sallanma, ve
veniden sarsilarak yola koyuldugunda, artik eskisi gibi giiglii bir tank degildir. Sonu
bilinmeyen bir savasin tam ortasindadir simdi, bocalayan bir tanktir. ’(T. K., s.138)

Baskisi, her seye sahip oldugu anda kendilik degerlerinin neredeyse tiimiinii
yitirir. Aile, diiriistliik, adalet gibi tiim kavramlarin i¢ini bosaltan Rifat, yasadig1 sarsinti
sonrasi annesini arar. ‘“‘Anne/evren, daima ‘bize yeniden gidis’in, ‘bize yeniden
doniis tin baglangicidir.”’(Korkmaz, 2004: 143) Rufat, kendilik degerlerini olusturan
Ogelere yeniden donme, anne rahminden ¢iktigi ilk gilinlin masumiyetini elde etme

arzusu i¢indedir. Anneye siginma, pismanlik ve affedilme timidinin neticesidir

2.2.2.1.6.2. Norm Karakterler

Romandaki dramatik aksiyon ihtiraslar {izerine kurulu oldugundan romanin
bagkisisi ve yardimci karakterlerin ¢ogu olumsuz goriinlimdedir. Romanda norm
karakter olarak tanimlanabilecek cok az kahraman vardir. Norm karakter, bagkisinin
eksiklerini tamamlayan, onun hedeflerine ulagmasina yardim eden yliceltilmis, drnek
kisilerdir.

Rifat’in annesi romanin norm karakterlerinden biridir. Roman boyunca annenin
ismi verilmez. Evi ve ¢ocuklari i¢in kendini feda eden klasik bir anne modelidir. “Yas/:
bir adamla evlenerek zaten mutsuz olmus ana,her firsatta sizlanan bir kadindir. ”(T.K.,

s.39) Rifat, heniiz kiigiik bir ¢ocukken atildig1 is diinyasinin ilk sermayesini annesinden
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ister. Annesi paray1 esirgemez ancak annelik duygusunun vermis oldugu bazi ¢ekinceler
yasar. Ornegin; yoksullugun agir kosullari igerisinde okuttugu Rifat’in, okulu
birakacagindan endiselenir.

Bir karakter olarak romanin sadece birka¢ paragrafinda yer almasina karsin
islevsel acidan anlatinin kilit unsurudur. Hikayenin sonunda her seyini yitiren Rifat,
kardesinden tokat yiyince biitiin kayiplarin {izerine bir de yalnizlastigin1 fark eder. Bu
durumda annenin iyilestirici giicline sigmarak i¢inde bulundugu kaostan kurtulmayi
dener.

Romanin isimsiz kahramanlarindan biri de Rifat’in babasidir ve baba, romandaki
islevi itibariyle norm karakterdir. Rifat’in tiim karsit 6zellikleri baba figiirtinde toplanir.
Rifat’in babasinin tutum ve tavirlarini onaylamama sebebi budur. Baba fiziken
“karisina gore hayli yaslca, pos ve beyaz biyikli, kisa boylu, sismanca (T K., s.27)dir.
Belediyede tahsildarlik yapan baba, silik bir karakterdir. Geleneksel aile yapisindaki
baskin baba modeli burada goriilmez. Baba igine bagli, diiriist bir memur olmasina
ragmen Rifat’a gore baskalarinin paralarini tasiyan bir evrak cantasindan baska bir sey
degildir. Yoksul yasamin bas sorumlusudur. Bu yiizden Rifat ve babasi arasinda iletisim
kopuklugu olusmustur.

Harun’un Alman esi Brigitte, roman boyunca ilkelerinden taviz vermeyen
kisiligiyle 6n plandadir. Kahraman anlaticinin tasvirleriyle tanitilan Brigitte, Alman
olmasma ragmen sarisin degildir. Harun’un ifadesine goére, bu Harun’un bilingli
secimidir. Esmer bir kadmla evlenmek onun memleket insanina duydugu o6zlemle
alakalidir. Brigitte, tipik Alman ahlakinin c¢ogu ozelligini tasir. Ornegin; ¢ok
caliskandir. Disarida “erkek gibi” calisirken evde “evinin kadin1”’dir. Ancak Brigitte nin
birey yoniine vurgu yapan hareketleri, Harun’u basta hayrete diisiirlirken daha sonralari
duruma alistirir.

“Derken, bir de iginden bir aylik iznini aldi mi, tek basina izin yapmasi, diledigi
yere tek basina gitmesi ¢ok olagan. Cart curt edemezsiniz, o boyle gormiis, boyle
bulmus. Bunu yadirgamaniza sasar kalir, kafasi almaz yadirgamamizi. Tatili ¢cok
degerlidir, kimseyi karistirmaz tatiline. ”(T.K., s.17)

Rifat’in Almanya’da ugak seferlerini diizenleyen paravan sirket Brigitte’nin
adina kayithdir. Rifat, bu sirketi kapatip borglar1 Brigitte’nin iizerine y1garak kagar. Bu

durum, Harun’la Brigitte’nin evliliklerini sarsar.
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Romanda hig¢bir konusmasi/sézli olmamasina ragmen 6nemli bir norm karakter
Harun’un oglu Atilla’dir. Sadece Harun’un monologlarindan taniyabildigimiz Atilla,
Harun’u hayata baglayan sebeplerden biridir. Alman anne ve Tiirk babanin ¢ocugu
oldugu icin hem Tiirk hem Alman kiiltiiriinii bilir. Ancak, Atilla’nin yetistirilmesinde
Alman kiiltiirii hakimdir. Bunun sebebi, babanin baskin degil annenin baskin olmasidir.
Anne ve babasmin evliliginin devam etmesinin tek sebebi Atilla, “made in Germany
T.M. bir iiriindiir. Evet, Almanyali bir Tiirk yapimi, damarlarinda Tiirk ve Alman kani
tastyan, belki de birbirine taban tabana zit iki karakterin celiskilerini yasayan ve
vansitan, bir Alman anayla Tiirk babanmin yatak keyfi sonucu, yadirganan bir kisilik,
sevilirken itilen, itilirken sevilen, siirekli saskinliklar yasayan bir ¢ocuktur.” (T.K., s.
112) Brigitte ise ¢ocugu simarttigl, yanls egitip haylazlasmasina sebep oldugu i¢in
Harun’la siklikla tartisir.

2.2.2.1.6.3. Kart Karakterler

Harun, Cevdet, Kondiiktér, Cemal, Ergin Bey, Kudret Bey, Rifat’in kardesi
Umit romanin kart karakterleridir.Bu kisiler “roman boyunca degisime ve déniigiime
ugramazlar. ”(Sahin, 2007: 188) Baskisinin kotii yonlerinin artip belirginlesmesinde bu
kisilerin pay1 vardir.

Harun romanin magdur goériinlimlii kart karakteridir. Anlati boyunca hep ezik,
yenik ve tutunamayan goriinlimiindedir. Yiiksek Ticaret Mektebi’nden mezun olup bir
siire gliimrik memurlugu yapar. Burada riisvet alip vermenin normal karsilandigini,
bunu garipseyenlere anormal gézle bakildigini anlayinca memuriyetten ayrilip yegeni
Rifat’la otobiis igletmeciligi yapar. Harun, okumusluguna gilivenip diplomasiyla dviinen
bir tipken Rifat, okumay1 gereksiz géren ve Harun’u her firsatta asagilayan biridir.
Nitekim ortak olduklar1 isletmede s6z sahibi daima Rifat’tir ve Harun etkisiz bir
pozisyonda ¢alisir.

Harun’un Rifat’tan yedigi tokat onurunu kirar ve hayatinda bir donemeg olur.
Ortakliktan ayrildiktan kisa bir siire zarfinda Almanya’ya gider ve bir buzdolab:
fabrikasinda is¢i olarak c¢alismaya baglar. Harun, makinenin insan giiciine karsi
sagladig1r Ustiinlige ilk zamanlar alisamaz. Zamanla, hem diizene alisir hem de
makinelesmis diizenin bir parcast olur. Trajik yazgisinin farkinda olan kahraman,

diizeni elestirir.
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“Bir makinenin basina dikilmek, makinenin iirettigi, ardarda siraladig
parcalart alip su dolu biiyiik bir kovaya atmak! Isim buydu. Nasil da sikici bir
tekdiizelige diistiriir insant bilseniz. Hani Sarlo’nun “Asri Zamanlar” adli bir filmi
vardi... Hani Sarlo, oniinde akip giden vidalar sikistirirdy elindeki anahtarlarla ve
biitiin isi de buydu. Akip giden vidalari sikistirmak, hi¢birini atlamamak icin de acele
etmek. Sonunda bir tik halini alirdi bu vida sikistirma hareketi, ve Sarlo ’yu is disindaki
saatlerde de izlerdi. Hem giiliing¢ hem de acikli bir durum.”’(T.K., s. 12)

Bagkisinin, toplumca onaylanmayan eylemlerinin artmasina Harun’un tutum ve
davraniglar1 da zemin hazirlar. Anlatt boyunca pasif ve tutarsiz kisiligiyle 6ne ¢ikan
Harun, siirekli bir aldanis igerisindedir. Adler’e gore bu tip insanlar, hatalarindan “ders
almaz, baslarina gelen felaketi sahislarimi hedef alan hak edilmemis bir bela,
peslerinden hi¢ ayrilmayan bir talihsizlik sayarlar. Biitiin omiirlerini ne kadar sanssiz
olduklarimi, hi¢hir is basaramadiklarimi, neye ellerini atsalar onun hep ellerinde
kaldigimt diigiinmekle gecirirler.” (Adler, 2012: 298) Esiyle, cocuguyla iletisimi zayif
olan kahraman, ¢ogu zaman tek basina gezer ve yasadigi olumsuzluklarin sorumlusunu
arar. Rifat’la ortak is yapmasimin bedelini agir sekilde 6demesine ragmen yillar sonra
ikinci kez onunla i1 yapar. Rifat’tan gelen is teklifi yeni bir aldanmayla sonlanir. Harun
acgozlidir. Rifat’in kendisini miidiir yapacagina inanarak girdigi isten iki yiiz bin mark
bor¢la ¢ikar. Bu nedenle esiyle bosanma asamasina gelir ve kendisinde ciddi saglik
sorunlar1 bas gosterir. Anlatida Harun iddiasiz, ¢ok yonli diislinemeyen bir seyir
gosterir. Romanin sonunda akibetinin ne olduguna dair herhangi bir bilgi verilmez.

Yazarin “Yargi¢ Oliisii” ismini verdigi Cevdet, Rifat’in sag koludur. Yozlasmis
adalet sisteminin kisi diizlemindeki temsilcisidir. Almanya’daki sirketin hukuk
danigmanidir. Rifat’in kanunsuz islerini kanuna uygun bi¢cimde halleder. Harun’a gore
Rifat ve Cevdet arasinda is disinda devam eden bir iliski vardir. Rifat’in cinsel
sapkinlig1 olduguna vurgu yapar ve Miinih’e her geldiginde Cevdet’in evinde kaldigini
sOyler. Ayrica Cevdet’in giyim tarzini, bakimini bir kadinin tarzina yakin bulur. Cevdet,
kendi iradesini yitiren, hukuksuz diizenin masasi olan, yozlagmis bir tiptir.

Rifat’in Almanya’daki sirketinin sorumlularindan Cemal ve Ergin Bey de
bagkisinin kotiilikklerinin  ortaklaridir. Cemal, muhasebe sorumlusu olup, anlatici
tarafindan “Sfenks” lakabiyla anilir. Harun’un agzindan verilen ciimlelere ironik iislip
hakimdir. Harun, kendini 1ssiz ada kahramani Robinson’a (romanda “Robenson”)

benzetir. Ciinkli Harun, yabancist oldugu bir yere “diismiis” ve kimsesizdir. Cemal,
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Kahire’deki Sfenks heykeline benzetilir. O da Rifat’in her dedigini, sorgulamadan
yerine getiren iradesiz bir tiptir. Tipki bir heykel gibi, konusma, sikayet etme sansindan
yoksundur. Ayrica Sfenks, mitolojide kotiiliigiin temsilcisi konumundadir. Miihendis
Ergin Bey, diger arkadaslarindan farkli olarak, Rifat’1 dolandirmasiyla karsimiza ¢ikar.
Rifat durumu fark edince, mahkemeye verilmemesi sartiyla paranin bir kismini Rifat’a
iade eder.

Rifat’m kardeslerinden Umit bir diger kart karakterdir. Rifat, islerini yoluna
koydugu ilk zamanlar sevincini ailesiyle ozellikle kardesleriyle paylasir. Onlara yeni
takim elbiseler, parlak kunduralar ve boyunbagli hayallerini anlatir. “Boyunbagh
Kardesler Limited Sirketi” “sarmasik™ ve “ahtapotun kollar1” gibi isimlendirme ve
benzetmelerle gelecek giinlerin giizel olacagini ve hep birlikte hareket ederek daha da
zenginleseceklerini sOyler. Romanda c¢ok sik tekrar edilen simgelerden biri olan
boyunbagi, ait oldugu siniftan memnun olmayan, daha iyisini diisleyen bireyi imler.
Umit, sirketin Izmir temsilcisidir. Agabeyiyle sik sik catisma yasar. Maagina zam
yapmayan agabeyinden intikam alircasina sirketin gelirlerini kendi hesabina aktarir.
Cok geecmeden, durumu fark eden Rifat ve Umit kavga eder. Umit, -tipk1 Rifat’in yillar
once yaptig1 gibi- agabeyine siddetli bir tokat atar. Menfaatler ugruna zayiflayan aile
baglari, ahlak yitimine sebep olur.

Trende ¢ocuk Rifat’a cinsel istismarda bulunan kondiiktor de kart karakterdir.
Sari- kara disli olarak tasvir edilen bu kisi vicdanen korelmistir. Ayni1 zamanda devletin
kendisine verdigi yetkiyi de suistimal ederek goérev bilincinden yoksun oldugunu
ispatlar. Bir cocugun bedeni iizerinden kendini tatmin ederken ¢ocugun ruhunda olusan/
olusacak yaradan habersizdir ve bunu umursamaz. Rifat’in karsit degerleri temsil
etmesinde bu kondiiktoriin de pay1 vardir. Ozellikle Rifat’in cinsel birlikteliklerinde,
birlikte oldugu kadina ac1 ¢ektirmesi bilingaltinda yatan o giiniin izidir.

Harun’un Rifat’la ilk ortakliginin bitmesinden hemen sonra tanistigi antrendr
Kudret Bey “giiniinii giin ederek geciren, uykusu geldigi yerde yatip uyuyabilen, isi ve
calismayr bir eglence, bir spor bellemis rahat bir adam”dir. (T.K., s. 62) O giinlerde
avare bi¢gimde yasayan Harun’a “cingene yasam” mantifin1 Ogretir. Bulgaristan,
Yugoslavya, Almanya gibi iilkelere mahallenin futbol takimini gotiiriir, oradaki kiigtik,
koy kuliipleriyle maglar oynatir. Harun da onlarin pesine takilir. Ancak ¢ogu zaman

mola yerlerinde ya igki i¢ip sizarlar ya da han ve otellerde kadinlarla birlikte olurlar.
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Kudret Bey’in romanda etkin bir gorevi yoktur. Harun, Kudret Bey’in doviz kacakgiligi

yaptigini, bu nedenle tutuklanip cezaevine girdigini haber verir.

2.2.2.1.6.4. Fon Karakterler

Anlatidaki entrik kurguda herhangi bir fonksiyonu olmayan fon karakterler
“sadece, romanda yapiyi isleten ¢arklarin digleri gibidir.” (Stevick, 2004: 173) Rifat’in
kardesi Ali, pasif bir sirket sorumlusudur. Kendisine verilen gorevleri yerine getirir,
baska bir islevi yoktur. Yine romanda sadece varligindan haber edilen Rifat’in esi ve
cocugu da fon karakterlerdendir. Ustelik bu karakterlerin ismi de verilmez. Evlilik dis1
bir iligkiden meydana gelen ¢ocugun ardindan, birlikte oldugu kadinin tehdidiyle
evlenen Rifat, esi ve ¢ocugunu kendinden uzak, yabanci bir iilkede yasatir.

Cerceve vakay teskil eden romanin giris boliimiindeki telasli, bezgin insanlar,
bilet kuliibesinde sira bekleyenler, Almanya’ya ucakla tasinan is¢iler, Kudret Bey’in
antrenorliigiinii yaptig1 futbol takimi, Harun’un birahanede hayranlik ve saskinlikla

izledigi garson kizlar, fabrika miidiirii, doktor romanin diger fon karakterleridir.

2.2.2.2. Romanda izleksel Kurgu

“Tutkunun Koseleri”, isimden igerige dogru incelenecek olursa; temelinde
acgozlilliik ve ihtirasin oldugu bir yiikselis hikayesini ele alir. Dolayisiyla romanin
izlekleri de bu olumsuz eksende sekillenir. Romanin KORA semasi (Korkmaz, 2006:
160) su sekildedir:
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Ulkii Degerler Kars1 Degerler
Rifat
Harun
Rifat’in Annesi
Kondiiktor
Rifat’in Babasi
Kisiler Diizeyi o Kudret Bey
Brigitte
Cevdet
Atilla
Ergin
Cemal
Ihtiras
Kin
Giivensizlik
Sevgi Giig/Iktidar
Medeniyet Adaletsizlik
Diiriistliik Iletisimsizlik
Kavramlar Diizeyi
Disiplin Karaborsacilik
Ozlem Bunalti
Baskaldir Kalabalik
Menfaat
Karamsarlik
Narsisizm
Canta
Boyunbagi
Diploma
. Tank
Isaret Parmagi
‘ Alkol
Hayvanat Bahgesi
Simgeler Diizeyi ) Tokat
Deniz/Gol
. Mercedes
Istanbul
Fren
Kadin

Tren
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2.2.2.2.1. Yabancilasma

Yabancilasmayi, bireyin yasam seriiveni igerisinde kendilik degerleriyle ¢atisip
bu degerleri yitirmesi seklinde tanimlayabiliriz. Yabancilasma; bireyin gerek kendiyle
gerekse yasadig1 toplumla iletisimsizliginden kaynaklanir. iletisim kopuklugu kisileri
yalnizlastirir. “Duygu ve diisiince yapisindaki ortak degerlerin azalip kaybolmasina
degin varan yalmizlik, giderek bireysel ve toplumsal anlamda yalitilmis birey
goriingiileri ortaya ¢ikarir.” (Deveci, 2012: 264) Yabancilasma izle§i KORA
semasinda karsit giicler grubunda temsil edilir.

Romanin kart karakteri Harun yegeninden tokat yedikten sonra Almanya’ya
gider ve oradaki bir fabrikada ise girer. Harun’un hikayesinin kirilma noktasi tam da
burasidir. Daha 1yi bir yasami diisler ancak yalnizlasmis ve yabancilagsmis birey olarak
hikayesini tamamlar. Alman bir kadinla evlenen kahramanin bir de ¢ocugu diinyaya
gelir. Esiyle de c¢ocuguyla da aralarinda goériinmez bir duvar vardir. Kendini
“yerlesmeme duygusu” i¢inde hisseden ben anlatici aidiyet sorunu yasar.

“Tutalim evdeyim, kendi evimizde, esim, oglum yamimda, masa basina gegip
sandalyeye oturdum mu, sanki yar: kigimla oturuyorum sandalyede. Sanki kalkip bir
yere gidecekmisim gibi. Diistintin ki esiniz, ¢ocugunuz yaninizda, ve siz gine de yarim
oturuyorsunuz evinizde.” (T.K., s.15)

Yasadig iilkenin dilin, kiiltiiriinli 6grenememis olmanin ezikligini yasayan
Harun, oglunun da eglence konusu olur. Oglunun dortte iicliniin Alman, dortte birinin
Tirk oldugunu, ki bu dortte birlik pay da oglunun ismidir, her defasinda belirtir. Kendi
degerleriyle ve kiiltiiriiyle kopuk olan kahraman, uzun yillar yasadigi kiiltiiriin de
yabancisidir.

Harun Almanya’ya gittigi ilk sene bir fabrikada is¢i olur. Bir anlik dalgmlik
sonucu isaret parmagmi makineye sikigtirir ve parmag kopar. Onceleri parmagimin
eksikliginden utanip gizlerken daha sonra bu duruma alisir ve parmagini saklama geregi
duymaz. Zaten parmaginin eksikligini pek umursamaz. “Bu yastan sonra isaret
parmagimi ne yapacagim? Kime, nereyi gosterecegim? ’(T.K., s.12) diyerek aslinda
kendine ne kadar yabancilastigii da ifade eder. insanoglunu yeryiiziine halife kilan
yiice Allah, ondan gayret etmesini, yorulmasii ister. Akil ve irade bireyin dogru
kararlar alip bunlar1 uygulamasi i¢in kendisine bahsedilmistir. Harun, her seyden 6nce
miicadele azmi zayif biridir. Kisinin kendi 6ziindeki yasam kayna@ini, yenilenme

ruhunu anlayamamustir. Yani kendi 6ziine yabancidir. Isaret parmag: hedefleri, yasam
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gayelerini imler. Aynt zamanda yol gosterme anlami da tasir. “Ziibde-i alem” olan
insanin, yasam devam ettikce sdylenecek sozii olmalidir. Harun, yilginligy/ yenilgiyi
bastan kabullenir. Cevresindeki yalnizligin ve yabancilagmanin neticesinde artik isaret
edecegi, yol gosterecegi ya da belirleyecegi bir hedefinin kalmadigini diisiiniir.
Cogunlukla icine kapaniktir. “Insan, kendi icine kapandigi yahut doga ve toplum icinde
eridigi zaman hiirriyetini kaybeder. Her iki sekilde de “makine adam  olur. Birinde
gururu, digerinde meldmeti onu kisiliksizlige gotiiriir, asil kendi dogasindan
uzaklagtirarak renksiz, hiiviyetsiz bir “sézde insan” ve “manken” haline gelir.” (Ulken,
1998:83) Kimseyle iletisim kurmayan kahraman, esiyle de yabancilasmis oldugunu
sOyler. Romanda i¢ diyalog halinde konustugu boliimlerde derdini anlatacagi birinin
olmadigint anlariz. Hem kendiyle hem de toplumla iletisimsizligi onu Once

yalnizlagsmaya ardindan her seye yabancilagmaya mahkum eder.

2.2.2.2.2. Yozlasma

Yozlasma izlegi romanin en yogun goriilen izleklerindendir. Yazar, bu izlegi
kurumlar ve kart karakterler araciligiyla isler. Yozlasma “bir yasama biciminin, soylu
olandan adi ve soysuz olana; tabii olandan yapmacik ve igreti olana doniismesi”dir.
(Korkmaz, 2016: 320)

Harun Yiksek Ticaret Mektebi’ni bitirdikten sonra serbest glimriik
komisyonunda ise baslar. Islerini aksamadan yiiriitmenin yolunun riisvetten gectigini
gorlir. Basta bu durum kendisine zor ve garip gelse de zamanla riigvet alip vermeyi
dogal karsilar. Kurum icerisinde donen riisvet icin “caresizlikten para igin yatan bir
kadinin randevuevinde hoslanmadigi bir erkekle bulugmasi”(T.K., s.20) benzetmesini
yapar. Devlet, biinyesindeki kurumlar araciligiyla vatandasa hizmet eder. Memur,
yargig, mithendis vs. meslek gruplart devletin kurumlardaki temsilcileridir. Okumugluk
diizeyleri yiiksek olan bu tipler, ayn1 zamanda toplumun aydin tabakasini olusturur. Bu
sahislardaki bozulmalar kurumlarin giivenirligini de sarsar.

Harun otobiis ortakligindan ayrildiktan sonra ugak seferleri i¢in de Ruifat’la
ortaklik eder. Rifat’in ucak sirketinde miidiirliikk teklifi once biraz tedirgin etse de
Harun’un goziinlii kamastirir. Ancak, bir 6nceki ortakliktan farkli olarak bu kez Harun
Rifat’tan para kagirir. Gerekce olarak diirtistliiglin bir ise yaramadigmi gosterir.
Herkesin ¢alip ¢irptig1 yerde “bir ben miyim enayi” diyerek yozlagmig ahlakini yansitir.

Bir toplulugun biiyiik boliimiiniin herhangi bir eylemde yogunlasmasi, o isin dogru ya
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da hakli oldugunu gostermez. Yoldan ¢ikmasini ¢evredekilerin diiriistlik duygusunu
kaybetmesine baglayan anlatici ben, okur nezdinde kendini temize ¢ikarmaya ¢alisir.

Yozlagma teminin en bariz orneklerini Rifat lizerinden goérebildigimiz eserde,
kotiiliik adeta bulasic1 bir hastalik gibidir. Rifat, cocuk yastan beri kazanmaya odakl
yasam siirerken aldig1 her mesafede insani 6zlinden bir pargay1 da ardinda birakir. Onun
kotiiliigii Harun’a, kardeslerine sirayet eder. Ikinci Diinya Savasi patlak vermeden
hemen Once ortaya ¢ikan un ve seker sikintisi ona yeni bir ig ilham eder: karaborsacilik!
Rifat bu sayede “insanlarin aci ¢ektigi yillarda, kendince mutlu olmayr bagar(ir).”
(Celik, 2002: 212) Yine yedek parga ithalatinin yasaklandigi yillarda yurt disindan
getirdigi pargalari, halka degerinin ¢ok tlizerinde satarak mutlu olur.

Kendi mutlulugunu baskalarinin mutsuzlugu {izerine insa eden Rifat, zamani
gelince c¢iiriikk temelli sevinglerinin altinda kalir. Rifat ¢cocuk olmadan, ¢ocuklugunu
yasamadan biiylir. “Birdenbire biiyiimenin insan benligindeki sok kirilmalari, bireyin
tiim yasam algisini bir hastalik gibi sarar ve onu yalniz, mutsuz ve sefkatin mekdanindan
siirgiin kilar. Sevgiyle degil ama 6liimle ve kinle birbirine ulanan omiirler, ancak
modern meduzalar tiretir ve diinyayr cehenneme gevirir. ”’(Korkmaz, Deveci, 2011: 134)
Heniliz c¢ocuk yasta, trende kondiiktoriin cinsel istismarina ugrayarak somiiriilen
bedenini o glinden sonra ruhu adeta terk eder. Bedeninde ve ruhunda iz birakan bu olay
onun tavirlarinm sekillendirir. Harun’la otobiis ortaklig: siirerken hem Harun hem kendisi
kadin arkadaglarini yanlarina alip Harun’un evine gider. Kadinla birlikte olacag: sirada
duvardaki trenli tabloya gozii takilir. Kendisinde tik halini alan basimi yana egip
boynunu kirarak huzursuzlugunu atmaya, etrafindakilere belli etmemeye ¢alisir. Herkes
odasina ¢ekilir. Rifat, kadinla birlikte olur ancak kadin “hoyrat¢a iskence edilen bir
insanin sesi” ni ¢ikarir. Ciinkii tablodaki tren onun bellegindeki aci hatiray: giin yiiziine
cikarir. O giin, kondiiktoriin kendisine yasattigi acinin hirsini/ intikammi bagka bir
bedeni somiirerek alir.

Rifat, isveren olarak da yozlasmis bir bireydir. Yaninda ¢alisan Harun, Umit ve
Ali’nin emeklerini somiiriir. Harun’u her defasinda dolandirip yar1 yolda birakir. Ayni
muameleyi kardeslerine de eder. Maasina zam isteyen Umit’i tersler. Yaptig: iyilikleri
daima basa kakar.

Romanin baskisisi Rifat, yazarin olumsuzladigi biridir. Bunun bircok sebebi
olmakla birlikte, ilk sirayr sevgisiz olmast alir. Ruhunda higbir iyi duyguyu

barindirmaz. Acima, sevme, iizlilme gibi insani Ozelliklerin tiimiinii kaybeden
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kahraman, ruhundaki boslugun farkinda degildir. Yazar anlatici sik sik onu Lee J. Cobb
ismiyle anar. Cobb, Amerikali bir Hollywood aktoriidiir. Onu bir aktoriin ismiyle
anmas1 tesadiifi degildir. Rifat ¢ocukken sinemada ikinci Diinya Savast’yla ilgili bir
film seyreder. Filmde diigmanlarin1 acimasizca ezen bir tanktan ¢ok etkilenir ve o tankla
kendi arasinda benzerlik kurar.

“Sinemadan ¢iktigimda, benim de ulasmak istedigim hedefler oldugunu
diistindiim. Ve oyle diigiiniince, ben de bir tank belledim kendimi. Bugiine nasil ulastim
saniyorsunuz? O tankin bir esiyim, agabeyiniz bir tanktir. Yalniz hedefini tanir, ve bir
tank gibi yiiriir hedefinin iizerine. Hedefini sectin mi yolunda karsina ¢ikan her seyi ezip
gececeksin... Ya o tank olacaksin bir ise giristin mi, ya da ¢ekil bir kenara oyalan.”
(T.K., s.72)

Kendi disinda herkesi diisman goéren bdyle bir zihniyetin kendini tanka
benzetmesi tuhaf degildir. Bagkisi tipki o tank gibi acimasizdir, onun gibi bir demir
yiginidir ve her seyden onemlisi bir kalbi yoktur. Etrafindakilere sadece goriintiisiiyle
bile korku verebilir, insanlar1 psikolojik yilginliga sevk edebilir.

Rifat, haksiz kazanci kendine ilke edinmis biri olarak riigvet vermeyi isinin bir
parcast gibi goriir. Biiyiimenin ilk kosulu yollardaki engelleri kaldirmaktir. Yasadisi
tiim islerini memurlara riigvet vererek halleder.

“Ilk isiniz trafigi elde etmek olacak. Trafik yetkilileriyle yakinlik kurun. Onlari
yvemege davet edin, igmeye! Masa basinda raki arkadashg kurun: raki yok mu o rak,
dostluklarin temelini o atar. Bayramlarda seyranlarda armaganlar gonderin. Kaz
gelecek yerden tavuk esirgemeyin.” (T.K., s.71)

Rifat’in tiim hukuksuz islerini el altindan gordiiren makinelesmis, masa islevli
yardimcilar1 vardir. Yargigc Cevdet, adaletle bagdasmayan islerle mesguldiir. Toplumda
insan onurunu tesis eden kurallar vardir. Bu kurallarin uygulanmasinin ve kontroliiniin
giivencesi adalet sistemidir. Adaletin temsilcisi konumundaki bu “yargi¢ 6liisii” aklin
ve iradesini kullanamayacak kadar k&r bir vicdana sahiptir. Is disinda da Rifat’la cinsel

yakinlik yasayan, giyim kusami tuhaf karsilanan Cevdet yozlagsmis bir karakterdir.

2.2.2.2.3. Kacis
Romanda kagis izleginin en 6nemli temsilcisi Harun’dur. Kagis birgok sebepten
kaynaklanabilir. Birey, kalabaliklar i¢inde yalmizlagtigim1 fark ettigi anda mekandan

sogur. Ciinkii bireyler ancak topluluk i¢inde var olabilir. Onun gii¢lii ya da zayif
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yanlarini agiga ¢ikaran toplumdur. Fakat Harun’un kagisi boyle bir kagis degildir. O
miicadele azmi yok denecek kadar az, kirilgan biridir. Sorunlara ¢6ziim odakl
yaklagsmaktan c¢ok uzaktir. Yegeninden yedigi tokata da adaletsiz bicimde sonlanan
ortakligmma da ses ¢ikarmaz. Konusmasi gereken yerde konusmaz, harekete ge¢cmesi
gereken yerde hareketsiz kalir. Halbuki insanin varolus gayesi kendini
gerceklestirmektir. Bunun igin bir seyler yapmak gerekir. “Ciinkii bize verilen bu yasam
yapilyp  tamamlanmis  olarak verilmedi. Icimizden her biri, kendi yasamim
vapilandirmak zorunda(dir). ”’(Gasset, 2011: 55) Harun, sorunlardan kurtulmanin
caresini iilke disina kagmakta bulur. Son olarak gittigi ve yerlestigi Almanya da onun
sorunlarina ¢éziim getirmez. Alman kiiltiiriinli asla 6ziimseyemez. Siirekli memleket
6zlemi hisseder. Ne Dogulu ne Batili olabilir. Omrii boyunca arafta kalarak yasamimi
siirdliriir. Harun, anlatma zamanindan geriye donerek bir hatirasini anlatir. Heniiz
gencliginin ilk yillarindayken evin mutfaginda bir fare goriir. Elindeki sopayla fareyi
kovalar. Fare, korkarak ve caresizce bir kdseye saklanir. Harun, saklandig1 yerde fareyi
bulur ve onunla géz goze gelir. Farenin kendisini 6ldiirmek istedigini gbziinden anlar.
Ama bir farenin buna gii¢ yetirmeyecegini de bilir. Iste Rifat ve Harun arasindaki iliski
de aynen boyledir. Rifat Harun’a her tiirlii baskiy1 yaparken Harun, Rifat’a sadece 6fke
ve kin besler. Tipk: o fare gibi, belki 6ldiirmek ister ama kendinde o cesaretin ve gliciin
olmadiginin da farkindadir. Tam anlamiyla caresizdir ve bu ylizden sadece kendiyle
konusur.

“Gergi ben fare degildim, ama késeye sikistirilmig bir insandim, ve gozlerim de
koseye sikistirilmuis bir insamin gozleriydi.” (T. K., s.61)

Harun sorunlarla bas edemedigi i¢in siirekli ige kapanir ve dis diinyayla
iletisimini koparma noktasina getirir. iletisimsizlik onu siginma arayisma sevk eder.
Alkol/ alkol alinan mekanlar, hayvanat bahgesi, gol kiyilar1 onun 6nemli sagaltim
merkezlerdir. Insanlarla kuramadigi iletisimi hayvanlarla kurar. Derdini onlarla paylasir,
sevgisini onlara sunar.

Rifat, biitiin yasamin1 kazanmak tizerine kurgular. El attig1 bir¢ok iste basarili
olmasi arzularini tutkuya doniistiiriir. Eksiksiz bir insan diisii, kardesinin onu kendine
getirecek tokadiyla sona erer. Rifat’m kacisi kendindendir. ihtiraslarmi birakamayan
kahraman, kendine/ kendi gergeklerine sirtini doner. Bir tokatla silkinir, aslinda
kalabaliklar i¢inde kimsesiz oldugunu anlar. Hikayenin sonunda annesine doniisii ¢ocuk

ruhunu, saflifini, ana rahmi esenligini geri kazanma cabasin1 gosterir. Jung’a gore
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annenin “aklin ¢ok otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten,
tastyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan, sihirli doniisiim ve yeniden dogus yeri”
(Jung, 2009: 22) islevi vardir. Bir tank gibi giiclii, ezici ve ruhsuz olan Rifat bir tokatla
farkindalik kazanir. Bozulan/ yozlasan Rifat’in kendinden kagip masumiyeti temsil eden

anneye siginmasi ise biiyiik ironidir.

2.2.2.2.4. Kiiltiirel Farkhilik ve Gelismislik

Kiiltlir, milletleri var eden ve onlarin uyum i¢inde yasamalarini saglayan ogeler
biitiiniidiir. Mehmet Kaplan’a gore kiiltiir kavramu, i¢inde dil, din, gelenek ve gorenekler
gibi ¢ok cesitli yapilar1 barindirir. (Kaplan, 2006: 24) Her ulusun kendine 6zgii degerleri
vardir. Cografyalar degistikge kiiltiirlerin de degistigi goriiliir. Bu degisikligi kiiltiirel
farklilik olarak adlandiririz.

Romanda kiiltiirel farklilik hékim temalardan biridir. Tirkiye ve Almanya
kargilastirmasiyla iki tlke arasindaki kiiltiirel farkliliklar ve farkliliklarin birey
lizerindeki etkileri verilir. Harun, Istanbul’dan Almanya’ya tasimip yerlesince yepyeni
bir diinyanin i¢ine girer. Dili, dini, yasam felsefesi biisbiitiin kendisine ters bu diinyada
Alman bir kadinla evlenir ve ortak yasamlarinda esinin kiiltiirii baskin ¢ikar.

“...Bir de isinden bir aylik iznini aldi mi tek basina izin yapmasi, diledigi yere
tek basina gitmesi ¢ok olagan, cart curt edemezsiniz, o boyle gérmiis, boyle bulmus.
Bunu yadirgamaniza sasar kalir, kafasi almaz yadirgamanizi. Tatili ¢ok degerlidir,
kimseyi karistirmaz tatiline.” (T. K., s. 17)

Romanin islevsel simgelerinden biri diplomadir. Gelismislik izlegi ¢cogunlukla
diploma iizerinden anlatilir. Yiiksek Ticaret Mektebi’nden mezun olan Harun, kendini
diger insanlardan bir adim 6nde goriir. Ali Baba ve Kirk Haramiler masalinda “agil
susam acil” sihirli bir sozciiktiir ve hazinenin kapisini acacak giligtedir. Harun’un
diplomas1 tipki “acil susam acil” ifadesi gibi efsunludur. Ona bundan boyle tim is
kapilar1 bu vesileyle agilacaktir, daha dogrusu o bdyle diisiiniir. Ancak, parasal
getirisinden ¢ok sayginlik ifade ettigi i¢in bir diploma sahibi olmak Harun’u daha fazla
gururlandirir. Fabrikadaki ustabasinin onu “Herr Harun/ Bay Harun” diye ¢agirmasi ¢ok
hosuna gider. “Okumus bir adam olmam onda saygi uyandiriyor bana karsi” (T.K.,
s.75-76) der ve hitap seklinin diizglinliigiiyle diplomasi arasinda baglanti kurar.

Almanlarin hemen her tiirlii davranist Harun’a garip gelir. Bir giin tramvayda

yolculuk yaparken Harun yaninda oturan birinin gazetesini okumaya g¢alisir. Alman bey
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de sinirlenip gazeteyi Harun’dan gizler. Baslangicta o beyin cimriligine ve
gorgiisiizliigline bagladig1 bu davranisi yillar sonra bir kiiltiirel farklilik olarak yorumlar.
Ciinkii o gazetenin yaziminda, basiminda biiylik bir emek vardir ve Harun higbir ¢aba
gostermeden bu emegi kullanir. Almanlarda goriip hayran kaldigi ve Tiirklerin
neredeyse hi¢ umursamadigi bir yon de ekonomik disiplindir. Ornegin Almanlar,
cogunlukla tramvayla seyahat eder. Ciinkii bu daha ekonomiktir. Harun, Almanlarin
sadece tatile gidince eli siki1 olmadigini soyler. Biitiin bir yil ¢alisip yorulmus insanlar,
dinlenmeyi hak edince harcamadan kaginmaz.

Almanya’da yerlesmis en Oonemli kiiltiirlerden biri de gorev ahlakidir. Kimse
kimsenin isine karismaz. Herkes kendi sorumlulugunu yerine getirmek zorundadir. Zor
durumda olanlara yardimci olmak devletin gorevidir. Bireyselligin cok yogun yasandigi
bu iilkede, asir1 kuralcilik vardir. Sikint1 cekenlerin 6nce kendi kendine ayaga kalkmasi
beklenir. Kimseye ihtiya¢ duymadan yasama, kendi ayaklari iizerinde durma bilinci

yerlesmistir.

2.2.2.2.5. Hirs/ Acgozliiliik

Romana ismini veren, romanin en gii¢lii ve entrik kurgunun diigiim noktasi olan
hirs izlegi Rifat’in sahsinda islenir. Kazanma tutkusunu sadece para ve mevki lizerinde
yogunlagtiran Rifat’in yiikselisi hizli oldugu gibi diisiisii de bir o kadar hizli, sert ve
trajiktir. Adler, hirsin tehlikeli boyutunu saldirgan tipin 6zelligi olarak belirtir ve bdyle
insanlarin nesnellikle baglarmin koptugunu ifade eder. (Adler, 2012: 221) Hileyle,
hukuksuz yollarla ve acimasizca yiikselen Rifat i¢in kazanmak bir tutkudur. O tutkunun
her kdsesinde onun i¢in goziinii karartan, makinelesmis, iradesiz tipler bekler.

Onun gbziinde insanlar birer metadir. Her insan bir bilettir. ilk otobiis onu
beklenmedik kara gegirince ikinci otobiisii satin alir. Otobiis “Mercedes”tir. Mercedes
Rifat i¢in bir kalite olmaktan ¢ok, sinif atlamanin isaretidir. Ikinci otobiis de kazancin
arttirinca bu kez yolcularin yemek yedikleri lokantalar1 kendine hedef seger. Mola
yerindeki lokantayi satin almay1 kafasina koyar.

“...Fena koyar oldu bu is bana son giinlerde nerdeyse goziim uyku gormeyecek.
Yolcuyu ben buluyorum, benim otobiisiimle Ankara’ya gidiyor, yart yolda elin herifine
yemek parasi édiiyor. Ise bak, ben neciyim peki surada? Elin herifine para kazandirmak

mi yani daha neler artik be!” (T.K., 5.69-70)
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“Fren” romanda ¢ok sik kullanilan bir simgedir. Rifat’in goziikara yiikselisinin
Oniine gecebilecek, onu durdurabilecek, dogrusunu, yanligint ona sdyleyecek hi¢ kimse
kalmamistir. Yani Rifat bir kontrol mekanizmasindan mahrumdur. Hatalarinin ve
diisiisiiniin en biiyiik sebebi de bu yoksunluktur

“Frenler evet! Cok énemlivdi frenler. Oyle degil midir? Nerede duracagimiz
bilmek, durmamiz gereken yerde hemen durabilmek en énemlisi degil mi? Insanlar icin
de otobiisler i¢cin de en onemlisi bu degil mi?” (T.K., s.44)

Rifat, servetini katlarken kardeslerinin hakli taleplerini gérmezden gelir.
Harun’un daha énce maasina zam istegini geri cevirdigi gibi Umit’in istegini de geri
cevirir. Kolay kazanmadigini, bu giinlere zor sartlarda ulastigimi sdyler. Umit, bir ¢ocuk
istediklerini ve bu c¢ocugun gelecegi icin 1srar edince Rifat, kardesini rencide eder.
Umit, agabeyinden 6grendigi sekilde davranir ve gizli gizli hesabina sirketin parasindan
aktarir. Rifat’in  aggdzIliliigliniin yarattigi bu durum kardesler arasindaki bagin
kopmasina sebep olur. Nihayet Umit ve Rifat kars1 karsiya gelir. Umit, agabeyine tokat
atarak igyerinden ayrilir. Yedigi tokat, ihtiraslarinin sonu gelmeyen Rifat i¢in fren

vazifesi goriir.



UCUNCU BOLUM

3. ZEYYAT SELIMOGLU ANLATILARINDA DiL VE USLUP

3.1. Oykii ve Romanlarda Dil ve Uslap

Zeyyat Selimoglu anlatilariin dili olduk¢a sade; iislibu dil oyunlar1 ve
gosteristen uzaktir. Hizlan, Selimoglu’nun okuru avlamak i¢in herhangi bir s6z veya
tema tuzag kullanmadigini ifade eder. (Hizlan, 1996: 454) Selimoglu’nun eserlerindeki
dil, sokak dilinin hakim oldugu bazen yerel etkilerin goriildiigii bir dildir. Ornegin
Karadenizli kahramanlarin bulundugu oykiilerde Karadeniz agizlarinin 6zellikleri
goriiliir. Alman kahramanlar Almanca kelimelerle konusur.

Selimoglu, kahramanlarina sosyal statiileri geregi argo kelimelerle birlikte
miistehcen ve kaba kelimeler kullandirir. Ornegin Mehmet Kaptan sinirlendiginde ¢cogu
zaman kahramanlar1 kiiglik distirmek ya da sinirini gegirmek i¢in bu tarz ifadelere
basvurur. “Pire Mahmut'un Sevdas:i”nda Mahmut’a kizan Mehmet Kaptan, “aptal
herif” ve “sagmal inek” (K.D.IN., “Pire Mahmut’un Sevdasi”, s.12) ifadelerini,
“Yemek” dykiisiinde Idris, arkadasinin anlayissizigina gonderme yaparak kalm kafal
anlaminda “kotbas” (D.T.B.A., “Yemek”™, s.7) ifadesini kullanr.

Selimoglu eserlerinde deyim ve atasozleri de en c¢ok kullanilan dilsel
tercihlerdendir. “Obiir Kibrit” dykiisiinde “Hele biri durmadan Leyld diyor, baska bir
sey demiyordu.” (K.S.V.B., “Obiir Kibrit”, s. 8), “Aramizdaydi O Giin” Sykiisiinde
“Boyle... bir mum gibi yavas yavag soniip bitecek” (A.O.G., “Aramizdaydi O Giin”, s.
91) ifadeleriyle “Cikar agzindaki baklay1”, “gemisini kurtaran kaptandwr” ifadeleri
anlatima zengin katan 6rneklerdendir.

Selimoglu, yasadigi donemle ilgili c¢agrisgimlar yaptiran markalardan da
faydalanir. “Suveps”, “Koka Kola”, “Peugeot”, “Aygaz”, “PTT”, “Maltepe Cigara
Fabrikas:” gibi kullanimlar, donem hakkinda okuru bilgilendiren kullanimlardandir.

Yazarin ciimleleri bazen ¢ok uzun, bazen eksiltilidir. Anlatmak istedigini
vurgulamak maksadiyla yer yer tekrarli ifadelere basvurur. “Susss be kadin” (C.D.S.,
“Cekim”, s.35) “Gemici ¢orbasi, kasik, fasulye, agiz, dil, ekmek, kasik, fasulye, ekmek,
dil” (D.T.B.A., “Yemek”, s. 5) gibi drnekler, bu kullanimi1 destekleyen 6rneklerdir.
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Zeyyat Selimoglu anlatilarinda yukaridaki anlatim bigimlerinin yan1 sira anlatim
teknikleri de kullanilir. Bu teknikler, anlatima derinlik ve zenginlik katip eserin ¢ok

yonlii yorumlanmasini saglar.

3.1.1. i¢ Monolog

Anlat1 kisisinin kendi kendisiyle, i¢inden konugmasi anlamina gelen i¢ monolog
teknigi “anlatici ile okuru bas basa birakir.” (Deveci, 2012: 479) Bu teknikle,
kahramanin duygu ve diisiinceleri, olaylara bakis acis1 yansitilir.

“Tutkunun Koseleri” romaninda Harun, Tegern Goli kiyillarinda gezerken
memleket 6zlemini i¢ monolog teknigiyle okura aktarir.

“Denizi ozledigim zamanlar buraya gelirim. Cok sik gelemiyorum elbette, kente
uzakg¢a sayir. Ama kent icinden gegen nehir bana deniz tadini vermiyor. Gol veriyor
mu sanki? Gol de veremez o tadi. Bizim Marmara’'nin 151kl sular: nerde?” (T.K., s. 59)

Anlatici, bulundugu mekan hakkinda okuru bilgilendirirken, yurt disiyla ilgili

diisiincelerini, yurduna duydugu 6zlemi bu teknikle dile getirir.

3.1.2. D1s Diyalog

Iki ya da daha c¢ok kisi arasinda gecen konusmalar1 ifade eden bu teknik
Selimoglu anlatilarinin en sik kullanilan teknigidir. Bu teknikte “anlatici araya girmez
ve konusmacilar dolayimsiz aktarimda bulunurlar.” (Deveci, 2012: 482) Kahramanlar,
bu konugmalarla okurun zihninde ancak diyalogda gectigi kadariyla yer edinir.

“Kigiistiinde Toplanti” dykiisiinde Derepazarli Hasan’la Rasim arasinda diyalog
vardir:

“- Bir yabanci dil bilmeli adam. Denizlerde dolasan adam Ingilizce bilmeli.
Osrenmeli Ingilizceyi.”

Rasim veriyor karsiligi:

-Bileceksin de ne olacak? Kaptan Pasa mi olacaksin? Ne yapsan gemicisin da...
Diimenin basindasin vardiyan geldi mi. Diimenin basindayken hi¢ konusmasan da olur.

Senin isin konugsmak istemez ki...” (K.T., “Kiciistiinde Toplanti, s. 56)

“Saglari Sar: Tiitiin” 6ykiisiinde amca ve yegen arasinda dis diyalog vardir:
“- Senin i¢in ¢ok sey duydum duymasina.
-Neymis? Ben de duyayim.
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-Gengliginden beri koyde bastan ¢tkarmadik kadin birakmamigsin.

Amcayla boyle konusmak olmazdi, ama artik koca adamsin, arkadas sayilirsin.
Ali, bak dinle. Sevilmek, oksanmak, kollarinin arasinda kendinden ge¢mek isteyen bir
kadini almak kollarina, bastan ¢ikarmak midir?” (D.D.1.0., “Saglar1 Sar1 Tiitiin”, s. 48)

Amcasmin davranislarint yanlis bulan Ali, elestirilerini diyalog yoluyla yapar.

Amcasi da ayn1 yontemle kendini savunur.

3.1.3. i¢c Coziimleme

Kahramanlarin i¢ diinyasina niifuz ederek onlarin ruhsal durumlar1 hakkinda
okuru bilgilendirmek i¢in bagvurulan anlatim teknigi i¢ ¢6ziimleme, Tanrisal anlaticinin
her seyi bilme kabiliyetiyle ayrintili psikolojik tahliller yapma olanagi sunar.

“Psycho” Oykiisiinde bagkisi C.Y.’nin gorev sebebiyle gittigi 6lmiis yazarin
evinde hissettikleri, i¢ ¢cdzlimleme yontemiyle aktarilir:

“Her yamindan eskilik piiskiiliik ile sarimis bir giris, yilarin yigmis oldugu
kuvvetli bir kiif kokusu! I[lerideki merdiveni fark etti birden, yukar: kata ¢ikan
merdiveni. Evi ilk gordiigii anda kanminda dolasan tirpermeyi yeniden duydu.” (B.Y.,
“Psycho”, s. 21)

Yazar, kullandig1 bu teknikle baskisinin tepkilerinden yola ¢ikarak korkularini,
cekincelerini okura aktarir. Yalnizca Tanrisal anlaticida bulunan bir 6zellik olan ig

okuma yontemiyle, bagkisinin ruhsal durumuyla ilgili ipuglar1 verir.

3.1.4. Montaj

Montaj tekni8i, yazarin baska yazarlarin metinlerinden kendi metnine uygun
alintilar yaparak roman ve oOykiilerinin “genel yapisini kurmak ve gii¢lendirmek igin”
(Sahin, 2017, 360) kullandig1 anlatim teknigidir. Zeyyat Selimoglu anlatilarinda montaj

cok sik kullanlian bir tekniktir. Bu teknik, anlatilara cagrisim zenginligi katar.

“Birlesememis Milletlerin Bahtsiz Genel Sekreteri” dykiisiinde baskisi Perez de
Cuellar, baris icin miicadele eden Birlesmis Milletler genel sekreteridir. Diinya barigini
saglamaya calisirken bosa ¢ikan miicadelesini yazar, Yunus Emre’den alintiy1 bagkisiye
uyarlayarak anlatir:

“Ben Perez’i bicareyim

Sulh elinden avareyim
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Bastan ayaga yareyim

Gel Gor beni Sulh neyledi” (D.., “Birlesememis Milletlerin Bahtsiz Genel
Sekreteri”, s. 68)

“Tutkunun Koseleri” romaninda anlatici, bagkisi Rifat’in is diinyasindaki
biiyiimesini anlatirken, Istanbul’da her yerin yiiksek binalarla, is yerleriyle
dolduruldugunu sdyler. “Motosiklet heveslilerinin kirayla motosiklete bindigi koca
Talimhane alani simdi nerede? <Nerede o eski tangolar?>"" (T.K., s. 84) ifadesiyle eski
Istanbul’a 6zlemini anlatan anlatici, “Nerede o eski tangolar” sarki sdziinii metne
montaj teknigiyle uygular. Bu sarki, 1981 Eurovision Tiirkiye Finali’nde besincilik

kazanan sarkidir.

3.1.5. Leitmotiv

Roman ve dykiide bir kelimenin, tamlamanin ya da bir davranisin sik tekrariyla
ortaya cikan bu teknik “herhangi bir duyguyu pekistirmek, ya da bir duyguyu, ruh
halini yogun olarak vermek ya da oykiiye duygusal bir ton kazandirmak i¢in” (Glindiiz,
2003: 99) kullanilan anlatim teknigidir.

“Soyunanlar” O6ykiisiinde kullanilan “oy dede de wuy dede” ; “Cekim”
oykistndeki “Susss be kadin”; “Bogulmaya Az Kala” Oykiistindeki “Ben Gidiyorum”

ifadelerinin sik¢a kullanilmasi leitmotiv teknigine 6rnektir.

3.2. Oykii ve Romanlarda Ortak Yap1

Zeyyat Selimoglu cok yonlii bir yazar olmasina ragmen, Oykii ve ceviri
alanlarma agirlik verir. Oykii ve romanlarinda bireyin ve toplumun sorunlarmi isler.
Onun malzemesi insandir. insanin dzlemlerini, sevinglerini, asklarini anlatmaya deger
bulan Selimoglu, insandan kaynaklanan sorunlari, 6rnegin yozlasma, adaletsizlik, cevre
kirliligi gibi ¢ok genis perspektifte ele alir.

Roman ve Gykiilerinde olay oOrgiisii neden sonug iliskisi bakimindan birbiriyle
baghdir. Her iki tiirdeki eserlerinde yasanmislik hissi veren gerceklik algisi etkilidir.
Yazarin Oykii ve romanlarinda ge¢misle gelecek i¢ icedir. Sosyal zamani ifade eden
kullanimlar, donemin ruhunu, genel havasini yansitmasi bakimindan énemlidir.

Selimoglu Hem Maupassant hem de Cehov tarzi oykiiler yazar. Toplam 6ykii

say1s1 yliz yirmi olan yazarin, farkl kitaplarda yer alan bes ortak Gykiisiiyle bu say1 yiiz
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yirmi besi bulur. Yazarin elli ii¢ Maupassant(olay) tarzinda, altmis sekiz Cehov(durum)
tarzinda kurgulanan 6ykiist vardir.

Toplam iki romani olan yazar “Tutkunun Kégseleri” romaninda Tanrisal ve
kahraman bakis acisindan olusan karma bakis acisini kullanirken, “Deprem ” romaninda
Tanrisal bakis a¢isini kullanir. Bunun yaninda yazar, otuz dokuz dykiide Tanrisal bakis
acist; yirmi dokuz Oykiide kahraman bakis acisi; elli alti dykiide tanik bakis agisiyla
Oykilerini kurgular.

Selimoglu'nun 6ykii ve romanlarinda mekan, dramatik aksiyona yon verecek
bicimde islevseldir. A¢ik mekanlarin daha ¢ok tercih edildigi Gykiilerde, en Oonemli
mekan denizlerdir. Oykii kahramanlarinin denizci agirhikli olmasi mekan tercihinde
etkilidir. Kahramanlarin 6zgiirliik tutkularina ev sahipligi yapan denizler, psikolojik
rahatlik saglayan mekanlardir. Kara insanlarini anlattigi dykiide Karadeniz koyleri ve
Istanbul’u tercih eden yazar en fazla agik mekanlari kullanir. Yazar, yaz mevsiminde
Heybeliada’da yasadigindan, Oykiilerinde adalarda yasayan insanlarin seriivenlerini
anlatir. Kapali mekéanlarda apartman dairesi, gecekondu gibi alanlari tercih eder. Bu
mekanlar, kahramanlar1 diisiinsel anlamda c¢ikmaza koyan, sikinti veren islevdedir.
Romanlarinda ise koy, kahramanlarin aidiyet hissini pekistiren, degisim ve doniisiimleri
yasatan isleviyle agik mekandir. Yine hayvanat bahgesi, stresten kurtulmak igin
ugranilan barlar da agik mekanlara ornektir. Gecekondu mahalleleriyle gece kuliibii,
apartman dairesi gibi alanlarin kapali mekan olarak tercih edildigi romanlarda, Almanya
ve Istanbul fiziksel mekanlardir.

Romanlarin bagkisileri kendilerine verili olanla yetinmeyip diisiinsel ve eylemsel
baskaldir1 i¢indeki kahramanlardir. Hep bir arayis i¢cinde olan bu kisiler, tercihlerinin
trajik sonuglarina katlanir. Olanla olmasi gerekenin catigmasini derinden yasayan
baskisiler, mutlu olmak igin yasamin risklerini goze alan gdzii pek bireylerdir. Oykii
baskisileri ise iki farkli agidan ele alinir: Bazi baskisiler bireysel bunalimlari olan,
yilgin, kaybetmeye mahkum, yasamla kavgali kisilerdir. Hirslarinin, aldanislarinin
kurban1 olan bu kisiler kart karakter diizleminde yer alir. Diger oykii baskisileri ise
yasama tutkuyla bagli, farkindaligi ve sorumlulugu yiiksek bireylerdir. Selimoglu
Oykiilerinin ¢cogunda denizciler, hukukcular, is¢iler degismeyen kahramanlardir.

Zeyyat Selimoglu’nun smirli da olsa postmodern oykii denemeleri vardir. Bu

Oykiilerin kahramanlar1 tarihe mal olan, herkesin tanidigi kisilerdir. Selimoglu,
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Oykiilerinde tarihi yeniden kurgulayarak kisilere kendi bakis acisina gore statiiler tayin
eder.

Yazar; kotiiliikk, insan ve tabiat sevgisi, iyilik ve toplumsal yarar konulari
tizerinde durur. Kahramanlari, tiim maceralarini bu eksende yasar. Denizci kahramanlari
aile ve memleket 6zlemiyle yanan, hirsh, basarili kisilerdir. Roman kahramanlar1 da
sifirdan bir yagama baslayip basari basamaklarini hizla tirmanan fakat geride biraktigi
her basamakta insani degerlerinden bir parca da birakan kisilerdir.

Selimoglu’nun roman ve dykii dili sade ve temiz Tiirkgedir. Uslibu akici, okuru
stkmayan yapidadir. Anlati kisilerinin etnik kokeni ve memleketine gore yabanci
kelimeler, agi1z ozellikleri goriiliir. Ornegin, “Tutkunun Késeleri” romaninda baskisinin
Alman esi Almanca kelimeler kullanir. “Pire Mahmut'un Sevdasi” Oykiisiinde Hizir
Kaptan’in “Ula sen suvaridan daha mi eyi bilecesun” (K.D.IN., “Pire Mahmut’un
Sevdas1”, s. 10) Karadeniz’e has agiz 6zelligini yansitir. Anlatim tekniklerinden anlatma
ve gosterme teknigi, montaj, ic monolog, i¢ diyalog en sik kullandig1 tekniklerdendir.
Bunun yaninda yazarin anlatimina hakim olan unsur mizahtir. Bu yolla, kimseyi hedef
gostermeden, incitmeden yanlis buldugu, elestirdigi konular1 dile getirir.

Zeyyat Selimoglu anlatilarinin  bircogunda ortak kahramanlar goriliir.
“Tutkunun Kogseleri’nde bagkisi olan Harun, “Alman Konyagi” Oykiisiinde de
baskisidir ve romanda kullanilan pasaj, oldugu gibi Oykiide kullanilir. Yine Yorgo,
Dimo, Mehmet Kaptan, Ohannes, Pire Mahmut, Hamza, Deli Tahsin gibi kahramanlar
bircok Oykiiniin ortak kisileridir.

Selimoglu oykiilerinde hukukgularin ayr1 bir yeri vardir. “Tutkunun Kégseleri”
romaninda “Yargic Oliisii Cevdet” sifatiyla amilan eski hakim, romandaki kart
karakterlerdendir. Ciinkii adaleti, kendi menfaatleri dogrultusunda kullanir ve
adaletsizligin bas sorumlusu olur. Oykiilerdeki hukukgular ise adaleti saglamaya caba
gosteren fakat bu konuda giicleri yetersiz kalan kisilerdir. Adalet yerini bulamayinca ya
da insani degerlerden uzak kisilerin eylemlerine taniklik edilince hukukgularin 6&iirme
tepkisi verdigi goriiliir.

Zeyyat Selimoglu oOykiilerinden “Yeni Bir Yila Girerken”, “Bir Ada
Soyunuyor”, “Bir Terzi Soyunuyor”, “Saglari Sart Tiitiin” 6ykiileri iki farkli 6yki
kitabinda yer alir. Ayrica “Kigiistiinde Toplant:” isimli 6ykii kitabinda “Daviumbazda”
ismiyle yer alan oykii, tiim denizci Oykiilerinin bir araya getirildigi “Gemi Adamlart”

kitabinda “Yola Cikarken” ismini tasir.
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Zeyyat Selimoglu Tiirk edebiyatinin 6nemli Oykiiciilerinden biri olmanin yani
sira iki roman1 ve ¢ok sayida cevirisiyle edebiyata katki saglar. Eserleri, Sait Faik
Hikaye Odiilii, Haldun Taner Oykii Odiilii, Yunus Nadi Armagan, TRT Basar1 Odiilii,
TDK Oykii Odiilii’ne layik gériilerek yazarligindaki basaris1 bir kez daha ispatlanar.
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SONUC

Bu calisma; Tiirk edebiyatina kazandirdig1 eserleriyle biiyiik katkida bulunan,
aldig1 odiillerle eserlerinin niteliksel yeterliligi takdir géren Zeyyat Selimoglu’nun
hayat1 ve yazin yasamini incelemeyi amacladi. Edebiyatimizin yetkin isimlerinden biri
oldugunu gerek eserleri gerekse edebiyat otoritelerinin goriis ve degerlendirmeleriyle
kanitlayan Selimoglu, hak ettigi ilgiyi yeterince gérememis, yeterince tanitilmamistir.

Bireysel ve toplumsal konular1 eserlerinde isleyerek insanin giindelik yasaminin
ve bu yasama dair tiim unsurlarin edebiyatta yer bulmasini saglar, toplumdan kendini
soyutlamaz. Diinya edebiyatindan g¢evirileriyle yabanci yazinin iilkemizde okunup
taninmasini saglar; cocuk romanlariyla, ¢cocuklara temel degerler egitimini eglenceli bir
dille verir. Romanlarini toplumcu gergekei bir ¢izgide olusturur, dykiilerini hem Cehov
hem Maupassant tarzinda olusturur. Yazarin, sinirli da olsa birkag¢ postmodern dykiisii
vardir. Tarihi kisi ve konular1 kendine has tislibuyla yeniden ele alip dykiilestirir.

Selimoglu, eserlerinde insan- mekan ozdesikligine 6nem verir. Mekanlar,
dogrudan bireyin psikolojik durumunu etkileyen islevsel konumdadir. Mekan; bireylerin
gecim kaynagi, yasami ve kendini kesfettigi, asklarina, umut ve umutsuzluguna ev
sahipligi yapan canli bir unsurdur.

Zeyyat Selimoglu, kahramanlarina kars1 acik bir taraftir. Yani iyinin hakkini
teslim eder, kotiyii giiling duruma diisiirerek cezalandirir. Yasaminda toplumsal
fayday1 amac¢ edinen, iyilik i¢in kosturan insanlar olumlanir. Yozlasma, adaletsizlik,
cinayet, adam kayirmacilik gibi bireye ve topluma agik zarar1 dokunan eylemlerde
bulunan kart karakterleri ya oOldiirerek ya da mizah yoluyla hedef haline getirerek
cezalandirir.

Yazar, aldigi hukuk egitimi sebebiyle sosyal ve hukuksal meselelere daha
duyarli yaklasir. Ozellikle bu alanlardaki karmasiklik ve ¢iiriimeyi, ger¢ek hayattan
edindigi bilgi ve birikimiyle okura sunar. Babasinin denizcilikle ugrasmasi ve
memleketinin Rize olmasindan otliri deniz ve denizciler, Selimoglu’nun basat
konularindandir. Bunlara ek olarak, kdy ve kasaba insaninin karsilastigt yokluk ve
caresizlikler ile kent insaninin ¢ikmazlari, bunalimlar1 da eserlerinde isledigi konulardir.

Selimoglu’nun kahramanlart hemen her meslekten se¢ilmesine ragmen
yazinimizda siklikla yer alan 6gretmenler, Selimoglu dykiilerinde yer almaz. Eser sayist

g0z Oniine alindiginda, bu durum ilging bir detay halini alir. Zeyyat Selimoglu yasamini
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Heybeliada’da siirdiirdiigii i¢in oranin etnik cesitliligini dykiilerine yansitir. Her din ve
mezhepten insanlarin geleneklerini, inanglarini anlatilarinda kullanarak onlara zenginlik
katar.

Konularin1 bireyin gilinliik yasamindan alan eserlerinin yani sira postmodern
Oykii denemeleri de bulunur. Selimoglu i¢in deniz vazgecilmez bir tutkudur. Bu yiizden,
Oykiilerinin biiyiik boliimiinde denizcilerin yasamlari, yasadiklar1 zorluklar, memleket
ve aile 6zlemlerini isler. Bunlarin yaninda gii¢ ve yetkilerini kotiiye kullanip toplumun
degerleriyle oynayan, sosyal adaletsizlikle giic dengesini bozan bireyleri elestirir.
Hukuk sistemini yozlastiran ve bireylerin gilivencesiz kalma korkusuna sebep olan
yetkililer de onun hedefindeki kitledir. Selimoglu, elestirel eserlerinin disinda ask ve
sevgiyi de ustalikla isler. Ozellikle kadin, cocuk ve tabiat sevgisi degismeyen bir¢ok

eserde sikca islenen izleklerdir.
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