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YEMIN METNi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Zillet Kavrami Baglaminda 90 Sonrasi
Cagdas Sanatta Beden Imgesi” adl1 ¢alismamin tarafimdan, bilimsel, ahlak ve geleneklere
aykirn diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin
kaynakc¢ada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig oldugunu

belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Y S
Yekateryna Grygorenko
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ....... [....... l.... tarih ve
......... sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniisti Ogretim Yonetmeligi’nin
........ maddesine gore Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans ogrencisi Yekateryna
Grygorenko’nun “Zillet Kavrami Baglaminda 90 Sonras1 Cagdas Sanatta Beden Imgesi”
konulu tezi/projesi incelenmis ve aday ....... [oiid...... tarihinde, saat ....... > da jiiri 6ntinde

tez savunmasina alinmaistir.

Adayin kisisel ¢alismaya dayanan tezini/projesini savunmasindan sonra ......... dakikalik
stire iginde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiiri
iyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin/projenin

............................ olduguna oy...................ile karar verildi.
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OZET

Bedenlerimiz toplumsal normlara gore sekilden sekle girer. Baski ve otorite ile
bize nasil olunmasi gerektigi anlatilir ve zorunlu bir sekilde aktarilir. Biz de bu
kurallardan dolay1 ¢cevremizde yer edinebilmek igin toplumun nesnesi haline geliriz. Ve
boylelikle bedenlerimiz bize ait olmaktan ¢ikar. Fakat aslinda bedenden 6nce ‘ben’ yani
0zne toplumsal ve kiiltiirel kodlardan gegerek harmanlanir ve oteki ben ya da eksik 6zne

olarak hayata baslar.

Tezin bashginda gegen zillet kavrami, ingilizcedeki adiyla abject ilk defa 1990
yilinda Julia Kristeva’nin George Bataille ve Jacques Lacan’dan ilham alarak “Korkunun
Gigleri” adli kitabinda bahsedilmistir. Bu kavram literatiirde gii¢, sayginlik, iistiinliik
manasina gelen izzetin karsit1 yani asagilik, zayif, atik anlamina gelmektedir. 1990°dan
once Bataille bu kavrama benzer durumlari 6lim, erotizm ile informe (formsuzluk)
bashigr altinda toplamis, Lacan ise gergek kavraminda bir araya getirmistir. Tezin
basliginda gecen diger bir kavram ise beden kavramidir. Abject ile ¢ok yakindan bagi
olan beden kavrami yiizyillardir teoride ve sanatta tartisma konusu olmus ve bir¢ok kisi
tarafindan da farkli agilardan betimlenmistir. Bedenin kendisi hi¢ degismemis fakat beden
ile alakali bilgiler bir¢ok degisime ugramistir. Antik donemin ele aldigi beden anlayisiyla
giiniimiizdeki beden anlayisi birbirinden farklidir. Ornegin Platon bedeni ruhun bir
mezar1 olarak gérmiistiir. Descartes’da akil-beden ayrimi yaparak aklin ayricalikli bir
pozisyonda oldugunu, bedenin ise dis diinyanin bir pargast oldugunu soyleyerek onu
ikinci bir plana atar. Ve soyle soyler; “Ben insan bedeni denilen o uzuvlar kiimesi
olamam” (Breton, 2016, s. 9).

Diger taraftan da 20.yy’a geldigimizde ise ruh-beden ikililigi birleserek baska bir
diisiince sistemi olusturmustur. Ornegin filozof Marleau-Ponty’ye gére insanin varolusu
salt ussal- zihinsel hale indirgenerek anlasilamayacagini dile getirir. Yasadigimiz
diinyanin bir algilar diinyas: oldugunu sdyleyerek sadece zihinle algilanamayacagini,

deneyimlere “algilayan zihinle” ulasilabilecegini belirtir. “Algilayan zihni” ise ete, tene



biirinmiis bir zihin olarak tanimlar. Nesnellesmis bir halden bahseder. Beden hala
multidisipliner bir sekilde giincelligini korumaktadir. Hatta icerisine bir¢ok bagka kavram

eklenerek beden her defasinda giincellenmektedir.

Foucault, ‘Ozne ve Tktidar’ kitabindaki arastirma siirecinde “Tarihimizde nasil
kapana kisildigimizi anlamak istiyorsak, ¢ok daha uzaktaki siireglere gonderme yapmak
gerektigi kanisindayim.” (Foucault, 2014, s. 61) . der. Bu tezde de Foulcault’nun
yolundan giderek; bedeni arastirmak istiyorsak ondan Oncesine ‘ben’ e yani 6zneye
gonderme yaparak arastirma yapilmasi gerekmektedir. Ciinkii bedenin varligindan 6nce
Oznenin konumlanmas: ilerideki bedenin nasil konumlanacagin1 somut ya da soyut bir

sekilde belirler.

Anahtar Kelimeler: Abject, Zillet, Beden, Ozne, Kristeva, Lacan
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ABSTRACT

Our bodies change shape according to social norms. With pressure and authority,
we are told how to be, and it is transmitted in a mandatory way. Because of these rules,
we become objects of society in order to gain a place in our environment. And so our
bodies cease to belong to us. But in fact, before the body, the ’I', that is, the subject, is
blended through social and cultural codes and begins life as the other me or the missing
subject. The concept of abject, which is mentioned in the title of the thesis, Abject was
first mentioned in Julia Kristeva's book “Powers of Horror” inspired by George Bataille
and Jacques Lacan in 1990. This concept means power, respectability, superiority in
literature, that is, the opposite of dignity, which means inferiority, weakness, waste.
before 1990, Bataille had collected situations similar to this concept under the title death,
eroticism and Informe, on the other hand Lacan, constructed them in the concept of truth.
Another concept mentioned in the title of the thesis is the concept of the body. The
concept of the body, which is very closely related to the abject, has been the subject of
discussion in theory and art for hundreds of years and has been depicted from different
angles by many people. The body itself has never changed, but the information about the
body has undergone a lot of changes. The understanding of the body addressed by
antiquity and the understanding of the body today are different from each other. For
example, Platon considered the body to be a tomb of the soul. Descartes makes a
distinction between mind and body, saying that the mind is in a privileged position, and
the body is part of the outside world, assigns it to a second plan. And he says; I cannot
be that set of limbs called the human body" (Breton D. L., 2016, s. 9).

And on the other hand, the time we reached the new century, the soul-body duality
had merged to form another thought system. For example, according to the philosopher
Marleau-Ponty, humans existence cannot be understood by reducing it to a purely social-
mental state. Saying that the world we live in is a world of perceptions, he states that
experiences cannot be perceived only with the mind, that they can be reached with the
“perceiving mind”. He defines the “perceiving mind” as a mind that is clothed in flesh
and skin. It speaks of an objectified state. The body is still up to date in a multidisciplinary

way, and even the body is updated every time with many other concepts. “If we want to



vii

understand how we are trapped in our history, | think it is necessary to refer to processes
much further away," Fuco said during the research process in the book ‘Subject And

Power’.” (Foucault, 2014, s. 61). says.

In this thesis, following the path of de Foulcault; If we want to investigate the
body, it is planned to conduct research by referring to the ‘I’, that is, the subject, before
that. Because the position of the subject before the existence of the body determines

concretely or abstractly how the body in the future will be positioned.

Keywords: Abject, Body, Subjecti Kristeva, Lacan
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ONSOZ

Uretimlerimin dahilinde olan zillet kavrami uzun siiredir iizerinde ¢alistigim bir
kavram olarak beni sanatta zillet’in tasvirinin nasil olduguna arastirmaya yonlendirmistir.
Boylelikle de psikoloji ile ilgilenmeme vesile olan zillet kavrami tezimin yapisini
olusturmustur. Tezde zillet kavrami ve bu baglamda iiretilmis eserlerin arastirilmasi
beklenirken Kristeva’nin da dedigi gibi, zillet’in daha da derinine inip nerden geldiginin
ortaya cikartilmast bir amag¢ haline gelmistir. Bu silirecte bana yardim etmis olan
danismanim Ragip Tarang’a tesekkiir ederim. Sayesinde tezimde zillet’in sadece plastik
sanatlardaki tasvirlerine degil sinemadaki tasvirlerine de deginmis ve ¢ok begendigim
“Naked Lunch” filmiyle tanismis oldum. Ayni zamanda beni her daim seven anneme,
yardimlarini esirgemeyen sevgili Sebnem Akdeniz’e ve motivasyonumu her zaman
yiiksek tutmama vesile olan canim yol arkadasim ve esim Sezer Koseler’e sonsuz

tesekkiir ederim.

Yekateryna Grygorenko

[zmir, Haziran, 2022
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GIRIS

Insan, dogumundan itibaren 6ziinii incelemeye ve merakla kesfetmeye meyilli bir
varliktir. Ciinki, Kisinin kendisini kesfetmesi hayatin ve yagamin en iist unsurlarindan bir
tanesidir. Uzun siireden beri sanat diinyasinda ve felsefe diinyasinda beden bir¢ok
arastirmaya tabii olmus ve giiniimiize kadar ¢ok farkli sekillerde konu edinmistir. En eski
distintirlerden bir tanesi olan Platon, beden iizerine bir¢cok yazi yazmis, diisiinmiis ve
bedenin varligini diizen, uyum ve harmoni ile siirdiiriilebilir oldugunu dile getirmistir.
Ona gore diinya bir kaos arenasidir ve onu iyilestirmek ve diizene sokmak gerekir. Tabii
bu diinyanin i¢inde var olan en énde gelen seylerden birisi insanin kendisidir. Boylelikle
ayn1 zamanda da beden de onemli bir unsur haline gelir. Tam da bu nedenden dolay1
beden-devlet iliskisi Platon i¢in 6nemli bir yer kaplar. Beden basi bos birakilamaz, ¢iinkii
bu kaosa yol agar. Kaosu diizenlemek i¢in 6zne yasalarla, tabularla kaliplagsmis hale
getirilir ve beden soyut bir nesne formuna biiriiniir. insan ile hayvan ayrimi da burada
baslamaktadir. Birey kendisini bilerek ve baskalariyla iletisim iginde olarak yasamini
siirdiiriir. Insan1 insan yapan ozelliklerden bir tanesi budur. Ozne bakis tarafindan
goriildiigii zaman 6zne olabilme potansiyeline sahiptir. Bu durum da simgesel diizenin
icindeki birlikteligi (zorunlu birlikteligi) gostermektedir. Birey toplulukla beraber var
olup ilerleme kaydetmektedir. Yalniz basina olmak 6zne igin simgesel diizende biraz
imkansizdir. Yalnizlik demek bagimsizlik demektir. Bu da simgesel diizeni olusturamaz,
¢linkii simgesel diizen normlar, kiiltiirler ve devletler tarafindan olusturulur. Simgesel
diizen tabularin oldugu bir alandir. Iste insanlar ve hayvanlar bu sekilde ayrilir. Sadece

hayvanlarin tabulari yoktur ve yalniz baglarina yasayabilme kabiliyetine sahiptirler.

Insan hayvandan farkli oldugunu anladifinda ve bu ayrmm gerceklestirmeye
girdiginde tabularin olustugunu gézlemleriz. Insan, calisma giidiisiiyle ve bir seyler icat
etmesiyle hayvandan ayrilmistir. Fakat Bataille burada kiiciik bir ekleme yapar ve bu
kadar basit bir ayrim olmadigini, insanin ona kars1 direnen hayalleri ve arzulariyla da
insanlastigini soyler. “Yani sadece akil sayesinde degil, ona kars1 direnen ve onu ihlal
eden arzulariyla ve hayalleriyle de insan oluyor. Sadece is yaparak degil, is yapmay1 feda
ettigi erotizm araciligiyla da insanlasiyor. Ve asil 6limli oldugunu fark etmesiyle

hayvanlardan ayriliyor.” (Artun, 2015)



insan heteronom diinyasinda mecburi yaptig1 seyler disinda diirtiileri ve itkileri
ile birlikte var olmaktadir. Ama bu durum da insanin hayvansal yoniinii kigkirtmaktadir.
Nasil insan hayvandan arzu istenciyle ayriliyorsa ayni sekilde arzunun azma seviyesiyle
de hayvansallasma potansiyeline sahip olabilmektedir. Bu durumu agiklamak gerekirse;
insan ciddi bir is hayatina girdiginde bulundugu hayati yani simgesel diizeni ihlal eden
hayvansi i¢ giidiileri ile hayvanlardan ayrilmaktadir. Ayn1 zamanda da hayvanligina da
donerek insan olmaktadir. Ciinkii bir insan1 insan yapan seylerden biri de ayni zamanda
arzularidir, sadece simgesel diizende onlara hakim olunmasi gerektigi nakledilmektedir.
Ali Artun’un da makalesinde sdyledigi gibi; “insanligina son vererek insan oluyor”
(Artun, Georges Bataille'da Erotizmle Oliimiin Birligi ve Sanat, 2015). Bu durumu da
Lacan’in imgesel diizeni ve simgesel diizen diye adlandirdigi, bebegin biiyiime ¢agi ile
baglantilidir. Lacan’a gore insan imgesel diizende hayvanla benzerlikler barindirir.
Simgesel diizende o benzerlikler ise silinir. Simgesel diizende insan, toplumsal
normlardan otiirii uymasi gerektigi kurallar bakimindan hayvanlardan ayrilmaktadir.
“Insana 6zgil olan arzu, itkilerin yani sira, yasaya girmeyi, igdis edilme korkusunu,
sembolik diizeni ve dolayistyla da gosterenle 6zgiil bir iliskiyi gerektirir. Buna karsin,
hayvanlarin giidiiler1 vardir; sembolik diizende degillerdir ve gosterene erisimleri
simirlidir.” (Direk, 2015, s. 244). Ciinkii s6z konusu olan hayvan tabusuzdur. Fakat Ali
Artun ayni1 zamanda da hayvanligina donerek insan olmakta ya da baska bir deyisle
insanliina son vererek insan olmaktan bahsediyor. Bu, insanin hayvan olma durumunu
da Lacan’nin “ger¢ek” kavramiyla bagdastiralim. “Lacan’a goére bizim gercekligimiz,
simgelerden ve anlamlama siirecinden olusur. Bu nedenle gerceklik olarak addettigimiz
sey, simgesel diizenle ya da “toplumsal gergeklikle” birlesmistir. Gergek bu sosyo-
simgesel evrenin smirinda var olan bilinmeyendir ve bu evrenle siirekli bir gerilim
igindedir.” (Homer, 2016, s. 113). Gerg¢ekligin iginde insan, hayvansal i¢ giidileriyle
birlikte var olabiliyorken simgesel diizende olusturulan insan (6zne) tamamen Kisiden
bagimsiz  olusmaktadir. Toplumsal normlarn diizenledigi, kurdugu insan
hayvansalligindan tamamen ayrilmis olmalidir ki simgesel diizenin i¢inde var olabilsin.

Gergek, simgesel diizeni desteklemektedir, ¢iinkii onsun ne bir insan olabilir ne de diinya.



Ama ayn1 zamanda simgesel diizeni zedeler nitelikler de tasir. “gercek, bir nesne,
bir sey degildir. Ama simgesel gergekligimize, gereksinim bigiminde zorla giren,
baskilanmis ve bilingdis1 olarak isleyen bir seydir. Bizim, kendimizi, 6zneler olarak
simgesellestirme siireci araciligiyla kendisinden ayirmamiz gereken, ayni anda her yerde
bulundan ayrimlasmamais bir kiitledir.” (Homer, 2016, s. 115). Simgesel diizende 6zne
gerceklikle var olur. Ama gergekligin iginde var olamaz. Ciinkii gergeklikte tabular,

ihlaller bulunmaktadir. Gergek, simgesel diizenin istemedigi seylerdir.

Bu gergek dedigimiz kavram tezin ana konusu olan zillet kavramiyla fazlasiyla
bagdasmaktadir. Zillet, diglanan, istenmeyen ve 6zneyi tehdit altinda birakan seydir.
Bataille zillet’in, igrenclik tepkilerinin toplumsal ahlaki sartlara bagli oldugunu séyler.
Bu tepkilerin hepsi bastan beri 6gretilmis baskilanmis tepkilerimizdir. Dinler, toplumlar,
devletler, kiiltiirler bunlarin hepsi en bastan beri insanda, 6znede, bedende s6z sahibi
olmus ve siirekli olarak vaazlarda bulunmuslardir. Simgesel diizende bir 6zne haline
gelen insan da gerceklikten arinarak bu vaazlara itaat etmek zorundadir. Bu siireg
Lacan’in ayna evresinde sirastyla gozlemlenmektedir. Imgesel diizende kisa bir
siireligine var olan bebek, simgesel diizen i¢in dil tarafindan hazirlanir ve bireyin

olusumunu baglatir.
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Bu tezin ana baglig1 zillet kavram {izerinden ilerlemektedir. Fakat zillet’ten 6nce
zillet’in olusmasina neden olan seylerin arastirilmasi gerekir. Kristeva’nin Lacan ve
Bataille’dan ilham aldig1 zillet kavrami1 Lacan’nin ayna evresiyle kendisini gostermeye
baslar ve Bataille’in informe kavramiyla da nesnel haline ulasir. Zillet kavram ise tiim

evreleri kapsar.

1.1 Ayna Evresi ve imgesel Diizen

Gorsel 1- Jacques Lacan, 1901-1981



Fransiz psikanalist Jacques Lacan, 1936 yilinda Uluslararas1 Psikanaliz
Derneginin Kongresi’nde “Ayna Evresi” bagligi altinda yaptig1 sunumla psikanalize bir
yenilik getirmis ve 6znenin ingasina bagka bir bakis ac¢is1 sunmustur. Bu evre ben’in 6zne
olma yolundaki bigimlenmesi araciligiyla ilk yabancilasma dénemidir. Ve bu doneme
Lacan, imago yani imgesel donem adini1 vermistir. S6z dncesi olan bu dénem insan

yavrusunun 6 ile 18 ay aralifinda aynadaki yansitict imgeyle tanigsmasiyla baslar.

Oncesinde heniiz bedensel biitiinliigiiniin farkina varmamis olan bebek, kendisini
anneye bagl bir uzant1 veya bir parca olarak tanimlar. Bu evreyle bebek canli varligina
sahit olur ve ilk kisisel varligin1 deneyimler. Ne kadar sinirli bir 6zgiirliige sahip olsa da
artik 6zerk olusunun farkina varmistir. Bebek kendisini, bedenini ilk basta parcalar
halinde duyumsarken ayna ona bir birlik ve biitiinlik duygusunu saglayarak ben’i
tamamlar, Lacan’mn bu duruma yabancilagsma demesinin sebebi aynadaki ben imgesinin
aslinda bir yanilsama olmasidir. “Imge, edimsel olarak ben’in yerini almaktadir. Bu
nedenle birlikli bir ben duygusu, ben’in bir-bagkasi olmasi, yani kendi ayna imgemiz

pahasina edinilmektedir.” (Homer, 2016, s. 42).

(moi)a

Gorsel 2- Jacques Lacan, L Semasi



Gorsel 2°de bulunan “L Semas1” ayna evresinin olusum siirecini gostermektedir.
Biiyiik S 6znedir. Yani imgesel siirecte bulunan bebegin kendisidir. Kiigiik a, yani oteki
(semadaki utre) ile gosterilen kisim bebegin aynada kendi aksi ile tanigmasini sembolize
eder. Bu siirecten sonra kii¢iik a ben’in (semadaki moi) yani ego’nun {izerine biner. O
zamana kadar annesinin bir uzantis1 olarak kendini gdren bebek, aynadaki aksi ile
Ozdesleserek kendisini kurar. Bu silire¢ ayna evresindeki imgesel siirecin kendisidir.

(Tuzgol, 2018)

Lacan’a gore ‘ben’ yabancilasma ve kendi imgesine olan biiyiilenme sonucu
ortaya ¢ikar. Ozne aslinda varligin1 ortaya koyabilmek igin kendisinden vazgeger. Bu
donem ‘gercek’ kavramnin ilk deformasyonudur. ileride (simgesel) ortaya ¢ikacak olan
dilden aldig1 ilk bastirmadir. Bu “Ayna Evresi” basligi altinda olusan 6zne, narsistik
talepleriyle trajik bir son bulan Mitolojik kahraman; Narkissos ile 6rneklendirilir. Suyun
ylizeyindeki kendi yansimasini goren Narkissos, yansimaya hayran kalarak ona kapilir ve
suda bogularak Sliimiine sebep olur. Mitolojide yer alan su, aynanin metaforudur. Insan
yavrusu, aynadaki yansimasina kapilip hayran kalirsa, aynanin 6tesine gegerek 6zne olma
yolundan sapmis olacaktir. Aynanin i¢i ya da Gtesi, Lacan’in gergek kavramiyla ve tezin
baslhiginda gecen zillet kavramiyla fazlasiyla bagdagmakta, ¢iinkii zillet, 6zne olmadan
onceki hale tekabiil etmekte ve gercekte 6zne olma yolunda kagmamiz gereken seyleri

barindirmaktadir.

“Bu durumda narsisizm 6tekinden uzaklasma anlamina gelen bir gerileme,
kendini seyredici, tutucu ve kendine yeterli bir siginaga geri doniistiir. Kisaca
narsisizm, hi¢ de Yunan Tanrisinin dingin sudaki piiriizsiiz imgesi olarak
anlagilmamalidir. Diirtlilerin ¢atigsmasi, Narsis’in suyunu batakliga c¢evirerek
bulandirir. Ve verili bir gostergeler sistemiyle biitiinlestikleri i¢in igrencin alanina

ait olan her seyi suyun yiizeyine tasir.” (Kristeva, 2004, s. 27).



Insan yavrusu, 6zne olma yolunda ilerleyebilmesi icin karsi imgedeki ben’e
hayran kalmamalidir. Clinkii Lacan’a gore imago’nun ilk islevi ben’i tanima ve ideal-
ben’i kurma siirecini tersine ¢evirmektir. Ikinci islevi ise simgeseli vaat ederek yapisal
olmay1 amaglar ve ideal-ben’i unutturmaya hatta yok etmeye yonlendirir. Bunun sebebi
0zne-olus matrisinin belirlenerek imgesel siirecin sonunu getirmesiyle simgesel diizene
gecis saglamaktir. Artik bebek, aynadaki karsiliginin algisindadir. Bu biling, 6zne
olmanin ilk adimidir.* Lacan, bu siiregten gecen dzneye iistii ¢izik 6zne olarak tabir eder.
Sebebi ise, aynanin 6tesine gegmeyerek yani Narkissos’un zittin1 yaparak, ideal-ben’e
son veren 6znenin slirekli bir eksiklik i¢inde olacak olmasidir. “Bunun sonucunda da
Imago, nesne a olarak kaybettigimiz bir nesneye doniisecek ve bundan sonra “onu
bulabilme ve arzumuzu tatmin etme olanagi, simgesel matrisler yoluyla hep bir seylerin
eksik ya da kayip olduguna iliskin olan siirekli duygu bi¢cimi olarak karsimiza

cikacaktir.”” (Kagar, 2019, s. 83).

Lacan bu simgesel diizendeki eksik Oznenin kendi kendisini arayisindaki
yabancilagsmanin i¢inde erotikligin yattigini sdyler. Fakat kiginin yabanci kendine donme,
onu arama istegi ne kadar olursa olsun simgeseldeki toplum ve dil ile 6zne olma pahasina
yok olmayi kabullenir. Bdylece simgesel diinyadaki ideal-ben yok olmaktadir. Oznenin
ingasi ile ben’in yikimi1 ayni ¢ati altinda toplanir. Yani Narkissos’a gore 6rnekleyecek

olursak trajik kahramanimiz hem kendini yok etmis hem de ideal-ben’i deneyimlemistir.

*“Alabildigine yayilan, deriyle et arasi misali algi ile biling arasinda yer
alan 6zel bir tayf. Biliyorsunuz bu iki 6ge daha sonra, ikinci modelin kurulusunda,
algi-biling (Wahrnehmung-Bewusstse- in) sistemini olusturacaktir, fakat bu
durumda onlar1 birbirinden ayiran arali§1 unutmamak gerekir; Otekinin yeri bu

araligin igindedir ve 6zne burada olusur.” (Lacan, 2013, s. 52).



1.2 Objet Petit a (Nesne a) ve Arzu

“Simgesel donemin kurulumuna gegmeden 6nce imgesel diizendeki kaybedilen
seyin detayina inmek gerekmektedir. Bunun sebebi de simgesel diizene girebilen 6zne,
eksik Ozne oldugu vakit girebilir. Bu kayip, eksik, bosluk yani objet petit a 6zneyi

simgesel diizene tabii tutar.

Objet petit a, Lacan’in bu {i¢ diizenin i¢inde (imgesel, simgesel, gercek)
bulunmaktadir. 1970’ten son seminerine kadar siirekli yeniden formiile ettigi objet petit
a, ilk olarak 1955 yilinda L semasinda (Gorsel 1) biiyiik A semboliine karsit olan kiigiik

a ile gosterilen ‘Gteki a’ya isaret eder.

L semasinda olan oOteki a imgesel siirecin sonunda yok olur ya da eksilir.
Aynadaki yansimayla 6tekinin farkina varan bebek, ‘ben’ olabilmek i¢in Gteki a’y1
birakmak zorundadir. Buradaki objet petit a 6teki a’nin eksikligi olarak varligini siirdiiriir.
“Ozne ile dteki arasidaki kopus araciligiyla gocugun arzusu ile annenin arzusu arasinda
bir bosluk agilir. Arzunun hareketini ve objet petit a’nin gelisini baslatan, bu bosluktur.”
(Homer, 2016, s. 122). Bu bosluk ile birlikte simgesel diizene girebilen 6zne en bagindan
eksik Ozne olarak hayata baslar. Bu eksik 6znenin tutundugu arzu, objet petit a’dir.
Kaybolmus olan ama onu bulabilme arzusu ile yasayan Oznenin trajedisidir. Bu ilk
sembolik ve nesnel kayip, bebegin siitten kesildigi ve bedenin biitiin olmadigini
diskilayarak fark etmesiyle baslar. Bebek anneden kopmayla ve diskilama edimiyle,
kendisinden bedeninden atmasi ve uzaklastirmasi gerektiren seylerin deneyimini yasar.
Annenin memesi buradaki objet petit a’dir. Artik ulagamayacagi ama zamaninda
ulagtigini bildigi seyin eksikligini deneyimler. Bu iki ayrilmadan sonra bir ayrilma daha
vardir. O da bu ayrilmalar1 gerceklestiren ‘s6z’ diir. Nesnelerin (anne ve diski gibi)
bedenden s6z araciligiyla kopusu 6zneye atilan ilk adimdir. “Dil (s6ylenen) baskasini

bastirir, onun bagkaligini ortadan kaldirir.” (Direk, 2015, s. 246).
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“lIksel s6z hem memeyi annenin bedeninden hem de siit ¢cocugunun
agzindan ayiran en ilkel sozdiir. Burada s6z konusu olan ¢ifte bir taleptir: 6znenin
Otekinden talebi ve bu kez o6teki biiylik 6 olarak annenin ¢ocuk 6zneden karsi
talebi; dolayisiyla sadece sembolik kosul altindadir ki meme, 6zneden, 6znenin

Otekinden ve Gtekinin 6zneden ¢ifte talebiyle ayrilir.” (Abedkouhi, 2021, s. 60).

Lacan memeyi arzunun nesnesi olarak konumlandirir ve yitirilmis olan arzunun anne ile

bebegin arasindaki kopusta yer aldigini sdyler.

“Psikanaliz, nesneden soz ettiginde, bu nesne Oedipusgu iiggende
olustugu haliyle arzu nesnesidir. Bu figiir uyarinca, baba yasanin tastyicisi,
anneyse nesnenin ilk 6rnegidir. Yalnizca hayatta kalmayi saglayan gereksinimler
degil, ayn1 zamanda mimetik ilk egilimler de anneye dogru yoneltilir. Anne, 6teki
nesnedir, benim 6zne varhigimi garanti eden bir nesnedir. Anne, arzulayan ve

anlamlandirilabilir ilk nesnemdir benim.” (Kristeva, 2004, s. 49).

Bu ilk arzunun kaybindan sonra objet petit a simgesel diizendede, gergekte de
varligi siirdiiriir. Ozneyi 6zne yapan sey de o eksikliktir. Simgesel diizende objet petit
a nesnel olarak hi¢bir seye doniisiir. Sadece arzu ile iliski i¢inde olan ve siirekli olarak
hayatta aranilan eksikliktir. “Objet petit a, ozneler olarak bizim hayatlarimizda bir
seylerin eksik ya da kayip olduguna iliskin siirekli duygumuzdur.” (Homer, 2016, s. 112).
Bu ayrilmada Kristeva’nin kavrami abject (zillet) de yer almaktadir. Psikanalist olan
Kristeva abject kavramini ayna evresinin siire¢lerinden ilham alarak ortaya atmistir. Ve
bu ilk bastirmanin nesnesine sOyle bir ekleme yapar; “Dolayisiyla igrencin ilk

bastirmanin “nesne” si oldugu diistiniilebilir.” (Kristeva, 2004, s. 25)
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Bahsedilen objet petit a fallus ve fallusun getirisiyle arzu ile birlikte boslugun
oldugu alandir. Lacan fallusu iki diizende de imgesel ve simgesel fallus olarak ayirir.
Annesi ve ¢gocugu arasindaki kopma aninda bebek annenin arzusunun farkina varir ve bir
ticgen olusturur. Annesi, ¢ocuk ve annenin arzusu. Lacan bu arzunun nesnesine fallus ad1
vermektedir. Bu arzu ¢ocuk tarafindan baba olarak algilanmaktadir. Ve babanin fallusa
sahip oldugu varsayilarak cocuk kendi eksikligini diizeltme ¢abasina girer. Buradaki
fallus imgeselden simgesele gecer. Annenin arzuladigi seyin babanin fallusu oldugu
kanisina varan gocuk, simgesele o fallusa sahip olabilmek vaadiyle, fikriyle girer. Lacan
bu fallusu bir gii¢ olarak adlandirmaktadir. Bunun bir uzuv bedenin bir parcasi bir nesnesi
olarak algilanmamas1 gerektigini sOyler. Ayni objet petit a’da ve arzuda oldugu gibi bu

kavramlar 6znenin eksikligini ve doldurulmasi gereken bosluklari sembolize eder.

“Lacanct psikanalizin merkezinde Freud’da vurgulanmadan birakilan,
ama yazgisal bir anlami1 olan ve ontolojik baglamda insan varolusunu belirleyen
arzu kavrami bulunur; bu nedenle yeniden ele alinip bazen igerik olarak
degistirilip dontistiiriilen, hatta bazen icat edilip ilk defa kullanilan kavramlarin
timlinde ortak olan Ozellik bir tir boslugun olusturdugu merkez etrafinda
konumlandirilarak anlagilabilecek bir arzu sdylemine ait olmalarinda yatar.”

(Akdeniz, 2017)

Boylece imgesel fallustan vazgecen ¢ocuk simgesel diizende 6zne haline gelerek
simgesel fallusun arayisina ¢ikar. Lacan simgesellestirme siirecini yonlendiren seyin arzu
oldugundan s6z eder. (Homer, 2016). Fallus ve arzu hayati bir bag olusturur ve ilk
bastirmadaki eksikligin boslugu objet petit a’ya hayattaki arzu arayisiyla yasama temas

eder.
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“Bu nedenle daima bir bagka yere aittir; anne/cocuk ikilisini bozar ve
simgesel miibadelenin diizenini baslatir. Bu anlamda fallus hem imgesel hem

simgeseldir. Annenin arzusunu doyuracagi varsayilan nesneyi temsil ettigi i¢in

imgesel; arzunun doyurulamaz oldugunun kabuliinii temsil ettigi i¢in de

simgeseldir.” (Homer, 2016, s. 83)

\';"

6rel 3- Joel Peter Witkin, Mother and Child, 1979
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1.3 Simgesel Diizen

Simgesel diizen artik her seyin vazgecildigi veya terk edildigi, dilin 6zneyi
olusturmaya basladigi ve ‘ben’ den ¢ok Gtekilerin oldugu bir diizendir. Lacan, simgesel
diizeni bilingdistyla bagdastirarak “Biling Otekinin sdylemidir” der. Ve bilingdisinin
sadece sz ve dille bilinebilecegini dile getirir. Freud’un tanimlamis oldugu bilingdiginmi
tersine ¢evirerek simgesele ait bir bicimden sz eder. Freud’a gore bilingdisi, ¢ocukluktan
olugsan travma hadiselerinin toplandigi, barindigi bellektir. “Freud, bilingdigin1 bir
sentaksa ya da bir gramere sahip olmayan, zamansalliktan ve geligkiden uzak bir alan
olarak betimliyordu.” (Homer, 2016, s. 97). Lacan’nin betimledigi bilin¢disi ise zamana
tabii ve ¢eliskiler dolu olan simgeselin ic¢indedir. Lacan’a gore bilingdisi, dznenin
simgesel diizenindeki siirecinde olusmus, Freud’a gore ise bastirilanin yani aslinda objet
petit a boliimiinde bahsettigimiz arzu kavramiyla bagdasmaktadir. Simgesel diizenin tam
tanimina gegmeden Once aslinda Freud’un ve Lacan’in da bilingdis1 hakkinda ayn1 eksen
icinde bulunduklarindan s6z etmek gerekir. Freud icin riiyalar, arzular ve travmalar
bilingdisinin i¢inde toplaniyorsa, Lacan i¢in ise simgesel diizende olusturulan 6znenin
eksikligi olarak var olmaktadir. Ciinkii 6zne eksikliklerinin farkinda olarak olusur. Ozne
tanimi eksik bir kavramdir. Freud ¢ocuklukta olan travmalardan s6z ederken Lacan da o
travmalarin sonucunda olusan ve boylelikle de simgesel diizeni olusturan eksik 6zneye
parmak basmaktadir. “Arzu ve bilingdis1 temel bir eksikligin -fallus yoksunlugunun-

taninmasi araciligiyla kurulur.” (Homer, 2016, s. 103).

Simgesel diizene gececek olursak Lacan, 1950’lerin basindan sonra bu kavramla
ilgilenmeye daha dogrusu ortaya c¢ikarmaya baslamis ve bebegin dogdugu yerin,
diinyanin toplumsal ve kiiltiirel dille saril1 simgesel diizenin bir diizenleyici, kurucu giice
sahip oldugunu dile getirmistir. Lacan dogmadan 6nce de dilin varligin1 gostermeye
basladigini soyler ve anne babanin isim takmasinin bile dil ile bir miidahale olduguna
deginir. Dogar dogmaz baslayan konusmalar; “oglum doktor olacak, kizim 6gretmen

olacak” gibi dilsel ve ucup gegici olunabilecegi diisiiniilen bu ciimleler aslinda 6zneyi
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siirlar. Bolimiin basinda bahsedildigi gibi dil, imgesel dénemin bitimi simgesel

donemin baglangicina isaret eder.

“Bu sdylem dairesinin i¢inde dogariz; o bizi dogumumuzdan 6nce isaretler ve
Oliimiimiizden sonra da varligini siirdiiriir. Tam olarak insan olabilmek i¢in bu simgesel
diizene -dilin, sdylemin diizenine- bagliyizdir.” (Homer, 2016, s. 62). Aslinda bahsedilen
tam olarak insan olmay1 agiklayacak olursak; simgesel diizenin kurallar1 ve yap1 taslar
vardir. Bazi eksiklikler 6rnegin; bilingsizlik yani hayvan, simgesel diizene tabii degildir.
Veya cocuk, hasta birey ve barbarlar. Maurice Merleau-Ponty “Algilanan Diinya”
kitabinda bunu su sozleriyle destekler; “Davranislarindan anlayabildigimiz kadariyla
cocugun diinyasi, ilkel insanin diinyasi, hasta insanin diinyasi ve hele hayvanin diinyasi
tutarli dizgeler olusturmaktan uzaktir, saglikli, yetiskin ve uygar insanin diinyasi ise boyle
bir tutarliliga varmak igin ¢aba gosterir.” (Merleau-Ponty, 2005, s. 39). Ponty burada
insanin ‘caba gosterdigi’ demesinin sebebi aslinda insanin da bu tutarlilifa sahip
olmadigini sdylemeye c¢alismasindandir. Imgesel diizendeki gerceklestirilen siirecle
babanin yasasi ile simgesel diizene girebilen kisi hala arzularina yenik diisebilir ve tam
insan olma yolundan sapabilir. Bu kurallarin hepsi toplumsal ve kiiltiirel dil ile
olusmaktadir. Hayvan bu dili kavrayamayacagi i¢in, ¢ocuk daha dil ile tam olarak
tanismadig1 igin, deli ise belki de gergekligin i¢inde oldugu igin simgesel diizene tabii
tutulmamaktadir. Iste bu tiim kurallar iktidarmn ekseni etrafinda toplanir. Michel Foucault
Ozne ve iktidarin birbirine bagl oldugunu sdyler; 6zne olmazsa iktidar olmaz, iktidar
olmazsa 6zne de olmaz, yani buradaki 6zne Ponty’nin tam insan olarak 6zne olma
soylemi ile aymdir. “Bu bireyleri 6zne yapan iktidar bi¢imidir. Ozne sdzciigiiniin iki
anlami vardir: Denetim ve bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da
0zbilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis olan 6zne. S6zciligiin her iki anlam1 da boyun

egdiren ve tabi kilan bir iktidar bi¢imi telkin ediyor.” (Foucault, 2014, s. 63).
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Bireyi simgesel diizene sokan dil dedigimiz de iktidarin olusturdugu dil de bunun
icine girer. Simgesel diizen ¢ok siki kurallarla olusturulmus ve uyum iginde olmay1 giiden
bir diizendir. Simgesel diizene giris cinsiyetler arasinda da fark gostermektedir. Cogu
kitapta da denk geldigimiz ‘6znenin olusum siireci’ sadece erkek cinsiyeti tarafindan
anlatilmakta ya da kiz ¢ocugundan az bir yerde bahsedilmektedir. Bunun nedeni Oedipus
kompleksinde yatar. Ciinkii bu kompleks daha ¢ok erkek cocugu iizerinden bir sonuca
varmakta, Freud’un deyisiyle disil Oedipus kompleksi ise bir sonuca varamamaktadir.
Psikanalizin en popiiler olan bu kavrami Antik Yunan tragedyasindan ilhamim

almaktadir.

Sofokles’in “Oedipus Krali” adli bu tragedyada Oedipus’un farkinda olmadan babasini
oldiiriip annesi ile evlenmesi ile kral olmasini anlatan bir hikayedir. Freud buradaki
ilhamini ¢ocugun (erkek) anneye olan arzusundan almaktadir. Baglangigta cocugun anne
ile olan iliskisi cok kuvvetlidir. Bu bag bebegin 6tekini fark ettiginde kirilmaya baslar ve
babanin ad1 ile tamamen yasaklanir. Freud simgesel siirece geciste ya da kendi deyimiyle
dogadan kiiltiire geciste ¢ocugun anneden kopamamasi sonucunda basarisiz olacagindan

s0z eder. Oedipus Freud’a gore basarisiz olmustur.

“Anne, yeni dogmus bebeginin deyim yerindeyse kabina sigmayan
zevkini karsilamayr kabul ettigi olgiide, bu libidinal taskinligi, yani heniiz
siirlandirilmamis bu arkaik zevki bedenin cesitli yerlerine, erojen agizlarina
yonlendirebilecektir. Boylelikle bebeginin bedenini cinsellestirerek, zevkin

hatlarini belirler ve daha yasanilir kilar.” (Soysal, s. 2).

Oedipus kompleksi ile dogru iliski icinde olan birey simgesel diizene girisi
basarili gergeklesir. Tragedyada ki kahramanimiz Oedipus, annesine karsi olan bu ensest
duygusuyla bir tabu yikmistir. Freud’un dedigi tabirle dogadan kiiltiire yani imgeselden
simgesele gecisi saglayan Oedipus kompleksidir. Freud, ensest yasaginin biitiin yasalarin
bir temeli oldugunu sdyler. Bu da aslinda Freud’un tabiriyle insanligin bilingdisinda, gizli
fikirlerinde ¢ignemek istedikleri bir arzudur. Imgeselden simgesel siirece gegiste

sliperego ortaya ¢ikar. Siiperego ahlaki biling ile siireci birlestirir. Aslinda insan1 hazza
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iten ayni1 zamanda da onu yasaklayan sey siiperegodur. Hem yasanin kendisi hem de
yasay1 yikan olarak Oidipal siireci terk eden ve simgesel baba ile biitiinlesendir. “Bu tam
da Anneye dair zevktir; sinirsiz, emici, yok edici... yok ettigi, i¢inde erittigi nedir?
Oznelliktir. Ciinkii 6znellik bir iiciinciiniin bu sonsuz zevki smirlandirmasiyla yani
“insanilestirmesiyle” miimkiindiir.” (Soysal, s. 2). Burada bahsedilen insanilestirme
boliimiin basinda Ponty’nin bahsettigi insan olmaya c¢aba serf etmesiyle aynidir. Cocuk
anneden ayrilabilirse 6zne olabilmektedir. Tiim bu var olan yasalar dogumumuzdan 6nce
de bireye hakimdir. Oedipus kompleksi, dil, iktidar, kiiltiir ve toplum bunlarin hepsi eksik
bir 6zne olusturmanin ¢abasini sarf eder. Foucault biitiin bu hengameye ‘Ozne ve Iktidar’
kitabinda su ciimlesiyle dikkat g¢eker. “Glinlimiiziin sorunu artik ne oldugumuzu

kesfetmek degil, oldugumuz seyi reddetmektir.” (Foucault, 2014, s. 20).

Disil Oedipus kompleksine gelecek olursak buradaki s6z konusu olan kadin ¢cok
daha farkli siire¢lerden ge¢mektedir. Buna en iyi 6rnek olusturacak ciimlesi sudur:
“Kadin dogulmaz: Kadin olunur.” (Beauvoir, 2019). Cocuklar, (bu iki cinsiyet i¢in de
gecerlidir) dogumlarindan sonra ayni hissiyatlar ile biiyiirler. Kiz ve erkek ¢ocugunun
ilgilerini ¢ceken seyler aynidir. Korktuklari, tiziildiikleri, kizdiklar1 zaman anneye kosarlar
ve siki siki sarilirlar. Siitii her ikisi de ayni yerden tiiketir. Cinsel organlarin gelisimi
benzerdir. Kiz klitoristen erkek de penisten ayn1 hazlar1 duyar. Digkilama gibi bosaltma
edimleri aynidir. Bunlar sonradan dil ile degisim gostermeye baslar. Kiz ¢ocugu dogal
olarak hala ¢ocuk muamelesi goriirken 6rnegin hala anne ve baba tarafindan fiziksel sevgi
gosterilmesi sa¢inin yapilmasi, taranmasi babanin kucaginda oturmasi gibi, erkek i¢in ise
bu donem son bulur. Erkek ¢ocugu yalniz birakilir ve tipik dil oyunlar1 igin igine girer.
“Erkekler aglamaz, erkekler Opiilmez, erkekler sa¢ yapmaz, erkekler simartilmaz” gibi.
Toplumsal dil ile sinirlandirilmaya baslayan erkek simgesel diizene hazirlanmaya baslar.
Fakat her ne kadar erkek ¢ocugu bu donemde dislantyormus gibi goziikse de aslinda
bunun sebebi erkek ¢cocuk hakkinda daha biiyiik planlar olmasidir. Bu diglamalar onun
bliytidiiglinii diisiindiirmek ve 6nemli bir kisi oldugu hakkinda ikna etmek i¢indir. Bu
ylizden baba tarafindan ele gecirilir. “Biz erkekler” gibi sozciiklerle kadini 6tekilestirme

ve kendini yiiceltme dili ile egitilmeye baslar. Burada isin icine penis girer. Penis, erkek
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cocuktan ayr1 bir seymis gibi bahsedilerek ¢ocugun kendisinin farkli ve 6zel oldugu
disiindiirtiiliir. Boylelikle de gene kadini 6tekilestirir. Hatta ¢cogu kiiltiirde penise isim
bile takilir. “Anneler ve dadilar, fallus ile erkeklik fikrini bir tutan gelenegi siirdiirtirler.
Ister sevgi dolu bir minnetle ya da boyun egerek onun saygmligini kabul ettikleri i¢in
olsun, ister siit bebeginde penisin zavalli bir bicimiyle karsilasmak onlarda 6¢ alma
duygusu uyandirdigi igin olsun, ¢ocuk penisine 6zel bir sefkatle yaklasilir.” (Beauvoir,
2019, s. 16). Fakat kiz ¢cocugunda bu tam tersi bir durumda gelisir. Cinsel organinin
varligt yokmuscasina davranilir bu durum da kiz ¢ocugunun kendisini daha asagi
gormesine sebep olabilmektedir. “Erkeklerin iistiinliigiine iligkin ilk kavrayiglarim idrar
bosaltma organlariyla baglantili olarak gelisti. O kadar kullanighh ve dekoratif bir
organdan beni yoksun birakti§1 icin dogaya hing¢ duyuyordum. Ibriginden yoksun
birakilmis bir ¢aydanlik kendini benim kadar zavalli hissetmemistir. Kimsenin bana,
erkeklerin kadinlardan agir bastigini ve iistiin oldugunu telkin etmesine gerek kalmadi.

Gozlerimin 6niinde bunun siirekli bir kanit1 vardi.” (Beauvoir, 2019, s. 19).

Bu duruma plastik sanatlardan bir 6rnek verecek olursak Tiirk geng sanatci
Gokhun Baltacr’nin pastel boya resimleri bu iseme edimiyle fazlasiyla baglanti
kurmaktadir. Sanat¢inin gogu resminde ayakta, yatarak veya farkli pozisyonlarda idrarini
yapan erkek ¢ocuguna ve onu heyecanla izleyen kiz ¢ocuguna tanik oluruz. Ya da sanatgi
ters kose yaparak kadinin bilingdisinin i¢indeymis gibi bir diisiinme edimiyle arzuladigi

ayakta iseme fikrini kadin tarafindan resmetmistir.



Gorsel 4- Gokhun Baltact, Isimsiz, 2018

Gorsel 5- Gokhun Baltact, Isimsiz, 2017
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K1z gocugunun bir siire sonra bunun bir eksiklik olarak kabul etmesi direkt olarak
simgesel diizeni benimsemesine vesile olur. Freud’a gore disil Oedipus kompleksinin
¢oziilememesinin sebebi bu eksikliktir. Bir penise ya da Freud’a gore ‘fallus’a sahip
olmadigi igin ¢dziilememektedir. Onceki béliimlerde de degindigimiz iizere Lacan’a gore
fallus bir penise es deger degildir. Fallus Lacan’nin tabiriyle bir eksikligi simgeler. 1k
basta imgesel bir nesne olarak tanimlanan fallus annenin arzusunu tatmin edecek sey
olarak varligin1 gosterir. Daha sonrasinda da babanin adiyla simgesel diizende fallus
erisilemeyecek aciklanamaz bir forma biiriiniir. Bundan 6tiirii bu fallus hem erkek ¢ocugu
icin hem de kiz ¢ocugu i¢in eksikligi temsil eder. Aslinda kiz ¢ocugu da erkek ¢ocugu da

simgesel diizene fallus eksikligiyle bir kastrasyon yasayarak girerler.

Boylelikle kiz c¢ocuklarinin erkekleri iistiin gérmelerinin sebebi “mis gibi
yapmalarindan” dolayidir. Erkek ¢ocugu penise sahip olabilir fakat bu fallusa tabii
degildir. Sadece bir uzuv, kol veya parmak gibidir. Kiz ¢cocugunun eksikligini ¢ektigi sey
de aslinda fallus yani arzu nesnesidir. Ayn sekilde erkek cocugu da bu eksikligi ile
simgesel dlizene girer. “Kisacasi, erkek cocuk, eksik bir 6teki olarak anneden fallusun
sahibi olarak babaya kayar. Boylelikle erkek cocuklar, o6tekinin (kadinlarin) arzu
nesnesine sahipmis roliine girerler. Fakat bu sadece “-mis gibi yapma”dir; ¢iinkii fallusa
higbir zaman sahip olamamuslardir. Fallus her zaman bir baska yerdedir.” (Homer, 2016,
s. 139).

Oznenin olusumunda farkli tabular vardir. Bedenin olusumu ise simgesel diizende
ortaya cikar. Soyle ki, simgesel diizene zaten 6zne olusumundaki arzunun bastirilmasi
sonucunda girilmistir. Bu bastirma ilk kuraldir. Simgesel diizen matematiksel bir isleyisle
ilerler. Toplumda var olmak isteyen 6zne, anneyi, arzuyu bastirdigi gibi baska seyleri de
bastirmas1 gerekmektedir. “Bir baska deyisle biitiin insan 6znelerin en kokten arzusu
ensest arzusuydu ve ensestin yasaklanmasi, biitiin toplumlarin yonetim ilkesini
sunuyordu.” (Homer, 2016, s. 84). Bu yasalar disarida tutulmak istenilen seylerin tizerine

kurulmustur. Simgesel diizen de bedenin olusumunda da nesnel olan bir yasa tizerinden
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ilerlemektedir. Ornegin ne kadar ataerkil bir toplumda yasiyor olsak da erkegi
kadmnsiliktan armdirmak pahasina var olan birden ¢ok yasa ve mit vardir. Oncesinde de
bahsettigimiz tizere fallusun kay1ip edilebilme ihtimali ilk travmadir. Daha sonra da baba

tarafindan gerceklestirilen mitlerle erkek gayridisillestirme yoluna sokulur.

“Ornegin, yeni dogan bir erkek ¢ocuk annenin sag el (eril) tarafinda
yerlestirilir, annenin kendisi de sag yanina dogru uzanir, aralarina ise tipik eril
nesneler konur: yapag: taragi, biiyiik bir bigak, bir saban demiri, ocagn
taslarindan biri. Ayni1 sekilde, ilk sa¢ kesiminin 6nemi, disil bir dogasi olan sagin,
oglan ¢ocugunu anne diinyasina baglayan sembolik baglardan biri olmasiyla
baglantilidir. Bu agilis térenimsi kesim islemini gergeklestirmek babaya diiser ve
bu islem, ¢ocugun pazara ilk ziyaretinden hemen 6nce -yani alt1 ile on yaslar
arasinda- “ennayer ayrilig1” giiniinde, eril bir arag olan tiras bicagi ile yapilir.
Erillestirme (ya da gayndisillestirme) isi, pazara ilk gidigle sirdiriilir; bu,
erkeklerin seref meselesinin ve sembolik savasimlarin diinyasina takdim
firsatidir: yeni giysiler giydirilmis olan ¢ocugun saginda da ipek bir bant vardir,
kendisine bir hancer, bir asma kilit, bir de ayna verilir, bu arada annesi de
kapilisonuna taze bir yumurta birakir. Pazarin kapisinda oglan yumurtay kirar ve
kilidi acar -bunlar bekaretin bozulmasinin eril simgeleridir-; ardindan aynaya
bakar, bu da, esik gibi, tersine ¢evirme islevi goriir. Tamamiyla bir erkekler
diinyas1 olan pazarda babasi ona rehberlik eder ve onu baskalarina takdim eder.
Doniiste bir okiiz kafasi alirlar; boynuzlari sebebiyle fallik bir simgedir ve nif’le
iligkilendirilir.” ( (Bourdieu, 2018, s. 41)

Simgesel diizene gecis doneminde erkek ¢ocugunun gergeklestirmis oldugu bu
resitaller ve babayla baslayan birlikteligi ile yok saydigi ilk arzu olan anneyi dislayarak
ilk 6gretilmis olan erkek kadindan isttiir kuralin1 uygulamistir. Bu uygulamalarin hepsi
hem 6ziin hem de bedenin aslinda higbir sekilde ne erkege ne kadina ait olmadiginin

tamamen topluma ait oldugunun kanitidir.
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Kiz ¢ocuguna gelecek olursak bu anlatinin basinda da s6z edildigi gibi “Kadin
dogulmaz: Kadin olunur” denmisti. (Beauvoir, 2019). Kiz ¢ocugunun simgesel diizene
girisi kadinlig1 6grenerek kadinsilik maskesi takarak gerceklesir. Lacan ‘maskeli balo’
kavramiyla bu siireci agiklar. Joan Riviere’nin “Maskeli Balo Olarak Kadinlik” adli
metninden ilham alan Lacan, kadinin toplumda yer edinebilmesi i¢in ve kendine gore
fallusu bulabilmesi i¢in bu maskeden yararlanir. Riviere gore kadinsilik maskesi erilligin
arzulanmasindan kaynaklidir. Lacan i¢in ise bu bir ortii gérevi goriir. Maskeli balonun bir
tasarim oldugunu ve bundan dolayr da “kadin mevcut degildir” der. Lacan bu
sOyleminden dolay1 ¢ok kez elestirilmis ve saldirgan bir sdylemde bulundugu
diistiniilmiistiir. Fakat bunun sebebi yanlis okuma yapilmasindan kaynaklidir. Lacan
burada kadinin bir erkek kadar kusatilmadigini kendisine yabancilagmis olsa da simgesel
diizene girecek kadar eksiltilmediginden s6z etmektedir. Bu yiizden kadin Lacan’a gore
tabu altinda olan erkekten ¢ok daha 0Ozgiir konumdadir. “Kesinlikle, kadin mevcut
olmadig1 ve “biitiin-olmayan” oldugu i¢in erkeklerden daha fazla bir seylere (bis) erigimi

vardir.” (Homer, 2016, s. 144).

Lacan’nin 6zneyi acgiklarkenki ii¢ kavramdan ikincisi olan simgesel diizen, her
seyin kontrol altinda oldugu, arzularin ve zevklerin geri plana atildigy, iktidarin, toplumun
ve dilin simgesi oldugu bir diizendir. Bir diger olan ve bu diizenin sonuncusu olan kavram

“gercek” kavramudir.
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1.4 Gerg¢ek

Lacan, imgesel, simgesel ve gercek kavramlariyla psikanaliz literatiiriine 6znenin
olusum siirecine dair yeni bir bakis kazandirmistir. Bu boliimde isleyecegimiz ve bu
diizlemin son kavrami olan ger¢ek, Lacan’in 1930’larda metinlerinde kullandigi ama
adinin ‘mutlak varlik’ ya da ‘kendine varlik’ olarak gecen bir kavramdi. 1950’lerden
sonra kavram degisime ugrayarak gergek adi altinda yayinlanmistir. Gergek, ne imgesel
diizenin ne de simgesel diizenin i¢inde olan bir kavramdir. Gergeklikten farkli higbir
nesnesi olmayan seye tekabiil eden gergek, evrenin sinirinda olan bilinmeyen bir uzamdir.
“Gergek bu sosyo-simgesel evrenin sinirinda var olan bilinmeyendir ve bu evrenle siirekli
bir gerilim i¢indedir.” (Homer, 2016, s. 113). Aym zillet gibi. Gergek, aslinda arzularin,
zevklerin yani objet petit a’nin bulundugu alandir. Ayna evresi boliimiinde bahsedilen
Narkissos mitindeki kahramanimizin kendi yansimasina hayran kalip 6znesini yok etmesi
(yani suyun igine diisiip 6lmesiyle) drneklenen bu mitoloji ger¢ek olana gitmeyi metafor
olarak gostermektedir. Yani aslinda NarkiSsos yansimadaki objet petit a’ya yenik
diismektedir. Lacan gergek icindeki objet petit a’ya ilk baglarda ‘das ding’ (sey) olarak
adlandirmaktaydi. Sonradan o degisti ve 1964’te kavramin adi1 objet petit a oldu. “Das
ding, gosterilenin otesindedir — yani kendinde haliyle bilinemez. Simgelestirmenin
otesindeki bir seydir ve bu nedenle gercek’le iliskilidir, ya da Lacan’in deyisiyle “dilsiz
gercekligi igindeki sey’dir” (1992 (1986): 55).” (Homer, 2016, s. 118).

Gergek, doldurulmasi gereken bir bosluktur. Aranan ve bulunamayandir. Bu
yiizden de gergek, imgesel ve simgesel diizenin tamamen karsitidir. Gergek’in
varligiyla 6zne olusabilir ama gergekligi tehdit altinda birakir. Lacan i¢in gercek
bir sifir noktasidir. Gergekligin kosulu olup da mevcudiyetinin olmamas1 onu sifir
noktasinda konumlandirir. “Gergek, Lacan’in ontoloji kavrayisinda hicbir
ayrimin olmadigi, ayirt edisin miimkiin kilamayacak derecede biitiin farklarin
ayrimsiz bir tamlikta eridigi ya da gézden kayboldugu bir alandir ve bu yiizden

onun kendiligine dair bilgimiz yoktur.” (KACAR, 2018, s. 538).
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Gergeklik toplumsal olusumlardan ve sembolik diizenin ihtiya¢larindan olusurken
gercek kavrami kuralsiz ve dilsizdir. Lacan’a gore gercek higbir eksikligin olmadig: bir
alandir. Yani smirsiz keyfin oldugu bir boyuttur. Ger¢ek kavramina 6rnek olabilecek en
uygun eserlerden biri Jose Saramago’nun ‘Korliikk’ adli romanidir. Roman ortada higbir
sikint1 yokken aniden kor olmasiyla baslar. Sonradan doktora giden karakter doktoru da
kor etmesiyle bu hastaligin salgin bir hastalik oldugunun farkina varir ve diinyanin bir
kism1 bu salgina kapilarak kor olur. Bunun farkina varan insanlar tiim bu salgina ugramis
insanlar1 tek bir hastanede toplayarak korunmaya calisirlar. Bu hastanede hayatini
yasamaya devam eden korler bir siire hayatlart boyunca edindikleri kurallarla ve
Ogretilerle yasamlarini siirdiiriirler fakat sonra bakanin olmadiginin farkindaligina
vararak kuralsiz, 6gretisiz, hayvan gibi yasamaya baslarlar. Romanda sadece doktorun
karis1 kor olmaz ve biitiin bu faciaya tanik olur. Onceden bosaltim ihtiyaglarini gidermek
icin kuytu, kose, gizli bir yer arayan insanlar daha sonra ulu ortaya yapmaya, hayvan gibi
yasamaya baslarlar. Onlan izleyen ve koordine eden bir iist iktidar gibi bir giiclin
olmamasindan dolay1 bilingsizce hayatlarini siirdiiriirler. Daha sonrasinda hastaneden
kagarak tiim diinyaya bu salgin1 yayarak simgesel diizeni yok ederler. Buradaki korliikten
sonraki hayat Lacan’nin gercek kavraminin ta kendisidir. Gergek, simirsiz, dilsiz ve
bakissiziz bir alandir. Ozneyi 6teki olusturur, bu 6teki de bakistir, 5zneye bakandir. Bu
bakan da bir otorite olusturur ¢iinkii simgesel diizen otorite Ve ona tabii olan 6zne ile var
olabilir. Boylelikle romandaki kor insanlar otoriteden yoksun, kontrol edilemez yani
insandan ¢ok hayvan gibi yasayan varliklara doniisitirler. Bataille’in da dedigi gibi;
“Clinkli hayvan-olusun dili yoktur!” (Sarialioglu, 2019). Romandaki inanlar da artik

dilden ve gozden uzak, sadece eyleme doniiklerdir.

Gergek, aslinda simgesel diizene tabii olmayan varliklar i¢in gegerlidir. Sistemi
tehdit eden, ama onsuz da var olunamayan bu diizende normlar1 alagag: ederek gercek’i
gercek bir sekilde gostermektedir. Bu kavram, tezin ana basliginda gegen zillet (bject)

kavramiyla bir uyum igindedir. Ciinkii zillet ger¢ek’in nesnesidir.
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1.5 Zillet (Abject)

Arapca kokenli olan zillet kelimesi TDK’ya gore asagilik anlamina gelmektedir.
Ingilizce olan abject ise Tiirkgeye ¢evrildiginde sefil olarak karsiligini bulur. Yani teorik

olarak igreng, pis, asagilik, bayagiya tekabiil etmektedir.

Zillet, (abject) kavrami insanin varolusundan beri bedenin, toplumun ve kimligin
var olmasiyla birlikte yasayan bir kavramdir. “Insanlig1 bir kendi celiskisine, kendini
kirletme sanatina, ne pahasina olursa olsun yalan istencine, bir igrenmeye, tiim iyi ve
dogru itkilerin kiigiimsenmesine doniistirmek igin egitmek!... Hristyanligi (...) insanligin

oliimsiiz murdarligi olarak adlandiriyorum.” (Kristeva, Korkunun Giigleri , 2004, s. 141).

1980 yilinda Julia Kristeva’nin ‘Korkunun Giigleri’ adli kitabinda George
Bataille’in ‘Informe’ kavrammdan ve Lacan’in da imgesel, simgesel, gercek
kavramlarindan ilham alarak abject yani Tirkce adiyla zillet kavramini literatiire
kazandirmigtir. Onceki béliimlerde de bahsettigimiz iizere g¢ocuk, ayna evresindeki
stirecinde 6zerkliginin farkina varip kendisine kapilmaktadir. Bu farkindalik simgesel
diizene girebilmesi icin parcalanmak zorundadir. “Var olmanin ve sanrinin farkina
vardigimda beni higlestirecek bir gergekligin sinirinda igreng ve igrenme orada benim
korkularimdir. Kiiltiirime dogru atilan ilk adimdir.” (Kristeva, 2004, s. 15). Bu imgesel
stiregte ¢cocuk anneyi zillet konumuna koyarak gerceklesir. Alintida yer alan korkular
kelimesi ¢ocugun birakmak zorunda oldugu objet petit a’dir. Bu ilk bastirma ile zillet

ortaya cikar.

Kristeva, abject’lestirmenin (zillet) altinda baskinin ve ayrimciligin oldugundan
bahseder. Abject’i, cinsiyet ayrimciligi araciligiyla bir o6tekilestirme kavrami olarak

belirtir. Pre-oidipal donemdeki ¢ocugun anneden kendisini ayirmasi gerektigindeki
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olusan ve deneyimlenen igrenme, korku abjection’1 (igrenmeyi ve tiksinmeyi) olusturur.
Babanin hukukuna gegisteki siiregte cocuk, annenin bedenini reddetme durumundadir.
Bu reddetme siirecinde ¢ocuk, anne bedenini abject’lestirerek anneyi ve boylelikle de
kadin1 otekilestirir. Yiizyillardir siiren bu 6zne olma siirecindeki anaerkil hukuktan

babaerkil hukuka gegis kadina olan baskinin temel nedeni olarak goriilmektedir.

“Bu iki yap1, 6zne itizerindeki varligini hissettiren tehdidi -yasaklayan,
ayiran, (anne-ogul arasindaki?) iliskiyi engelleyen- baba tarafina yoneltecektir.
Bu hipotez, (anne-¢ocuk arasindaki) diissel bir giizellige sahip olan karsilikli
iliskinin -baba bu iligskiyi engellediginde- bilahare ensestten duyulan tiksintiye
dontstigiint ima eder. Bu tiir teskin edici karsilikli iligki fikri, Freud ilkel siiriiden
medenilesmis topluma gegis hipotezini, yani ogullarin “anne sevgisi’yle ve/veya
“escinsel duygularin ve pratiklerin” (s.165) yardimiyla annelerinden ve kiz
kardeslerinden vazgececekleri ve once anaerkil, ardindan babaerkil bir hukuk
toplulugu kuracaklari bir gecis hipotezini formiillestirdiginde ortaya ¢ikar.”
(Kristeva, 2004, s. 80-81).

Bu siirecte erkek, kadini haz nesnesine indirgeyerek 6zneden nesne durumuna
doniistiirmektedir. Ugiincii boliimde gdrecegimiz sanat¢i Kiki Smith, kadinin nesne olma
durumunu Mother, 1991 (Anne, 1991) (gorsel 50) eseriyle net bir sekilde tarif etmistir.
Annenin ve bdylelikle kadinin Gtekilestirilmesine en iyi drnek olabilecek sey Erinysler

ve Eumenidler’in tragedyasidir.

Ug perdeden olusan bu tragedya Agamemon, Klytaimestra ve ogullar1 Orestes
arasindaki gecen davayr anlatiyor. Birinci bolim Agamemon’un Artemis’in kutsal
geyigini av sirasinda yanlislikla oOldiirmesiyle baslar. Buna sinirlenen Artemis’i
yatistirmak isteyen Agamemon kendi kizin1 geyigin karsiligi niyetinde kurban olarak
sunar ve boylelikle de Artemis’in gazabindan kurtulmus olur. Buna sinirlenen karisi
Klytaimesrta kizin1 kurban ettigi i¢in kocas1 Agamemon’u hi¢ diisiinmeden 6ldiirtir. Bunu

goren ve sinirlenen oglu Orestes annesine kinlenerek babasinin hincini alarak annesini
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oldiiriir. Agamemon’dan halk ne kadar nefret etse de Klytaimesrta su¢lu bulunur.
Annenin tek destekgileri kan bagi savunuculari olan 6¢ perileri Erinysler olur. Erinysler,
Oliilerin gelecekte gelip yasayanlar1 rahatsiz edecegine inandigi icin Oliilerle ¢alisip
Oliilerin yasayanlarla olan iligkisini diizelterek musallat olmasin1 engellemekle
gorevlendirilmislerdir. Sonug olarak Klytaimesrta kaninin yerde kalmamasini isteyerek
adalet talebinde bulunur ve bdylelikle Erinysler Klytaimesrta’nin savunucusu olurlar.
Ikinci perde annenin hakkini savunan Erinysler ve babanin hukukunu savunan Apollon
arasinda gecen davay1 anlatmaktadir. Erinysler ana soylu kandasligi savunurken Apollon
icin kan bagindan ¢ok evlilik 6nemlidir. Bu yiizden de Klytaimesrta’y1 haksiz, oglunu
hakli ¢ikarmaya calisir. Bunu yaparken de anneyi asagilayarak kadinin ¢ocuga hayat
vermedigini, bunu babanin yaptigini savunur. Annenin sadece bir tasiyicilik gorevi
iistlendigini sdyler. Buna 6rnek olarak Zeus’un Athena’y1 kafasindan dogurdugunu, ana
rahmine ihtiya¢ bile duymadigini dile getirir. Bu iki farkli adalet sisteminden sonug
¢ikmaz ve bir jiiri mahkemesi kurulma kararit alinir. Orestes’in sonucuna jiiri karar
verecektir. Fakat sonu¢ yine esit ¢ikar ve Apollon Sliimliilerin zaten boyle bir karar
alamayacaklarini artik Zeus’un miidahale etmesi gerektigini sdyleyerek Zeus’a danigir ve
haliyle Zeus Orestes’1 sugsuz ilan eder. Verilen bu karar erkeklerin ilk zaferi, kadinlarin
ise ilk yenilgisidir. O doneme kadar kadin erkek arasinda bir miinakasa hig
yasanmamusken ilk defa kadinlar topluluk tarafindan dislanmstir. Ugiincii perde
mahkemenin sonucuca sinirlenen Erinysler’in diinyay: terk etmesini anlatmaktadir. Buna

cok sinirlenen Erinysler topragin suyunu, bereketini kurutup yerin altina girerler.

Athena arkalarindan giderek onlar1 geri getirmek igin ugrasir, ¢linkii bereketsiz
olan diinya islevsiz hale gelmeye baglamistir. Athena vaatlerde bulunarak sonunda ikna
eder ve hukuk diizeninde onlara yeni bir ad ve goriiniim ile yeni kimlik kazandirir.
Athena’nin bu kadar israrci olmasinin sebebi halkin yavas yavas sdzden cikmaya
baslamis olmasi1 ve bundan dolay1 kurulan diizenin sarsilmasidir. Halkin dostluk ve zeka
ile yonetilemeyeceginin, siddet ve korkuya ihtiya¢ duydugunun farkina varilmistir. Tabii
bu korku ve siddeti saglayan Erinysler bu sefer sansiirlenmistir. Diinya’ya dondiiklerinde
adlar degistirilmis ve Eumenidler olarak doniismiistiir. Ciinkii 6nceki halleri oliiler ile

ilgilendikleri i¢in pis, korkung olarak tasvir edilmistir. Boylece diinyaya geri donen
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Erinysler yani yeni adlariyla Eumenidler korku ve siddetin metaforu olarak diinyay1
diizene sokmaya devam etmislerdir. (Kalayci, 2015). Burada sonuclanan tragedyadaki
zillet (abject) olanlar Erinysler’dir. Doniismeden onceki halleridir. Ayn1 zamanda da
Oliilerden sorumlu olduklari i¢in atik, islevsiz bir nesneyle ugrasan Erinysler de atik ve
asagilik olarak diisiiniilmiislerdir. Tragedyanin ortasinda kadinin ilk dislanistyla kadinin
otekilestirilmesine ve babanin hukukunun da baslangicina tanik oluruz. Bir diger ve en
onemli nokta ise Erinysler’in Eumenidler’e donistiiriilmesidir. Burada bariz bir 6zne ve
beden {istlindeki otoriteye tanik oluruz. Bedenin bir baski altinda olmasi, dogumumuzla
beraber 6znenin toplumsal ve kiiltiirel temellere gore egitilmesi, bedenin yerinden
edilmesi, atiklarin Ortbas edilmesi ve bedenimizin bize ait olmamasi, Erinysler’in-
Eumenidler’e doniismesiyle ortiismektedir. Zillet kavrami tragedyanin ii¢ perdesinde de
varligii géstermektedir. ilk olarak ham igrencin nesnesi olarak Erinysler’in kendisi,
ikincisi diglama ve otekilestirme ile kadinin yok sayilmasi ve son olarak da Erinysler’in
degistirilerek bedenin ve 6znenin baskalari tarafindan kurularak zillet’in iistii ortiilerek

gercek olanin disinda bir diinyaya tanik oluruz.

Simgesel diizende artitk kurulmus olan 06zne tamamen normlara bagh
yasamaktadir. Bu yiizden de zillet en basindan yasak olarak 6gretilmistir. Ayn1 Lacan’in
gergek kavrami gibi evreni de zillet tehdit etmektedir. Bu tragedya bir bati mitolojisindeki
kadinin ve igrencin nasil ayn1 yoriinge i¢inde oldugunu gdostermektedir. Fakat bu sadece
bat1 toplumunda var olan bir sey degildir. Zillet (abject) insanin varolusuyla baglantilidir.
Her kiiltiir kendine gore bu kavrami sentezlemistir. Fakat genel ¢at1 her zaman aynidir.
Kadin hep zelil (zillet) konumdadir. Bir de bu kavrami dogu tarafindan islenmis olan

hikaye tizerinden inceleyelim.

Doguda abject yani zillet, islami dinin yasak kapsaminda almis oldugu her eylem
insan1 azaba, zillet’e, zelile siiriikler. Bu yasagin i¢inde agk da vardir. Bu agk ilahi agktan
baska bir agktir. X kisisinin asik olup iffetini zapt edememesi ve arzuya yenilmesi kisiyi
zelil yapar. Bu duruma en dogru 6rnek olabilecek sey Mevlana’nin agkindan simarmasi
ve bu simarikliginda farkinda olmasidir. “Ey, asiklar, ey asiklar! ben kepaze bir agigim.”

(Saymn, 2013, s. 218).



28

Zeynep Saym, “Dogu’da ve Bati’da haysiyet ve zillet” baslikli makalesinde Islam
diinyasinda asiklarin en kepazesinin ve en zelilinin tabii ki Mevlana olmadigini Yusufile
Ziileyha hikayesindeki Ziileyha karakterinin oldugunu sdyler. Bati’daki annenin
dislanmas1 ve bununla birlikte kadinin da dislanmasina sahit oluyorsak Dogu’daki
kadinin da aslinda aynmi sekilde yok sayildigini goriiyoruz. Bu durum zillet(abject)

kavraminin en 6nemli noktasindan bir tanesidir.

Bat1 ve Dogu’daki zillet kavraminin birlestigi nokta kadinin zaten bastan beri zelil
olmasidir. “Elbette kadinlar erkeklerden zelildir,” (Sayn, 2013, s. 219). Hikaye,
Zileyha’nin Yusuf’a asik olup arzusuna yenik diismesi ile nasil yollardan gectigini
anlatir. Ziileyha Yusuf’a deli divane asik olur ve bu ask ile arzusuna yenik diiserek
Yusuf’u da kendisine ¢ekmeye ¢alisir. Fakat Yusuf’un gozii Ziileyha’y1 gérmez onun aski
ilahidir. Yalnizca Allah’adir. Yusuf’a gore diinyevi sevgi karsi tarafa gegmek igindir,
kalmak i¢in degil. Fakat Ziileyha pes etmez ve dadisi ile Yusuf’a bir tuzak kurarlar. Evin
duvarlarina Yusuf ile kendisinin yatakta oldugu minyatiirleri asarak Yusuf’u arzusuna
yenik diisirmeye ¢alisir. Burada Ziileyha’nin ¢iplak ve erotik halini Yusuf’a gostermek
istemesi zaten zelil bir durumken dstiine Ustliik hazzin1 duvarlara asarak zillet’ini
nesnellestirmistir. “Asktan yiireginin zar1 delinmis, tam bir ¢ilginliga doniismiistiir.”
(Saym, 2013, s. 211). Ziileyha sehvetten ¢ildirmis bir sekilde bir odaya kendisini ve
Yusuf'u kilitler ve onunla sevismesi i¢in Yusuf’a yalvarir. “Igrenglik sapkinliga
benzetilir. Hisettigim igrencglik duygusu, iistben’de demir atmustir. iren¢ sapkindir,
¢linkii bir yasagi, bir kural1 ya da yasay1 ne terk eder ne de kabul eder; ama onlarin yolunu
degistirir, onlar1 yaniltir ve yoldan ¢ikarir; onlart daha iyi yadsimak i¢in kendi hizmetine
kosar ve kullanir.” (Kristeva, 2004, s. 28). Yusuf burada Ziileyha’nin asktan iffet
perdesini indirdigini hatta parcalandigini fark eder. Onun giizelligini koruyan saf temiz
kalmasini saglayan ve Allah’in utangacligini temsil eden bu ‘hicap perdesi’ zillet’ligi
yiiziinden Ziileyha’da artik yoktur. Ciinkii bu hicap perdesi tanriya bir hiirmettir.
Tanri’nin yarattig1 bedenin hem soyut hem soyut bir sekilde koruyacagmin kanitidir.
“Kalple karni birbirinden ayiran zara da hicap denir. Ayni nedenle hicap hiirmettir;
ihticab, tanrisal arzuyu yerine getirmektir. Goriinen ile goriinmeyen arasindaki siniri

belirleyen ¢izgidir hicap; kadmlarin Ortlinmesi bu tanrisal giizelligin hicabina
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Oykiinmektir.” (Sayim, 2013, s. 199). Kadinlarin 6rtiinmesindeki bu hicap somut bir
perdeyken ruhu da koruyan soyut bir perde vardir. I¢inde iffeti ve zillet’i barindirir. Bu
soyut perde Yusuf’un da dedigi lizere Ziileyha’da artik yoktur. Bu hicap perdesi Lacan’in
bakis diyagramiyla fazlasiyla baglantilidir. Bu diyagrama daha sonraki boliimlerde
deginilecektir. Ziileyha bu arzu dolu agkindan yavas yavas ¢okmiis, zayiflamis, yaslanmis
ve sonunda kor olmustur. Cirkinlesmis, igrenclesmis ve igindeki zelil hali yiiziine
vurmustur. Yillar sonra Yusuf hala tanrisal askindan dolay1 geng, giizel ve giiclii
kalmistir. Ansizin Yusuf ile Ziileyha yolda karsilagir fakat Yusuf Ziileyha’y:
tantyamamistir. Hatasin1 anlayan Ziileyha Yusuf’a; “Sabir ve takva seni aziz yapti,
yiiceltti. Hirs ve sehvetim de beni zelil diiskiin biri haline getirdi.” der. (Sayin, 2013, s.
231).

Kadinin bu sozlerine ve goz yaslarina iiziilen Yusuf tanridan hiirmet ister ve
Zileyha’nin ders aldigini anlar. Gozleri aniden agilan ve tekrar giizellesen Ziileyha artik
gercek aski anlamis, agkini tanrida bulmustur. Sonunda Yusuf’la evlenirler ama artik agki

Yusuf’a degil, onu yaratan Tanriyadir.

Gﬁr_s‘el 6- Zuleh nin Yusuf’un go

e L
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Zillet’in tasviri Dogu tarafinda da kadin olarak aktarilmistir. Bu evrende asla
Lacan’in tabiriyle ger¢ek’teki duygular gosterilemez. Bunlarin hepsi diinya i¢in fazladir.
Saklanilmasi, gizlenmesi, gerekir ama aynmi zamanda da ulasilacaginin vaadi de
verilmektedir. Hikayede Yusuf da aslinda Ziileyha’yi ister ama erkek olarak kadindan
daha sabirli ve kendine hakim olarak tasvir edilmistir. Zillet’lige asla yer vermemistir.
Hikayede kendisini tutabilme kabiliyetine sahiptir. Ziileyha gibi arzusuna yenik diismez.
Burada Ziileyha i¢in Yusuf bir objet etit a konumundan farksizdir. Simgesel diizene tabii
olamayacak kadar arzusuna, objet petit a’sina kapilan Ziileyha tiim ¢iplakligiyla
kendisinin zillet halini ortaya c¢ikarmistir. Ve bundan dolayr cezalandirilmis,

cirkinlestirilmis, kor edilmistir. Boylece artik simgesel diizene de ait degildir.

Hem Erinysler’in hikayesinde hem de Yusuf ile Zilleyha’nin hikayesinde
goriildigi tizere zillet (abject) ilk olarak kadini 6tekilestirerek ortaya ¢ikar. Zillet ne 6zne

ne de nesne ama ayni zamanda hem 6zne hem de nesne olandir.

Kristeva bu durumu su sekilde 6rnekler; anneden ayrilarak 6zne olmadan onceki
hal ve éliimden sonraki nesneye déniismeden dnceki hal yani ceset. Oliimden sonraki hal
de fallusun kaybedildigi donem olarak tanimlanabilir. “Bulanti, gozleri karartan bas
donmesiyle beni siitin kaymag: karsisinda iki biiklim geriye iter ve onu bana sunan
anneden ve babadan beni ayirir. “Ben” onlarin arzusunun gostergesi olan bu &geyi
istemem, “Ben” onun hakkinda bir sey bilmeyi reddederim, “Ben” onu 6ziimsemem,
“Ben” onu disar1 atarim.” (Kristeva, 2004, s. 15). igrenme i¢ giidiisii ve bu disar1 atma
istegi simgesel diizende bir 6zne insasin1 olusturur. igrenmenin ilk evresi burada baslamis
olur. Cocugun anneden kopmasiyla. Bu durumda c¢ocugun anneyi zillet’lestirdigini
gormis oluruz. Ondan kopabilmesi i¢in hem kendinden hem de annesinden igrenmesi
gerekmektedir. Buradaki baba siijesi ise dokunulamayan bir alandir. Kurallarla diizeni
saglayan ve simgesel donemin basinda olandir. Kristeva, abject kavramina ihtiyag
duydugumuzu soyler. Abject, disladigimiz, istemedigimiz ama zorunlu bir sekilde ona
kars1 bir ¢ekim hissettigimiz bir seydir. Topluma, kurallara zarar veren hayata dair gercek
seyleri gosteren ve simgesel diizendeki olusturdugu benligi kiran sey olarak
tanimlayabiliriz ayn1 Lacan’nin gercek kavrami gibi. Kristeva’nin George Bataille’in

informe kavramindan ilham almasinin sebebi de informe’un dili yok eden, sistemi olan
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anlamlart bozan, tanimlarin hepsini yok sayan bir kavram olmasindan dolayidir. Bu
tanimlar Bataille’a gore insani sinirlar. Bu sinirlardan ¢ikmamiz gerektigini Oneren
Bataille; i¢ deneye ulagabilmenin yolu smirlar ihlal etmektir, der. “Sinir ihlali tabuyu
reddetmez, onu asar ve tamamlar.” (Foster, 2017, s. 22). Ciinkii simgesel diizendeki 6zne
gercek Ozne degildir. Dil gibi yapilanmis, kurulmus ve genel bir hakimiyet altinda

varligini stirdiirendir. Bedeniyle ve 6znesiyle iktidara aittir.

“Insanin olabilirin ucuna yaptig1 yolculugu deney olarak adlandirtyorum.
Bu yolculugu herkes yapamaz, ama yaparsa, bu yolculuk, olabiliri sinirlayan
simdiki degerlerin, otoritelerin yadsinmasii 6ngoriir. Diger degerlerin, diger
otoritelerin yadsinmasi olgusundan, ger¢ek varliga sahip deneyin kendisi kesin

olarak deger ve otorite olur.” (Bataille, 2018, s. 29).

Bu ii¢ kavram, zillet, gercek ve informe birbirleriyle denklesmesinin sebebi
hepsinin sistemi tehdit ediyor olmasidir. Insan bu formsuzluklar, igrenclikler ve gergekler
disinda var olamaz. Bunlar insan1 biitlin yapan seylerdir. Birinci boliimde teorik olarak
islenmis olan tiim bu kavramlar sanat diinyasinda bircok kez konu edilmistir. 90’11
yillarda Amerika’da sanatgilar arasinda sansasyon yaratan zillet kavrami, toplumu ve
izleyiciyi yeni bir seyle karsilastirarak sanatin estetik bakig agisinin degismesine yol
acmistir. Ikinci béliimde zillet kavrami sanat eserlerinden orneklenerek kavramin

nesnellesmis haline deginilecektir.



2.BOLUM

SANATTA ZiLLET’iN ETKISi



33

2. BOLUM

SANATTA ZiLLET’iN ETKIiSI

Postmodernizmin getirisiyle sanat, pratiginin i¢ine kavramlari da almaya
baslamistir. 80’lerde ve 90’larda sansasyon yapmis kavramlardan biri olan zillet her
sanat¢inin ilgilenmesi gerektigi bir kavrama donilismiistiir. Bu boliimde psikanalitik
olarak incelenmis olan zillet kavraminin plastik sanatlardaki tasviri lizerinden ilerleyerek

zillet’in nesnel haline deginilecektir.

2.1 Kandinsky’nin Soylemiyle; Caginin Cocugu: Sanat

Sanat en genel anlamiyla yaraticiliin ve Ozgiinliigiin ifadesi olarak
tanimlanmaktadir. Yiizyillar boyunca goziin, dilin, kulagin sevdigi ayni zamanda
tarthinin de anlaticis1 olan sanat, anlaminm1 her defasinda yenileyen ve Kandinsky’nin
tabiriyle cagiin ¢ocugu olan bir kavramdir. Siirekli olarak dinamik bir yapida olan bu
kavram her ¢agin kendi diline gére harmanlanarak form bulmaktadir. Onceki boliimde de
alintilamis oldugumuz Bataille’in “Sinir ihlali tabuyu reddetmez onu asar ve tamamlar”
(FOSTER, 2017). ciimlesi Kandinsky’ nin “Sanatta Tinsellik Uzerine” adl1 kitabindaki
sanatin ruhuyla baglantilidir. Kitap, aslinda tinin yani 6ziimiiziin, ruhumuzun olmasi,
sanatin ve sanatginin da varligiin var olmasina denk geldiginden bahseder. Ayni sekilde
Bataille’in climlesindeki “agma” ve “tamamlama” da sanatin degindigi O6nemli bir
noktadir. Kandinsky, ge¢miste kaldigimiz slirece o anin problematigini
veremeyecegimizi ve gegmisi yapmakla sadece 6lii bir sanati canlandiracagimizi sdyler.
Her sanat eserinin ¢agimizin ¢ocugu oldugunu ve anda olmamizla sanata tinsellik

kazandirabilecegimizden bahseder. Bu da bir asma ve tamamlama durumudur.
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20.yy’lin baslarinda teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan yenilikler, savasin
ortaya ¢ikardig1 yikim ve trajediler sanat diinyasini fazlasiyla etkilemis ve yeni estetik
arayisina yol agmistir. Burjuvanin giiclinii yitirmesi, imparatorluklarin yikilmasi, din ve
kilise inancinin kaybi ile sanat¢ilar gelenekselden ¢ikabilme firsati bularak yeni ve farkl
tarz arayisina baslamislardir. Sanatin islevselligi veya toplumsal yonii elestirilmis ve
modern sanat anlayiginin egemen oldugu bir ortam kurulmustur. Aslinda romantizm
akimi ile baslayan modern sanat devaminda izlenimcilik, kiibizm, fovizm,
ekspresyonizm, fiitlirizm, Dadaizm, konstriiktivizm ve siirrealizm gibi sanat akimlariyla
genislemis ve blylimiistiir. Sanatsal estetigi sorgulatan, sanatin Ogretilmis olan

formiillerini bozan modernizm ile birlikte sanat biiylik bir degisime ugramistir.

Gorsel 7- Marcel Duchamp, Fountain, 1917
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Ikinci Diinya savasindan sonra gerceklik biraz daha sorgulanmaya baslanmis ve
sanat¢ilar daha avangart bir tavirla elestirel bir forma biirlinmiistiir. Modernizmin aksine
daha irrasyonel bir bakis agisiyla ilerleyeme baglayan sanatgilar postmodernist bir siirecin
icine girmislerdir. Postmodernizm’in getirisiyle 0zgiirlesen sanatg1 artik kendini ifade
etme konusunda sonsuz segenege sahiptir. Sanatcilar Sanatsal nesnenin dneminden ve
onun Ozgiinligiinden ¢ok toplumsal anlamlara dokunarak cinsiyet ayrimciligi, irksal
ayrimcilik, popiiler kiiltiir ve medya gibi konularla iiretimlerine yeni bir yon vermislerdir.
Sanata kars1 olan bu yeni durus ilerici bir harekettir. Postmodern sanat diinyasinin igerigi
ve anlami net olmamasina ragmen en radikal oldugu nokta ilericiliktir. Degisim ve
gelisimle estetik ne kadar bozguna ugratildigina dair sOylenenler olsa da Ogretilmis,
bastirilmis kaliplardan ¢ikmak isteyen sanatcilar ileriye dogru giden bu bilinmezlikten
keyif almislardir. Gliniimiizde hala postmodernizm teriminin anlami netlesmemisken
Charles Jencks, “Postmodernizm Nedir?”” adli kitabinda aslinda tam da bu bilinmezlige
isaret ederek giizel bir noktaya deginmistir. “modernizmin hem devamidir, hem
astlmasidir.” (Antmen, 2018, s. 275). Teknolojik gelismelerin daha da arttig1 ve medyanin
olusmasi, ABD egemenliginde sekillenen diinya diizeni ve ekonominin kiiresellesmesi ile
sanatcilar tek bir lislupla kendilerini ifade etmekte zorlanmislardir. Sanatcilarin hepsi
disiplinler aras1 bir lislupla ilerleyerek yeniyi arayarak ve siirekli sorgulayarak varliklarini

stirdiirmiiglerdir.

Bu durumda haliyle sanatin i¢ine teori de dahil olmustur. Bir¢ok kavramin ters
ylz edildigi ve tekrar baska acilarla ele alindig1 bu postmodern siireg, kavramin sabitligini
ve Ozglnliginin derinliginin tartisilmasina neden olmustur. Kavramin sabit
olamayacagmin ¢iinkii postmodern siirecin ana ruhuna uymadigini Jacques Lacan’mn su

sozleriyle agiklayabiliriz;

“Eger bir gosterenin anlami “sabit” olsaydi, gosteren ve gosterilen
arasindaki iliski degismeyen tek bir anlam yaratirdi. Ancak boyle bir iliski yoktur,
bu nedenle gosterenler zincirinde siirekli bir kayma akis ve dolasim vardir.
Gosterenler devamli olarak diger gosterenlerle olan iliskilerinde kendilerini var
ederler, siirekli, sabit olmayan akiskan iliski sz konusudur.” (Rigel, Batus,
Yiicedogan, Coban, 2005:280) (Giiray, 2017 , s. 396).
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Iste bu durum da portmodernizm ruhuna uygun bir durumdur. Diger tiirli kendi
icinde olan ve kimseye degmeyen kavram elestiriye ve degisime kapali olacaktir. Fakat

postmodern eserlerin ¢ogu bir elestiri durumudur.

Sanat¢ilarin amaci artik 6zgiin olan1 yaratmak, tretmek degil, iktidar

elestirmektir. Cogu porstmodern kuramcilarin da dedigi gibi;

“fktidarin kurumlarda ve kat1 geleneklerde cisimlesmesi sorununu ele
alir; sanat yapitinin bicim ve {slup bakimindan biitiinligi talebine ve birey-
sanate1 kiiltiine kars: ¢ikar; avangardin gii¢ kaybederek kurumlarin ve piyasanin
eline dismesini basitge kabullenmek yerine avangardi ve modernist sanati
elestiriye tabi tutarak, muhalif sanat pratiginin bi¢cim ve modellerini yeniden
diistinmeye” galisir.” (Antmen, 2018, s. 277).

Gorsel 8- Sherrie Levine, Fountain (After Marcel Duchamp), 1991
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Ornegin Levine’nin gorsel 8’de olan eseri Duchamp’in bir kopyasidir. Duchamp
Fountain adl1 eseriyle sanat¢1 olmanin ne demek oldugunu izleyiciye sorgulatarak pisuari

ters ¢evirip sadece kendi ismiyle yilin tarihini yazmastir.

Duchamp’a gore Fountain aslinda sanat¢inin nesneye bictigi fikri savunarak,
sanat nesnesinin degil, sanat¢inin fikrinin asil 6nemli bir etken oldugunu séylemektedir.
Levine’da burada ayni1 Dushamp gibi eserin 6zgiinliigiinii, sanatin ne anlama geldigini
elestirel bir dille pastis yaparak izleyiciyi sorgulatmistir. Duchamp 1917°de, sanatin
anlaminin daha yeni yeni sarsildigi donemde bu isi yaparak sanat nesnesini elestirmis,
Levine’da 1991 yilinda, her seyin neredeyse ulasilabilir bir noktada oldugu dénemde

neye sanat denilecegine parmak basmuistir.
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2.2 Zillet’in Barmag: Beden / Performans Sanati

1960’lardan sonra postmodern diinyanin getirmis oldugu elestirel bakis ile sanat
gittikce gergek olana ve travmatik olana yonelmeye baslamistir. Beden kavrama ters yiiz
edilerek oOzellikle 60’11 yillarda kadin sanatcilarin varliklarinin artmasiyla tekrardan
sanatin konusu haline gelmistir. Yiizyillardir erkek egemen sanat camiasinda islenen ve
metalastirilmis kadinlar, toplumun kadina karsi olan ayrimciligi kadinlarin kendi

bedenlerine yabancilagmalarina sebep olmustur.

“Stirekli olarak bagkalarinin  bakisi altinda olmalar1 nedeniyle,
zincirlenmis olduklart gercek bedenle, yaklasmak i¢in bitmek bilmeyen bir ¢caba
harcadiklart ideal beden arasindaki ucurumu durmadan deneyimlemeye
mahkumdurlar. Kendilerini olusturmak i¢in baskasinin bakisina ihtiyag
duyduklart icin, kendi pratiklerinde siirekli olarak bedensel goriiniimlerine,
bedenlerini tasima ve sunum bigimlerine ne kadar paha bicilecegini sezme
cabasiyla yonlendirilirler (buradan da kendini k&tiileme ve toplumsal yarginin
bedensel rahatsizlik veya utanma seklinde bedenlestirilmesine yonelik az ya da

¢ok belirgin bir egilim dogar).” (Bourdieu, 2018, s. 88).

Yiizyillardir 6tekilestirilen kadin yeni diizende yeni seylere agik bir diinyada bile
hala otekilestirilmektedirler. Medyanin giicliyle, reklamlarla, yeni giizellestirici
iirlinlerle, giyim kusamla hala bakis altinda yon verdirilmeye ¢alisilan kadin bedeni, kadin
sanatcilar tarafindan sanat camiasinda elestirilmeye baslanmistir. Buradaki yabancilagsma
ve Otekilestirme abject kavraminin kullanilmasina vesile olmustur. Oteki olan kadin,
trajik olan bedenini kullanarak bedenin igerisini ve disarisin1 sanatin i¢ine dahil eder.
Bakis altinda olan kadin trettigi islerle bu sefer bakisi tehdit eder. Buna en iyi 6rnek
olabilecek eserlerden biri Carolle Sheemann’nin “Interior Scroll” adli performans

yerlestirmesidir.
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Gorsel 9- Carolee Scheemann, Interior Scroll, 1975
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Gorsel 10- Carolee Scheemann, interior Scroll, 1975
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Sanat¢1 bir masanin {istiinde firga darbeleriyle bedenini boyayarak baslar ve
Cezanne’n ‘O Cok Basarili1 Bir Ressam’ kitabini okuyarak devam eder. Daha sonra kitab1
birakarak vajinasindan kagit ¢ikarmaya baslar, kagitta erkek bir film yapimcisinin kadin
filmini elestirmesinin lizerine bir metin yer alir. Performans, erkegin kadin bedenini tarif
etmesine karsi bir elestiri barindirir. izleyici, masanin {istinde duran sanatginin
vajinasindan ¢ikardigi metin ile kadininin iseme, dogurma, bosalma gibi bir anina taniklik
eder. Aslinda bu durumun gizli sakli olmas1 gerekirken vajinanin ulu ortada olmasi ve
ayni zamanda ic¢inden bir sey cikarttiriliyor olmasi zillet bir duruma yol agar. Sanatct
burada gizlenmesi gereken seyi ortaya ¢ikarmis ve masanin iistiinde durarak zillet’i yani
bedenin kendisini ve atigmi yiiceltmistir. “Genellikle tiimii bedensel uzami kesen-
olusturan isaret yerleri olan bedendeki deliklerle baglantili olarak kirleten nesneler,
sematik olarak iki tiptedir: diskisal-akintisal nesneler ve aybasi kaniyla baglantili
nesneler. Ornegin bedenin sinirlarryla baglantili olmalarina ragmen ne goz yast ne de

sperm Kirlilik degeri tasir.” (Kristeva, 2004, s. 92).

Kadin bedenini eril bakisin var etmesine karsi olan eserlerden 6rnek verilecek
olursa ORLAN’m estetik operasyon performanslart medya, kadmn, giizellik gibi
kavramlar yerle bir ederek siddetli bir bakis agis1 yaratmaktadir. Zillet olan1 ham haliyle
sanat nesnesine dontistiiren ORLAN bazen abject olan atik nesneyi de doniistiirerek trans
bir bakis kazandiriyor. Medyanin yeni giiciiyle ve teknolojinin hizli gelisimiyle kadin
daha giizel olmast i¢in her sey planlanir ve programlanir. Ornegin sarkmayan bir yiiz,
kirmiz1 sert elmacik kemigi, kirismayan deri vs. bu gibi yenilikler toplumda bedeni
yeniden sinirlar ve birey de daha ¢ok ilgi ve alaka i¢in bakisa kendini tekrardan yapabilme
potansiyelini gosterir. ORLAN, canli yaptig1 bu performanslarla yiizii, bedeni bakisin
istedigi hale degil tam tersine bozuma ugratir. Sanat¢inin amaci bedende egemen giice

sahip olan bu dili elestirmektir.
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“Estetik cerrahi beden ya da yiiz iizerindeki fiziksel bir 6zelligin siradan
baskalagsmasi degildir; oncelikle hayal diinyasinda gergeklesir ve bireyin diinyayla
iliskisinde etkili olur. Birey pek sevmedigi eski bedeninden ayrilarak yeni bir
dogum, yeni bir medeni hal elde etmeyi umar (Le Breton, 1992). Estetik cerrahi,
varligin insan eliyle yaratilmis hali ve teshir edilen kimligin tasiyicisi olarak
bedenin toplumsal kabuliiniin ¢arpici bir 6rnegini sunmaktadir.” (Breton, 2016, s.
28).
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Gorsel 11- ORLAN, 5. Estetik Operasyonu, 1991
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Gorsel 12- ORLAN, 5. Estetik Operasyonu, 1991

Bedenin ham halini kullanan sanatgilar abject olanin derinine inip onunla yasama
siirecini deneyimlemektedirler. Sanatgilar, dislanmig olan bedenin kendisini ve igerisini
toplumun olusturdugu tabuya ragmen var etmislerdir. Birinci boliimde Psikanalizde
zillet’in ilk ortaya ¢ikisinin anneyi igreng¢ nesne konumuna koyarak, otekilestirerek
basladigindan s6z edilmisti. Kristeva zillet’lestirmenin altinda baskinin ve ayrimciligin
oldugundan bahseder. Zillet’in cinsiyet ayrimcilig1 araciligiyla bir 6tekilestirme kavrami
olarak belirtir. Pre-oidipal donemdeki c¢ocugun anneden kendisini ayirmasi
gerektigindeki olusan ve deneyimlenen igrenme, korku abjection’u olusturur. Babanin
hukukuna geg¢isteki siirecte cocuk, annenin bedenini reddetme durumundadir. Bu
reddetme siirecindeki ¢ocuk anne bedenini zillet’lestirerek anneyi ve bdylelikle de kadin
Otekilestirir. Yiizyillardir siiren bu 6zne olma siirecindeki anaerkil hukuktan babaerkil

hukuka gecis kadina olan bu baskinin temel nedeni olarak goriilmektedir.
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“Bu iki yapi, 6zne lizerinde varligini hissettiren tehdidi -yasaklayan,
ayiran, (anne-ogul arasindaki?) iliskiyi engelleyen- baba tarafina yoneltecektir.
Bu hipotez, (anne-¢ocuk arasindaki) diissel bir giizellige sahip olan karsilikli
iliskinin -baba bu iliskiyi engellediginden- bilahare ensestten duyulan tiksintiye
doniistiiglinli ima eder. Bu tiir teskin edici karsilikli iliski fikri, Freud ilkel siiriiden
medenilesmis topluma geg¢is hipotezini, yani ogullarin “anne sevgisi” yle ve/veya
“escinsel duygularin ve pratiklerin” (S. 165) yardimiyla annelerinden ve kiz
kardeslerinden vazgecgecekleri ve dnce anaerkil, ardindan babaerkil bir hukuk
toplulugu kuracaklar1 bir gecis hipotezini formiillestirdiginde ortaya cikar.”

(Kristeva, 2004, s. 80-81).

Bu siiregte erkek kadini haz nesnesine indirgeyerek 6zneden nesne durumuna
dontistiirmektedir. Ayni1 Tiirk sanatci CANAN’ 1 “Cesme” adl1 video performans isinde
elestirdigi fikir gibi. Sanatg1, gocugunu emzirdigi donemde hissettigi nesnel duyguyu bir

roportajinda su ciimleleriyle agiklamistir;

(1313

Cesme”, dogum sonrasi gerceklestirdigim, yasamin kaynagi olarak
kadin bedenini isaret ettigim bir video ¢aligsmasi. O donemler bebegimi emzirirken
gercekten de kendimi bir ¢esme gibi hissediyordum. Dogurganliga taniklik
ettigim bu siire¢ isime de yansidi. Ama tabii Batili eril sanata da bir génderme
var. Sanat tarihinde iiretilmis bircok ayn1 adl1 ig, bu anlamda eril bir bakis agisi ile
iiretilirken, beden sivilarina da isaret ediyor. “Cesme” bu alana feminist bakis
acist ile bir cevap. Sanat tarthindeki kadin, arzu nesnesi ya da kutsal anne imgesi
tizerinden tasvir edilir. Mekanik bir goriintilye sahip olan ve siirekli damlayan
¢cesme goriiniimiindeki meme, kadin bedenini arzu nesnesi olmaktan ¢ikariyor.
Kliselesmis fedakéar anne imgesini de yok etme niyetiyle memeyi, bedenden ayirip

bu imgeyi kirtyorum.” (Ince, 2009).
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Gorsel 13- Canan Senol, Cesme, 2000

60’lardan sonraki bu sanatta olusan degisim, bakan: tehdit altinda birakmustir.
[zleyici ile sanat nesnesi arasinda dnceden var olan mesafe yoktur artik. Sanatta var olan
o perde yirtilmaya baglamis ve izleyiciyi ehlilestirmek yerine izleyiciye karsi ¢ikan onu
tehdit eden ve nesneyi sorgulatan bir konuma gelmistir. Birinci boliimdeki abject
kavraminda da bahsettigimiz hicap perdesi simdi bahsedecefimiz imge perdesiyle
benzerlik gostermektedir. Nasil dinde bedenin korunmasina neden olan bir perde var ise
sanatta da bir perde vardir. Bu perde kiiltiirii, dini, devleti yani dili koruyan bir perdedir.

Bedende olan hakimiyet ayn1 sekilde sanatin tizerinde de devam etmektedir.
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2.3 Bozulan imge Perdesi: Bakis Diyagrami

nesne fobject) imge (image) \;:’ Geometral nokta ik nokias ::_'_'___ perde froven) Tablo fpictares
— {geometral point) {point of light) T—

Gorsel 14- Jacques Lacan, Bakis Diyagrami

Lacan’nin bakis {izerine olan diyagrami ti¢ semadan olusmaktadir. Birinci
diyagramda nesne, imge ve geometral noktadan olusur. Ikinci tablo, perde ve 1s1k
noktasindan séz ederek sanatla 6znenin ve bakanin diyagramma deginmektedir. Ugiincii
diyagramda da bu iki diyagramin birlesmesiyle bakis, imge perdesi ve temsil 6znesi
olugmaktadir. Lacan, bu diyagramim var olusumuzdan beri oldugunu ve toplumsal,
kiiltiirel bir sey oldugunu soyler. Oznenin varligini belirleyen sey bakistir. Ama bu bakis
ve Ozne arasinda bir mesafe olmasi gerekmektedir. Buradaki bakis 6znenin arzuladigi
alandir. Hakimiyet altina almak istedigi, kavusmak istedigi yerdir. Fakat Lacan bunun
tamamiyla miimkiin olamayacagmi sdyler. Ozne bakisa yenik diiserse kendisini
tamamlayamaz. ““‘Arzu ile nesnesi arasinda siirekli bir mesafe, kapatilamaz bir bosluk

olmak zorundadir.” (Zizek, 2004: 19)” (Umer, 2018, s. 51).
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Bu mesafeyi islamiyetin kiiltiiriine gore hicab perdesi belirler. Batidaki hicab
perdesi de Lacan’in birinci diyagraminda olan imge olarak yerini bulur. Bu noktada

birinci diyagramda olan imge arzu kaybini 6rtme gorevini alir.

Lacan ikinci diyagraminda sanatsal diizlemdeki bakis, 6zne, (eser, tuval) ve perde
arasindaki durumdan bahseder. Ik diyagramdaki 6zne bu sefer tablo konumundadir.
Bakis 151k noktasinda imge de perde noktasindadir. Oznenin tablo konumunda olusu
sanat¢inin kendi 6znelliginden tabloda bulundurdugunu gosterir. Lacan bu durumu soyle
aciklar; ““Ben perspektifi kavradigimiz geometral noktada saptanan o nokta bigimli
varliktan ibaret degilim. Muhakkak ki géziimiin tabaninda tablo olusuyor. O tablo
kuskusuz goziimiin iginde. Ama ben tablonun i¢indeyim.” Baska bir deyisle, 6zne de
nesnenin nazari altindadir, onun 1s1klt noktasi tarafindan “fotograflanir”, bir tabloya
doniistiiriilir.” (Foster, 2017, s. 14). Ugiincii diyagramda ise bu iki diyagramin
birlestigine tanik oluruz. (Gérsel 14) iki koni iist iiste binerek nesne, 151k noktasinda denk
gelecek sekilde bakist olusturur, 6zne (geometral nokta), tablo noktasina denk gelerek
temsil 6znesini olusturmustur, imge de perde ile ayn1 dogrultuya gelerek imge perdesini

olusturmaktadir.

Bu imge perdesi, bakisi ehlilestirmek igin vardir. Ayn1 Dogu kiiltiiriindeki hicab
perdesinin gorevi gibi bakis tarafindan 6zne korunma altina alinir. “Gorsel kiiltirin
kodlar1 gibi sanat tarihinin uzlagimlarini da kapsayan bu perde, diinyanin bakisini bizim
icin dolayimlar ve bunu yapmakla bizi ondan korur, “nabiz gibi atan, goz kamastirici ve
yiizeye yayilic1” olan bakisi kiskivrak yakalar ve goriintilerde ehlilestirir.” (Foster, 2017,
s. 15).

Ayn1 zamanda 6znenin de bakis tarafindan korunma ihtiyacint gidermektedir.
Lacan, bu perdenin insan icin gerekli bir sey oldugunu soyler. Hayvanlar her sekilde
diinyanin bakisina yakalanirlar fakat insanin simgesel diizende varligin siirdiirebilmesi
igin 6zne ve gercek arasina gecirdigi bir perdenin olmasi gerekmektedir. Ciinki, insanin

perdeyi yirtabilme imkéan1 vardir. Hayvanin ise perdeyle isi bile olmamustir.
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Sanatta da bu perde Foster’in da soyledigi gibi sanatin gorsel kiiltiiriinii koruma
amaci1 giider. Eski donem eserlerinde oldugu gibi bu gorsel kodlar siirekli olarak
korunmaya ¢alisilmis, bundan dolay1 romantizme kadar sanati din, devlet ve burjuvazi
yonetmistir. Eski donem eserlere bakildigi zaman bir imge perdesine zarar verebilecek
grotesk imgelerle karsilagsak bile bu imgeler izleyene korku duygusunu yasatmak icin

vardir.

Insan oglunun en korktugu ve bas edemedigi tek sey oliimdiir. insan yasayan,
calisan, yiyen, icen, her sorunu halledebilen ve arzusuyla siirekli olarak savas iginde
olabilen bir varliktir. Fakat 6liim kaginilmazdir. Bu 6liim korkusunu yaratanlar da
cogunlukla dinler olmustur. Okudugumuz ¢ogu din kitabinda cehennem korkung bir yer
olarak bahsedilirken cennet ise 6liim istegini arttirabilecek bir zitlik olusturur. Fakat bu
iki yerin kosullar1 vardir. Diinya icindeyken arzuna yenik diisersen asla cennete
giremezsin ve cehennem de artik tek gidebilecegin yer olur. Bat1 kiiltiirii de bu korkulart
resimlerle tasvir etmis ve insanlar1 resimlerle ehlilestirmeyi amaglamistir. “Gerek
kiyamet edebiyatinin gerek cesitli cehennem yolculugu anlatilarinin etkisiyle, Romanesk
manastirlarda, Gotik katedrallerde, minyatiirlerde, fresklerde, inanglh kisiye giin be giin

giinahkar1 bekleyen cezalar1 hatirlatan tasvirlerin sayisi artacaktir.” (Eco, 2009, s. 82).
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Gorsel 15- Hans Memling, U¢ Panolu Mahser Resmi, 1467-1471

Hans Memling’in yukaridaki eseri bakisi ehlilestirme gorevinde oldugu cok
barizdir. Sanat¢i cehennemi tiim ¢iplakligiyla yansitmig, insan olmayan ama insana karsi
gelebilen hayvansi yaratiklar resmetmis ve bakist inanilmaz bir sekilde zapt altina
almstir. Bir diger cehennemi tiim gazabiyla isleyen ve o donemin Kkrizlerini ortaya doken
sanatcida Hieronymus Bosch’tur. 16.yy’da ekonomik degisimler, savaslar dinlerin
anlamsizlagsmasi ve Tanri’nin artik insanlar1 korumuyor oldugu disiincesi kiliseye olan

inancin kaybedilmesine neden olmustur.
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Bosch’da ‘Yeryiizii Zevkleri Bahgesi’ eserinde tiim bu olaylar1 parca parga
halleriyle yansitmistir. Sanatgi, gilinahkarlar1 sirreal bir gerceklikle resmetmis ve
hatalarindan 6tiirti gidecekleri cehennemi betimlemistir. Bosch’un “Yeryiizii Zevkleri
Bahgesi’ bir triptiktir. Ug kanatli bir panodan olusan eser iki yan dar resim ve ortada kare
bir resimden olusur. Triptik kapandiginda ise ortaya baska bir resim daha ¢ikar. Bu dig
kapaktaki resim diinyanin bir betimlemesidir. Eser bir tiyatro edasiyla izleyiciyi karsilar
ve dis kapaktaki diinya resmi tiyatro perdesi gorevi goriir. Triptik acildigi zaman ise
sanat¢i diinyanin i¢indeki tiim gercekligi g6z 6niine serer. Sanatgi, insan1 tiim ¢iplakligini,
arzularini, sehvet dolu anlarin1 resme aktarmistir. Resimde insan, hayvanlarla i¢ ice
geg¢mis birbirlerine karismistir. Simgesel diizende olunmasi gerektiginin tam tersidir bu
resim. Sol panoda gayet sakin ve sonsuz huzurun betimlenisine sahit oluruz. Adem ile
Havva’nin yaratilis hikayesi islenmis ve tatli, ilging hayvanlar ve sembollerle izleyici

yatistirilmistir. Bu huzurlu alan tabii ki cennetin tasviridir.
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Gorsel 16- Hieronymus Bosch, Yeryiizii Zevkler Bahgesi, Diinya’nin betimlendigi
resim, 1503
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Gorsel 17- Hieronymus Bosch, Yeryiizii Zevkler Bahgesi, 1503

Orta panoya geldigimizde ise eserin ana temasinin temsilini goriiriiz. Bosch, orta
panoda diinyada zevkten goézii donmiis insanlari ve hayvanlar1 birbirine karistirarak
cehennemden bir haber seklinde tasvir etmistir. Resmin her tarafinda insanlar
arzularindan sakinmadan, utanmadan yasamakta ve bir festival havasinda yasami
kutlamaktadirlar. Golde yiizen kadinlarin etrafi ata binen erkeklerle ¢evrilmekte,
hayvanlar ve bitkiler de onlarla birlikte fantazmik duygularla hareket etmektedir. Bu

festival alan1 diinyanin bir tasviridir.

Son panoya gelirsek resimdeki tiim tonlarin degistigini ve festival havasinin yerini
bir katliam havasina doniistiigiinii gormekteyiz. Orta panodaki sehvetten gézii donmiis
insanlar bu sefer kagmakta ve bir yerlere saklanmaktadirlar. Ortaya ¢ikan korkung
yaratiklar arzularina yenik diismiis herkesi cezalandirmaktadir. Bu son pano (sag pano)

bir cehennem tasviridir.
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Orta panoda olan sehvet duygusunun artik olmadigini, onun yerini korkunun ve
utancin yer aldigimi goriiriiz. Sanatgi, yasanilan diinyadaki yasaklar ¢ignenirse tek yolun
cehenneme gitmek oldugunu gostermektedir. Bundan dolay:r Gombrich, bu eserin isminin
“Yerytizii Zevkleri Bahgesi’ degil de, ‘Tufanin Verdigi Ders’ olmaliydi, der. Bunun
sebebi de resmin kapaklart kapanmasiyla ortaya ¢ikan yeni resmin sag ve sol st
kosesinde; “Ciinkii o soyledi ve oldu; o emretti ve sabit durdu” yazmaktadir. Yani Bosch,
Tanri’nin sozlerini 6nemsemeyenlere resimsel bir incil havasinda olan eserle ders

vermeye caligmustir.

Gorsel 18- Hieronymus Bosch, Yeryiizii Zevkler Bahgesi, dis kisim, 1503
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Batida ki en bilinen ilk gercekiistii formlariyla ve biiyiileyici grotesk havasinda
olan bu eser akla hemen Mehmet Siyah Kalem’in cin, seytan ve zebani formlarini
getirmektedir. Aslinda burada dogu kiiltiiriiniin de ayni1 konular isledigini gozlemleriz.
Mehmet Siyah Kalem’in eserleri fazlasiyla grotesk unsur icermekte ve izleyiciye korku
yaymaktadir. Seytanlarin ve cinlerin eglenip costugu bu eserler cehennemin farkli

acilardan hikayelendirilmis halleri gibidirler.

25 e

Gorsel 19- Mehmet

oo

Siyah Kalem, Isimsiz, 14-15 yy.

Giindelik yasami resmederken bir yandan da diinyanin sonunu ve tanrinimn
gazabini betimler. Diinyanin i¢ine birbirinden farkli yaratiklar sokan sanatg¢inin en bilinen
resmi; “At Calan Demon” dur. Bu resim ayni zamanda bir efsaneyi de hatirlatmaktadir.
Ayni Bosch’un eserindeki cehennem tasvirinin insanlari korkuttu ve yonlendirdigi gibi

bu tiir hikayeler de korkutma ve yonlendirme amaglari giitmektedir.

Dogu Hristiyanlar tarafindan duyulmus olan bu efsane Mogollarin saldirilarindan
sonra diinyanin sonunun gelecegini ve sar1 irklar olarak bilinen tatarlarin siirii ile gelerek
herkesin oldiriilecegini anlatir. Evren tanrinin gazabinda oldugu igin artik kararacak ve
yavasca yok olacaktir. Bu efsane yayila yayila tatar kelimesi evrim gegirir ve tartarosa
dontisiir. Tartaros eski Yunancada evrenin dibi anlamina gelmektedir. Ve o donemdeki
insanlarin ¢ogu da tatarlardan bahsederken onlara iblisler diye hitap ederlerdi. Bir roma
imparatorunun séziiyle bu efsane insanlara daha da inandiric1 gelmeye baslar. Imparator;

“Tartaros’tan gelen Tatarlarin Tartare’a (Cehenneme) atilacaklarini umuyoruz. Bati’daki
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bitiin halklar asker gondermek igin anlastiklarinda, insanlarla degil, iblislerle
savasacaklardir” der. Ve bu efsaneye gore de iblisler sefer yaptiklarinda cehennem goge
dogru tasacaktir. Bu tatarlar savasmaya geldiklerinde ise her seyi dagitmakta, kirmakta,
yakmakta ve calmaktadirlar. Ozellikle de en ¢ok at kagirmalariyla iinliidiirler. Siyah
Kalem’de bu efsaneyi desen havasinda betimlemistir. Resimde kotii, ¢irkin bir yaratik
olan demon, toplulugun giiciinii simgeleyen at1 kucaklamis kagmaktadir. (Gokkaya,
2013)

T4

Gorsel 20- Mehmet Siyah Kalem, At1 Calan Demon, 14-15 yy.



54

Diinyadaki ¢ogu insan felaketlerin, sembollerin ve efsanevi olaylarin karsisinda
cok duyarhdirlar. Tarihsel siiregte ortaya c¢ikmis bu efsaneden dolayr insanlar
birbirlerinden ayrilarak o, su, bu kaliplartyla aslinda iktidarin bir nesnesi olduklarini
kabullenmektedirler. Efsanede de gorildigi tizere kendi kimligine baglanmis olan 6zne
normali ve anormali belirleyerek ayrimci bir politikayla tarihsel siiregte kendi

kendilerinin belirledigi bir hikayeyle ayrigmaktadirla.

Siyah Kalem’in eserlerinde yer alan yaratiklar, korkutucu ve grotesktirler. Bu
imgeler aslinda zillet olan nesneye de yakindirlar ¢iinkii dislanmislardir. En eski tarihte
aslinda zillet kavramiyla olmasa bile nesnesiyle varligin1 gostermistir. Bosch’in
“Yerylizii Zevkleri Bahgesi” de aslinda diinyada var olan insanlarin gercek alanda
yasayarak, zillet kabul edilen her seyi yapmaktadirlar. Mehmet Siyah Kalem’in ve
Bosch’un eserlerinin imge perdesinin kiiltiirel kod gibi yapilanmis olduguna tanik
oluyoruz. Bu imge perdesi 1960’lara kadar sanatta korunan ve kollanan bir kavramdi.
Duchamp, Bellmer gibi sanatgilarin eserlerinde bu perdenin az da olsa sarsildigina sahit
olmusuzdur. Fakat 60’lardan sonra feminist sanatin da getirdigi elestiri ile bu perde zan
altinda kalmistir. 80’lerin sonu 90’larin basinda ise bu perde tamamen parcalanmaya
baslamistir. Diger boliimde bu perdenin pargalanma siirecinden ve sonrasinda da bakisi

ehlilestirmekten vazgegerek perdeyi tamamen istila eden sanatgilardan bahsedilecektir.
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2.4 1980-90 Sonrasi Sanatta Zillet Ornekleri

Birinci boliimde islenen zillet boliimiinde zillet’in ne 6zne ne de nesne oldugundan
bahsedilmistir. Zillet bir sinir ihlalidir ve onun asilip tamamlanmasi gerekir. AIDS
krizinin olusturdugu bedendeki trajedi 6liimiin ne kadar kolay oldugunu, atik olmanin,
miisvedde olmanin kagmilmaz oldugunu gostermistir. Zillet kavramiyla ilgilenen
sanat¢ilar da bedenin miisveddeligine kapilarak onun her halinin tasvirinin yapilmasi
gerektigini diislinerek zillet’i gizlemeye degil onu agiga ¢ikarmaya calismislardir. Ne
0zne ne de nesne olan zillet, ya bir cesede ya da bir 6zne olmadan dnceki bebege tabiidir.
Plastik sanatlardan bu duruma en iyi 6rnek olabilecek eserlerden biri, Joel Peter Witkin’in
fotograflardir. Sanatc1 kurguladigi fotograflarla briital bir sahne yaratirken izleyiciyi
tiksindirme noktasina getirecek formlarla sahneyi daha da g¢ekici hale getirerek gizli bir

sekilde bakma, dikizleme istegi uyandirir.

Gorsel 21- Joel Peter Witkin, Satyro
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Sanatci, fotograflarinda gercek kadavralar kullanmaktadir. Gezdigi morglardan
topladig1 6lii beden pargalart sanatginin sanat nesnesi haline gelmistir. Bu toplayicilik,
olusturdugu zillet nesnelerinin koleksiyonuyla beraber sanat¢inin kendisini de (zillet olan
nesneye oldugu yakinliktan otiirii) zillet konumuna siiriikler. Igrenc olanm yakimlig
sanatcinin kendisine yaptig1 bir ihlaldir. Bu ihlal ile birlikte kendi i¢ deneyinde olan
sanat¢l asma ve tamamlama siirecindedir. Sanat¢r burada dislanmis olani izleyiciye
gostermek ister. Sistemi tehdit eden unsurlarla durumu normallestirmeye ve zillet olani
ortaya c¢ikarmaya calismistir. “Demek ki igreng kilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir
kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir. Igreng, sinirlara, konumlara ve kurallara

sayg1 gostermeyen bir seydir. Arada, muglak ve karismis olandir.” (Kristeva, 2004, s. 16).

Sanat¢min tek derdi zillet olanla i¢ ice olmak degil ayn1 zamanda da tinlii sanat
eserlerindeki klasik estetige karsi ¢cikmaktir. Ciinkii sanat¢1 kurmaca olan gercekligi degil
Lacan’in gergek’ini gostermek ister. Bataille’ya gore karsit kavramlar birbirlerini
tamamlarlar. Oliim, yasam gibi ya da haz ve aci gibi. “siireklilik/siireksizlik, oyun/is,
erotizm/lireme,  siddet/calisma,  ihlal/tabu,  Oliim/yasam,  kutsallik/diinyevilik,
bolluk/kitlik, ifrat/ekonomi, akil/mit, arzu/istirap, deney/bilgi...” (Artun, 2015). Bataille
bu zitligin bir diizen sagladigini sdyler. Witkin’in eserlerinde de aslinda bu zithik vardir.
Ornegin erotizmi iiremeyle bagdastirir. Veya zamaninda Boticelli’nin yapmis oldugu
muntazam ve inanilmaz kutsal olan resmini, hayati gergekliklerle gostererek yasam/6liim
zithgindaki estetigi yakalamaya galismistir. Glizelligin sembolii olan Veniis’iin Witkin’in
eserinde hermafrodit bir formda karsimiza c¢ikmasi ihlal/tabu zithgina es degerdir.
Yillarca Ogretilmis olan giizelligin semboliinii tepe taklak eden Witkin bu tabuyu

reddederek ihlal etmistir.



Gorsel 22- Joel Peter Witkin, God Of Earth And Heaven, 1988

Gorsel 23- Sandro Botticelli, The Birth Of Venus, 1484-1486

57



58

Witkin’in bir diger elestirel olan eseri Yunan mitolojisindeki Leda ile kugu
formuna girmis Zeus’un hikayesini resmeden Leonardo Da Vinci’nin eseriyle
denklesmektedir. Zeus’un kugu formuna girerek Leda’ya tecaviiz etmesiyle olusan
olaylar1 anlatan “Leda and the Swan” adl1 eser inanilmaz biiyiileyici tonlarda, huzur verici
bir dille tuvale aktarilmistir. Fakat mitolojinin igerigi baglaminda aslinda ortada higte
kutsal ve huzur verici bir durum yoktur. Resim sinsice kugu formuna giren Zeus un
Leda’ya tecaviiz etmesiyle dogan 4 ¢ocugu anlatir. Ayn1 zamanda ortada zoofilik bir
durum varken hikaye kutsallastirildigi i¢in hi¢ norm dig1 goriilmemektedir. Witkin’in
pastisledigi esere gelecek olursak sanat¢i, Leda’yr bu eserde trans bir bireye
doniistiirmiistiir. Zayifliktan neredeyse Olecekmis gibi goriinen trans Leda, kugu ile
fiziksel bir temas siirdiirmektedir. Bu temas ve yerde yatan iki bebek cinselligi ve iiremeyi
hatirlatirken ayn1 zamanda da yerde yatan bebeklerin pozisyonlarindan dolay1 6liimii de

hatirlatmaktadir.

Gorsel 24- Joel Peter Witkin, Leda, 1986
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-

Swan, 1508

i

Gorsel 25- Leondo Da Vinci, Leda and fﬁe

Sanatc1 vermis oldugu bir gazete ilaninda soyle soyler;

"Ciiceler, viicut bozukluklari olanlar, devler, kamburlar, transseksiieller,
sakalli ve ¢ok killi kadinlar, kuyruklu, boynuzlu, kanatli, dort memeli kadinlar,
dogumdan dolay1 sakat kalmislar, kolu, bacagi, burnu, kulagi, memesi kopmus
herkes. Asirt derecede biiyiik her tiirlii organi olan herkes. Her tarzda garip ve
degisik goriiniimii olanlar. Oliiler, 6lii dogmus her tiirlii canli bicimleri.
Hermafroditler, anormaller, Isa’nin bedeninin durusundaki arizalari alan herkes.

Asagidaki telefon ile temasa gegsin......" (Giildemet, 2018)

Witkin’in istedigi sey diglanmis olan1 (trans Leda gibi) toplumdan uzaklastirilmis
olani, hasar gormiis olan1 kisacasi simgesel diizene ait olmayanlari sevmemizi talep eder.
Fakat baz1 elestirmenler igin ise o donemlerde bu sapkinlik olarak goriilmektedir. Engelli
bedenleri olan modellerle ¢caligmak, morgdan alinmis ceset parcalarini kullanmak, bunlar
baz1 insanlar igin kabul edilemezdir. Marino Isola, Witkin hakkinda bir réportajinda

sunlar1 soyler; “Gergek sapiklik sonradan edinilmez, gergek sapiklar 6yle dogarlar.” (Joel
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Peter Witkin: Karanliga Bakmak, 2020) Witkin’in briital islerinden dolay1 bazi insanlar1
tarafindan sapkin kisilik olarak algilanmaktadir. “igrenglik sapkinliga benzetilir.
Hissettigim igrenclik duygusu, iistben’de demir atmustir. Igren¢ sapkindir, ¢iinkii bir
yasagi, bir kural1 ya da yasay1 ne terk eder ne de kabul eder; ama onlarin yolunu degistirir,
onlar1 yaniltir ve yoldan ¢ikarir; onlar1 daha iyi yadsimak i¢in kendi hizmetine kosar ve
kullanir.” (Kristeva, 2004, s. 28). Sanatci 61 yilinda orduya girerek orada asker kazalarini
belgelemek amacgli gorevlendirilmistir. Bdyle bir travma hadisesi onun bellegine
kazinmig olarak sonradan eserlerine de yansimaktadir. Gergek’i ortaya koyan sanatgi

eserleriyle toplumdan dislanmisi, atilmisi, hasar gérmiisii sevmeye davet eder.

Gorsel 26- Joel Peter Witkin, Invention Of Milk, 1982
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Eski donemlerde Witkin’in fotograflarinda yer alan karakterler; ciiceler, sakatlar,
hermafroditler, amorf bedene sahip olan insanlar dogduklar1 zaman ya bir seytani varlik
ya tanrinin génderdigi ceza, ya da bir hayvanla iliski sonucu dogmus bir ucube olarak
distiniilmustiir. Sakat dogmanin, ciice dogmanin onaylanmasi Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra olmustur. Savastan donen kolsuz, bacaksiz askerler, hasar gdrmiis yiizlerle birlikte
bedenin pargalanmus, eksilmis hali o zaman normallestirilmeye baslanmustir. Ornegin
David Lynch’in “Elephant Man” adli filmindeki dogustan engelli olan Jhon Merrick,
garip ve goriilmemis normal kavramina uymayan bir formda oldugu icin ucubeler
sirkinde ¢alistirilmaktadir. Bu durum sadece kurgusal bir fikir degildir. Cok uzun yillarca
alisilmisin disinda bedene sahip olan insanlar sirkte, eglence merkezlerinde ucube adi
altinda lanse edilerek eglence nesnesi olarak goriilmiistiir. Witkin bu dislanan ve hor
goriilen seyi gozler Oniine sererek Ogretilmis giizellik kavramindan ve tabulardan

uzaklagmaya galigmaktadir.

Zillet, babanin yasasmin ihlalidir. Aslinda bundan dolayr sapkinlik olarak
nitelendirilir, ¢linkii sistem karsitidir. Bebek hem anneden ayrilma ile hem de diskilama
ile bedenin igerisini ve disarisini deneyimler. Freud’ gore uygarlik, digkisal atilim
basladiginda anal olana karsi kurulan bir diizene tabiidir. Freud bu uygarligin olusumunu
erkegin diklesme mitiyle detaylandirir. Oncesinde dort ayakta duran erkek dikleserek
yataydan dikeye gegis yapar. Koku duyusu azalir, gorme ve algilama yetisi gliglenir. Anal
olan bastirilarak genital bolge 6n plana cikarilir. Ayaga kalktig1 i¢in ortaya ¢ikan genital
bolge erkekte utang duygusu olusturur ve kapanmaya giyinmeye baslar. Dénemsel olan
cinsellik gereklilikten ¢cok arzusal bir hal alir ve siirekli hale gelir. Bu durum da kendisine
es aramaya, iiremeye ve boylelikle de toplumu olusturmaya iter. (Foster, 2017). Buradaki

anal bastirma 6zne olmanin siirecindeki dnemli bir unsurdur.
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20.yy bat1 sanatinda erkek sanatcilar tarafindan iiretilmis olan bazi isler bu anal
erotizm ve anal tabuya bir bagkaldir1 olarak ortaya c¢ikar. Erkek sanatgilar da zillet
kavramiyla bu tabunun ihlali ile birlikte karsilasirlar. Ornegin Piero Manzoni’nin digki
dolu kutular1 ya da John Miller’in digkinin iginde plastik bebek olan “Dick Jane” adli

heykeli bu anal tabusunun imge perdesine saldiran tiirden eserlerdir.

Gorsel 27-Piero Manzoni, Artist’s Shit, 1961

Sanatcinin sergilemis oldugu “Artist’s Shit” adl1 eser kapali kutuda oldugu i¢in
izleyiciye bir bosluk sunmaktadir. Belki de i¢i dolu bile olmayan bu tenekeler iginde
diskinin var olabilmesi fikrine karst bir durustur. Digskinin direkt igrenc¢liginden otiirii
nesnenin yakinligit bakimindan gerginlik yaratmakta ve orada olmasa bile irrite

etmektedir.
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Gorsel 28- John Miller, Dick / Jane, 1992

“Dick/jane” adl1 eser ilhamin1 Amerika’daki en ¢ok okunan gocuk kitaplarindan
biri olan “Dick and Jane” den almaktadir. Sanatc1 ayr1 iki farkli cinsiyette olan Dick ve
Jane’i bu eserde bir biitlin haline getirmis tek karakter yapmistir. Kitaptaki karakterlerin
hepsi beyazken Miller, bu enstalasyonda bebegi siyaha boyayarak mavi gozlii, sarigin ve
siyahi bir Dick/Jane karakteri yaratmistir. Digskiya bulanmis olan bebek, anal bastirmanin
sonucuyla yerlestirilmistir. “Bu kars1 koyus tam da babaerkil hukukun (etnik ve toplumsal
oldugu gibi cinsel ve kusaksal da olan farkliliklarin babaerkil yasalarinin) alt iist edilmesi
anlaminda da sapkin olabilir. Bir kez daha, bu sapkinlik ¢cogu zaman “tiim farkliliklarin

ortadan kaldirildig1 anal evrene” mimetik bir gerileme yoluyla icra edilir.” (Foster, 2017,
s. 28).
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Diskinin mesele edildigi diger bir eser de Chris Ofili’nin “The Holy Virgin Mary”
dir. Sanat¢1 bakire Meryem Ana ile dalga gegermisgesine eserine bu adi vermistir. Ortada
yine kutsal yerlestirmeyi bozmadan konumlandirilan Meryem Ana, etrafinda pornografik
kolajlarla siislenmistir. Yagli boya ve kolaj disinda fil digkis1 da kullanilmis olan bu eser
icerigi ve kullandig1 malzeme baglaminda fazlasiyla elestiriye maruz kalmistir. Fakat

sanat¢1 0gretilmislerin disina ¢ikarak 6gretilmis olanlara laubali bir gonderme yapmastir.

Gorsel 29- Chris Ofili, The Holy Virgin Mary, 1996
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Diski1 ¢ocuk i¢in normal bir durumdur. Bir oyun haline bile doniisebilir. Bedeninin
parcasi olarak diisiindiigii seyin pis oldugunun farkinda degildir. Sonradan dil ile 6grenir.
Mike Kelley’nin ‘Nostalgic Depiction of the Innocence of Childhood” adli
performansinda erotik bir ¢cocuk bilincini sahneler. Performansta iki ¢iplak insanin tiiylii
oyuncaklarla cinsel iliskiye girisine taniklik ederiz. Cinsel iligki sirasinda bir zevk nesnesi
olarak digki renginde maddeyi bedenlerine siiren kisiler ¢cocuksu bir fikir ortaya ¢ikartir.
Izleyici, bir ¢ocuk gibi diisiinerek diskinin anlammi déniistiirmiis, cocuksu bir

bilinmezlige siiriiklenmistir.

e,

Gorsel 30- Mike KeIIy, Nostalgic Depiction of the Innocence of Childhood, 1990
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[k maddi olan bu ayrilma simgeselin temellerini olusturur. Beden siirekli olarak bir
devinim i¢indedir. Besinle kendini doldurur ve diski, ter, idrar ile kendini bosaltir. Bu
devinim saglikli bedeni olusturur. Temiz olmay1 bu bosaltim sayesinde tamamlar. Eger

bu bosaltim olmazsa temiz olamaz, biitiin olamaz.

“Agiza giren ve besleyen seyin tersine bedenden, gozeneklerinden ve
deliklerinden ¢ikan sey, temiz bedenin ebediligine isaret eder ve igrenmeye yol acar.
Digkisal maddeler, kendisini kateden karisimlardan, bagkalagimlardan ve ciirliyen
seylerden dzerk ve ayri hale gelebilmek i¢in siirekli bir seyleri kaybetme hali iginde olan
bir bedenden ayrilmaya durmadan devam eden sey anlamina gelir sanki. Beden, yalnizca

bu kaybetme pahasina temiz hale gelir.” (Kristeva, Korkunun Giigleri , 2004, s. 132).

Anal tabunun bilingdisi tezahiiriinii en iyi David Cronenberg’in yonettigi “Naked
Lunch” filminde goriliir. Filmin alt metni ¢ok giiclii bir 6zne olma durumundaki
belirsizligi aktarir. Filmin ilerleyisi baglaminda izleyiciyi anlatilanlarin ger¢cek mi yoksa
basrolde olan Bill Lee’nin hayal diinyas1 m1 sorgusuna iter. Siirreal bir diinyada yasayan
Bill i¢in her sey ¢ok gercekken gordiigii bazi insan dis1 formlardan dolayi izleyici i¢in
gerceklik sorgulanmaktadir. Fakat yOnetmen, siirekli olarak tekrarlanan sahnelerle

gerceklik algisini bozar ve izleyicinin zihniyle oynayarak Bill’in yerine koyar.

o W . o

Gorsel 31- The Naked Lunch, 1991
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Bir bocek ilaglama sirketinde calisan Bill aslinda yazar olmak ister. Karisinin
bocek ilacina bagimli oldugunu goéren Bill, ona ayak uydurmak igin kendisi de
kullanmaya baglar ve kendi bilincinde yarattig: siirreal diinyanin i¢ine girmis bulunur.
Etrafinda dev bocekler, aniisiinden konusan bocek formunda daktilolar, formsuz
yaratiklar géren Bill, ilacin etkisindeyken kendisinin bir ajan oldugunu diistinerek karisini
oldiirtir. Sonradan baska bir yere kagan Bill belki yalnizliktan belki de ilaglarin etkisinden
dolay1 daktilonun ara ara canli bir varliga doniistiigiinii goriir. Bill’in yazmasindan dolay1
canli olan daktilo ile siirekli olarak cinsel bir gerilim i¢indedir. Aniisiinden konusan bécek
formunda olan daktilo, Bill’e yazarliginin escinsel olmasindan dolay1 iyi oldugunu séyler
ve i¢ini kelimelerle doldurmasini tembih eder. Her seferinde daha da absiirtlesen sahneler,
hem filmin karaktarleriyle hem de metaforik gorselleriyle igrengligin tezahiiriidiir.
Baslangi¢ sahnesi, Bill’in boceklerle ilgili bir ise sahip olmasi, karakterlerin gelisim
stirecleri, daktilonun arzu dolu hali filmin zillet kavrami etrafinda gelistigini sOyler.

Filmde bulunan antis, Bill’in erkekliginin sorgulandigina dair bir semboldiir.

Gorsel 32- The Naked Lunch, 1991
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Gorsel 33- The Naked Lunch, 1991

“Aniisiin hizmetine kosulmus bir agiz, miicadele edilecek bir bedenin, i¢imin
egemenligi altinda olan ve bu yiizden de Gtekiyle karsilasmay1 reddeden bir bedenin

sembolii degil midir?” (Kristeva, 2004, s. 132).

Filmde Bill karakteri hep birinin sozii altinda ilerlemektedir. Kendisinin fikriyle
bir tiirlii hareket edemeyen bas karakter simgesel diizenin amansiz diktatorliiglini
simgeler. Babanin hukuku altinda siirekli ona yapmas1 gerektigi seyleri sOyleyen biri

vardir.

Babanin hukukuyla birlikte dilin tam olarak islevsel hale geldigi donemdir.
Birinci boliimde de bahsedildigi {lizere asil 6znenin olusumu dilin hegemonyasindan
gelmektedir. Toplum da, kiiltiir de dil ile olusturulmustur. Erkek ve kadin da bu dilin
diktatorliigiinde kurulan cinsiyetli 6znelerdir. Zillet olani, dogru olani, yani yasami ve
Olimi dil belirler. Naked Lunch filminde yer alan Bill karakteri de dil olmadan soz

olmadan varligin siirdiiremedigini ve bir dilin kolesi haline geldiginin temsilidir.
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Gorsel 34- Ismet Dogan

Giincel Tiirk sanat¢ilardan biri olan Ismet Dogan, 80’ler ve 90’larda bedenin ve
6zne taniminin yikildig1 donemlerde sanat ile ilgilenmeye baglamistir. Bedenin kendisini
ve igerisini elestirel bir dille ortaya sunan Dogan, bir erkek sanat¢i olarak babanin
hukukuna birgok eserinde deginmektedir. Gorsel 34°te goriildiigii lizere bigimsiz bir
bedende “BABA” kelimesi gézlemlenmektedir. Harfler bir yaray1 hatirlatirken babanin
da bir yara olduguna génderme yapar. Sanatg¢inin bir¢ok eserinde karsilastigimiz bu

harfler dilin 6zneyi olusturmasina bir yakarigtir.

“Cocuk babanin miidahalesi araciligiyla, ¢ocuga 6zgii tamligin imgesel
diinyasindan ani bir bicimde ¢ikarilarak eksikligin simgesel evrenine sokulur. Imgeselden
simgesele, ya da Freud’un Totem ve Tabu (1991 g (1913)) ve Uygarlik ve
Hosnutsuzluklar: (19911 (1930)) gibi ¢alismalarda kurumsallastirdig: bigimiyle dogadan
kiiltiire bu gegisi damgalayan Oedipus Kompleksi’dir.” (Homer, 2016, s. 83).
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Alintida bahsedilen gegis sebebinin Oedipus Komplesi olusu Ismet Dogan’m
annesi ve bebek hali oldugu eseriyle ters yliz edilmistir. Sanatg1 beyaz giyinmis ve
beyazligindan dolay1 arzu nesnesi gibi goriilen annesinin kucaginda ona muhtag durumda
oturmaktadir. Dogan’1n bedeni ¢ocuk boyutunda kafasi ise biiyiik ve yasli Dogan’a aittir.
Uzerindeki kiyafet bir is adamimin giyebilecegi tiirden bir kiyafettir. Bu yar1 biiyiik yari
cocuk kalmig bedendeki Dogan, Oedipus Kompleksi’ni tamamlayamamis kendisinin

hikayesini aktarmaktadir.

Gorsel 35- Ismet Dogan
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Sanatc1 bir konu tlizerinden gitmedigini ve iiretimlerinin kisisel tarihiyle baglantili
oldugunu soyleyerek kavramsal olarak hem bedeni hem de 6znesi iizerinde durmaktadir.
Sanat¢min birgok eserinde ayna imgesine tanik oluruz. Uretimlerini gordiigiimiizde
Lacan’1 hatirlatan Dogan, ayna ile izleyiciyle irtibata gegmeye ¢alisir. Dogan’1n eserine
yaklagan izleyici eser ile birlikte kendisini de gormekte ve varliginin ifsasini
deneyimlemektedir. Burada ki ayna Lacan’in imgesel diizende ki isledigi ayna evresiyle

fazlasiyla baglantilidir. Oznenin varligma ilk tamklik ettigimiz yer o kirilgan aynadir.

Gorsel 36- [smet Dogan, Ayna Serisi, 1992

Gorseldeki ayna bozuk bir formdadir. Bakan kisi bozuk bir sekilde kendisiyle
karsilasir. Cocugun kendi imgesiyle karsilastiginda gordiigli imge bir biitiin iken
Dogan’in aynasi bu imgenin kirillganhigina gonderme yaparak bagka karsit imgelerin

olabilitesini diisiindiiriip zihniyle oynar.
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Ayn1 zamanda Dogan’1n eserlerinde yarik, yara, delik gibi siirekli kendisini tekrar
eden formlara rastlariz. Sanatc1 bu yara imgeleriyle izleyiciye bedenin dliimlii olugunu
hatirlatmaktadir. Her zaman izleyiciyle iletisim i¢inde olan sanatg1 aslinda tiretimleriyle
kendi kisisel tarihinin imgelerini yaratiyor olsa da aymi zamanda insana, bedeninin,
varliginin ve 6znesinin tek seferlik oldugunu anlatmaktadir. Bu yiizden de sistemi tehdit
eden unsurlarla ilgilenmektedir. Bunun iginde abjection her zaman vardir. Annesi ile
birlikte oldugu eseri, harflerin kullanildig1 eserleri ve ayna yerlestirmeleriyle sanat¢1 her
defasinda zillet’i kutlar ve kutsar. Son donemki islerinde de goriilen tikiiriilmis,
cignenmis yemek atig1 ile zillet’in tamamen nesnel versiyonuyla sanatcinin zillet’e bir

gonderme yaptigini degil zillet’in kendisini izleyiciye sundugunu gozlemleriz.

Gorsel 37- Ismet Dogan, Becoming Animal, 2020
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“Yiyecekten, kirden, atiktan, pislikten tiksinme. Beni koruyan spazmlar ve
kusmalar. Beni kirden, diskidan, pislikten ayiran ve uzaklagtiran igrenme ve mide
bulantis1. Gizli anlamanin, ayni anda iki yanda birden olmanin, ihanetin algaklig1. Beni

bu algakliga yonelten ve bundan uzaklastiran biiyiileyici irkilme.” (Kristeva, 2004, s. 15).

Sanatc1 onu konu alan bir belgeselinde performatif bir anlattimda bulunur. Bozuk
olan aynasina LOGOS yazisini yapistirarak onu silmeye calisir ve bu islemi yaparken
sunlar1 sdyler; “Biitiin mesele bu LOGOS, yasa, devlet, séz. Yani bu gorsel sanata karsi
olan sey, babanin adi ayn1 zamanda. Ben de onu silmeye calistyorum ama bir tiirlii
silinmiyor. Ama aynanin bir sirr1 var. Ayna hep kaliyor aynayi bir tiirlii silemiyoruz.”

(Tezyiiksel, 2019).

Gorsel 38- Ismet Dogan Belgeselinden bir kare, 2019
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Toplumsal olarak bakildiginda ¢ogunlukta kadinin birgok hali zillet olarak
goriilmektedir. Onceki béliimlerde de Zeynep Sayin’mn dedigi iizere kadin hep zelildir.
Fakat aslinda 6znenin olusum siirecinden baslayip 6liime giden yola kadar bunlarin
hepsinin dilin olusturdugunu gozlemleriz. Erkekte aslinda zelildir, sadece olmamak i¢in
cok biiyiik c¢abalar sarf eder. Bu da onu istedigi kisi olmaktan uzaklastirir. Genel
anlamryla baktigimizda zillet olan hep kadin olarak tanimladigi i¢in tabii ki sanatta zillet
kavramini erkekten cok kadmlar islemistir. Ugiincii béliimde birgok yapitlarm zillet
kavrami altinda toplandigi ii¢ kadin sanat¢idan bahsedilerek zillet’in daha derinine

inilecek ve bedenin sanatta nasil bir konumda olduguna deginilecektir.
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3. BOLUM

ZILLET KAVRAMI BAGLAMINDA; BEDEN, KiMLiK VE SANAT
MALZEMESI OLARAK ORGANIK MATERYAL

Uciincii boliim {i¢ kadin sanat¢inin zillet eserleri iizerinden ilerleyecektir. Alman
asilli Kiki Smith, Amerikan fotograf¢i Cindy Sherman ve Tiirk Sanatg1 Nergiz Yesil,

sadece bedenin zillet halini degil, zillet olabilecek her seyin imgesiyle ugrasmislardir.

3.1 Kiki Smith: Bedenin Kendisi ve Icerisi

1954, Almanya dogumlu Amerikali sanatci1 Kiki Smith, doga ile ilgili birey olma
durumuna hitap eden beden temelli eserleri ile taninmaktadir. New York’taki feminizm
hareketinin ardindan elestirel bir taninma elde etmeye baslayan Smith, soyut egemen bir
donemin ortasinda kendisine figiiratif bir yol olusturmustur. Beden {izerine olan bu
istikrarin1 kendisiyle, deneyimleriyle ve kisisel tarihiyle bagdastirmaktadir. Sanat¢1 bu

bedene kars1 olan problematigini bir roportajinda soyle aktarmistir;

“Bu  sekilde buradayiz. Ve ayrica kisisel hayatimizda  bazi
memnuniyetsizliklerimiz var. Bununla basa ¢ikmak zorundayim. Biz buradayiz,
deneyimlerimiz ve muazzam kiiltiirel olarak yiiklii bir iis. (beden) sorusturma yapilabilir,

bedenin kendisi bir sorugturma alan1 olabilir.” (Kuan).

Cogu kadin sanat¢inin, bedeni mesele etmelerinin altinda Smith’in de dedigi gibi
memnuniyetsizlikler ya da eksiklik meselesi yatar. Bunun ispati da yiizyillardir sanat

tarihinin erkek egemen bir sekilde ilerlemis olmasidir. Sanat tarihinde kadin bedeninin
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siirekli olarak bir meta seklinde islenmesi kadin bedeninin {izerinde kurulmus bir
tahakkiimiin de kanitidir. Linda Nochlin’in ‘Neden hi¢ kadin sanatg1 yok?” (Antmen, 20.
Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 2018) sorusu bu yiizdendir. 1960°’da baglayan feminist
baskaldirisiyla birlikte 1971 yilinda Nochlin’in bu sorusu sansasyon yapmis ve giinlimiize
kadar da bir¢ok kadin sanat¢cinin yetismesine vesile olmustur. Sanat nasil trajediden
besleniyor ise kadinlar da bedensel ve varolugsal problemlerinden beslenerek sanatta bir
dil olusturmustur. Fakat bunu giizel kadin bedeni ile degil, bedenin igerisini ve disarisini
mesele haline getirmiglerdir. Bedenin igerisini ve disarisini isleyen her sanat¢inin yolu da

Kristeva’nin zillet’inde kesismektedir.

Cagdas sanatta Kiki Smith, zillet kavramiyla ilgilenen sanatgilarin dnciilerinden
biri olarak bilinmektedir. Smith, babasinin 6liimiinden ve kardesinin o donemin en biiyiik
sorunlarindan biri olan AIDS krizinden dolayr kaybetmesiyle birlikte bedenin
caresizligiyle tanismis ve 90’larda estetik bedeni radikal bir sekilde elestiren
sanat¢ilardan biri olmustur. Smith, toplumsal ve kiiltiirel meseleleri temsil eden
bedenlerin tam tersine travmatize edilmis, hirpalanmis, boliinmiis, bozulmus, atik haline
gelmis sekliyle, bulundugu diizeni ve sanattaki estetik algisini sorgulayarak imge

perdesini alasag1 etmektedir.

O donemin bircok sanatcist bakisi ehlilestirmeye yonelik olan bu ylizyillik
egemenligi reddetmeye baslar. Kiki Smith o dénemi su sozleriyle aciklar; “Biitiin bu
calisma grubu, kontrol disi viicudu kucaklamayla ilgiliydi” gergek olanla yilizlesmek ve
kendini kabullenmek. Bu kabullenis Smith’i miistehcen olana yonlendirmistir.
““Miistehcen” temsil sahnesine ve imge perdesine bir saldiridir.” (FOSTER, 2017, s. 20).
Bu saldirganlikla birlikte sanatgilarin = zillet kavramina deginmeden gegmeleri

imkansizdir.



Gorsel 39- Kiki Smith, Untitled, 1988
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Calismalarinin biitiiniin de bedenin yogurulabilir imgesi, uzuv pargalariyla, belli
belirsiz formlartyla ve aciz duruslariyla aslinda bedenin toplumsal bir sorun oldugunu ve
tamamen miisvedde hale doniistiigiiniin bir gostergesidir. David Le Breton’un da ‘Bedene
Veda’ kitabinda dedigi gibi: “Anatomi kader olmaktan ¢ikmis varligin aksesuari
olmustur; islenecek yeniden sekil verilecek, anlik design’a tabii kilinacak bir

hammaddeye dontismiistiir.” (Breton, 2016, s. 25).

“Toplum bedenden gercekten de korkmaktadir. Ve bende bunun bir pargasiyim.
Benim bedenlerle ilgili bir zaafim var. Muhtemelen ¢ogu insandan daha fazla. Hastalikta,

insanlarin bedenleri tamamen kamusal alanin bir pargasi haline gelirler” (Heidi, 2017).

Gorsel 40- Kiki Smith, Untitled a.k.a. The Sitter, 1992
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Calismalarindaki ilgi ¢ekici noktalarindan biri, geleneksel olarak disil ile iliskili,
belirli bir incelik ve kirilganligr ifade eden malzeme kullanimidir. Eserlerindeki zillet
durum materyallerin kendisiyle de iliski kurmaktadir. Malzemenin atik olmasi, burusuk
ve gelip gegici olusu bize istenmeyeni ve unutulani hatirlatir ya da tam olarak olusamayan
Ozneyi yani eksik ozneleri. Lacan’ci psikanalizde 6znenin kaliciligi ya da 1srar1 s6z
konusu degildir.

“Lacan, 6zneye, her zaman “gelmek lizere” ya da “az evvel geldi”
biciminde gonderim yapar; hep ya ¢ok erkendir ya da ¢ok ge¢. Zaman iginde,
Oznenin istikrarli ve biitiin bir varlik olarak nihayet ortaya ¢iktiginin
sdylenebilecegi bir an yoktur. Ozne, zamandaki belitli bir andan ziyade, siirekli
bir dznelesme siireci -yabancilasma ve ayrilma- araciligiyla sadece ugucu bir
bi¢imde ortaya ¢ikar.” (Homer, 2016, s. 105).

Kartonpiyer, yar1 saydam regineler, iplikler ve kagitlar... Bu materyaller cinsiyete,
doguma ve dogurganliga ne kadar deginiyor olsa da 6znenin direkt olarak var olusundan
hemen sonra ne kadar ince bir ¢izgide oldugunu hatirlatir izleyiciye.

Gorsel 41- Kiki Smith, kiki smith hearing you with my eyes, 2020


https://www.google.com.tr/search?hl=tr&sxsrf=ALiCzsbn50BPo6Is7vHfSHrAPUljpZdvAw:1652805806380&q=kiki+smith+hearing+you+with+my+eyes&sa=X&ved=2ahUKEwi28-K3_eb3AhVqSfEDHSuTCqgQvQ4oBHoECAEQOA
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Gorsel 42- Kiki Smith, Untitled, 1990

Ik biiyiik dlekli heykellerinden biri olan ‘Untitled’ (Gérsel 42), din, dil, 1k,
yasam ve olim gibi temalar1 igermektedir. Smith hayatinda yasadigi travmalari atik
olmus olan beden seklinde tasvir etmistir. Bir kadin ve bir erkekten olusan iki tane beden
yan yana dik bir sekilde demirle sabitlenerek bize iki 6lii bedeni animsatmaktadir.
Kadmin gogsiinden sizmig olan siit asagiya dogru inerken, meni de adam figiriiniin
bacaklarindan asagiya dogru inmektedir. Figiirlerdeki bu iki detay bize dogumu
hatirlatmaktadir. Boylelikle dogumu akintilariyla, 6liimi de asilmis sekilde duran renksiz
bedenleriyle bize zillet’i bariz bir sekilde izletir. Smith lekelerle, kusurlarla, atiklariyla ve
zayifliklariyla insana 6zgii olan gergek bedeni gozler oniine sererek insanin dogasinda

olan gercegin kabul edilmesini talep etmistir.
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1980-2000 yillar1 arasinda Smith, genellikle insan bedeninin ve cinselliginin
siklikla goz ardi edildigi yonlerine odaklanmistir. ‘Untitled” adli eser glimiisle kaplanmis
ve on iki farkli viicut sivisinin isimleriyle kazinmig cam siselerden olusmaktadir. Sanatgi,
viicudun iginde gizlenmis olan seyleri dissallastirarak halka etiketlenmis cam
kavanozlarda sunmustur. i¢inde idrar, kusmuk, kan, disk1 vs. olan bu kavanozlar giimiisle
kaplanmistir. Sanatgr burada giimiisle kaplanmig olan cam kavanozlardan kendi
yansimamizi yakalamamizi isteyerek aslinda hepimizin tipki siseler gibi sivi kapl
oldugumuzu  vurgulamaktadir. Smith, bu yansima oyunuyla atiklarimizi
normallestirmeye calismistir. “Digkilar-akintilar ve diskiya-akintiya benzeyen seyler
(gtirime, enfeksiyon, hastalik, ceset vb.) kimligin disindan gelen tehlikeyi temsil ederler:
ben-olmayanin tehdit ettigi ben; dis1 tarafindan tehdit edilen toplum; dliimiin tehdit ettigi
yasam.” (Kristeva, 2004, s. 92). Aslinda biz bunlarla var oluruz. Sanat¢i da bu yansimayla
insan dogasindaki gerceklerin kabul edilmesini talep etmistir. Eserdeki kazinmis olan
Alman gotik yazi, bir orta ¢ag kitabina, bir Hristiyan dua kitabina atifta bulunmaktadir.
Smith’e gore bu yazilar giiniin her saati igin bir ¢esit meditasyon veya diisiinebilecegimiz
ya da inanabilecegimiz bir seydir. Sanat¢i bu yazi stiliyle atiklar1 6nemsiz olmaktan

cikartarak miithim bir konuma getirmektedir.

-
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Gorsel 43- Kiki Smith, “Untitled”, 1987-90
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90’larin basinda bedenin igerisine odaklanmis olan Smith, atig1 {iretim pratiginde
saplati haline getirerek defalarca islemis ve 80’lerin sonunda yaptig1 siselerde bulunan ve
varligindan siiphe ettiren atig1 bu sefer bariz bir sekilde islemeye baslamistir. 92-93 yillari
arasinda irettigi “Tale”, “Train”, “Pee Body” ve “Upside-Down Body with Beads”
eserleri bedensel olabilecek her tiirlii atig1 irdeler. Zillet kavramiyla en ¢ok bagdasan bu
eserler, imge perdesini tamamen parcalayarak ve diger eserlerinde de oldugu gibi

izleyiciyi hayret iginde birakarak gerceklikle yiizlestirmektedir.

Gorsel 44- Kiki Smith “Tale” 1992

‘Tale’ (Kuyruk) eserinde emekleme pozisyonunda ilerleyen bir kadin figiirii
goriinmektedir. Bu emekleme pozisyonu “Hayvan-olus”a da bir gondermede bulunur.
(Deleuze, 2020, s. 28). Bedeninden uzayan bir uzuv gibi gortinen kuyruk ayni zamanda
da viicudun disartya attigi diski ile bitiinlesmektedir. Figliriin bulundugu pozisyon

itibariyla her seyin ulu orta olusu haysiyetsiz bir hayvana gondermede bulunur. Sokakta
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yasayan ya da egitilmemis hayvan tuvalet kullanmaz. Tabular1 olmayan bu canli, bunu
bedensel bir gereklilik olarak goriir. Fakat uygar bir insan1 kamusal alanda bu pozisyonda

goremeyiz.

Eger ki boyle bir durumla karsilasilirsa bu kisi zaten deli, ¢ocuk ya da barbar
olarak toplum tarafindan nitelendirilir. “Davraniglarindan anlayabildigimiz kadariyla
cocugun diinyasi, ilkel insanin diinyasi, hasta insanin diinyas: ve hele hayvanin diinyasi
tutarhi dizgeler olusturmaktan uzaktir.” (Merleau-Ponty, 2020, s. 39). Uygar insan,
aynadaki yansimasina hayran kalmayan bir 6zne olarak simgesel hayati boyunca tutarlilik
icin ¢aba sarf eder. Hayvanin ise haysiyetsiz olusu imgesel ve simgesel diizenden sorumlu
olmamasindandir. Tabular bu diizlemlerde olusur. Hayvanin sadece ‘gercegi’ vardir.
Insanla hayvanin kesistigi nokta gercek bolgedir. Zillet’in varligmni siirdiirdiigii, biling
disinin alani1 ve eksik 6zneyi tamamlayacak seylerin yeridir gergek. Bataille, hayvanin
haysiyetsizligine Ornek olarak sunu soOyler; “Maymunun haysiyetsizligi onun

giilememesinden miitevellittir. (Yalim, 2015, s. 53).

“Tale” adli esere bakildiginda, kadin figiiriiniin miistehcen konumu, imge
perdesine olan saldiris1 ve sanatginin hayvana olan géndermesi hem esere “Tale” adini
vermesinde goriilebilir hem de figiiriin dort ayak iistiinde durusuyla hayvanlar alemine
olan bir imrenme olarak da okunabilir. Smith, diskiy1 bedenle biitiinsellestirerek onu
olagan bir pargasiymis gibi tasvir etmis ve zillet olani, diskiy1, bedenin igerisini ve
disarisim1 normallestirmeye calismistir. Bu enstalasyon izleyici tarafindan bakildiginda
kadin1 rahatsiz edici bir konumda birakir. Sadece diskiy1r degil ayn1 zamanda kadin1 da
zillet’lestirir. Aslinda sanat¢1 burada normalde higbir ahlak dis1 olmayan bir pozisyonda
olan kadinin toplum tarafindan goriiniisiine de kor géze parmak sekliyle dokunmaktadir.
Kristeva, bedenden diskilanmis olan seyin hicbir zaman nesne Kkategorisine
giremeyecegini soyler. Diski, kan, kadavra, irin, par¢alanmis organ, sa¢ bunlari abject ile
object yani igreng ve nesne arasinda olan {igiincii bir uzam olarak belirler. Bu {igilincii
uzam atif1, abjecti yani zillet’i nesnellestiren bir uzamdir. Tiim istenilmeyenlerin

toplandig1 alandir. Bu, Lacan’in ger¢ek kavramiyla da paslasmaktadir. Gergek kavrami,
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simgesele gecmeden once bedenle yakin iligki icinde olandir. “Kendi yerinde kalan”
(Homer, 2016, s. 114). olarak aktarilan bu gercek, ne simgeselin ne de imgeselin alanidir.
Heykelde de bariz goriilen bir tabusuzluk vardir, bu hi¢bir diizenin igine tabii olmayan
goriinmez bir varlig1 caginistirir. Ciinkii varliginin kesinligi i¢in dilin olmas1 gerekir ve
gercek, dilden Once gelen, 6gretilemeyen, dillendirilemeyen bir seydir. “Kisacasi, gercek
var degildir, ¢iinkii varolus diisiincenin ve dilin bir iirtinlidiir ve gergek dilden 6nce gelir.”

(Homer, 2016, s. 115).

“Tale” heykeli de dilden Once olan bilingdisimizin tasvirini olusturmaktadir.
Hicbir tabunun olmayisi, dilsizlik ile birlikte gelen kiiltlirsiizliik ve kimliksizlik
nedeniyle, “Tale” heykeli miistehcenlige degil aslinda en basindan beri olan normsuz

‘ben’e gonderme yapmaktadir.

“Train”, (Tren) adli eserinde ben’in, olusumundaki siirecinden uzaklastigi
sinirlara  geri  donmektedir. izleyici, yargilarin yikilmasi ve imge perdesinin
par¢alanmasiyla her seferinde zillet’in ortaya ¢ikisina taniklik eder. Sanat¢i adet kani
yoluyla kadin viicudunun atilimini gosterir. Kadinin vajinasindan narince akan adet kani
misalindeki boncuklar sessizce zeminle birlesir ve hayvansal bir rahathigi hatirlatir.
Figiriin balmumundan olmasindan dolay1 gergekgiligi, izleyiciyi rahatsiz edici bir
konuma siiriikler. Bu eser sanat tarihindeki kadin imgesinden ¢ok uzaktadir. Diiriist,
dogrudan, icgiidiisel bir sekilde kadinlarin gizlemesi, saklamas1 gerektigi durumu direkt

olarak kamusal alana yerlestirmistir.
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Gorsel 45- Kiki Smith, “Pee Body”, 1992

Smith, kadin formunu tekrar yorumlamaya ve hem birey hem de toplum
tarafindan nasil goriindiigiini ve nasil algilandigint belirleyen kontrol edici etkileri
izleyiciyi yeniden diisiindiirmeye iter. Bu eserle baglantili olan diger bir eser, (su anda
Harvard Art Museum’un koleksiyonunda olan) “Pee Body 1992” (Géresel 45) yine
balmumundan yapilmis bir kadin figiiriinden olusmaktadir. Figiir bu sefer ¢omelmis ve
tamamen igine kapanmis bir sekilde tasvir edilmistir. Altindan arkasina dogru akan
boncuklar bu sefer sar1 renktedir ve idrar1 temsil eder. Sanat¢1 yine zillet konumunda olan
bir kadin figiirii ile karsilastirir bizi. Bu iki eserde de bir sapkinlik s6z konusudur. Bu
sapkinlik Kristeva’nin da soz ettigi gibi igrenclikle bagdasir. Ciinkii sapkin, kurallari ne
ihlal eder ne de kabul eder. Bunun tam tersine onlar1 yaniltir ve yollarindan saptirir. Bu
iki eserde de beden zillet konumundadir. Ne nesnedir ne de 6zne, boylelikle hig bir ihlalde

bulunmaz ama izleyiciyi de yaniltabilecek konumdadir.
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Gorsel 46- Kiki Smith, “Upside-Down Body with Beads”, 1993

Bu eserle baglantili serinin sonuncusu olan bir diger heykel de “Upside-Down
Body with Beads”, (Gorsel 46) yine bocuklardan olusmaktadir. Bu sefer boncugun
nereden geldiginin belirsizligi izleyicide merak uyandirir. Etrafi boncuklarla sarili olan

miistehcen 6znenin formu belli belirsizdir.

Yere dogru uzanarak ellerini ayaklariin sinirinda birlestiren figiir ayni iki diger
seride oldugu gibi hayvansal bir ¢agrisim yaratir. Bu durus ayni1 zamanda da temsilin
(bocuklarin) kararsizhigini vurgular. Goriniirde figiriin basi belirsizdir. Varla yok
arasindadir. Bas figiirle birlesmis, bedenden ne ayri tasvir edilmis ne de birlikte
gosterilmistir. Daha ¢ok bas, figiirle birlikte olusmus gibi gériinmektedir. Kiki Smith’in
bu eseri, Deleuze’iin ‘Duyumsamanin Mantig1’ kitabinda ki figiir ve bas arasindaki

bahsettigi iligkiyi hatirlatir:

“Beden figtirdiir, daha dogrusu figtirin maddesidir. Her seyden 6nce
figiirin maddesini, baska bir agidan bagin1 kurdugumuz uzamlastirict maddi yapiyla
karsilastirmamak gerekir. Beden yapi degil, figtrdiir. Tam ters bir bigimde, figir bir
beden olmakla birlikte, yiiz degildir, hatta yizii yoktur. Bir basi vardir. Ciinkii bas
bedenin ayrilmaz bir pargasidir. (Deleuze, 2020, s. 28).
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Kiki Smith ¢ogu eserinde oldugu gibi bu eserinde de insan bedeninin
kirllganligina odaklanmistir. Genellikle yasam ve oliim konularinin iizerinde duran
sanat¢1 bu durumu beden imgeleriyle aktarir. Izleyicilerden bedenin baskici bir toplumda
nasil bir konumda olduklarini diisiinmelerini ister. Menstriiasyon, idrar, diski vs. gibi
bedensel atiklar1 rahatlikla halkin dniine sererek mistehcen olana dokunur ve bu serideki

son eserle bedensel atig1 gizli tutarak izleyiciye diisiinme pay1 birakir.

Kiki Smith’in zillet sanat1 dahilinde degerlendirilen eserleri, 1980-2000 yillar
arasindaki Uretimlerini kapsamaktadir. Sanat¢i i¢ organlari, bedensel atiklari, bedenin
kendisini, kadin bedenini, par¢alanmis uzuvlar1 ve c¢esitli bedensel siirecleri kendi
sanatsal disipliniyle ortaya koymaktadir. Kristeva, toplum tarafindan dislanilani,
igrenileni, zillet’i tarif ederken pis, cirkin olarak kabul edilen insan viicuduna ait olan
atiklar1 ele almustir. igrenci, artik insan viicudundan kopmus olan sag, uzuv, kusmuk,
idrar, digsk1 ve organlar yani ben’i tehdit eden seyler olarak tanimlar. Bu atiklar insana
olimliligi hatirlatarak tiksintiyi ve bunun beraberinde de korkuyu dogurmaktadir. Kiki
Smith’in eserlerinde de izleyici bu korkuyu ve tiksintiyi bariz bir sekilde
deneyimlemektedir. Sanat¢i yaptigi i¢ organlarin sunumuyla insan viicudunun
kirtllganlhigina bir géndermede bulunmaktadir. Bu eserindeki kullandig1 materyal de bir o
kadar kirilgan ve hassastir. “Kaburga”, “Rahim” ve “I¢ organlar” heykelleriyle bize
hassasiyeti gosterirken “Blood Pool” (Kan Havuzu) eseriyle direkt olarak insanin

olimliligiini hatirlatarak hassasiyetin imge perdesini yirtar.
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Gorsel 47- Kiki Smith, “Blood Pool”, 1992

Smith, bir¢ok eserinde bedeni, biyolojik, genetik, sosyal ve politik bir savas alani
olarak kullanmis ve izleyiciyi zorlayan, rahatsiz eden gercek boyutlarda figiirler
dretmistir. “Blood Pool” (Gorsel 47) adli eseri birebir insan boyutundadir. Balmumundan
olusan bu heykel, etin dokusunu ve rengini ¢agristirmaktadir. Sanatg1 diger iiretimlerinde
de yaptigi gibi bunu da bir modelden yararlanarak olusturmustur. Eser, fetal pozu ve agik
omurgastyla izleyicileri bireysel olarak saglik, hastalik, 6lim ve yagsam konularmnin
magduriyetiyle mesgul eder. Ozellikle de AIDS dénemindeki bedenin magduriyetine

atifta bulunur.
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Gorsel 48- Kiki Smith, “Uterus”, 1986

Sanat¢r’nin kagit ve kartonpiyer ile olan iligkisi babasindan gelmektedir.
Minimalist heykeltras olan Tony Smith, heykellerini yapmadan 6nce kagittan kiigiik
modellerini yaparak taslaklarmi tiretirmis. Kiki Smith’de ona kiigiikligiinde siirekli

olarak yardim etmistir.

“Kagidi bir materyal olarak kullaniyorum ¢iinkii babam kagittan modeller
tiretmekteydi. Cocuklugumu onun igin kagit modeller yaparak gegirdim.” (Tillman,
2004).

Sanat¢inin birgok eserinde babasindan yadigar olan bu teknige rastlanmaktadir.
Ayni zamanda Smith, kagidin kirllganlhigini kadin bedeni ile birlestirerek ince bir metafor
olusturmaktadir. Bu kirilganliga en iyi ornek olabilecek eseri ise, “Untitled, 1995”
(Gorsel 49) dir. Sanat¢i bu eserin ilhamin1 Meksika’daki bir arkadasinin evinde asili olan
diismiis Isa’nin kiiciik bir carmiha gerilmis figiiriinden almistir ve bu figiiriin olusumunda

sanatci bir kag aksilik yasamasindan dolay1 yeni bir seyi deneyimlemistir.
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Gordiigii carmiha gerilmis Isa’nmn y181lmis bedeni, Kiki Smith’i gorsel olarak
sasirtmis ve ikonografiyi yeniden kesfetmeye tesvik etmistir. ilging olan kisim ise, kendi
viicudunun st kismu ile baska bir erkek viicudunu birlestirerek hermoafrodit bir hag
olusturmasidir. Eserdeki kartonpiyer ve kagit kullanimi cildin fiziksel goériinimiini
yakalarken, son derece kirilgan, savunmasiz, bozulabilir bir sinirla ayn1 zamanda mecazi

bir yaklasim sunmasini saglar.

Gorsel 49- Kiki Smith, Untitled, 1995
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Kadin bedeni ¢ogu durumlarda zillet sayilarak otekilestirilmektedir. Bu dogudaki
orneginden Ziileyha ile Yusuf’la, batinin 6rneginden de Oedipus hikayesi ile
bilinmektedir. Ozellikle bu &tekilestirme durumu ilk evreden baslar. Anne-cocuk
arasindaki o saglanmis olan kutsal bag, babanin yasasi tarafindan kopartilir. Bu bagin
bitmesi anneyi Gtekilestirerek yani zellilestirir ve kadina olan ilk dgretilmis 6tekilestirme
baglamis olur. Cocuk biiylime c¢agina geciste kadini yermesi gerektigi fikri ile
bilin¢lesmeye baslar ve simgesel diizene tabii kilinir. Kiki Smith’in “Mother” (Gorsel 50)
heykeli de kadin1 otekilestirme ve sonucunda nesnellestirme ile fazlasiyla

bagdasmaktadir.

Onceki eserlerinde kullandigi kagit/kartonpiyer burada da kullamlmis ve
kirtlganliginin metaforunu bize tekrar gostermistir. Beden duvara asilarak sergilenmistir.
Eserin rengi saman tonlarinda olsa da bedenin durusu ve asilisi bariz bir sekilde kadavray1
animsatmaktadir. Figiir sadece biist kismindan olusmaktadir. Vajina bolgesi bedenin igine
dogru giden bir bosluk/delik olarak tasvir edilmistir. Kadinin sadece iist kismindan
olugmasi toplumun konumlandirdigi kadin imajina, haz nesnesi ve lireme araci olarak
goriilmesine bir gonderme olarak varsayilabilir. Bu varsayim yasadigimiz toplumdaki eril

tahakkiimden gelmektedir:

“Kadinlar1, varligi (esse), algilanan- varlik (percipi) olan sembolik
nesneler halinde olusturan eril tahakkiim, onlar1 daimi bir bedensel giivensizlik,
hatta sembolik bagimlilik halinde tutmak gibi bir etkiye sahiptir: her seyden énce
baskalarinin bakisi tarafindan varedilir ve bakis i¢in var olurlar, yani sicakkanli,
¢ekici ve el altindaki nesneler olarak. Onlardan “kadins1”, yani giileryizli,
sempatik, dikkatli, itaatkar, agirbasl, Ol¢iili olmalar1 beklenir, hatta kendi

kendilerini geri plana atmalar1.” (Bourdieu, 2018, s. 88).

Kadin1 bu sekilde otekilestiren bu toplum kadinin bedeniyle yabancilasmasina
neden olur. Iste bu durum gocugun anneden ayrilmasindaki onu zillet’lestirme evresinde
kendisini 6zne, annesini nesne olarak belirlemesi igrencin ortaya ¢ikmasina sebep olur.
Smith’in  “Mother” heykeliyle de annenin toplumdaki konumlanigina ve

nesnellestirilmesine sahit oluruz.
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Gorsel 50- Kiki Smith, “Mother”, 1991

Smith, 1993 yilinda “Abject Art” bashg: altinda agilan sergi birbirinden giiclii
isimlerle (Cindy Sherman, Andres Serrano, Andy Warhol, Willem De Kooning, Louise
Bourgeois ve daha birgok zillet kavramiyla ilgilenen sanatc1) birlikte sansasyon yaparak
sanat tarthine damgay1 vuruyor. Atdlyelerinden ¢ikan bu miistehcen isler izleyiciyle ilk
defa kars1 karsiya gelerek “Abject Art”1 toplumla karsilastiriyor. “Abject Art” bashgi
altinda agilan serginin gazete manseti (Gorsel 51); “At the Whitney, Provocation and

Theory Meet Head-On” “Whitney’de, Provokasyon ve Teori Kafa Kafaya Bulusuyor”
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Brvir A

At the Whitney, Provocation and Theory Meet Head-On

ENGL,

BT e
Gorsel 51- 1993 yilinda ki “Abject Art” basligi altinda agilan serginin gazete manseti

1993 yilinda elli Amerikan sanatg¢inin arzu, beden, kadin, homoseksiielite, yasak
vs. gibi temalarla ilgili ¢alismalari “Abject Art” bashgi altinda Whitney Museum

American Art’da toplanarak sergilenmistir.

“Abject Art” ve “Tecaviiz Konusu” Whitney American Art Miizesi’nin bagimsiz
calisma programi 6grencileri tarafindan diizenlenen yillik sergi serisinin sonuncusudur.
1993 yilinda Whitney Miizesi’nin ikinci katin1 dolduran bu iki sergi provokasyon
icglidiisiiniin kanit1 olmustur. Fakat o yillarda “in-your-face” yani izleyicinin “yiiziine
kars1” sergilenen tiim gercekler 90’11 toplulugunun kirilganliklarindan dolay: etkilerini
diisiik tutmustur. Bu, 6zellikle baz1 kivilcimlart ortaya ¢ikaran ve asla modaya uygun
olmayan melodramatik bashigiyla potansiyel bir vahsi kart olan “Abject Art” igin
gegerlidir.
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Zillet olan kurallart ihlal eder, kiskirtir ve bu sergideki birgok eserde imge
perdesini parcalar durumdadir. Sergideki 6liim ve cinsellik gorintileri AIDS gibi bir
krizin 6nemini vurgulamaktadir. Bundan dolay1 da sergi, toplumsal tabulari ortaya

koyarak ¢ogu izleyicinin istemedigi gorintileri icermekteydi.

90’11 yillarda eski formlara yeni fikirler getirmek geng sanatgilarin, yazarlarin ve
kuratorlerin meseleleriydi. En 6nemli unsurlardan birisi de “Abject Art” ve “Tecaviiz
Konusu” sergilerinin arkasinda aslinda biiyiik bir 6fke vardi. Geleneksel sanata,
toplumsal normlara, irk¢iliga ve cinsiyetgilige duyulan bir 6fkeydi bu. Her iki sergide de
90’lar sanatinin en biyiik problemlerinden biri olan trajik gergeklik, pargalanmis
bedenlerle, c¢irkinlesmis formlarla, gergek olan acilarin inorganik goriinimleriyle
sergilenmistir. Bu sergi transgresif imajiyla 90’larin sanatinda igrenmeyi yiiceltmis ve
idealize olan sanat anlayisini bir kenara birakarak bedeni, estetigi ve giizelligi yeniden

mercek altina almistir.

Kiki Smith bugiin sanat diinyasinda en ¢ok taninan insanlardan biri ve neslinin en
tiretken sanatcilarindandir.  Babasinin glimiinden sonra bedenin maddeselligine
odaklanmis olan Smith, bedenin igerisini ve disarisin1 dahil ederek yiizlerce sanat eseri
dretmistir. 90’larin en biyik krizlerinden biri olan AIDS beraberinde bedenin
kirllganhigini getirerek birgok sanat¢inin “Abject Art” ile ilgilenmesine vesile olmustur.
Kiki Smith 1980’den beri insanlik durumunu ve dogal diinya ile ilgili multidisipliner
uygulamalari ile bilinmektedir. Sanat¢1 heykel, baski, fotograf, kolaj, ¢izim, tekstil gibi
cesitli malzemelerle sanatini icra etmis ve hala icra etmeye devam etmektedir. 1990’larin
sonunda sanat¢i, odaginit hayvanlara, mitolojik oykiilere, hikdye ve masallara ve bu
hikayelerdeki kadin figiirlerine yoneltmistir. Su anda abject sanat1 iizerinden ilerlemeyen
sanat¢i yine de toplumsal normlara dokunmayi birakmayarak eserleriyle tepki

gostermeye calismaktadir.
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Kendi deneyimleri lizerinden ilerleyerek sanatina kisisel tarihini yansitan sanatgi,
iretimlerini yapmadan once bir proje tizerine planlama yapmaz, sadece hayatinin ona
verdiklerini aktarir. Bir seyler yapmak, yeni seyler 6grenmek onu heyecanlandirir ve daha
sonraki yasayacagi deneyimlerine gotiiriir. Sanatgi, bu iiretim askinin onu hayatta tutan
seylerden biri oldugunu séylemektedir. Hala iiretmeye devam eden sanat¢i yasamini ve

uretim siirecini New York’ta surdiirmektedir.

Gorsel 52- Kiki Smith, 1992
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3.2 Cindy Sherman: Beden ve Kimligin Yikim

Gorsel 53- Cindy Sherman 1985

1954 New Jersey dogumlu Amerikali fotograf¢i ve film yonetmeni olan Cindy
Sherman, (Cynthia Morris Sherman) “Bin Bir Yiizlii Sherman” (Kelleci, 2018). olarak
taninmaktadir. Long Island New York’ta bilyliyen Sherman, 1972 yilinda Buffalo’daki
New York Eyalet Universitesi’nde resim boliimiinii okudu. Fakat sonrasinda resimle
kendisini ifade edemedigini diisiinerek ana sanat dalin1 fotografla degistirerek SUNY ’den
mezun olmustur. Hald konusulan islerinden bir tanesi iiniversiteden mezun olduktan
hemen sonra tiretmis oldugu “Untitled Film Stils”, bakisin, kadinin, sanatta 6zne ve nesne
olmanin konumunu elestiren yapitlardir. “Sherman’in kendi ¢ektigi, dolayisiyla 6znesi ve
nesnesi oldugu bu fotograflar, popiiler Kkiiltliriin sekillendirdigi kadin imgesini
sorgularken kimligin ne kadar kaygan bir zeminde kurulan ve bozulan bir olgu oldugunu

diistindiiriir.”. (Antmen, 2018, s. 276).
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Kusaginin en biiyiik sanat¢ilarindan biri olan Sherman, postmodern donemin
getirisiyle sanati, bedeni, kimligi, toplumu, elestiriyor ve sanat1 yiiceltmek yerine tam
tersine yermeyi amaglamaktadir. Sanat¢ilarin amaci artik 6zgiin olan1 yaratmak, tiretmek

degil, iktidar1 elestirmektir. Cogu porstmodern kuramcilarin da dedigi gibi;

“ktidarin kurumlarda ve kat1 geleneklerde cisimlesmesi sorununu ele alir;
sanat yapitinin bi¢im ve islup bakimindan biitiinligi talebine ve birey-sanatgi
kiiltiine kars1 ¢ikar; avangardin giic kaybederek kurumlarin ve piyasanin eline
diismesini basitge kabullenmek yerine avangardi ve modernist sanati elestiriye
tabii tutarak, muhalif sanat pratiginin bicim ve modellerini yeniden diistinmeye”
calisir.” (Antmen, 2018, s. 277).

Fotografi ana malzemesi olarak kullanan Cindy Sherman, 6zgiinlik ve malzeme
arayisindansa, cektigi ve kurguladigi fotograflariyla iktidar ve kurulmus kimlikler
arasinda bir oyun alani olusturmaktadir. Sanat¢i, tam bir postmodernist tavir ile biling
altin1 sorgulamadan sadece hizli ulasilabilir ve ¢abuk tiiketilebilir malzeme ve fikirleri
degerlendirmektedir. Elestirdigi toplum, din, siyaset, cinsiyet gibi olgular disinda da
sanatci, 1990’1 yillarda pastis kavramiyla ¢ok kez i¢li digli olmustur. Postmodernistlerin
eserlerinde en ¢ok rastladigimiz tekrar etme, pastis-parodi ve 6zgiinliik gibi kavramlari
Sherman da tinlii sanatgilarin yagli boya tablolarina dykiinen pastis fotograflar seklinde

yapmistir.

Gorsel 54- Caravaggio, Young Sick Bacchus 1593-1594
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Gorsel 55- Cindy Sherman, Untitled #224, 1990

Fakat Sherman pastis kavraminda yogunlasirken sanatin orijinalligini ve
biricikligini elestirmektedir. Postmodernite ile birlikte teknolojinin inanilmaz hizla
gelistigi, normlarin sarsildig1 beyin gogiiniin arttigir ve metropolitan sehirlerin giiciiniin
arttig1 bu donemde sanat1 sanat yapan seyin ne oldugu olgusunu sorgulamak ¢ok olagan

bir durumdur.

“Bizler medyanin ¢ocuklariyiz.” (Antmen, 2018, s. 280). diyen sanat¢inin en ¢ok
bilinen islerinden bir tanesi “Isimsiz Film Kareleri”dir. Amerikan filmlerinde belli baslh
olan klasik kadini ele alan sanat¢i, hem ¢eken hem ¢ekilen olarak eserin 6znesi ve nesnesi
olmakta ve izleyen-izlenen durumunu ters yiiz etmektedir. Her fotografinda bin bir tiirlii
kimlige biiriinen sanat¢inin islerinde hem kendisini gorebilir hem de géremeyiz. Bu
durum ashinda fotografin yalan soyleyebilme potansiyelini gostermektedir. Kadin
bedeninin disaridaki gdzden, bakistan ugradigi yasam ihlaline deginen Sherman’in her
fotografinda kadinlar travmatik bir konumdadir. Bazilarinda mimiksizlik goriinse de o

donuk bakis soguk bir 6lilyii andirmaktadir.
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“Gorinti denilen sey, “canli” oldugunda bile miidahele (manipiile) edilebilir bir
seydir. Gergek bir goriintli zaten olamazdi. O nedenle gercek artik kendiliginden dogal
haliyle hayatimizdan ¢ikmusti.”(Kahraman, 2010, s. 137). Bu sekilde Sherman, hem
medyatik bir gonderme yapar hem de kimligin ne kadar kurgusal bir olgu oldugunu

gosterir.

Oznenin ve kimligin olusumunda en biiyiik rol oynayanlardan biri iktidardur.
Simgesel diizende 6zne olmak isteyen bir bireyin kimligi normlara gore sekillenir. Baski
ve otorite ile bize nasil olunmasi gerektigi anlatilir ve zorunlu bir sekilde aktarilir. Birey
de bu kurallardan dolay1 ¢evrede yer edinebilmek i¢in iktidarin nesnesi haline gelerek
toplumsal bir yap1 olusturmaktadir. Boylelikle de ne kimligimiz ne de bedenimiz bize ait
olmaktan ¢ikar. Michel Foucault 6znenin kurulu bir olgu oldugundan ve aslinda 6znenin
olmadiginin, onun tarihsel bir siire¢ ic¢inde kuruldugundan séz eder. Ayni Cindy
Sherman’nin birbirinden farkli kimliklere biiriinerek olusturdugu kimlikler gibi. “Ona
gore 6zne, bir toz degildir; yani a priori olarak 6zne yoktur. Foucault 6zneyi bir bigim
olarak kavrar ve farkli 6zne bigimlerinin “hakikat oyunlar1” yla iligki iginde tarihsel

olarak kuruldugunu 6ne siirer” (Evre, 2007, s. 5). Buradaki hakikat oyunlariyla iliski
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icinde olan tarihsel siire¢ bilgiyi ortaya ¢ikartir. Foucault bilimsel alanla iligkili kaniti
olan bilgiye connaissance (bilme), bilimsel olmayan ama tarihsel siiregte derinlemesine
¢oziimlenmis bilgiye de savoir (bilgi) der. Foucault’nun bilgi—iktidar iliskisindeki bilgi
de bilimsel olmayan ama derinlemesine incelenmis ve herkes tarafindan bir sekilde
bilinen (savoir) bilgidir. Sherman’in fotograflarindaki kimlikler de tarihsel siiregte
kurulmus belli bash kimlikleri hatirlatmaktadir. Iktidarin sekillendirdigi 6zne bu gibi
bilgiler tarafindan yonetilerek nesnellesir. Bu iktidar bicimi 6zneyi kategorize eder.
Bireyselligiyle ve kimligiyle kendisini ve baskalarini tanima ve tanitma yoluyla bir
gerceklik yasasi ile birlikte direkt olarak giindelik yasamin igine girer. Bunlar etnik, dinsel
ve toplumsal tahakkiimlerdir. “Bu bireyleri 6zne yapan bir iktidar bicimidir. Ozne
sozcigiiniin iki anlami1 vardir. Denetim ve bagimlilik yoluyla bagkasina tabi olan 6zne ve
vicdan ya da 6z bilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis olan 6zne. Sézciigiin her iki
anlami1 da boyun egdiren ve tabi kilan bir iktidar big¢imi telkin ediyor.” (Foucault, 2014,
S. 63).

Gérsel 57- Cindy Sherman, Untitled 405, 2000
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Foucault Nietzsche’den yararlanarak 6znenin hakikatle, iktidarla ve ahlakla olan
iliskisini ti¢ tane nesnellestirme Kipiyle agiklar. Bu kiplerin {ig¢ii de Cindy Sherman’in
fotograflarinda rastlanmaktadir. Birincisi; yasayan, calisan kendilerini bilim statiisiine
kazandirmaya calisarak nesnellesen 6znedir. Ikincisi; 6znenin béliicii pratikler olarak
adlandirilan, suglu-sugsuz, normal-anormal, akilli-deli gibi o6znelerin kendi iginde
boliinmeye ve kopmaya yol acarak nesnellesmesidir. Sonuncusun da insanin kendisini
ozneye cevirerek cinsellik 6znesi olarak nesnellesmesidir. (Foucault, 2014). Sherman’in
fotograflarinda bu ti¢ Kipi de gozlemleriz. Fakat en ¢ok sonuncusu olan cinsellik 6znesi
olarak nesnelesmeye taniklik ederiz. Bir erkek kimligini Sherman’in {i¢ ya da dort
fotografinda gozlemleyebiliriz. Ciinkii kadm, toplum ve kiiltirde daha ¢ok
nesnellestirilmektedir. Sherman’in feminist tavriyla popiiler kiiltiirde ve medyada kadin
olma durumunun trajedisini bariz bir sekilde bakan bir goz olarak izleyebiliriz. Fakat
aslinda Sherman kendisini feminist olarak tamimlamaktan ka¢maktadir. Bir tavir

sergilemedigini, iki li¢ kelimeyle, basit bir dille izleyiciye ulasmaya ¢alistigini sdyler.

Gérsel 58- Cindy Sherman, Untitled #354, 2000
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Gorsel 59- Cindy Sherman, Untitled #477, 2008

Kadmin, erkek egemenliginin altinda yasayarak dstlendigi rollerin kimligine
biiriinen Sherman, bir cinsel obje, bir anne veya bir aktris gibi belli basli bigimlere
girmektedir. Sanatgi bu biiriindiigii kimliklerle Foucault’yu destekler nitelikte 6zne
yoktur, 6zne olusturulmaktadir der. Aslinda diger herkesten ¢ok tamamen bir kurgu olan
kadin1 ele alarak hem iktidar1 hem de erkek egemenligini elestirir. Ozne olusturulmus bir
seydir fakat Riviere’e gore direkt kadin olmak bir kurgu meselesidir. Riviere’in “Maskeli
Balo Olarak Kadmlik” adli yazis1 disil Oedipus Kompleksi’nden gelmektedir. Onceki
boliimlerde anlatildig1 gibi kiz ¢ocugu basta baba ile 6zdeslesmekte ve sonrasinda elde
ettigi erilligi annesinin hizmetine sunmaktadir. Metaforik olarak baba olmakta ve
boylelikle babay1 anneye geri kazandirmaktadir. Kiz ¢gocugu bu siireci babay1 dindirerek
ve yatistirarak gegebilir. Ve bunu babaya ancak sevgi ve sugsuzluk gostererek disil bir
maske takma yoluyla yapar. Riviere’e gore kiz ¢ocugu anne ile babasi arasinda
kalmaktadir ve kiz ¢ocugunun anneyi yatistirmasi babay1 yatistirmasindan daha zor
oldugu igin basta baba ile tamamlanarak sonrasinda anne tarafindan, kadinlik tarafina

ilerler. Yani kadin kimligi once babayla sonra da anne ile 6zdeslesmektedir. Boylece
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Riviere’in dedigi gibi: “Bu nedenle kadinlarin 6niindeki sorun, kadinsilik maskesine
birinip burinmedikleri degil, bu maskenin zzerine ne kadar oturdugudur. Kisacasi,
kadinsiltk maskeli balo kostiimiidir.” (Homer, 2016, s. 142). Basta erkekle 6zdeslesen
kadina eril bir tahakkiim tarafindan bir kimlik nakledilir, sonrasinda o nakledilen kimlik
ile kadin anne ile 6zdeslestirilir ve nakledilen kimlik ile yani Riviere’in dedigi gibi
“Maskeli Balo Kostimi” ile yasamini siirdiiriir. Bu aynmi Foucault’un dedigine
gelmektedir. Tim bu 6zne olusumu tarihsel bir “bilgi” niteligi tasir. Bir kesinligi,
formiilii, net cevabr yoktur ama iktidar, toplum ve din bu dogrularla yasayarak kurmus

oldugu 6zneler ile diinyay1 siirdiiriilebilir hale getirmektedirler.

Benlik, kimlik, birey olma problemi giinlimiize kadar aktif bir sorun olmus ve hala
sorun olmaya devam etmektedir. Sherman fotograflarinda siirekli olarak kurulmus olan
kimliklerimizin ne kadar kaygan zeminde oldugunu gostererek 6zne olma durumunu
elestirmektedir. Ozne, zillet oldugu zaman 6zne olamama durumunu yasar, bu da ya
anneden ayrilmadan onceki hal ya da oldiikten sonraki hal yani kadavraya tekabiildiir.
Igreng, 6zneyle yakin temas halindeyken ortaya cikar. Sanatci, erken dénem islerinde
kimligi ve 6zneyi irdelerken sonrasinda kimliksizligi ve 6zne olmanin disina ¢ikmay1
isleyerek, zillet yani abject’in aragtirmasini yaparak bedenin ham haline donmeyi
amaglar. Sanat¢inin kendi stiidyosunda kurmus oldugu bu sahneler ilk donem islerinden
¢ok daha farklidir. Sanatci, erkek bakisin izlemek isteyeceginin aksine protezden uzuvlar,
killar, atiklar ve sivilarin oldugu bu sahneler ile bakisi ehlilestirmek yerine ters yiiz edip

imge perdesini tamamen yirtmay1 amaclamaktadir.
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Gorsel 60- Cindy Sherman, Untitled, #263, 1992

O donemdeki sanatgilarin ¢cogu gercek olanla yiizleserek kendini oldugu gibi
kabul etmekle ilgilenmisglerdir. Bu kabullenis diger sanatgilari da miistehcene
yonlendirdigi gibi Sherman’1 da yonlendirerek miistehcen olanla i¢ dis olmasina vesile

olmustur.
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Gorsel 61- Cindy Sherman, #302, 1994

Sanat¢inin bu donem tiretmis oldugu isleri iinlii siirrealist Hans Bellmer’in “La
Poupee”’sini de hatirlatarak siirrealistlerin kavrami olan harikulade’yi animsatir. Breton
ilk manifestosunda harikulade’nin giizelliginden s6z etmistir. Harikulade’nin dogal
isleyiste bir kopukluga akilcilikla bir kirilmaya yoneldiginden bahseder. Aragon’da buna
dayanarak harikulade’yi soyle tanimlar: “Eger gergeklik bariz olarak g¢eliskinin yoklugu
ise, harikulade, gercek olanin i¢inde ¢eliskinin patlak vermesidir.” (Altinyildiz, 2014, s.
16).
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Daha sonra harikulade’nin gergekligi reddetmesinden ortaya cikan yeni bir
gerceklik oldugunu ekler. Buradaki s6z konusu olan gergeklik Lacan’in ‘gercek’

kavramiyla fazlasiyla ortaklik kurar.

Breton ise harikulade’yi tanimlarken soyle bir 6rnek verir: “Romantik harabeler
ve vitrin mankenleri. Bunlarin ortak noktalari canli ve cansiz dogal ile insan yapisin
kendi iclerinde barmdirtyor olmalandir.” (Altinyildiz, 2014, s. 16-18). ikinci
manifestosunda siirrealizmin karsithk icerme haline, zihindeki bir noktaya
deginmektedir. Rilya ve gergek, hayat ve 6liim, canli ve cansiz, yiiksek ve algagin karsit
olarak algilanmadigindan bahseder. Bataille’da buna bir ekleme yaparak; iyilik ve
kotiiliik, ac1 ve seving, varlik ve yoklugun da birbirine karsit olmadigini1 savunmaktadir.
Zillet de harikulade’nin iginde barman bir kavramdir. Bataille’in informesi ve Lacan’in

ayna evresi zillet’in alt yapisini olusturmus ve Kristeva tarafindan tamamlanmustir.

Sherman’nin #302 (Gorsel 61) numarali sahnesine bakildiginda cansiz bir vitrin
mankeni harikulade’nin tekinsizliginden bariz bir sekilde bahsettigi goériilmektedir.
Sherman’in delik desik bebegi, grotesk ve soguk bir sahne yaratirken Bellmer’a da

gonderme yapmustir.

Girsel 62- Hans Bellmer, La Poupee
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Sanatcinin siirekli ilgi odaginda olan beden bu sefer parcalanmigtir. “Sex
Pictures” adli serisinde kimlik, cinsiyet, statii, meslek, kiiltiir, toplum higbir sey yoktur.
Olii ile diri arasinda olan erotik bir atik vardir sadece. “Erotizm, hayatin 6liim derecesinde

onaylanmasidir” (Artun, 2015).

Sherman, bedenin miisveddeligine ve acizligine parmak basarak kurulu olan bir
seyin ne kadar hizli parcalanabilecegini gosterir. “Anatomi kader olmaktan ¢ikmig
varligin aksesuart olmustur; islenecek, yeniden sekil verilecek, anlik design’a tabii
kilinacak bir hammaddeye doniismiistiir.” (Breton, 2016, s. 25). Seyirciyi her defasinda
sagirtan Sherman “Sex Pictures” serisiyle bakigsa hilkmediyor. Her bir fotograf, farkli
briital bir tavirla islenmistir. Bedenler ve beden pargalar1 miistehcen pozlariyla kimi
zaman samanlikta terk edilmis gibi, kimi zaman bir hayvan postunun iistiinde keyif catan
bir tavirla, kimi zaman da yerini ve zamanini algilayamayacagimiz siirreal bir alanda

konumlanmislardir.

Gorsel 63- Cindy Sherman #250, 1992
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Gorsel 64- Cindy Sherman, #312 1994
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Postmodernist sanatgilarin gergek olanla yiizleserek miistehcene deginmesi ve
kendilerini olduklari gibi kabul etmeleri zillet sanatina yonlendirmistir. Kristeva, kiiltiirel
bir degisim yasandigini ve tekinin giiciinii yitirdigi diinyada sanatginin gorevinin artik
abject’i yliceltmek degil derinine inip arastirmak oldugunu soylenistir. (FOSTER, 2017,
s. 23). Kristeva, “Otekinin giiciinii yitirdigi diinyada” (FOSTER, 2017, s. 23). toplumun
diizenini olusturan babaerkil yasalarin krizinden bahseder. Bu kriz ayn1 zamanda imge

perdesinin de krizi anlamina gelmektedir.

Sherman “Sex Pictures” serisinde regl, atik, kan, kusmuk ve igerisinin disariya
¢ikmig haliyle Oznenin tamamen zillet’lesmis olan pozisyonlarini sahnelemistir.
Boylelikle izleyici biiylik bir dehset igerisinde kalmaktadir. Ciinkii 6znenin var
olmasindaki en biiyiik etken olan zillet, sistemi tehdit etmesinden otiirii iktidar, toplum,
kiiltiirel kodlar tarafindan unutturulmaktadir. Boylelikle izleyici aslinda kendine ait olan
seyi izliyor olsa da unuttuguna inandigi seyi dehset i¢ine gozlemler. Foster bu durum
hakkinda; abject’in, 6znenin basmin belada oldugu anlamma geldigini ve anlamin
coktiigiinii dile getirir. Sanatgilarin bu karsi durusu, sistemi ve diizeni sarsar, rahatsiz
eder. “Bu fotograflarda bazen imge perdesi ger¢ekten de Oyle pargalanmig goriiniir ki,
bakis resim-olarak-6zneyi istila etmekle kalmaz, tamamen bogar.” (FOSTER, 2017, s.
19)

Gorsel 65- Cindy Sherman, Untitled 1992
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Sherman’nin zillet ve briital sahneleri izleyiciye ne kadar siddetli gelse de bir
taraftan gozetleme, rontgenleme edimini yani skopofiliyi de harekete gegirmektedir.
1970’lerden onceki donemlerde film, medya ve plastik sanatlar sektoriinde kadin hep
fetislestirilerek nesne konumuna indirgenmistir. Sherman’nin “Sex Pictures” serisinden
onceki ve sonraki igleri de aslinda bu skopofiliye parmak basan eserlerindendir. Medyada
fetislestirilen kadin, sonrasinda daha da briitalleserek filmlerde siddete ugrayan, kurban
gosterilen bir karakter olarak acizliginden otiirii ortadan kaybolmustur. “Kendilerini
alcaltma ve yoksaymaya egilimli bir toplumsallasma ugrasina boyun egdirilen kadinlar,
feragat, teslim ve sessizlik gibi olumsuz erdemler 6grenirken, erkekler de miitehakkim

temsilim mahkdmu, hatta sinsice kurbanidirlar.” (Bourdieu, 2018, s. 67).

Fakat 1970’ten sonra kadin hareketinin getirisiyle medyada, filmlerde ve plastik
sanatlarda kadin imaji degisir ve tamamen farkli bir skopofiliye déniisiir. izleyici zillet,
eksik, atik olana ne kadar bakmak istemese de yasak olanin verdigi ¢ekim bir gizli
skopofiliyi uyandirmaktadir. Filmlerdeki albenisi olan kadinlarin yerini makyajsiz, pis,
yasli, eril bakigin istemeyecegi tiirden imajlar ortaya ¢ikar ya da Sherman’nin 92 yilinda
tretmis oldugu mankenlerinden bazilari gibi erkegin metalastirilmis versiyonlariyla
karsilagiriz. Ornegin (Gorsel 66) “Untitled #256” adli eserde oldugu gibi medyadaki
kadina kars1 olan skopofiliyi tersine ¢evirerek erkegi fetis nesnesi haline getirir. Sahnede
bulunan erkek bir cellattir. Mertebesinden 6tiirii gliclii gériinmesi gereken bu karakter
cirilgiplak bir pozisyonda vasifsiz bir eda ile kiitiige dayanmis bir sekilde yatmaktadir.
Ciplak olup tlizerindeki tek kumasin maskesi olmasi cellad1 fetis nesnesine gevirir.
Baltanin sahnedeki konumu dolayisiyla cellatin kendisi bir kurban olarak
hissedilmektedir. Bu sahne izleyiciyi tamamen istila etmektedir. Artik izleyen sahnenin
icindedir. Imge perdesi tamamen pargalanmis bir sekilde izleyiciye sunulmustur.
Sahnedeki tek gizli sey bedenin yiiziidiir. O da sahneyi daha da ¢ekici kilmis ve portrenin
Oonemini yitirmesine sebep olmustur. Tek amag izleyeni kor etmektir. “Bakis, goriilen
nesnenin tarafinda olmak yerine, bizim, seyircilerin iizerine diiger, perdede gordiigtimiiz
goriintiiniin bize baktig1 higbir yiice-gizemli nokta icermemesi de bu yiizdendir.” (Zizek,

2004, s. 150).
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Sherman’in “Sex Pictures” adli calismasinda siddetli bir pornografinin yaninda ayni
zamanda grotest ve plastik mankenlerle rahatsiz edici bir goriintii ortaya koymaya
calismuistir. Sanat¢i bir roportajinda bu islerin nasil ortaya ¢iktigini su soézleriyle
aktarmistir: “Kismen 1980’lerin sonlarinda, National Endowment for the Arts'in Robert
Mapplethorpe ve Andres Serrano gibi kisilerin “uygunsuz” ¢aligmalarini finanse etmesi
icin Hiristiyan sagin yogun baskis1 altinda kaldigi kiiltiir savasglarina bir yanitti.”
(O'Hagan). Ayni zamanda da “Sex Pictures” Jeff Koons'un “Made in Heaven” serisine de
bir yanittir. Koons’un esiyle birlikte ¢ektigi pornografik goérselleri Sherman, ¢ok basit ve
cesaretsiz bularak karsilik olarak “Sex Pictures” serisini yapmistir. “Onlar1 ¢ok topal ve
uysal buldum, hi¢ de sok edici degil, sadece beni biraz kizdirdilar." (O'Hagan). Sanat¢inin
bunu boyle diisiinmesinin sebebi Jeff Koons'un “Made in Heaven” serisinin her yerde

gbrdiigiimiiz porno karelerinden farksiz olmasidir.

Sonug olarak Cindy Sherman, zillet’in en temel sorunlarindan biri olan bedenin
icerisini ve disarisini inceleyerek gercegin bedenine donme tecriibesini izleyiciyle
paylasmistir. izleyiciye siddetli bir dille bedenin o6liimlii erotizmini gostererek
diistindiirmiis ve sorgulatmistir. Aslinda Kristeva’nin da dedigi gibi zillet’in derinine inip
onu ortaya ¢ikarmistir. Cirkini sahnede konumlandirarak estetize etmis; pisi, atigi, ezigi,
igrenci unutuldugu yerden ¢ikarmistir. Sanat¢r toplumsal ve kiiltiirel kodlardan
stiyrilmaya calisarak yanlis diye Ogretilen seylerin belki de dogru oldugunu ya da

onlarinda varliginin unutulmamasi gerektiginin mesajin1 vermektedir.

“Bataille, pislige, sapikliga, zillet’e (abjection) kars1 kusmaya kadar varan
tepkilerin toplumsal, ahlaki sartlanmalara bagli oldugunu belirtir. Bu tepkiler,
bastan beri siiren ve baskiyla dgretilen davramglardir. "ilk insanlardan bu yana
azarlanip duran cocuklar" iizerinden devrolup gelir. "Midemizi bulandiranin
diskinin kokusu oldugunu saniriz. Ama acaba daha bastan tiksindirici olduguna

sartlandirilmasaydik boyle kokar miydi?"” (Artun, 2015).
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Cindy Sherman bir postmodernist sanatgi olarak medyayr takip etmis ve
2000’lerden sonra zillet sanatinin gecen etkisiyle protez bedenleri, atik nesneleri ve
uzuvlar1 ¢alismayi birakarak yine kendi bedenine bir doniis yapmustir. Sanatci zillet
kavramini o donemin medyasinda olan bir sorun oldugu i¢in arastirmasi kapsamina almis
olsa da bir kadin sanatg1 olarak zillet kavramindan kagmasi imkansizdir. Ayni zamanda
Oncesinde birbirinden baska kimliklere girerek Cindy Sherman’1 6znesiz bir birey yapmis

ve zillet kavramiyla zaten kisisel bir bag olusturmustur.
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3.3 Nergiz Yesil: Beden, Kadavra ve Materyal Olarak Olebilen Sanat Malzemesi

./ ‘
Gorsel 68- Nergiz Yesil, Otoportre

Nergiz Yesil, 1988 yilinda Istanbul’da dogmustur. Lisans egitimini Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Heykel Boliimii’nde bitirmis sanat¢1, yine Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi’de 2020 yilinda Heykel Boliimii’nde yiiksek lisansini
tamamlamigtir. 2018 yilinda Erasmus oOgrenci degisim programiyla Belgika’da
Antwerp’de The Royal Academy Of Fine Art Antwerp’te egitim gérmiis olan sanatgi
Avrupa ve Tirkiye’de de bir¢ok sergi agmistir. 2019 yilinda ilk kisisel sergisini PG Art
Galeride agmis olan sanat¢i giiniimiizde Istanbul, Tophane’de bulunan atdlyesinde

calismalarina devam etmektedir.

Sanat¢1 eserlerinin  malzemesini organik materyallerden ireterek sanat
malzemesini en az tiiketilebilir hale indirgemeye ¢aligmakta ve boylelikle dogaya verdigi

zarart minimuma indirmektedir.
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2014 yilinda dogum, yasam, oOlim kavramiyla ilgilenmeye baslayan sanatgi
malzemesini de bu kavramin altina alarak ilerlemektedir. Deneysel organik materyal
kullanan Nergiz Yesil, eserlerinde yok olabilirlie gonderme yaparak canli varligin
Olimliiliiglinii pornografik bir dille izleyiciye sunmaktadir. “pornografide onemli olan
dogrudanliktir. Dolayimin ortadan kalkmis olmasidir.” (Kahraman, Cinsellik, Gorsellik

Pornografi, 2010, s. xxii).

\*

Gorsel 69- Nergiz Yesil, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 2016
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Gorsel 69°da goriildiigi tizere ¢liriik bir uzuv, amorf bir beden pargasi metal bir
kavanoza yerlestirilmistir. Morarmis olan orta bolgenin verdigi rahatsizlikla birlikte ne
oldugu tam olarak agiklanamayan bu nesne ayn1 zamanda bir hayvani 6lii bir tavugu da
hatirlatmaktadir. Dogrudan izleyiciye sunulan bu form, imge perdesine bir saldir1 degil,

imge perdesinin tamamen par¢alanmis oldugu bir durumdur.

Direkt olarak ¢iiriimenin ve yok olmanin imgesini sunan sanat¢inin bu eseri
izleyiciye sadece 6liimii degil, 6liimden sonra degisen, ¢iiriiyen yani bir bakima hala farkl
bir sekilde varligini siirdiiren bedeni hatirlatmaktadir. “Dogasina aykir1 olarak 6lii,
yastyor gibi goriindiigiinde, korkung olur. Oliilerin dlmelerine ragmen yine de canli
olduklari ¢eligkisi, hortlakligin tirkiitiictiliigiinii belirleyen unsurdur.” (Rosenkranz, 2018,
s. 301).

Gorsel 70- Nergiz Yesil, Diinyevi Ze\;kler Bahgesi, 2016
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Sanat¢inin iiretmis oldugu bu eserler hava almayan sikistirilmis cam iginde
muhafaza edilmektedir. Iyi bir sekilde korunmazsa giibreye déniisecek olan bu eserler

zillet olan1 sadece kavramiyla degil materyeliyle de animsatir.

Nergiz Yesil, iiretilmis olan eserin yiizyillarca diinyada kalmasiyla dogaya
verebilecegimiz zararin ne kadar olabilecegini diislinlirken sanatin liimsiizliigiine de
kars1 bir durus sergilemektedir. Sanatginin soziiyle; “Giiniin sonunda ben bir sanat¢i
olarak bir s6z sOyleme bigimini bes ylizy1l geri doniistiiriilmesi miithis bedellere sebep
olacak bir eser iireterek bunu yapmaktan yana degilim” (Yesil, 2021). Sanatg1 takindig1
bu tavir ile bir esere yliklenen anlami degistirmis, kutsallastirilan eser kavramini yerle bir

ederek eserine veda edebilmeye dair bir sdylem gelistirmistir.

“Genel olarak birlik giizeldir, ¢linkii kendine dayanan bir biitlinii yansitir. Bu
nedenle tiim olugumlarin ilk sartidir. Par¢alanmislik seklindeki biitiinliigiin karsiti ise, ilk

etapta disa doniik bir ayrimin olmayisi seklinde algilanabilir.” (Rosenkranz, 2018, s. 70).

Gorsel 71- Nergiz Yesil, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 2016
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Nergiz Yesil’in tiretim pratigindeki bu organik materyaller sanatg1 ile malzemesi
arasinda bir is birligi dogurur. Sanat¢1 her ne kadar malzemeyi hakimiyeti altina alabilse
de malzemenin canlilifindan 6tiirii bir sonraki adimin tahmin edilememesi karsilikli bir
birlik olusturur. Bu organik malzeme kavramsal olarak ne anlatiyor olursa olsun
clirliyebilen, atiga doniisebilen bir malzeme oldugu i¢in zillet’tir. Zelil olmasindan dolay1
birligi tutturamayan bu eserler c¢irkinin estetigini yani siirrealistlerin sdylemiyle
harikulade’nin giizelligini olusturur. “Cuiriimis, cansiz, tamamiyla atik, canli ve cansiz
arasinda yeri olmayan unsur, gecis kaynagmasi, yasami simgeselle karistirilan bir
insanligin ayrilmaz ciftine doniismiis beden: Kadavra, temel kirlenmedir. Ruhsuz bir
beden, olmayan bir beden, ne oldugu belli olmayan bir madde, Tanri’’nin hem
topragindan hem de soziinden diglanmasi gereken seydir. “ (Kristeva, Korkunun Giigleri
, 2004, s. 133).

Gorsel 72- Nergiz Yesil, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 2016
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Sanat¢1 bedeni tamamen formsuz hale getirmesiyle bedenin kendisi yok etmistir.
Homojenligi animsatan bu beden pargalar1 i¢inde bulundugumuz yasam kosullarinda
girdigimiz halleri hatirlatarak saglikli olan bedenin bile aslinda kaliptan kaliba girerek
homojen oldugunu yansitir. Serinin adi olan “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, Bosch’a bir
gondermede bulunarak cehennemin aslinda bulundugumuz yer oldugunu diisiindiiriir.
Ayn1 zamanda ¢iirlimenin de zevkine gonderme yapar. Bataille’ya gore 6liim ve erotizm
bir birlik olusturmaktadir. “Erotizm, hayatin 6liim derecesinde onaylanmasidir.” (Artun,
Georges Bataille'da Erotizmle Oliimiin Birligi ve Sanat, 2015). Erotizm &znenin
bulundugu olagan yasamdan farkli bir yerde konumlanir. Oznenin eksik 6zneden
kagabildigi, kendi ¢iplakligiyla yiizlesebildigi ve arzuya birakabildigi andir. Bataille bu
yiizden 6liim ve erotizmi aymi gat1 altma alir. Oliim 6znenin yok olusudur. Varligini
stirdirmekten kurtulmustur. Erotizm de yok olma derecesine gelinen ve bundan zevk
alman durumdur. Simgeselden az bir siire de olsa uzaklasilan andir. “Cinsel haz o kadar
tahrip edicidir ki, doruk noktasina “kii¢iik 61im” (la petite mort) deriz.” (Artun, Georges
Bataille'da Erotizmle Oliimiin Birligi ve Sanat, 2015). Nergiz Yesil’in “Diinyevi Zevkler
Bahgesi” serisiyle kullandig1 renk tonlar1 ve malzemesiyle hem erotizmi hem de 6limii

tatmaktay1z.

Gorsel 73- Nergiz Yesil, Yasayan heykeller Anomalist Serisi, 2014



121

Igreng, bedenin, sistemin, 6znenin savunmasiniz halini simgeler. Simgesel diizene
tabii olan 6zne yarasiz, beresiz, hasarsiz olmak zorundadir. Aksi taktirde simgeselden
dislanir. Kadin, adet doneminde hasarli, hastalikli olarak sayilir ve zillet olur. Anne,
dogumda i¢inin disina ¢ikmasi dolayisiyla bir atilim gerceklestirir ve zillet konumuna
stiriiklenir. Engelli, bir biitiin olarak sayilmadig1 i¢in toplumdan dislanarak Gtekilestirilir
ve zelil olur. Queer bireyler hastalikli sayilarak dogustan diizeni sarsar ve zillet ¢atisi
altinda toplanir. Bedenini tanrinin yaratti3i gibi degil de hissettigi gibi kullanan trans
birey toplumdan dislanarak zillet konumuna siiriiklenir ve son olarak da hayvan, bili¢siz
bir varlik olmasindan dolay1 tizerinde hiyerarsi kurulamayacagi igin simgesel diizene tabii

olamayarak zillet olur.

“Beden, doga karsisindaki borcunun higbir izini tasimamalidir: Tamamen
simgesel olabilmek i¢in temiz olmalidir. Temiz oldugunu kanitlamak igin,
tizerinde cinsel ayrilin ve/veya anneden ayrilmanin isareti olan siinnetten baska
bir iz tasimamalidir. Bunun disindaki herhangi bir iz kirliye, ayrilmamis olana,
simgesel olmayana ve kutsal olmayana bir aidiyet gostergesi olarak

yorumlanacaktir:” (Kristeva, igrenclik lizerine deneme, 2004, s. 127).

i L

Gorsel 74- Nergiz Yesil, diinyevi Zevkler Bahgesi, 2016
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Sanatc, ilk kisisel sergisi olan “Paleontology Museum” ile malzemesinin arasina
kombucha mantarin1 da dahil etmeye baslamistir. “Paleontology Museum” aslinda var
olmayan bir tiiriin kurgusu ve onun varligini ispat etmeye calisilan bir seri eserden
olusmaktadir. Birbirinden farkli disiplinler arasi iretimi barindiran bu sergi yine organik
olan malzemeler i¢ermektedir. Sanatcinin buldugu ve bir koleksiyon haline getirdigi
kemikler, materyalinin arasina yeni kattig1 kombucha mantari, yiin ve daha bir¢ok farkl
organik malzemeler var olmayan bir tiiriin kanit nesneleri olarak kullanilmistir. Bir miize
titizliginde olusturulmus bu sergide sanat¢inin buldugu kemikler o tiiriin kemigiymis gibi
kurgulanmig, kombucha mantar1 da o tiirin deri 6rnegi olarak sergilenmistir. Yapisi
baglaminda ¢ok kaygan ve parlak olan kombucha mantar1 doyurma ve kurutulma

miktariyla insan ve hayvan derisine benzerlik gostermektedir.

Gorsel 75- Nergiz Yesil, Paleontology Museum, 2019
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Sanatcinin var olmayan bir tiirlin lizerine yapmis oldugu bu sergi ile ne kadar
sanat¢1 kimligiyle varligin1 gosterse de ayni zamanda bir arkeolog ve biolojist gibi
arastirmaci tarafinida yansitir. Bu serisiyle birlikte var olmayan seyi var etmesi ile birlikte
bulundugumuz gercekligi de sorgulamamiza vesile olur. Sanat¢inin 6nceki donemlerinde
eserlerinde gdstermis oldugu pornografik yerlestirme artik yoktur. Uretimleri konusu
baglamiyla var olmayan tiir gibi izleyiciye sunus sekli de soluklagmistir. Sanat¢1 artik
izleyicinin direkt olanla degil, goriip de kafasinda olusan imgeyle kasilasmasini ister.
Fakat malzeme hala zillet’ligini korumaktadir. izleyici ne kadar bunun farkinda olmasa
da malzeme hala kiiflenip atik haline gelebilir. Ayn1 zamanda kurgulamis oldugu bu miize

aslinda bir 6liinlin kalintilar1 olarak yer alir.

Gorsel 78- Nergiz Yesil, Ozgecmis, 2019
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Sanat¢1, kullandigi materyal baglaminda sadece bedenin degil, her seyin
kaliciligin1 sorgulamaktadir. Uzun siiredir lizerinde ugrastigi organik materyaller artik
profesyonel malzemesi haline gelmis ve onun sadece sanatgiligini degil ayni1 zamanda
arastirmaci yoniinii de gelistirmistir. Sanat¢inin su anda ¢alistigi atolye diger yandan bir
labaratuar alanidir. Nergiz Yesil’in zillet kavramiyla olan birlikteligi ilk donemki isleriyle
daha fazla gdzlemlense de sanatc1 hala bu kavramla birligini yiiriitmektedir. Oliimlii olan

malzemesi zillet’in ta kendisidir.
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Sonug¢

1980’lerden sonra sanatta ve teoride birgok degisim yasanir. AIDS Krizinin
sonuclari bedenin sorgulanmasina yol acarken sanatta 60’lardan sonra giiglenen feminizm
kavramiyla ataerkil diizen sarsilmaya baslar ve var olan 6znenin ve bedenin eksiklikleri
ya da fazlaliklar1 ortaya ¢ikar. Bu eksiklik ve fazlalik zillet kavraminin hem teoride hem

de sanatta islenmesine vesile olur.

Zillet kavraminin incelenmesinden 6nce zillet olana sebep olan seyin incelenmesi
gerekmektedir. Tezin ana yapisini olusturan bu arastirma ilk basta 6znenin olusumuyla
baglanti kurularak giris yapilmistir. Lacan’in imgesel, simgesel, ger¢ek kavramlari
zillet’in varligin1 olusturan yapi taslaridir. Bebek, ayna evresiyle baslayan siiregte dogru-
yanlig gibi yollarla dil ile egitilmeye baslar ve simgesel diizene tabi olabilecek bir siiregle
yonlendirilir. Dil tarafindan olusturulan bu yap1 (yani 6zne) arzuyu Lacan’in tabiriyle
objet petit a’y1 yok saymak zorundadir. Bu objet petit a zillet’in barinagidir. Lacan ve
Bataille’dan ilham alarak Kristeva’nin ortaya attig1 bu kavram Ingilizce adiyla abject
Tiirk¢e adiyla zillet hem sistemi, diizeni olusturan hem de onu tehdit eden olarak

konumlandirilmaktadir.

Birinci bolimde Lacan’la baslayarak psikanalitik bir agidan 6znenin olusum
stirecinin her detayr incelenmis ve zillet kavramiyla baglanti kurulmustur. Zillet
kavraminin incelendigi boliimde 6rnek verilen mitler ve hikayeler, zillet’in aslinda
yasamm en bagindan beri var oldugunun kaniti niteliginde deginilmistir. Insan,
dogumundan 6nce dil ile yapilandirilmaya baglar. Dogdugunda ise bu dil ile 6znesini
kurar. Bu dilde diizeni olusturan bir hiyerasi vardir ve bu hiyerasi zillet’in varligiyla

kurulamaz. Zillet’i saklamak, gommek gerekir. Simgesel diizen bunu gerektirmektedir.
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Kristeva, sanatgmin gorevi artik zillet’i saklamak degil onun derinine inip
aragtirmaktir, der. 90’lar sonrasi sanatta (bu hem bati hem de dogu icin de gegerli)
sanatgilarin ¢ogu Kristevanin soziinden ilerleyerek zillet’i agiga ¢ikarmis ve onu yeni
estetik bi¢imiyle sanat nesnesine doniistiirmiislerdir. Ikinci béliimde zillet’in sanat
diinyasindaki tasvirleri incelenerek kavramin erkek sanat¢i ve kadin sanatgi tarafindan
nasil iglendigi g6z Oniinde bulundurulmustur. Zillet kavraminin plastik sanatlarda
islenmesiyle birlikte ehlilestirici olan yoniiniin kirilmasi sanat¢ilarin yasadig: trajedinin
incelenmesiyle anlasilir hale gelmistir. Sanatcilar 90’lardan sonra irettikleri eserlerle
izeyiciyi memnun etmek icin degil, sanat¢1 Oznesinin kendisi memnun etmek i¢in

tiretmiglerdir.

Uciincii boliimde ele alinan sanatcilarin iiretimlerinde basta zillet olmak iizere;
atik, kadavra, kadin, ¢iiriik, igreng, kavramlarinin beden ile olan is birligi géz onilinde
bulundurulmustur. Cogunlukla toplumda &tekilestirilen yani zillet’lestirilen kisinin kadin
olmasindan dolay1 sadece ii¢c kadin sanatci lizerinden ilerleyen ii¢lincli boliim; Kiki
Smith’in bedenin igerisini ve disarisim zillet kavramiyla nasil bagdastigi incelenmis,
Cindy Sherman’in 6zne olmanin ve kimlik olusturmanin siirecindeki sikigma ile ortaya
¢ikan zillet lizerinden ilerlenmis ve giincel sanatci olan Nergiz Yesil’in organik materyal

bakimindan sanat malzemesi olarak atig1 kullanmasiyla zillet’in nesnel hali ele alinmistir.

Sonug olarak bu tezde 6znenin yapilanmasiyla hem kimligin hem de bedenin ne
erkege ne de kadina ait olmadigin1 psikanalitik olarak arastirilmis ve sanatin diliyle bu
duruma nasil kars1 gelindigi ele alinmistir. Sanat ylizyillar boyunca hep giizeli, kusursuz
estetigi ortaya koymaya c¢alisirken gormezden geldigimiz gergegi hep sansiirlemistir.
Fakat bir¢ok teknolojik gelisim, inanglarin, 6rf ve adetlerin degisimi, savaslarin verdigi
yikim, sanat¢inin ve sanatin degismesine ilerlemesine vesile olmustur. Kandinsky’nin de
tabiriyle doneminin ¢ocugu olan sanat, gecmiste kalirsa 611l bir sanati islemis olur sadece.
Sanat, hayatla birlikte ilerlemeli ki doneminin ruhunu yakalayarak diinyada s6z hakkina

sahip olabilsin.
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