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OZET

ZIYA OSMAN SABA’NIN SiiRINDE EV

Demirel, Serhat

Yiiksek Lisans, Tiirk Edebiyat1 Boliimii

Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Engin Sezer

Eyliil, 2007

Siirlerinde eve biiyiik yer veren Ziya Osman Saba, bir¢ok elestirmen ve
arastirmaci tarafindan Tiirk siirindeki evcil sairler kusaginin onciisii olarak
degerlendirilir. Bu tezde, Saba’nin siirindeki ev temasinin siirlerdeki baska motiflerle
sik1 bir iligki icinde oldugu goriilmiis ve bu sebeple ev, “modernite-gelenek”,
“siginma ve mutluluk” ve” cinsellik” olmak tizere {i¢ farkli acidan incelenmeye
calistimustir. Oncelikle, siirde evin geleneksel ve modern yasam tarzina, toplumsal ve
bireysel plandaki yasam algilayislarina iliskin ne gibi tercihler sunduguna
bakilmistir. Bu ilk béliimde, evin hem diiz anlamiyla ve hem de metaforlarla modern
yasamdan ¢ok geleneksel bir yasantiy1 imledigi sonucuna varilmistir. Siirlerde evin
i¢ ve dis yapist, sahip oldugu her tiirlii esya ve donanimi, evin i¢inde yasayan aile,
komsular, evin bahgesi, ¢cevresi ve kent mekanlariyla, gelenegin eskimeye yiiz tutmus
taraflarini 6ne ¢ikardigr goriilmektedir. “Ev: Siginma ve Mutluluk™ baslig: altinda,
sairin eve siginarak avuntu ve mutlulugu en yogun bi¢cimde evde duyumsadigi
goriilmiis ve sairi disaridan eve yonelten sebepler irdelenmistir. Nihayetinde,
modernitenin toplumsal alanda yarattig1 kargasa ve sikintinin yani sira, doganin
tehlikelerinden kaynaklanan ilksel bir siginma i¢giidiistiniin bu egilimi tetikledigi
anlasilmistir. Siirlerde ev ve ailenin daima olumlu anlamlar yiiklendigi ve evin bir
mutluluk mekan1 olarak 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu, ayn1 zamanda Ziya Osman
Saba’nin eve yaklasimi agisindan bir baska ev sairi Behcet Necatigil’le ayrildigi
noktadir. Son olarak, siirlerde 6ne ¢ikan cinsellik algisinin hem mekéan hem de
i¢indeki aile agisindan evle iliskisi sorgulanmis, bunun sonucunda ise, cinselligin aile
mahremiyeti kavramiyla i¢ i¢e oldugu cesitli goriislere de dayanilarak ortaya
konulmustur. Ote yandan, Sairin kitaplarina almadig1 baz siirler disinda genellikle
cinselligin bir tiir sansiirden gegirilerek aktarildigi, cinselligin paylasildigi kisinin ise
cogunlukla siirdeki 6znenin karis1 olarak diigiiniildiigii belirlenmistir. Saba’nin
siirindeki ev mahremiyeti cinsellik boyutunda biitiiniiyle ifsa edilmemekte bunun
yerine Ortiilii tasvirlerle okura sezdirilmektedir.

anahtar sozciikler: ev, aile, gelenek-modernite, si§inma, mahremiyet
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ABSTRACT

THE HOUSE IN ZIYA OSMAN SABA’S POETRY
Demirel, Serhat
M. A., Department of Turkish Literature

Supervisor: Dog¢. Dr. Engin Sezer

Eyliil, 2007

Ziya Osman Saba assigned a prominent place to house and home in his
poetry. For this reason he is considered the first domestic poet in Turkish literature
by several critics. In the present thesis, themes relating to the house and home in his
poetry are approached from three aspects: the modernity and tradition dichotomy,
home as a shelter and source of happiness, and sexuality. The references to the types
of modern and traditional life styles and perceptions have been identified. In this
section, it is concluded that the house in Saba’s poetry taken literally and
metaphorically, is indicative of a longing for traditional rather than modern life style.
In the poems, it is recognized that the interior and the exterior, with specific
references to furniture, family, neigbours, the garden and outside of the house and
different city spaces, an empasis is placed on the dissapearing tradition. In Part II.
titled “Taking Shelter, and Happiness”, it is observed that the poet takes refuge in his
house and feels intense happiness and comfort, and two main reasons for this are
identified. First, the turmoil caused by modernity, and the second is the desire to take
refuge from natural dangers. In the poems, the house and the family always bear
positive meanings, and the ideal house seems as the source of all happiness. This is
also an important difference between Ziya Osman Saba and the another Turkish
domestic poet, Behcet Necatigil. Lastly, the relationship between sexuality and the
house in terms of domestic space and family is studied. Subsequently, with reference
to various views on this subject it is shown that sexuality always goes with familial
intimacy. On the other hand, it is clear that the poet somewhat covers up the
sexuality aspect in a number of poems which he did not publish in his books. It is
observed that the sexual aspect of domestic privacy is not expressed in detail, but
given to the reader in terms of a covert style.

keywords: house, family, tradition-modernty, shelter, intimacy
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TESEKKUR

Ziya Osman Saba’nin siiriyle ilgili bir tez yazilmasi fikrini memnunlukla
karsilayip beni destekleyen, y1l boyunca sabrini ve yol gostericiligini esirgemeyen
degerli hocam ve tez danigmanim Dog. Dr. Engin Sezer’e; her zaman dost ve miisfik,
bir hocanin 6grencisine gosterebileceginin ¢ok iizerinde bir ilgiyle bana moral veren,
yaptig1 hatirlatmalar ve uyarilarla tezin tamamlanmasinda pay sahibi olan sevgili
hocam, sair Hilmi Yavuz’a; tezin yazilmasi fikri dogdugundan beri biitlin heyecanimi
paylasan, ¢cikmazlarda ve limitsiz zamanlarimda beni yiireklendiren; isinden
giiciinden fedakarlik edip beni Eylipsultan’a, Saba’nin 6zlemle andig1 o semte
gotiirlip dolagtiran; bir sair, Ziya Osman Saba gibi bir sair olmanin neler ifade ettigini
bana anlatan, en 6nemlisi, siir okuyanlarin ve sevenlerin git gide azaldig1 diinyada
Ziya Osman’la ilgili bir tez yazma diislincesinin bile ne kadar onur verici bir is
oldugunu hissettiren, agabeyim Cihat Zafer’e; Ziya Osman Saba’nin anis1 da mezar1
gibi kaybolmasin, siirleri daha ¢ok insan tarafindan okunsun, ¢irkinlikleri degil
giizelligi ve sadeligi anlatan bu sair bizim de i¢imizi giizellestirsin diye Saba i¢in
bugiine kadar yapilmamis diizeyde bir arsiv ve arastirma ¢alismasina girisen, sair
hakkinda yayimladig1 kaynak kitaplarla benim isimi kat be kat kolaylastirmis,
Kubbealt1 Akademisi’nin degerli iiyesi, yazar ve arastirmact Mehmet Nuri Yardim’a;
calisma stresimi azaltabilmek adina ellerinden gelen gayreti gosteren ablalarim,
Zuhal Erol ve Nihal Demirel’e; daha rahat ¢aligsabileyim diye biitiin imkéanlarini

seferber eden annem Suna Demirel ve babam Burhan Demirel’e, tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

Bu tezde, Yedi Mesale sairlerinden Ziya Osman Saba’nin siirlerinde ev
temast incelenmeye calisilacaktir. Saba’nin siirinde evin 6nemi ve nasil yansitildig:
tizerine akademik nitelikte bir ¢alismanin olmamasi bu ¢alismanin yapilmasi fikrini
ortaya ¢cikarmistir. Tezde, Saba’nin siirindeki ev temasi, “modernite-gelenek”,
“s1iginma ve mutluluk” ve “cinsellik” kavramlar1 ag¢isindan sorgulanacaktir.

Ziya Osman Saba, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin en 6nemli
sairlerinden biridir. Saba, Yedi Mesaleciler ad1 verilen edebi toplulugun i¢inde de
son derece etkin bir konumda bulunmustur. Sair, daha sonra bu topluluktan bagimsiz
olarak siir yasantisini siirdiirmiis ve ardinda ii¢ siir kitabi, ani-hikaye tiirtinde de iki
kitap birakmistir. Saba, eserlerinin yani sira, sade yasantisi ve dost kisiligiyle de
daima takdirle ve iyilikle anilan bir sair olmustur.

Ziya Osman Saba’nin eserleri simdiye degin ne yazik ki yeterince
incelenmemistir. Igten, sade ve yaln bir dille insa ettigi, Tiirk edebiyatinin énemli
numunelerinden olan siirleri gérmezden gelinmis, birkag ciddi yaz1 ve makale
disinda hak ettigi manada degerlendirilmemistir. Bugiine kadar Ziya Osman Saba’nin
siiri lizerine yapilan akademik ve akademi dis1 bilimsel ¢calismalarin azlig1 dikkat
cekicidir. Bu tezin ortaya ¢ikmasindaki birincil sebep, Ziya Osman Saba’ya dair

calismalar konusunda 6zellikle akademik agidan var olan bu boslugu telafi etmek ve



sairin sanatini bilimsel kistaslar dogrultusunda analiz ederek bu konuda yapilacak
baskaca bilimsel ve edebi ¢aligmalara da kaynaklik etmektir.

Ziya Osman hakkinda genellikle gazete ve dergilerde tanitici ve izlenimsel
yazilar kaleme alinmistir. Siirleri hakkinda yapilan elestirilerin ¢cok azi, eseri merkez
alan elestiriler olmus, pek cogu ise sairin temiz yasantis1 ve iyiliksever kigiligi
tizerinde odaklanarak Saba’nin siirine de bu perspektiften bakmay1 hedeflemistir. Bu
calismada ise sadece Saba’nin siirlerindeki imajlardan yola ¢ikilarak, o imaj
biitlinliigiiniin bizi yonelttigi dogrultuda bir incelemeye girisilecek, Saba’nin siiriyle
yasami arasindaki paralellikleri 6ne ¢ikarmak yerine eseri merkez alan, nesnel bir
degerlendirme sunulmaya calisilacaktir. Saba’nin siirinde ev imgesini ele alan
calismalar1 degerlendirmeye gegmeden Once, sairin yasamina ve sanatina genel

hatlariyla g6z atmak yerinde olacaktir.

Yasam ve Yapitlar:
Ziya Osman Saba, 1910 yilinda Istanbul’un Besiktas semtinde dogdu. Sair, diinyaya
gbziinii agtig1 ve cocuklugunu gecirdigi evini eserlerinde, 6zellikle de siirlerinde
siklikla konu etmistir. “Dogdugum ev! Rahatlayacak i¢cim, duysam / Bir tek kapinin
sesini. / Artyorum aklimda bir ninni bestesini” (“Gegen Zaman™ Biitiin Siirleri 15).
Sekiz yasindayken annesinin 6liimii ve babasinin tekrar evliligi Saba’y1
etkilemistir. Hassas ve ¢abuk incinip tiziilebilen bir yapiya sahip olan sairin,
hayatinin bu dénemindeki degisimlere intibak etmesi kolay olmamistir. Ozellikle
annesinden ayr1 kalisi, tipki Ahmet Hasim’de oldugu gibi, Saba’y1 derinden
yaralamis ve bu durum siirine de sirayet etmistir. O donemde, kendisini bu sikintili
durumdan kurtarip “nefes almasi”n1 saglayacak yol ise bellidir: yazmak. Kabil

Demirkiran, “Kiigiik Mutluluklarin Sairi: Ziya Osman Saba” adli makalesinde, sairin



daha ¢ocuk yasta annesini kaybetmesiyle yasadig1 sarsintiy1 ve karsi karsiya kaldigi

bu zor donemi atlatmak i¢in bir defter tutarak, yazmaya sarilisini1 s0yle anlatiyor:
Ziya Osman’in edebiyata meraki, Galatasaray Lisesi’ne gittigi yillarda
baslar. Heniiz 9 yasindayken annesini kaybetmesi, ¢ocuk ruhunda
derin izler birakmis, ¢ektigi acilar1 ifade edebilmek i¢in kaleme
sartlmistir. Ziya Osman’in ilk kalem denemeleri siir degil, nesir
tiirtinde olmustur. Annesine duydugu biiyiik sevgiyi ve onun
oliimiinden sonra ruh diinyasinda olusan sarsintiy1 dile getiren bu
yazilar, kisa zamanda biiyiik bir defteri doldurur. Ziya Osman Saba,
“Hissiyatlarim” basligini tagiyan bu defteri sonradan romanlarda
okuduklarma &zenerek yakmustir. Ileriki yillarda sair, bu
davranisindan dolay1 duydugu pismanligi itiraf eder (Demirkiran 172).

Galatasaray Lisesi’nde (Mekteb-i Sultani) yatili okuyan Ziya Osman, burada
devrin linlii edebiyatgilarindan Fazil Ahmet Aykac¢’in 6grencisi oldu ve dmriiniin
sonuna kadar ictenlikli bir dostluk ytiriitecegi okul arkadas1 Cahit Sitk1 Taranci’yla
tanist1. Fransizcasini da bu siralarda ilerletmis ve Fransiz sairlerden ¢eviriler
yapmaya baslamistir.

Ziya Osman, biitiin zamanini siire hasredecek diizeyde bir ekonomik giice
hicbir zaman sahip olamamas, kit kanaat ge¢inerek 6mriinii siirdiirmiistiir. Bu durum,
yazdig siirler tizerinde gerekli gayreti gostermesine de engel oluyordu. Genglik
yillari, i, ev ve okul arasinda neredeyse hi¢ degismeyen bir dongii olusturmustu.
1930°Iu yillarin baginda, istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde yiiksek
Ogrenimini siirdiiriiyor ve bir taraftan da Cumhuriyet gazetesinin muhasebe

servisinde ¢alistyordu.



1931 yilinda, amcasinin kizt Nermin hanimla evlendi. 1938 yilinda Emlak
Bankasi’nda ¢alismaya bagladi. Evliligini uzun siire yliriitemeyen sair, 1944°te ikinci
evliligini yaparak bu evlilikten iki ¢ocuk sahibi oldu.

Siirlerinde ve ani-hikdyelerinde anlattig1 gibi, Istanbul’a hayran, hatta ona
tutkuyla bagliydi. Ancak 1945 yilinda tayini ¢ikinca bir stireligine de olsa
Istanbul’dan ayrilarak Ankara’da yasamak zorunda kaldi. Maltepe civarinda bir
apartman dairesinde ikamet eden sair, Ankara’ya alisgamadigini her firsatta
yakinlarina anlatmistir. Yasar Nabi’nin “Aramizda Bir Ermis Yasadi” baglikli
yazisinda anlattigina gore, Ankara, Saba’nin goziinde adeta “dekor gibi bir sehir”dir
ve sair orada uzun siireli kalmak istemez:

Calistig1 bankada tepeden inme bir emirle kendisini Ankara’ya tayin
ettikleri zaman hayatinin en biiyiik darbesini yemis oldu. Istanbul’un
disinda sudan ¢ikmig bir baliga donecegini, nefes alamayacagini
santyordu. Oyle de oldu. Her zaman agzindan diismeyen bir s6z vard:
‘Istanbul’da durmak i¢in kapici olmaya bile raziyim’ derdi.
Istanbul’da kalmak igin ona yakin bir iste yillar yil1 yiprand: durdu
(Nayir 199).

1945 yilinda memuriyetten istifa eden Saba, Istanbul’a déndii ve burada Milli
Egitim Basimevi’nin tashih biirosu sefligini yiirtittii. 1950 yilinda gegirdigi kalp krizi
sebebiyle buradaki igini de birakmak zorunda kaldi. Bu tarihten, vefat ettigi 1957
senesine kadar ige gitmedi ve yakin dostu Yagar Nabi Nayir’in 1srarlarina
dayanamayarak, evinden Varlik dergisinin yazilarini redakte etti. Yagar Nabi’nin
anlattigina gore, bu gorevi, Yasar Nabi Nayir’in kendisine acidigi igin verdigi

diisiincesi sairi igten ice tizmekteydi (200).



Saba, 1957 yilinda Kadikdy’deki evinde vefat etti. Eyiipsultan Mezarligi’na
defnedilen sairin mezari ne yazik ki kaybolmustur. Sairin mezarinin bulunmas igin,
bliyiik gayret sarf eden aragtirmaci yazar Mehmet Nuri Yardim, bu konuyu Ziya
Osman Saba ve Ziya Osman Saba Sevgisi adl1 kitaplarinda bir araya getirdigi
yazilarinda defalarca giindeme getirmis, fakat mezarin bulunmasi yoniinde girisimler
de bugiine kadar bir sonuca ulastirilamamastir.

[k siiri “Sonen Gozler”, 1927 yilinda Servet-i Fiinun dergisinde yayimlanan
Saba, ardindan dahil oldugu Yedi Mesaleciler grubunun dergisi Megsale’de siirlerini
yayimlamayzi siirdiirdii. Ziya Osman Saba, 1928 yilinda, Yasar Nabi Nayir vasitasiyla
Yedi Mesaleciler topluluguna katildi. Yedi Mesaleciler, Ziya Osman disinda
Muammer Liitfi Bahsi, Kenan Hulusi Koray, Sabri Esat Siyavusgil, Vasfi Mahir
Kocatiirk, Cevdet Kudret Solok ve Yasar Nabi Nayir’dan olusmaktaydi. Mesale
dergisi etrafinda toplanan bu genclerin savundugu sanat anlayisini, Hiiseyin Tuncer
sOyle 6zetliyor:

Sanat tutkunu bu yedi sanatci, sanat ve edebiyatta taklitten
uzaklagmak, konuyu genisletmek, canli, samimi ve yeni olmak,
realizmi agmak amacina hizmet etmek isterler. Siirin hececi sairlerin
elinde tikandigina inanirlar ve Tirk siirinin ufkunu genisletmeyi
amaglarlar. Siirekli yenilik pesinde olan bu sairler, yeni mecaz ve
sOyleyislerle karsimiza ¢ikarlar. Siirlerinde ask, sevgi, yasama sevinci
ve ¢ocukluk giinlerine 6zlem gibi konular islerler. Edebiyat hayatina
bagli ve yeni fikirlere agiktirlar. Ulkenin iginde bulundugu sartlar
icerisinde, eski edebiyatla ugragsmanin dogruluguna inanmazlar.

Memleketci edebiyata karsi, sanatt 6n plana ¢ikarirlar (Tuncer 4).



Mehmet Kaplan’a gore; “bu ortak kitabin (Mesale) 6nsoziinde belirtildigi
lizere ‘sanat sanat i¢indir’ ilkesinden hareketle gercekei edebiyata karsi ¢ikarlar. Siir
ve hiilyanin agir bastig1 eserler viicuda getirirler” (Tuncer 3).

1928 yilinda yayin hayatina atilan Megale dergisi yalnizca dokuz say1
cikabilmis ve kapanmistir. Saba, bu grubun siire en sadik kalan iiyesi olmustur;
clinkii diger sairler sonradan siiri birakmais, bagka tiirde eserler nesretmislerdir. Saba,
ayn1 zamanda Yedi Mesale toplulugun siir anlayisin1 da yasaminin sonuna kadar
siirdiiren tek sair konumundadir.

Ziya Osman Saba, Mesale dergisinin kapanmasindan sonra, basta Varlik
olmak tizere, Aga¢, Akademi, Biiyiikdogu, Giindiiz, Hisar, Yeditepe, Yiicel
dergilerinde yayimlanan siir ve hikayeleriyle edebiyatimizda kalic1 bir yer edinmeyi
basardi.

Baudelaire, Mallarme, Regnie, Rimbaud gibi Fransiz sairlerden ¢eviriler
yapan Saba, kendi sanatini1 da bu sairlerden aldig etkilerle sekillendirmistir. Bir
roportajda kendisi de, “en ¢ok kimlerin tesirinde kaldiniz?” seklindeki soruya “En
cok Fransizlari okudum ve muhakkak bir tesir aramak lazimsa onlarin tesiri altinda
kalmisimdir” (Edebiyat¢ilarimiz Konusuyor 70) diye cevap vererek bu durumu dile
getirecektir.

Ziya Osman’1n, biri 6liimiinden sonra yayimlanan {i¢ siir kitab1
bulunmaktadr. ilk siir kitab1 Sebil ve Giivercinler 1943 yilinda, Gegen Zaman
1947°de yayimlandi. Saba, son siir kitabina girecek siirleri derlemis ve yayimlanmak
tizere bir zarfa koymustu. Nefes Almak adindaki bu kitap, sairin 6liimiiniin ardindan,
1957 yilinda, diger kitaplar1 gibi Varlik Yaymnlari’nca yayimlanmigtir.

Siirlerine kronolojik olarak bakildiginda, sairin zaman i¢inde siirini hem

teknik hem de tematik agidan degisime ugrattig1 acik bir sekilde gézlemlenecektir.



[k yillarda hece veznini benimseyen sair, sonra serbest dl¢iide karar kilarak bu
dogrultuda siirler yazdi. Hiiseyin Tuncer, Saba’nin siirindeki bigimsel degisimi sdyle
Ozetliyor: “Ziya Osman uzun siire hece veznine bagh kalir. Gegen Zaman’da hece
vezniyle yazilmis siirleri cogunluktadir. 1940°tan sonra serbest siire yonelir. Nefes
Almak’ta serbest siirleri cogunluktadir” (Tuncer 178).

Saba’nin siir anlayisindaki bu bigimsel farklilasma onun isledigi temleri de
cesitlendirmis, sair, serbest dl¢iiniin rahatligr i¢inde farkli konulara agilabilmistir.
Saba’nin siirlerinde, genel olarak ev ve aile yasantisi, gecmis yasam ve ¢ocukluk,
oliim diisiincesi, Istanbul sevgisi, yaratana baglilik, tevekkiil ve yasama sevincini
konu edindigi goriiliir. Fakat 6zellikle genclik yillariyla Yedi Mesaleciler doneminde
yazdig siirler ile son siir kitab1 olan Nefes Almak’taki siirler arasinda duyus ve
diisiince agisindan farklilagsma goze ¢arpmaktadir. 1927 yilinda yayimladigr ilk
siirinden itibaren 1920’11 yillarin sonlarinda kaleme aldig1 genglik donemi siirlerinde
Servet-i Fiinun akiminin etkisiyle karamsarlik, hastalikli hal ve kotiimser bakis
kendini gosterir. Bu durum, 1950’11 yillarda yazdigi ve Nefes Almak kitabinda
toplanan siirlerinde yerini daha aydinlik, umutlu ve iyimser bir bakisa birakmastir.
Artik, hayatin lizgiin ve kotii taraflarindan ¢ok giizel yanlar1 ve yasama sevinci konu
edilmeye baslanmistir. Sairin diinyaya, yasama ve hatta 6liime bakis1 6zellikle
1950’lerde kaleme aldig: siirlerde 6ncekilere nazaran daha iyimserdir. Kabil
Demirkiran, bu durumu soyle agiklar:

Bilhassa son siirlerinde, ilk siirlerinin aksine karamsarlik ve
timitsizlikten siyrilarak yagsama sevincine ve insan sevgisine
yonelmistir. Siiphesiz ki bunda sairin yasadigi mutlu evliligin ve
hayatinin rolii biiytiktiir. 1947°de yayimladigi Gegen Zaman ve

1957°de 6liimiinden sonra yayimlanan Nefes Almak’ta yer alan



siirlerde iyimserlik, mutluluk ve umut temalarinin yogunlagmasi
dikkat ¢ekicidir (Demirkiran 176).

Ziya Osman Saba’nin hikayeleri ise iki kitapta toplanmistir. Bunlar, Mesut
Insanlar Fotografhanesi (1959) ve Degisen Istanbul’dur (1959). Sairin bu yapitlari
ani-hikaye seklinde de adlandirilmaktadir; ¢iinkii neredeyse biitiin hikayeleri sairin
kendi gecmis yasantisindan, anilarindan hareketle yazilmistir. Saba kendisi de bu
durumu belirtmek geregi duyar: “Yazdiklarima bir tiirlii hikdye demeye dilim
varmiyor; yalniz Mesut Insanlar Fotografhanesi’ni okumak zahmetine
katlanacaklardan ricam, yadirgayacaklar1 parcalar1 da bir dmriin ‘hikaye’ olmamis
ama yine de bir hikayesi saymalaridir” (Tuncer 178).

Sairin Cahit Sitki Taranci ile mektuplasmalar1 edebiyat tarithimizde miistesna
bir deger tasir. Bu mektuplardan, Cahit Sitki’nin Saba’ya gonderdikleri Ziya 'ya
Mektuplar adiyla, 1959°da Varlik Yayinlari’nca kitaplagmis, fakat Saba’nin Cahit
Sitk1’ya gonderdikleri ne yazik ki, halen kitap haline getirilmeyi beklemektedir.

Saba, siir ¢evirilerinin yaninda bir de Goncourt Kardesler’den Tiirk¢eye bir
roman g¢evirisi yapmistir. 1949 yilinda, Milli Egitim Bakanlig: tarafindan yayimlanan
bu romanin ad1 Germinie Lacerteux ’dur. Kitabin giris kisminda, Saba Goncourt
Kardesler’i tanitmis ve bu iki kardesin bagli oldugu realizm ve naturalizm akimlari
hakkinda yorumlarda bulunmusgtur.

Elestiri ve deneme tiirlinde de yazilar kaleme alan Ziya Osman Saba’nin bu
iriinleri ise en ¢ok Varlik ve Yiicel dergilerinde okurla bulusmustur.

Saba’nin gerek hikayelerinde gerekse siirlerinde kendi yasamindan izler
bulan ve sairi bireysel konularin disina ¢ikmadigi, toplumsal sorunlara duyarsiz
kaldig1 gerekgesiyle elestirenler olmustur. Edebiyatcilarimiz Ne Diyor adli kitabinda

Ziya Osman’la bir roportajina rastladigimiz Mustafa Baydar, bu roportajda sairin



bireysel yonelimini ev temasi ekseninde sorgulamistir. Saba, 1954’te Baydar’in
kendisine yonelttigi “Hemen hemen sadece kendi hayatinizdan, evinizden ve
mahallenizden bahsediyorsunuz. Yazilarinizda sosyal endiselere pek rastlanmiyor.
Sizce bir sanatkarin cemiyette sosyal bir fonksiyonu yok mudur?” seklindeki soruya
sOyle cevap verir:
Hemen hemen sadece kendi hayatimdan, evimden, mahallemden
bahsetmigsem, demek ki bagka evlere girememis, memleket
gezememis, bagka hayatlar tantyamamisim. Yoksa bagka insanlardan,
kim bilir belki yalniz onlardan s6z ederdim. [...] Her sanatgiy1 oldugu
gibi kabul etmek zorundayiz. Ona bir sosyal fonksiyon teklif
edemeyecegimiz gibi, sosyal fonksiyonu yok diye de yeremeyiz.
Yasak degilse, ben de kendi kendimi anlatmis olayim. Insan insana
benzer, bana benzeyen ve daha diinyaya gelip bir giin benzeyecekler,
kendilerini bende bulacaklar ¢ikar (Baydar 167).

Ziya Osman’in hayati boyunca en yakin dostu olmus Cahit Sitki1 Taranci’nin
Saba’ya yazdig1 ve birer poetik metin olarak okunabilecek mektuplarda bu konuya
iliskin dikkate deger tespitlerle karsilasmak miimkiin. Bu mektuplarda, arkadas1 Ziya
Osman’1n siiriyle yagsami arasinda bir kosutluk buldugunu séyleyen Cahit Sitki, su
sozlerle onun huzuru ve mutlulugu evde aramasini1 dolayl olarak izah ederken,
bunun siirlerine yansimasini da kendi gozlemlerine dayanarak anlatir:

Senin mahcubiyetin, insanlar arasindaki adeta fizik rahatsizliin,
konusurken kizarisin, kadinlar nezdinde utanivermen, kahveye
tereddiitle adeta korkarak girmen, meyhaneye adim atmaman... ilh.
Biitiin siirlerinde ne yalan sdyleyeyim, lehine sayamayacagim akisler

birakmistir; bilhassa bu serbest vezinle yazdigin siirlerde [...] Benim



Omriimde Siikiit taki siirlerim de, o zamanki halimin aynasidir. Bunun
caresi, Ziya’cigim, evvela, hayatinda ve cemiyet i¢indeki
davraniglarinda o tirkekligi tizerinden atmaktir (Ziya 'ya Mektuplar

127).

Hakkindaki Calismalar

Saba’nin siirinde ev-mekan sorununa odaklanan herhangi bir bilimsel ¢alisma
bugiine kadar yapilmis degildir. Yine de, Saba’nin siirinde ev temasinin belirgin bir
sekilde one ¢ikmasi bazi elestirmenlerin dikkatinden kagmamis ve sairin siir
anlayisin1 degerlendirdikleri yazilarinin iginde az da olsa ev temasinin 6nemine
deginmislerdir. Ancak, bu motifin bireysel ve toplumsal agidan ne gibi algilamalara
yol actig1, nasil bir diinyaya ve yasam pratigine gonderme yaptig1, yazildigi donem
icindeki toplumsal degisimlerle bir ilgisinin bulunup bulunmadigi sorular1 genellikle
fazla irdelenmeden kalmastir.

Bununla birlikte, konuya ciddiyetle egilen sair ve elestirmenlerden, Behget
Necatigil’in Diizyazilar’indaki yazi ve konusmalarindan, Cahit Sitk1 Taranci’nin
Ziya’ya Mektuplar’indan, Abdiilhak Sinasi Hisar’1n, sairin 6liimii sebebiyle kaleme
aldig1 “Kaybettiklerimiz: Ziya Osman Saba” baslikl1 yazisindan tezde yogun bir
bigimde yararlanilacaktir. Bu saydigimiz isimlerin, Saba’daki ev temasiyla ilgili
olarak, bu tezin sekillenmesinde rol oynayacak denli 6nemli tespitlerde bulundugunu
da belirtmek gerekir.

Ote yandan, bu saydigimiz isimler i¢inden Behget Necatigil’e ayr1 bir
parantez agmak yerinde olacaktir. Kendisi de bir “evler sairi” olarak bilinen Behget
Necatigil, Saba’nin siirindeki ev imgesi iizerine en yogun sekilde odaklanan isimlerin
basinda gelir. Necatigil, Ahmet Koksal’a verdigi bir roportajda, kendi siirinde 6ne

¢ikan ev temasinin kaynagini Saba’nin siirlerinde buldugunu belirtmistir: “Ziya
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Osman Saba’ya ¢ok seyler bor¢luyum. Yillar boyu benim diinyami ¢izmis, i¢ ve dis
etkilerin baglangicini, ilk anlatimini ben onun siirlerinde buldum. Ziya Osman bana,
evin korkung giizelligini, vazgecilemezligini, kisinin ancak evinde olusabilecegini,
ne yapsa etse davraniglarini bu dar daireden disar1 ¢gikaramayacagini ogretti.”
(“Necatigil’de Bigim Arayislari...” 31).

Varlik ve Milliyet Sanat dergilerinde yayimlanan yazilarinda ve
rOportajlarinda Saba’nin siir anlayiginin kendisi tizerindeki yapici etkisinden
bahseden Necatigil, Saba’daki ev temasinin 6nemine de siklikla deginirken ev ve aile
stirleriyle Ziya Osman’in Tiirk edebiyatindaki 6ncii konumunu vurgulamistir.

Saba’nin siirindeki ev imgesine elestirmenlerin yaklagimi, bu tezde de ele
alacagimiz belirli birkag¢ konu iizerinde odaklanmaktadir. Sairin ev siirlerinde
goziiken gelenek-modernite sorunu elestirmenlerin iizerinde durdugu konulardan
biridir. Aslinda, Saba’nin siirindeki dini ve geleneksel unsurlar pek ¢ok yazar,
arastirmaci ve elestirmenin dikkat ¢ektigi bir konudur. Behget Necatigil, Hilmi
Yavuz, Ahmet Oktay, Mustafa Miyasoglu ve Mehmet Nuri Yardim’in konuyla ilgili
yazilar1 son derece aydinlaticidir. Bununla birlikte, meselenin ev-mekan konusuyla
iliskisi daha az irdelenmistir. Bu konuda ise, Ziya Osman’in en yakin dostu Cahit
Sitk1 Taranci ile Abdiilhak Sinasi Hisar ve Cemal Siireya’nin goriislerini gozden
uzak tutmamak gerekmektedir.

Modernite ve gelenek yoniinden ev konusunda Cahit Sitk1 Taranci’nin
sOyledikleri 6nemlidir. Taranci, Ziya’ya Mektuplar adiyla kitaplasan mektuplarinda,
onerilerde bulunur. Taranci, bu siirlerdeki “ev”’in geleneksel yasama doniik imajlar
tasidigi iddiasindadir. Ozellikle Saba’nin “Ne kadar istiyorum aksamleyin, ezanda /

Eski bir evde olmak, orda, Eyiipsultanda” dizeleriyle baslayan “Topragim” (Biitiin
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Siirleri 36) siirini ¢ok begendigini her firsatta yineleyen Taranci, bu siir lizerinden
Saba’daki ev temasina iliskin 6nemli saptamalar yapar. Saba’nin siirinde geleneksel
yasantiya duyulan baglilik ve 6zlemin bu siirdeki ev tasviriyle ortaya ¢iktigi fikrinde
olan Taranci, diisiincesini su sozlerle aciklar: ““Eski’ sifat1 burada ¢ok yerinde
kullanilmistir. O kadar yerinde ki, goziimiiziin oniine getirdigi ev, harap bir evden
ziyade eski zaman mimarisi tarzinda insa edilmis, i¢i Sark usulii dosenmis bir evdir”
(Ziya'ya Mektuplar 122).

Saba’daki ev tasvirlerinin geleneksel yasama vurgu yaptigina dikkati ceken
bir bagka yazar da Abdiilhak Sinasi Hisar’dir. Hisar, Saba’nin siirindeki evi hem
icindeki esyalar hem de bulundugu semt agisindan gelenekle iliskilendirerek soyle
sOyler:

Biitiin bu siir kitabinin hatirlattigina gore, o zamanlarda bdyle, bu eski
zaman tiryakilikleriyle evlerimiz 6yle bir siir kovani oluyordu ki,
hepsi biiylilenmis gibi, i¢lerinde bulunan biitiin maddi esyalar da
iclerinden tasan siirleri sOyler ve isimleri birer siir ismine benzerdi. En
hakir, kiiciik esyalar bile helmesini doken yemekler gibi, tadlarini
duyururdu. Bu ¢ocukluk zamanlarimizin evleri, miinferit ve yalniz
kalan evler degildi. Yollar1, bahgeleri, mesireleri, mahalleleri vardi.
Etraflarinda bir cemiyet, bir medeniyet, bir mescit, bir mezarlik, bir
sebil ve beyaz giivercinler vardi. Bu hatirlanan, yavasca gectigini
hafifce duyuran asude saatlerin verdigi huzur i¢inde calan saatler bizi
cocuklugumuzun beyaz saatlerine kavusturuyor (Hisar 623).

Saba’nin siirlerinde geleneksel yasantinin ev tasvirleriyle ortaya konulduguna
isaret eden bir tespit de Cemal Siireya’ya aittir. Ziya Osman Saba hakkindaki kisa

deginileri ve yazilarinda carpici bulgular ortaya koyan ve onun ev siirlerine birkag
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degisik acidan bakan Cemal Siireya, 1967 yilinda Varlik dergisinde yayimlanan
“Ziya Osman Saba” baslikl1 yazisinda Saba i¢in, “sofanin sairi” (Sapkam Dolu
Cigekle 113) yakistirmasinda bulunmaktadir. Siireya, bu nitelendirmesiyle sairin ev
diizleminde, geleneksel yasama doniik imgelere yer verdigine dikkati ¢cekmek
istemistir.

S1ginma, evin i¢inde hissedilen huzur, mutluluk ve avunma, Saba’nin siiri ile
ilgili olarak elestirmenleri ilgilendiren konu 6beklerinden biridir. Saba i¢in kaleme
aldig1 “Ziya Osman’a Devam” baslikli yazisinda da Necatigil, Ziya Osman’in,
kendisine ait siirler iginde en ¢ok “Misakimilli no. 34’{i begendigini belirtmesinden
hareketle, onun siirindeki esas temleri ortaya koyar. Necatigil’in dikkat ¢ektigi nokta,
Saba’daki ev siirlerinin siginma ve aile i¢i mahremiyet kavramlariyla siki bir iligki
i¢inde oldugudur:

Bu siir Tiirk edebiyatinda aile ¢cevre ve sevgisini en duygulu, en icten
veren siirlerin basinda gelir. Ziya Osman’in bu siiri anmasi, onun
cocukluktan sonra, ¢ocukluk 6zleminin devami olarak evliligi, es ve
evlat sevgisini, ev sicakligini diinya mihnetlerine karsi bir korunma
araci diye kabul ettigini gosterir. Saba bu noktada Tevfik Fikret’in
devamidir. Ask siirlerinde iffetten hicbir zaman ayrilmamis olan
Tevfik Fikret gibi, Ziya Osman da ¢esitli etmenlerde giiclesen
hayattan yildik¢a, muhtag oldugu huzur ve siikiinu evinin
mahremiyetinde, sicaklifinda buluyor, yuvasinin saadetini hatira ve
hakikatlerle anlatan siirlerinde bilhassa basarili ve benzersiz oluyordu.
Aile siirlerinde birey-toplum miinasebet ve ¢atigmalarinda ailenin
kurtariciligint géstermekle, Ziya Osman, Cumhuriyet devri siirimizde

bu konuda bir yol gosterici degerini tasir (Diizyazilar 1 123)
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Behget Necatigil, bu sozlerle Saba’nin siirinde evin bir si§inma mekani
olmasi kadar, aileyle biitiinlenen bir yuva huzuru ve mutlulugunun da altin1 ¢izmekte,
Ote yandan ondaki ev mahremiyeti olgusunun da siirlerinde hatir1 sayilir bir 6neme
sahip olduguna isaret etmektedir.

Konuya, “s1iginma” baglaminda yaklasan bir baska elestirmense Serif
Aktag’tir. Aktas, Yenilesme Donemi Tiirk Siiri Antolojisi’nde, Saba’nin ev siirlerini
siginma kavramiyla agiklamayi tercih eder. Siginma ve avunma kavramlarinin onun
siirlerinin asli temasini teskil ettigini belirten Aktas sunlari ilave eder: “Onun siirinde
bir tiirlii derinlesemeyen 6liim korkusu ve diinyada yalnizlik duygusu, iizerine
gidilemeyen asli temalardan biri olarak kalacak, sair adeta bu temalardan
kaynaklanan korku ile cocukluk yillarina ait hatiralarina ve giindelik hayatin tabii
akisi i¢inde eve siginacaktir” (Aktas 156).

Saba’nin siirinde si§inma kavraminin bir uzantisi seklinde tezahiir ettigini
diistindiiglimiiz “ev i¢i mutluluk™ diisiincesinin de Afsar Timugin tarafindan konu
edildigini gormekteyiz. Timugin, “Ziya Osman ve Mutlulugu” baglikli yazisinda,
Saba’nin bir mutluluk yuvasi olarak tasarlanan evini Istanbul ve din ekseninde
degerlendirir:

Istanbul tutkusu déner dolasir bir ev tutkusuna dayanir. Bir ev, der
gibidir, Istanbul’da bir ev. Bos bir ev degil elbet: i¢inde bir es,
cocuklar, belki ana baba da; raflari, kileri ortalama dl¢iiler i¢cinde dolu.
[...] Tanrisal giinesin altinda bdyle bir ev, Ziya Osman’1n biitiin
mutluluk alanina 6zdestir. Yerde evi, gokte Tanr1’s1 yeter ona

(Timugin 4).
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Timugin’in goriisleri, ev mutlulugunu Istanbul ve cevreyle de iliskilendirmesi
bakimindan ayrica dnem tagimaktadir. Ev i¢i mutlulugun 6nemine deginen bir baska
yazar olan Orhan Murat Ariburnu ise bu konuda sunlar1 sdyler:

Ziya Osman, bu ev ve aile saadetinin havasinda biitiin sanat ¢ilesinin
diiglimiinii ¢6zliyor. Ziya Osman’1n siirleri arasinda kabarik bir
toplama varan aile saadeti temal1 siirler edebiyatimizin i¢inde 6zel ve
cok az iglenmis bir durumda kalacaktir. ‘Beyaz Ev’in hiilyasinda ‘bir
oda, bir saat sesi’ insan1 ¢ekerken, sairi ‘her aksamki yolu’nda
goriiriiz. Nihayet bize evinden, karisindan, ¢ocugundan, biitiin
saadetlerin miimkiin olacagindan, dogacak ¢ocuklardan, ¢ocuk
giiliislerinden bahsediyor. ‘Beyaz Ev’ nasil biitiin insanlarin gozleri
oniinde kuruldugunu sandiklar1 beyaz evse, ‘Nisanlilik’ da ayn1 hos
diistincenin bir yankisidir. ‘Evlilik’ ise doyulmus fakat tadina erme
fikri isteginin sonmedigi bir saadetin siiridir (Ariburnu 42).

“Ev”le disaris1 arasindaki iliskinin niteligi, arastirmacilar ilgilendiren bir
diger konudur. Sehnaz Sismanoglu’nun Behget Necatigil iizerine yazdig: ve kisa da
olsa Ziya Osman Saba’ya yer verdigi akademik bir ¢alisma olan, “Behget Necatigil
ve Siirin Ev Hali” baglikli yayimlanmamuis yiiksek lisans tezinde bu konuya
deginilmektedir. Sismanoglu, evle disaris1 arasindaki iligkiye bakis ve eve
yiikledikleri anlam bakimindan iki sairi karsilastirdiktan sonra su sonuca varir:

Beyaz ev, Saba i¢in, biitiin ailenin bir arada yasadigi, gece evlerinden
151k s1zan, dis diinyanin tehlikeli ve korunaksiz atmosferinden igeriye
siginilan bir saadet yuvasidir. Bu yuva, “I¢-ev” béliimiinde
irdeledigimiz, evin, aileyle birlikte bir mutluluk mekani olarak

diisiiniilmesine kosuttur. Ancak Necatigil i¢in evin, mutlak bir
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mutluluk mekani olarak diistiniilmesi olanakli degildir, bu nedenle
beyaz ev, i¢-evin sinirlar1 kadardir (72-73).

Sigmanoglu’nun tespiti, Saba’nin siirinde evin mutlak bir mutluluk mekani
olmas1 ve herhangi bir olumsuz imajla yansitilmamis olmasi ger¢egini
belirginlestirirken, disarisi ile ev karsitlhigi baglaminda Behget Necatigil’le
aralarindaki farki da ortaya koyar.

Meseleye “ev-disaris1” perspektifinden bakmay1 deneyen bir akademik
calisma da Bilge Yiiksel’e aittir. Akademik diizeyde yapilan caligmalar iginde
Saba’ya yer vermesiyle 6nem arz eden bu ¢alisma, Bilge Yiiksel’in, 2004 yilinda
Hacettepe Universitesi’ne sunulmus olan “Yedi Mesale Toplulugu ve Tiirk
Edebiyati’ndaki Yeri” baslikli yayimlanmamus ytiksek lisans tezidir. Tezinde,
toplulugun diger tiyeleriyle birlikte Saba’nin sanatin1 degerlendiren Yiiksel, sairin
yalnizca 1927-28 yillarinda yayimlanmais siirlerini dikkate almis ve kisith sayida
imgeler iizerinden saptamalarda bulunmustur. Tezinin bir boliimiinde Yedi
Mesaleciler’in eserlerindeki mekan algisina yer veren Yiiksel, Saba’nin “Benim
Aksamlarim” adl siirini, dis mekanin asil degil, araci mekan olarak kaldig siirlere
bir drnek olarak gostermistir (“Yedi Mesale Toplulugu...” 409). Siir, Yiiksel’in dile
getirdigi gibi, disaridaki manzarayi, ev i¢indeki yalniz bireyin goziinden yansitarak
farkl bir boyuta tasir. Yiiksel, tezinde “Sema, baslarimiza kapaklanmis bir ¢adir”
dizesini i¢inde barindiran “Yerin Dibi” (300) adl1 bir baska siiri de 6rnek olarak
sunar, fakat bunu 6liim kavramiyla agiklayarak ev-mekan iliskisine baglamaz. Sunu
ifade etmek gerekir ki, Yiiksel’in tezi, Saba’daki ev imgesine yonelik olarak,
yapitlariin biitiiniinii kapsayacak sekilde bir agiklama getirmemektedir.

Tezde irdelenecek olan cinsellik konusunda elestirmenlerin iizerinde durdugu

nokta daha ¢ok aile ya da ev mahremiyeti ile mesru sinirlar icinde bir sevgili
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imgesinin 6ne ¢ikmis oldugudur. Behget Necatigil’in, yukarida, siginma ile ilgili
gorlslerinin i¢inde es ve aile sevgisine yonelik tespitlerde de bulundugunu
gormiistiik. Necatigil’in, Saba icin 6zellikle “asgk siirlerinde iffetten ayllmamasi
konusunda” Tevfik Fikret’in devami oldugunu ileri siirmesi, siirlerindeki cinselligi
yorumlamamiza yardimci olmaktadir.

Cemal Siireya, “Sevgilinin Halleri” baglikli yazisinda “Ziya Osman Saba
mesru sevgiliyi aramaktadir” (Siireya 35) diyerek, sairdeki sevgili imgesinin, aile ve
mahremiyet kavramlariyla i¢ ige oldugunu vurgulamistir.

Bilge Yiiksel’in, Ziya Osman Saba’ya odaklanan bir ¢alismasinda, Cemal
Siireya ve Behget Necatigil’in aile mahremiyetine yonelik goriislerine uygunluk
gosteren bir pasaj yer alir. Bilig dergisinde yayimlanan “Ziya Osman Saba ve
Dergilerde Sakli Kalmig Siirleri” baslikli bu ¢alismada, adindan da anlasilacag: gibi,
sairin kitaplarina girmemis, pek bilinmeyen siirleri ele alinmaktadir. Yiiksel, bu
calismasinda, “Ziya Osman’in kadin erkek iliskilerine genel bakisinin aile olmak,
yuva kurmak gibi ahlaki degerlerle paralel gittigi’ni sdyler (26). Arastirmaci, ayni
makalede sairin 1927-29 yillar1 arasina denk gelen ve kitaplarina almadig1 bazi
stirlerinde bu tutuma uymayan 6zellikler belirlemistir: “Ziya Osman’in heniiz sanatg1
kimligini bulamadig1 ve farkli konu denemelerini 6rnekleyen bu ilk siir 6rnekleri,
sairin mizaciyla tam ortlismeyen, duygularin siddetle dile getirildigi, bedensel

Cinselligin aile ve mahremiyet kavramiyla iliskisini 6ne ¢ikaran bir bagka
yorum Ayhan Dogan’a aittir. Dogan, Tiirk Sanati dergisinde yayimlanan “Ziya
Osman Saba” baglikl1 yazisinda sdyle sOylemistir: “Hayat sevgisi ailenin sevgisiyle
birlesir. Ziya Osman’in agki ise ailedeki kadina olan sevgiden ibarettir. ‘Nisanlilik’

bahsinde 6rnekleri pek acgik derecededir (Dogan 101).
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Halit Fahri Ozansoy, “Ziya Osman Saba” baslikl1 yazisinda, Saba’nin,
siirlerinde cinselligin olduk¢a uzaginda kaldigini, seks ve sehvetten adeta
arindirilmig bir siir viicuda getirdigini soyler:

Basitlik ve bayagilik onun siirlerinden de ruhundan da uzakti.
Sevgiliye hitap ederken ne seks krizi vardi siirlerinde, ne sehvet
yatagi, ne cirilgiplak cagrilan kadin, ne kiskancglik kivraniglari, ne
azap. Cok 1yi tanidig1 Fransiz sairleri icinde “Sen ve Ben” sairi Paul
Geraldy’deki kabuslar Ziya Osman Saba’nin siirlerinde yer almiyordu
(Ziya Osman Saba Sevgisi 134).

Ev siirleri agisindan Ziya Osman Saba ile bu alanda 6ne ¢ikan bir diger sair
Behcet Necatigil arasindaki benzerlikler, bu meseleye egilen diger elestirmenlerin
tizerinde durdugu ortak konulardan biridir. Ahmet Kabakl, Tiirk Edebiyati kitabinda,
Ziya Osman’daki ev imgesinin 6nemine, Behget Necatigil’le kiyaslama yaparak
kisaca deginmeyi tercih eder: “Iddiasiz, duru, icli bir Tiirkge ile kii¢iik insanlarim1
hayatlarini, dertlerini, umutlarin1 ve Behget Necatigil’den dnce, en ¢ok ev, aile
cevrelerini incelemistir” (307).

Behget Necatigil ile Ziya Osman arasindaki bu tema ortakli§i, sair iizerine
onemli arastirmalarda bulunan Mehmet Nuri Yardim’1 da alakadar etmis
goziikmektedir. Yardim, Ziya Osman Saba adl1 biyografik ¢alismasinda sair icin,
“Orhan Veli’den ¢ok once giinliik hayati; Behget Necatigil’den de evvel ev’i siire
sokmustur” (35) der.

Saba hakkinda bir bagka biyografi ¢aligmas1 da Mustafa Miyasoglu’na aittir.
Ziya Osman Saba adl1 bu kitapta Miyasoglu, sairin ev ve aile temasini isleyerek, bu

konuda Behget Necatigil i¢in yol agici oldugunun altini ¢izer:
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Ev ve aile hayati, 6te diinyaya 6zlem, dnce 6liime sonra yasama
sevincine yonelis, Ziya Osman Saba’nin bedii tefekkiir diinyasini 6ren
anahtar kavramlardir. [...] Ziya Osman Saba, sonraki yillarda Behget
Necatigil’in alabildigine genislettigi ev semboliinii ilk kez siirlerine
tema edindi. [...] Biiyiik ihtiraslarin degil, kii¢iik mutluluklarin, ev ve
aile hayatinin, ¢cocuklugunun siirini sdyledi (95).

Glinliik rutin isleyisiyle bir aile hayatinin, ev i¢i diizeninin yansitilmis olmasi
Saba’nin ev siirleri hakkinda s6zii edilen bir diger konudur. Hiiseyin Tuncer’in Yedi
Mesaleciler adl1 kitabinin Ziya Osman’a ayrilan boliimiinde, ev temasiyla ilgili
olarak “sair[in] konularini ev ve aile iliskilerinden se¢[tigi|nden” bahsedildigini
goriiyoruz (174).

Sadiye Akay, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri Antolojisi’nde ayn1 noktaya
parmak basar: “Yasam sevgisi ve mutluluk i¢in ¢irpiniglar duygulu, i¢li, ince bir
bigimde verilirken aile, ev iliskileri ictenlikle yansitilmistir” (Akay 213). Sairin ev ve
aile icinden giinliik yasantiy1 anlatmasinin iizerinde 6nemi lizerinde durmasi

bakimindan her iki yazarin gortisleri de aydinlaticidir.

Amag

Bu ¢alismanin amaci, Saba’nin siirinde evin 6liim, din, gelenek, aile, mutluluk ve
cinsellik gibi temel motiflerle i¢ ice ve onlara kap1 agan bir isleve sahip oldugu
diisiincesinden hareket ederek, ev temasinin bu temel motiflerle arasindaki baglari
coziimlemek ve sairin genis imajlar diinyasi i¢inde evin ne tiir fonksiyonlar
yiiklendigini acgiklamaktir. Bu sebeple, Ziya Osman’n siirinde ev temas;
“Modernite-Gelenek”, “Siginma ve Mutluluk” ve “Cinsellik” olmak iizere {i¢ ana

baslik altinda incelenecektir.
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[k béliimde, siirlerde evin modernite ve gelenek ekseninde ne tiir bir yasam
algilayis1 sundugu ve bu baglamda, i¢inde bulunulan topluma yonelik donemsel
birtakim modernlesme egilimlerine ne kertede yakin veya uzak konumda bulundugu
incelenecektir. Bu baglamda, ev, sadece yapisal olarak ve i¢indeki esyalarla degil,
evle bir iliski i¢inde bulunan bahge, sokak, mahalle, komsular, kent mekanlar1 ve
semtleri (geleneksel yasami simgeleyen Eyiipsultan gibi) acisindan da
degerlendirilmeye calisilacaktir. Aileyle ilgili imgeler de modern yasamin getirdigi
dontisiim ekseninde sundugu gostergelerle konu edilecektir.

Saba’da evle ilgili imajlarin genellikle birebir (diiz) anlamlariyla sunularak
metaforlara fazla ragbet edilmedigi soylenebilirse de bu tespite istisna olusturacak
diizeyde metafor kullanimlarina 6zellikle dini boyutlu siirlerde rastlanabilmektedir.
Dolayisiyla, evin ve eve ait nesnelerin dini birer metafor olarak kullanildig: siirler de
bu boliimde konu edilecektir.

“Si1ginma ve Mutluluk” baglikli b6liimde, evin sair i¢in bir korunak olmasi
ozelligi tizerinde durularak bunun, insanoglunun ilksel siginma i¢giidiisiiniin yani
sira modern yasamin etkisiyle ortaya ¢ikan, kent i¢cinde yalnizlik ve huzursuzluk
¢eken bireyin kendisini eve kapatmasi olgusuyla ortiisiip ortiismedigi irdelenecektir.
Bu boliimde, evle disarisi arasindaki karsitlik iliskisinden hareket ederek, disarisinin
hem olumlu hem olumsuz 6zellikler yiiklendigi gibi evin de bu tiir bir ¢ift
fonksiyonluluk iistlenip tlistlenmedigi tartisilacaktir. Evcil sairler kusaginin Saba’dan
sonra gelen temsilcilerinden biri de Behget Necatigil’dir. Ev ile disarist arasindaki
iligkinin niteligi sorgulanirken, bu konuya iki sairin farkli yaklagimlarina da
deginilerek, Saba’nin siirinde evin daima olumlu imajlarla tasvir edilen bir mutlak

mutluluk yuvasi olmasi iizerinde durulacaktir. Saba’daki ev imgesinin, mekan
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algilayis1 agisindan, diinya-yuva 6zdesligini i¢ine alacak sekilde nasil farkli ve
zengin bir imaj ¢esitliligiyle ortaya konuldugu da 6rneklerle aciklanacaktir.

Son boliimde, evin cinsellikle iliskisine odaklanarak sairin gozettigi ev
mahremiyeti olgusu 6rneklerle irdelenecek ve siirlerde cinselligin mesru sinirlardan
disar1 tasmamasi, cinselligin evli olunan kadinla paylasilan bir hayat gercegi olarak
yansitilmasi lizerinde durulacaktir. Ev mahremiyetinin siirlerde ortaya konulan
cinsellik algisini belirlemesi ve erotizm, ¢iplaklik gibi kavramlara ¢ok kisith bir
bicimde yer verilmesi caligmamizda 6ne siiriilen “Ortiilii cinsellik”

kavramsallastirmasiyla agiklanmaya ¢alisilacaktir.
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BOLUM I

MODERNITE VE GELENEK BAGLAMINDA EV

Tezin bu bdliimiinde, Ziya Osman Saba’nin siirinde evle ilgili imajlarin
modernite baglaminda, bireyin yasam tarzina iligkin ne gibi algilamalar sundugu,
modern bir yasami m1 yoksa geleneksel yasami m1 6nceledigi veya yiicelttigi
sorularina cevap aranacaktir.

Sairin ev betimlemeleri, evin i¢indeki esyalari, evin ¢evresindeki mekanlari,
sokak ve caddeleri, evin i¢inde siliregelen aile yasantisini, komsular arasindaki
iliskileri betimledigi sahneler okurun aklinda, anlaticinin veya siirdeki 6znenin bir
takim degerler arasinda tercihte bulunup bulunmadig1 sorusunu uyandirir. Bu
degerler, siirdeki anlaticinin sosyal ve kiiltiirel yasam tercihlerini agiga vuran
imajlarla bize sunulur. Saba’nin siirindeki bir¢cok imaj gibi, evle ilgili olan imajlarin
da ayn1 zamanda, 6ne ¢ikarilan, olumlanan veya elestirilen yasam tarzina iliskin
gostergeler oldugu anlagilmaktadir. Evin diiz anlamiyla oldugu kadar, degismeceli
kullanimlariyla dini agidan gelenekle ortiisen siirler de bu kapsamda
degerlendirilmeye acgiktir.

Gelenek ve modernite, ¢ok genis anlamlar igeren, cesitli baglamlarda ele
almabilecek kavramlardir. Bir sey, belli bir agidan geleneksel 6zelliklere sahipken

baska bir agidan gelenekle 6rtlismeyip modern denebilecek 6zellikler tasiyabilir.
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Dolayisiyla, bir siirde ev imgelerinin modern ya da geleneksel bir yasami
vurguladigini ileri siirebilmek i¢in, bu imgelerin hangi baglamda ve hangi sinirlar
icinde geleneksel ve modern kavramlariyla iligki i¢inde bulundugunu agikca
belirtmek gerekecektir. Zira her iki kavram da farkl kiiltiirlere ve donemlere gore
degisebilir.

Basvuracagimiz ilk yol, evin bir fiziksel mekan olarak, dis ve igyapisi,
bahg¢esindeki, cevresindeki nesne ve gerecler, i¢indeki esyalar, evin bulundugu cevre
acisindan gelenege ve modern yasantiya uygunlugunu tespit etmek olacaktir. Bu
sebeple, erken Cumhuriyet donemiyle birlikte Tiirkiye’deki kent mimarisinde 6ne
c¢ikan ve modernitenin bir simgesi olan apartman yasaminin Saba’nin siirinde ne
Olctide yer buldugu ve nasil karsilandigi, geleneksel Tiirk evinin ne kertede 6ne
cikt1d1, evin fiziksel yapisinin (avlu, odalar, sofa, mutfak, kiler, vs) gelenegi ve
modern yagami imleyen taraflari ortaya konulacaktir. Bunun yani1 sira, modern
yasamda artik sadece birer dekor objesi olarak kullanila gelen minder, testi gibi
Anadolu’nun geleneksel yasam pratigini simgeleyen esyalarin yine Saba’nin siirinde
ne tlrlii bir bakigla sunuldugu bu béliimde irdelenecektir.

Saba’da ev, ¢evresiyle daha bir anlam kazanir. Bu sebepten, evi igine alan
mahallenin, civardaki sokak ve kaldirimlarin, anlaticinin bir ikinci evi olarak
gordiigii kent mekanlarmin, kisacasi biitiin bir Istanbul sehrinin modernlesmenin
etkisiyle zaman i¢inde ugradig: degisimin sair i¢in ne gibi anlamlar tasidigi, bu
degisime kars1 anlaticinin tavrinin siirlerde ne sekilde sunuldugu bu bdliimde
tartisilacaktir. Bu boliimde ayrica, birbirine yakin evlerde ikamet eden aileler arasi
etkilesimi saglayan komsuluk iliskilerine dair tasvirlerle modern ve geleneksel yasam

tercihleri ele alinacaktir.
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Ote yandan, Saba’nin aile vurgusu da onun geleneksel-modern yasam
ikileminde yaptig1 tercihi anlasilir kilmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.
Dolayisiyla, mekansal olarak ev ve ¢evresinin modern ve geleneksel yagsama
uygunlugunu irdeledikten sonra, toplumsal yasamin gelenegi belirleyen en 6nemli
kurumlarindan biri kabul edilen ailenin ¢esitli 6zelliklerini belirleyen imgelerle de
sairin ev dolayimindaki modern ve geleneksel olana yonelik tercihlerini ortaya
koyacagiz.

Din, Saba’nin siirini belirleyen en 6nemli unsurlardan biridir. Pek ¢ok
elestirmen sairin bu yonii lizerinde durmustur. Ev ve aile temali siirlerde de sairin
dini yasanti ve algilayislarinin izleri fark edilmektedir. Dolayisiyla, dini, geleneksel
yasantinin belirleyici unsurlarindan biri olarak kabul etmek gerekeceginden, dini
sembollerle 6riilii bir ev tasvirinin gelenekle iliskisi de irdelenecektir. Ote yandan,
Ziya Osman Saba’da evin bir metafor olarak kullanildig: siirlerin az oldugunu
belirtmistik. Bu az sayidaki siirlerin i¢cinde evin ve eve ait kapi, esik vb. boliimlerin
birer dinl metafor olarak kullanilmis olanlar1 da bulunmaktadir. Bu tiirden siirler de
yine sairin ev temasi ¢ergevesinde, gelenekle iligskisi bakimindan bu boliimiin

sonunda ele alinacaktir.

A. Evin ici ve Dis1

Takdir edilecegi gibi, fiziki 6zellikleri ve iginde yer alan esyalarla ev, sairin diinya
goriislinii, hayat1 algilayisini gesitli sekillerde ortaya koyar. Bu sebeple, dncelikle,
Ziya Osman Saba’nin siirlerinde fiziksel bir yap1 olarak evin, evin i¢i ve disi,
bahgesi, kisacas1 mekansal olarak evle ilgili imajlarin gelenek ve modernite

ekseninde neler ortaya koydugunu irdelememiz gerekmektedir.
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Her seyden 6nce, Saba’nin siirinde goriiniirliikk kazanan “modernite-gelenek”
ayrimini temellendirirken, hi¢ sliphesiz, sairin bu siirleri kaleme aldig1 donemi goz
oniinde bulundurmak gerekiyor. Bu donem, 1920’1i yillarin sonlariyla baslayip 50’11
yillarin ortalarina kadar olan bir siireyi kapsamaktadir. Bilindigi gibi, s6z konusu
stire¢ Tiirkiye’deki modernlesme egiliminin hizli ve belirgin bir bicimde 6n plana
ciktig1, toplumsal ve bireysel olarak ¢esitli bigcimlerde goriiniirliik kazandigi bir
stirectir. Ev ve mekan algilayisinin da bu siire zarfinda hem islev hem de goriiniis
acisindan birtakim degisikliklere ugradig siiphe gotiirmeyecek bir gercektir.

Niliifer Gole, Melez Desenler adl1 incelemesinde, Norbert Elias’in, medeniyet
terimini, “insanin toplumsal kimligini, konutuna yerlesme tarzini, gorgiisiinii,
anlatimini, giyim aliskanliklarini belirt[en]” bir terim olarak nitelemesine atifta
bulunur. Gole, bu baglamda Tiirkiye’de siiregelen modernlesme hareketinden diger
bircok alanda oldugu gibi konut yerlesiminin de payini aldigini belirtir. Yazar, soyle
sOyliiyor: “Atatlirk’lin reformlari, dig goriintimlere verilen simgesel 6nemi agikca
gosterir: Tiirkler saatlerini Bati’ya gore ayarlayarak zor bir sinava tabi tutulacaklar;
giysilerinden, sarik, fes, salvardan vazgececekler, ¢ok eslilikten vazgececekler,
konutlarina yerlesme tarzlarindan, diistinme tarzlarindan [...] vazgececeklerdir”
(128).

Gole’nin saptamasindan da anlasilacag gibi, Tiirkiye’de ev ve ev yasantisi,
modernlesmeye paralel olarak degisim gdstermistir. Saba’nin ev siirlerine
bakildiginda goriilecektir ki, bu siirler sozii edilen degisimi ve bu degisime kars1
takinilan tutumu yansitmasi agisindan ¢ok dnemli birer gosterge niteligi tasimaktadir.

Meseleyi siirlerle somutlastiracak olursak, ilk olarak Saba’nin ge¢mise iliskin
6zlemlerini dile getiren siirlerdeki ev tasvirlerine bakmamiz yerinde olacaktir.

Saba’nin evi, cogu zaman ge¢mis gilizel yasantilarin, anilarin mekanidir. Dolayisiyla,
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ayni zamanda onun bir siirinin baghgindaki gibi, “Gecen Zamanin da tanigidir. Bir
evin i¢inde ve ¢evresinde aile ve es dost ile birlikte yasanan zamani anlatan bu siirler,
evdeki ¢ingirak, soba, mangal, minder, dosek, testi gibi eski zamana ait yagam tarzini
imleyen esyalar ve sofa, kiler, taslik gibi eski zamanin geleneksel evlerine ait
boliimlerle biitiinliik kurarak sekillenir. Boylece, ortaya sairin eski zaman evlerinde
ailesi, komsulari ve sevdikleriyle gecirdigi mutluluk dolu giinlerin birer portresi
cikar.

Ziya Osman’in ev siirlerine yakindan bakildiginda goriilecektir ki, modern
yasam tarzinin yerlesmeye baslamasiyla yavas yavas terk edilen geleneksel ev
esyalar1 ve yap1 bigimi, Saba’nin siirinde ¢okca kullanilmakta ve tercih edilen bir
yasam tarzini imlemektedir. Meseleyi daha net anlayabilmek icin Saba’nin
siirlerinden birkagina yakindan bakmakta fayda var.

“Oliiler” siirinde, artik hayatta olmayan sevdiklerini anan sair, anne-baba ve
ev ekseninde, eski aile yasantisinin tekrar devamini arzu ediyor: “Eski giinler
gelecek™ (Biitiin Siirleri 25). Sair, bu arzusunu dile getirirken eski ve geleneksel ev
imgesini cesitli esyalarla sergiliyor:

Ne zaman aynaya baksam,

Goriintiveriyor babam...

Bah¢em, odam, sofam,

[...]

Eski giinler gelecek.

Oliiler bilebilsem gittiginiz yeri,
Ruhum, muradina erecek;

Annem dosegimi serecek, (25).
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Siirde, sofa, dosek gibi nesnelerle resmedilen tablo, sairin “eski giinler
gelecek™ dedigi geleneksel yasami isaret etmektedir. Bu esyalarin her biri, ayr1 ayri
yasanmisliklara gonderme yaptig1 gibi, geleneksel bir ev diizeninin temsilcisidirler.

“Kisa Girerken” siirinde ayni algilayis, bu kez ¢ingirak ve minder gibi
esyalarla yansimasini bulur: “Cekin, 6nlime ¢ekin su yerdeki minderi, / Siik{in, beyaz
bir gdmlek gibi lirpersin birak. / Cin ¢in ¢inlarken uzak, ¢cok uzak bir ¢ingirak. / Ah,
indirin camlara bembeyaz perdeleri” (58). Bu siirdeki esyalar, i¢cinde bulunulan
zaman kesitinde de varligin siirdiiren, kullanimda olan esyalardir.

“Ne Oldu?” siirinde ise, minder ve el isi bir masa ortiisii vardir: “Gelip
kenarina oturdugun minder, / Geng kizken isledigin masa ortiisii” (28). Kimi zaman,
ortaya bir hasir ¢ikarilir: “Bu gece, gozlerini doldurunca karanlik, / Bekle, bir eski
hasir iistiinde yalinayak” (“Bir Kap1” 62).

Siirlerde, geleneksel yasantiyr imleyen esyalarin ¢esitliligi dikkat ¢ekici
boyuttadir. Bazen bir testi, hala islevselligini koruyan bir gereg olarak siirde yer
bulur: “Siirahide 1s1ldayan su / Yazin riizgara koyacagimiz testi” (“Beyaz Ev” 21).
Fakat bunlarin i¢inde en ¢ok basvurulan, sofadir: “Bir kapiy1 agman, dolasman
sofada” (“Beyaz Ev” 20).

Incelememizin bu noktasinda, sofa i¢in ayr1 bir parantez agma zarureti
dogmaktadir. Cemal Siireya, Ziya Osman Saba i¢in “sofanin sairi” (Siireya 113)
degerlendirmesinde bulunur. “Evlerin i¢inde, oda kapilarinin agildig1 genisce yer,
hol” (TDK Sozliigii) anlamina gelen sofa, Saba’nin mekan tasvirlerinde sik¢a
basvurdugu imajlardan biridir. Tek basina bu 1srarli kullanim bile, siiphe yok ki onun
siirindeki yasam algisina dair 6nemli bir gosterge olarak diisiiniilebilir. Sofa, modern
olarak tanimlana gelen ve giinden giine yayginlasan bir yasam tarzinin karsisinda,

hala eskiye, geleneksel yasantiya siki sikiya sarilmanin bir simgesi olarak
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kullaniliyor olabilir. Oyle ise, Siireya’nin, bu degerlendirmesiyle Saba’nin siirindeki
bir gercege isaret ettigini sdylemek miimkiindiir.

Sofa, bilindigi gibi, eski, geleneksel Tiirk evlerinin ayirt edici taraflarindan
biridir. Prof. Onder Kiiciikerman, Geleneksel Tiirk Evinde Cevre Tasarimi ve Oda
Kavrami adli kitabinda, geleneksel Tiirk evinde sofanin iglevine ve 6nemine isaret
eder:

[...] Evlerdeki odalarin birbirleriyle cevresel iligkisi ve baglantisi
yoktur. Tam tersine her odanin, ortak bir alana, yani sofaya agilan bir
tek kapisi vardir. [...] Anadolu’daki Tiirk evinde ¢evrenin kurulus
diizeni i¢inde sofa, cok 6nem tagiyan 6zgiin bir ¢cevre 6gesidir. Clinkii
odalarin tlimii toplayici ¢evreye agilir. [...] Tiirk evi gergekte, odalarin
ve sofanin sonsuz sayidaki iliskileriyle olusturulmustur (31-40).

Saba’da, “bir ¢ift kii¢iik odas1, avug i¢i sofas1” (“Herkesin Evi I¢in” 155) ile
ev, sair i¢in bliyiik 6nem tasimakta, hatta ideal evin vazgecilmezlerinden biri olarak
diisiiniilmektedir. Sofanin, sairin evini biitiinleyen yerlerden biri olarak siirlerde yer
bulmasi, siirindeki 6znenin moderniteye ve geleneksel yasama karsi durusunu
yansitmasi bakimindan kayda degerdir.

Sofa ile birlikte, eski evi belirleyen kiler, taslik, esik gibi boliimler de
Saba’nin siirinde olumlu izlenimlerle yer bulur. Buna karsin, siirlerde, modernitenin
yayginlastirdig1 apartman dairesi tipinde bir ev diizeninin tasvirine
rastlanmamaktadir. Apartman yagami, bahgeli, tek kath evlerle kiyaslandiginda,
siirlerde hemen hig s6zii edilmeyen bir olgudur. Saba’nin evi, her zaman sofasi,
kileri, taghg1, panjurlartyla, miitevazi da olsa bir bahgeye sahip, kisacast modern
cagin cok katli apartman yasamina degil geleneksel konut tipinin icerdigi 6zelliklere

sahip bir evdir.
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Bu noktada bir parantez agarak, dis mekansal diizenlemesi ve bahgesi
sayesinde dogayla biitiinlesmis eski ev tipinin siirlerde neden bu kadar siklikla dile
getirildigini anlamaya ¢alisirken, dogayla bdyle i¢ ice olma isteginin, pastoral bir
yonelim tasiy1p tastmadigini da sorgulamak yerinde olacaktir. Omer Naci Soykan,
“Ev Uzerine Felsefi Bir Deneme” baslikl1 yazisinda sdyle soyliiyor:

Gerek bol 151kl1 pencere sistemi ve bahge diizeni ile dogaya agilan,
cumbalariyla sokaga ¢ikan, komsuya uzanan dis mekaniyla, gerekse
daima insan1 6ne ¢ikaran i¢c mekan diizenlemesiyle ve biitlin olarak
insan-doga birligini uyumlu tarzda kurmus olan Tiirk evi, gerci
gecmiste kalmistir. Ama giiniimiiziin kiibik evlerine, apartman
dairelerine tikilmis cagdas (?) insaninin yeniden dogaya ve insana
acilmak, ekolojik bir yasam tarzina yeniden kavusmak istemesi
karsisinda Tiirk evinden alinacak dersler olsa gerektir (110).

Saba’nin eski tarz Tiirk evini bu denli sik dile getirmesi, onun, yukaridaki
alintida Soykan’in ifade ettigi gibi, geleneksel yasantinin insana ve dogaya doniik
olmasindan aldig1 keyif ve huzurla iliskili oldugu sdylenebilir. Bu baglamda,
stirlerde pastoral bir yon oldugunu ileri siirmek de miimkiin géziikmektedir.
Bahgenin, dogaya iliskin olumlu izlenimlerin sikca tekrar edilmesi, ideal evin
coklukla bdyle bir doga manzarasinin, dere kenari, yesillik ve ¢iceklerin i¢inde
kurulmasi, Saba’nin siirine yer yer pastoral bir hava kazandirmaktadir. Saba’nin, evle
ilgili olmayan diger siirlerine de bu baglaminda bakilarak pastoral siire yakinlig
tizerinde ayr1 bir inceleme yapilabilir. Elbette, bu ¢alismanin kapsami bdyle bir
incelemeye girismek i¢in uygun degildir.

Sairin sayisal olarak bir hayli fazla olan ev siirlerinde, modern-geleneksel

ayrimina dair yapilacak karsilagtirma acisindan dikkat ¢eken nokta sudur ki, Saba’nin
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evle ilgili bagvurdugu imajlar yalnizca eski giinlerin degil, eski yasantinin
degerlerine kars1 bir 6zlemi de agiga vurur. Bu siirlerde kullanilan imajlarin ayn1
zamanda modern yasama ayak uyduramayan ya da ayak uydurmak istemeyen bir
bireyin arzularini yansittigi goriilmektedir. Saba’da, modernitenin getirdigi yasam
bi¢cimlerinin karsisinda geleneksel olan hep daha 6n plandadir.

Ziya Osman’da evle ortaya cikan geleneksel yasamin 6nceligi, Cumhuriyet
doneminin gii¢lii yazarlarindan Abdiilhak Sinasi Hisar’in goziinden kagmamastir.
Hisar, onun siirinde anilara karismis eski esyalarla birlikte sekillenen eski, geleneksel
yasamin giizelligini su tespitle ortaya koyar:

Ziya Osman Saba’nin siirinin merkezi, cocuklugunda babasiyla
annesiyle beraber yasadigi bir evdir. Siirleri de boyle bir evin
mahremiyetinin hatiralari oluyor. Biitiin bu siir kitabinin hatirlattigina
gore, o zamanlarda boyle, bu eski zaman tiryakilikleriyle evlerimiz
Oyle bir siir kovani oluyordu ki, hepsi biiyiilenmis gibi, i¢lerinde
bulunan biitiin maddi esyalar da iclerinden tasan siirleri sdyler ve
isimleri birer siir ismine benzerdi. En hakir, kii¢iik esyalar bile
helmesini doken yemekler gibi, tadlarin1 duyururdu. [...] Yatak
odalarinda sabahlar birer bayram sabahi oluyor. Ev kapilari, oda
kapilar1, bahge kapilari, goniil kapilar1 oluyor. Her sey siirini sOyliiyor.
Alevleriyle aruzdan misralar sdyleyen bir soba. Bir ninni sdyleyen bir
salincak. Rilyalar1 davet eden bir yatak. Kivilcimlar1 kestaneler gibi
catlayan bir mangal. Kiiller i¢inde esinen ve kivilcimlar1 bazen
catlayan bir mangal. Mangal kenari ki kis giiniiniin lalezaridir (623).

Saba’nin betimledigi ev, Hisar’in da vurguladig: gibi, i¢indeki esyalarla

geemis 0zlemlerini dile getirirken bir taraftan geleneksel yasamin bu huzur ve

30



ferahlik veren taraflarini yiiceltmektedir. Ismi gegen her bir esya, Saba tarafindan,
kendisinin geleneksel yasama verdigi 6nemi gostermesi agisindan bilingli bir sekilde
ve Ozenle yerlestirilmis gibidir.

“Bir Oda Bir Saat Sesi” baglikli siiri, yine ayn1 6zlem dogrultusunda, evin
i¢inde kullanilan esyalardan hareket ederek, 6zlenen zamana ait geleneksel yasam
biciminin idealize edildigi bir siirdir:

Bir oda, i¢inde bir saat sesi.

Hayatin sirtimdan giden pengesi,

Ve beni maziye gotiiren bir el,

Eski gilinlerimiz, sessiz ve giizel...

Buldugum kayiplar, her giinkii yerin,

Iste konsol, ayna, kdse minderin,

Seccaden, tesbihin, namaz basortiin.

Bir sey degismemis, sanki daha diin.

Yine ortancalar alt1 caminin,

Disarida siikinu yaz aksaminin,

Bahg¢emiz sulanmus, 1slak her ¢icek. (27).

Ayn1 yaklagim, sairin sevgilisine seslendigi “Ne Oldu?” baslikl: siirde de
goriilmektedir:

Yesil abajurlu lambamiz,

Kiicilik sobamiz,
Anlatsaniz,
Ne oldu o geceler, eski aksamlarimiz?

Beyaz elbiseler giydigin zamanlar (28).
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Gegmis, simdi ve gelecek zaman arasinda serbestce dolasan sairin,
idealindeki evi anlattig1 “Beyaz Ev” siirinde, i¢indeki esyalar1 ve boliimleriyle,
modern ev yasamindan ziyade geleneksel yasami 6ne ¢ikaran bir betimlemeler
zinciriyle karsilagilir:

Kapiyi ittiginde calacak bir ¢ingirak.

—Duyuyorum o sesi simdiden, berrak—

[...]

Bir kapiy1 agman, dolagman sofada.

Sasiracagim: Boyle gezinen kim?

—Evim! Evim!.. Ellerimle asacagim

Camlarina perdelerini.

Yatak odasinda diisiinecegiz bir an

Iki kisilik karyolanin yerini...

Yatak odamiz, yemek odasi, kiler,

Raflarinda ellerinle yapilmis regeller.

Kars1 karsiya oturacagimiz bir sofra,

Stirahide 1s11dayan su,

Yazin, riizgara koyacagimiz testi;

Senin yatacagin 6gle uykusu... (20).

“Topragim” isimli siir, sairin gelenege ve modernitenin yayginlagtirdigi
yasama bigimine bakisini ortaya koymasi agisindan oldukca zengin bir siirdir. Ileriki
boliimde bu siiri, evin ¢evresiyle iliskisiyle sekillenen kent yasamindaki degisim
ekseninde ele alacagiz. Simdi ise, evin i¢ ve dis yapisi, kullanim alanlar1 ve egyalari
acisindan inceleyecegiz. Oncelikle, siirin biitiiniine bakmakta fayda var:

Ne kadar istiyorum, aksamleyin, ezanda,
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Eski bir evde olmak, orda, Eyiipsultanda;

Bir yanda 6lmdiislerim, bir yanda kalanlarim.

Duyayim: Gece, giindiiz, hayat, 61iim i¢ ige,
Dallara konan karga, camimi vuran serge,

Toprakta yatan annem, eli dizimde karim.

Ahret dolsun i¢ime kumrularin “Hu...”sundan
Diyeyim, camiinin gecerken avlusundan.

Su musalla tasinda bir namaz yatacagim.

Bir tabutun i¢inde sir vermeden gidenler,
Orda, beyaz taslarla yillardir beni bekler,
Benim de gozlerime yakin olsun topragim. (36)

Cahit Sitki Taranci, Saba’ya yazdigr mektuplardan birinde “Topragim”
siirinin Ozellikle evin dis ve i¢yapisina yiliklenen anlamla birlikte, geleneksel
yasantiy1 imlemesi tizerinde durur. Taranci, bu siirden yola ¢ikarak yaptigi tespitte
sOyle soyliiyor:

“Eski” sifat1 burada ¢ok yerinde kullanilmistir. O kadar yerinde ki,
gbzlimiiziin 6niine getirdigi ev, harap bir evden ziyade eski zaman
mimarisi tarzinda insa edilmis, i¢i Sark usulii dosenmis bir evdir.
Senin bdyle bir evde dogdugun boylelikle meydana ¢ikmakta. “Orda”
kelimesi, bugiinle ¢ocuklugun arasindaki mesafeyi ses halinde

vermeye muvaffak olmustur. Hele Eyiip demeyip Eyiipsultan
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demekle, ¢ocuklugunun Osmanli imparatorlugu’nun son zamanlarina
rastladigini karie ne giizel sezdiriyorsun (Ziya 'ya Mektuplar 122).

Taranci’nin, siirde gegen “Eski bir evde olmak, orda, Eyiipsultanda”
dizesindeki eski sifatinin isaret ettigi anlama dikkat ¢ekerek, buradan “i¢i Sark usulii
doseli bir ev” ¢cikarimini yapmasi énemlidir. Zira bu kullanim bize, sairin betimledigi
evin hem ici hem de dis yapisal 6zellikleriyle bilingli olarak geleneksel bir yasama
gonderme yaptigini gostermektedir.

Bununla birlikte, goriinen odur ki, sairin 6zlemini duydugu ve hayalini
kurdugu ev, liiksten ve maddi zenginlikten ¢ok manevi sadeligi ve zenginligi
barindirir. Siirlerdeki imajlarin son derece sade, gosterissiz, orta halli hatta kimi
zaman fakir bir ev yasantisini yansittigi fark edilecektir. Sair, modernlesmeyle
birlikte yayginlasan, slise ve konfora dayali, alafranga bir yasam tahayytiliine
kapilmamis goriinmektedir. Beklentisi, geleneksel bir evin dekoratif 6zellikleri ve
sadeligi icindeki bir yasantidir. “Herkesin Evi I¢in” baslikli siir, sairin beklentisini
cok 1yi yansitir:

Her aksam bu sokakta, doner donmez kdseyi,
Goreyim, dokiilmiis yesil boyasi,

Pir1l piril camlar bir su gibi duru,

Evimin yerinde durdugunu.

Duyayim, kapisinin ¢alinca ¢ingiragini,

[...]

Su kii¢iik oda her gece boyle 1lik,

Her gecede su masada ekmegim, suyum,

Her geceki uykum...

[.]
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I¢ rahathig1, goniil huzuru,

Bir ¢ift kii¢iik odasi, avug ici sofasi
Uzerinde eksik olmasin

Olmiis anamin duasi,

Dogacak ¢ocuklarin uguru...

Allahim! Su sokakta birbirine sokulmus,
Sivast dokiilmiis, kopmus kaplamasi,
Kuliibesi, konagi, bodrum, tavan arasi,
Her evin dumani yiikselir sana dogru.
[...]

Her ev bir “garip kusun yuvas1”

Sen yapmissin onlari, sen koru! (155)

Sairin beklentisi higbir zaman asiriya kagmaz. “Kiigiik bir ev”, “kiralik bir
kat” ya da “fakir mahallede bir g6z ev”, sairi mutlu etmeye yeter: “Dedikodusuz bir
koy, herkes kendi isinde, / Bahgeli, kii¢iik bir ev, kapiy1 ¢alinca: Sen!” (“Bir Yer
Bilirim” 70). “Evim, Karim, Cocugum” siirinde bu egilim daha da net goriilebilir:
“Su fakir mahallede bir g6z evim olsaydi, / Nasil seving i¢inde ¢ikardim su yokusu.”
(37).

Ayn1 miitevazi tutum, evdeki esya ve aksesuarlar i¢in de gecerlidir. Bir soba,
bir mangal, minder, saat, perdeler, masa Ortiisii hatta siirahideki su, Saba’nin siirinde
evin genel donanimini teskil eden belli basli nesnelerdir. Esyalarin kalitesinden ya da
thtisamindan bahsedilmez, ise yarar ve sade olmalar1 6n plandadir:

Ote yandan, bu siirlerde sunulan imajlar bizi evin igindeki esyalarla
sekillenen bir ev i¢i yasantisina gotiiriir. “Siginma” boliimiinde goriislerinden daha

fazla yararlanacagimiz Bachelard, Mekdnin Poetikas: adl1 kitabinda, “Evi ev olarak
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etkinlikle koruyan, evin i¢inde en yakin gegmisi en yakin gelecege baglayan, onu var

olmanin giivenligi i¢inde tutan, evde yapilan giinliik islerdir” dedikten sonra,

esyalarla ev i¢indeki giinliik islerin ilintisine deginir:
Ustiine titredigimiz esyalar, gercekten bir i¢ 1s1ktan dogar: cevresine
kayitsiz, geometrik gergeklikleriyle tanimlanan esyalarinkinden daha
yiiksek bir gerceklik diizeyine ulasir. Cevresine yeni bir varlik
gergekligi yayar. Bir diizen i¢inde yerini almakla kalmayip, o diizene
icten baglarla baglanir. Evin i¢inde yapilan giinliik isler, bir esyadan
otekine, ¢cok eski bir gegmisi yeni giine baglayan baglar1 dokur. Evin
isini géren kadin, uykuya dalmis mobilyalar1 uykusundan uyandirir
(90).

Ziya Osman’in siirinde, esyalarla kurulan boyle bir ev i¢i atmosferi vardir ve
bu geleneksel yasantiy1 daha belirgin bir hale sokar. Cahit Sitki, Ziya Osman’a
yazdig1 mektuplarin birinde, yukaridaki alintiladigimiz “Beyaz Ev” siirinin ev
yasantisini betimlemedeki 6neminden bahseder: “Quotidien [giinliik] hayatin huzur
ve saadet neticesi itiyat ve hareketlerinin miitevazi fakat giizel ve gercek misralari,
asude bir interieure’e [ev i¢i] olan hasretini (hasretimizi) ne tabii ve kandirict
(tatminkar) bir sekilde ifade etmektedir” (126).

[leride, aileyle ilgili boliimde, bu giinliik islerin, ev ici iiretim pratigi
baglaminda modern yasamla iligkisi iizerinde de durulacaktir. Simdi ise, mekansal
olarak evi geleneksel ve modern yasam ekseninde incelemeyi siirdiirecegiz.

Omer Naci Soykan’in, geleneksel Tiirk evini hem i¢ ve dis yapis1 hem de
mahalleyi i¢ine alacak bicimde ele alan su sdzlerine, Saba’nin siirindeki ev imajina

dair toparlayici bir agiklama olmasi acisindan bakmakta fayda var:
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Dogayla uyumlu, aydinlikli evin dis cephesinin sokak ve mahalle
yasamini da belli bir yasam tarzi olarak belirlemesinin, i¢ mekaninin
tutumluluk, ¢cok amaclilik, kullanislilik, insana gorelilik 6zelliklerinin,
aile bireylerini hem bagimsiz hem birbirleriyle yakin iliskiler
kurabilmesini saglayan sofa diizeninin, Tiirk evinin baslica
karakteristikleri oldugunu sdylemeliyiz. Eski mahalle yasam tarzinin
yonetim bakimindan gérece 6zerk bir yapisi vardi. Evin iginde sofa
diizeniyle baglayan hem bagimsiz hem birliktelikli yasama bigimi,
evler aras1 alanin, mahallenin de ayn1 6zerk ve yakin iligkili yapiy
kazanmis olmasina hizmet etmis olmalidir (111).

Ne var ki, Cumhuriyet modernlesmesiyle birlikte, bu tip evler yerini
apartmanlara birakmaya baglamistir. Saba’da, “iyi komsularla dolu mahallelerde”
aranan kiralik bir kat (“Nisanlilik” 79) disinda, apartman yasamini 6ne ¢ikaran veya
olumlayan herhangi bir siir bulunmamaktadir. Buna karsin, eski Tiirk evi tipinde,
bahgeli, sofali, dis mekani1 komsularla etkilesime agik genis, ferah evler pek ¢ok
siirde karsimiza ¢ikar. Ancak, bu tiir evler modernlesmeyle birlikte ortadan kalktikca,
sairin duydugu {iziintii artacaktir: “Cardak altlar1 bitti, bitti lizlimiin tad1” (“Bu

Vakitsiz Giden Yaz” 64).

B. Evin Cevresi, Komsuluk ve Kent

Saba’da, evin ¢evresindeki mekanlar; sokak, mahalle, kaldirimlar, kopriiler biiytik
onem tasimaktadir. Siirlerdeki imajlara bakildiginda su sdylenebilir ki,
modernlesmenin etkisiyle buralarda gozlenen degisim, anlaticiy1 eskiye ve

geleneksel olana daha siki baglar.
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Evin ¢evresi dendiginde, 6zellikle mahalle kavrami, Saba’daki ev imajimni
biitiinleyen kavramlardan biridir ve ayn1 zamanda geleneksellik —-modernite
ekseninde takinilan tutumu da fazlasiyla agiga vurur. Saba’daki mahalle fiziksel
Ozelliklerinin yani sira, hatta bunlardan da ¢ok, komsuluk iliskileriyle deger kazanur.
“Nisanlilik” siirinde dile getirildigi gibi, “Iyi komsularla dolu mahalleler”, Saba’nin
geleneksel yasantiya yonelik 6zlemlerini agia vuran imgelerden biridir: “Ne kadar
{imitli, ne iyiydik! / Oniimiize diigmiis bahtiyarlik, / Iyi komsularla dolu
mahallelerde, Kiralik bir kat aradik™ (80). Eskiden mahalleler, Saba’nin goziinde “iyi
komsularla dolu”dur ve sair eski zamanda yani “daha tatli, daha gilizelken diinya”
yasamanin 6zlemini duymaktadir. Ne var ki, sair, modernlesmeyle birlikte insanlarin
eskisi gibi 1y1 olmadigini hiiziinle fark eder.

Komguluk, birbirine yakin evlerin sakinleri arasinda gelismis, geleneksel
yasant1 agisindan deger tasiyan bir iliski bi¢imidir. Modern yasamin, 6zellikle
apartman kiiltiirtiyle birlikte komsuluk iliskilerinde yarattig: tahribat, Saba’nin
yasadigi eski evlerdeki kaybolan insan iligkilerini hatirlayarak sik sik dile
getirmesine sebep olur. “Evim, Karim, Cocugum” siirinde sair soyle sdylemektedir:
“Su fakir mahallede bir g6z evim olsaydi, / Nasil seving i¢inde ¢ikardim su yokusu. /
Arkadaslik ederdi yolda ihtiyar komsu. / Nasil hafif gelirdi eve tasidiklarim.” (37).

Ote yandan, fakir mahallenin tercih edilmesi, sairin aradig1 insan sicakligimi
buralarda bulabilecegi diisiincesiyle de ilgili goziikkmektedir. Zengin veya orta sinif
degil de fakir mahallede oturmak istemek, boyle bir mahallenin sakinlerinin,
komsuluk gibi geleneksel degerlerin en dnemlilerinden birini yasatan ve ona deger
veren insanlar olarak diigiiniilmesinden ileri gelir. Komsu evlerin sakinleriyle
paylasilan her is, her duygu, sair i¢in mutluluk ve huzur kaynagi olur. Bu ise, ancak

geleneksel degerlerine bagh bir ¢evrede gerceklesebilecektir.
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Ote yandan, sadece bir evin cevresi ve mahalle diizeyinde degil, sundugu
biitiin kent mekanlariyla Istanbul, sairin ikinci evi gibidir: “Ustiinde gokyiizii,
ufuklara karsi. / Senin her yer: Caddeler, meydan, carsi...” (“Nefes Almak” 104).
“Ziya Osman ve Mutlulugu” baslikl1 yazisinda Saba’nin siirini degerlendiren Afsar
Timugin, “Bizde evleri ¢ok seven evcimen birkag sairden biri de Ziya Osman’dir”
dedikten sonra, ondaki ev imgesinin Istanbul ile nasil i¢ ice oldugunu gosterir:

Sait Faik, Haydarpasa Gari’nin 6tesinde Erzurumlu bir Anadolu’yu
diislerdi. Ziya Osman o kadar da tasmaz istanbul’dan. Istanbul tutkusu
doner dolasir, bir ev tutkusuna dayanir. Bir ev, der gibidir, Istanbul’da
bir ev. Bos bir ev degil elbet: i¢cinde bir es, cocuklar, belki ana baba
da; raflar, kileri ortalama Olgtiler i¢inde dolu. ‘Evim! Evim! Ellerimle
asacagim / Camlarina perdelerini / Yatak odamizda diisiinecegiz bir an
/ 1ki kisilik karyolanin yerini / Yatak odamiz, yemek odast, kiler. /
Raflarinda ellerinle yapilmis regeller’. Tanrisal giinesin altinda boyle
bir ev, Ziya Osman’in biitiin mutluluk alanina 6zdestir yeryiiziinde.
Yerde evi, gokte tanris1 yeter ona (13).

Bununla beraber, adeta bir evi gibi benimsedigi Istanbul’un modernlesmeyle
birlikte gec¢irdigi degisim sairde olumsuz izlenimler dogurmaktadir. Siirlerden anlariz
ki, elektrigin yerine havagazi fenerleri, asfalt yerine Arnavut kaldirimli sokaklar
anlaticinin goziinde daha degerlidir. Bu da dyle goziikiiyor ki, moderniteye kars1 bir
durusa isaret etmektedir. Saba’nin en bilinen siirlerinden biri olan “Misakimilli
Sokagi No. 377, bu acidan son derece kayda deger gdstergeler tasimaktadir:

Ah, simdi hatiralar mahallesinde
Misakimilli sokak No.37

Orasi biitlin evler, biitiin Omiir i¢inde,
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Mesut oldugumuz evdi.

Talihin bir giin karsimiza ¢ikardigi.
El ele dosedigimiz bir ¢ift kiiciik odasi.
Ne diyeyim bilmem ki:

Goniil sarayi, ask yuvasi...

Aksamlar iner "kaymak yogurt"cularla
Kaldirimlar benim igin golgelenirdi.
Saatler ilerler bozacilarla,

Derken bir komsu seslenirdi.

Pencerelerimizden biri komsu arsaya bakar,
Otekinin 6niinde bir havagaz feneri;
Riizgérla acilip kapanirdi 15181,
Gecelert...

[...]

Misakimilli sokagi! Senin

Esen riizgar, yagan karini sevdim.
Camin Oniine her oturusta seyrettigim,
Arnavut kaldirimlarini sevdim.

[...]

Ne zaman o sokaga yolum diisse simdi,
Ayaklarim geri geri gider.

Evler cansizdir elbet, insanlar vefasiz,
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Komsumuz bagkalarina komsuluk eder.

Yabanci perdeler asilmis penceresi,
Bir vakitler icinde ¢ocugumun oturdugu.
—Yeni kiracilar evlatsiz besbelli-

Simdi birka¢ saksinin durdugu.

S6z birligi etmis simdi saksilar, perdeler,
Elektrik lambasiyla degistirilen fener.
O sokaga ne zaman yolum diigse, bir ses:
Giinler gecti, gecti, gecti... der. (119)

“Misakimilli Sokag1”, siiphesiz ki sadece yitip giden bir zamana degil,
kaybolan degerlere ve yasam bicimine de bir agittir. Bir zamanlar huzur i¢inde,
bozulmamis insan iliskileri icinde ikamet edilen semt, simdi modernlesmeyle adeta
ruhunu yitirmistir. Yeni yasam tarzi artik ne ¢ocuk sahibi olmaya ne de komsuluk
degerlerine 6nem vermektedir. “Elektrik lambasiyla degistirilen fener” ise, bu
degisimin teknolojik plandaki sembolii olarak yansitilir.

Ev temasini isleyen siirler i¢cinde “Topragim”, sairin gelenege yonelik
bakisini aciga vurmasi agisindan ayri bir 5nem tagimaktadir. Ustte, bu siirin evin
yapist ve i¢indeki esyalar bakimindan 6nemine deginilmisti. Simdi de ¢evre ve kent
baglaminda modern ve geleneksel olana yonelik neler sunduguna bakacagiz.

“Topragim” siirinde, “Eski bir evde olmak, orda, Eylipsultanda” diyen sair,
neden eski bir evde olmak istediginin gerekgelerini siralarken, degisen ve yenilenen
yasam algilayislarinin kargisinda konumlar kendisini. “Duyayim: Gece, giindiiz,

hayat, 6liim i¢ ige,” dizesiyle, modernlesen toplumun 6liim diisiincesini hayatindan
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¢ikarmasi ve kendini fiziksel olarak da mezarliklardan uzak tutmasini elestirir. O,
daima 6liimii anan bir sair olarak, giinliik yasantisinda da kendisine 6liimii, ahireti
hatirlatacak mekanlarda bulunmaktan, oralarda dolasmaktan memnundur. Hayal
ettigi evinin Eyiipsultan’da olmasi bu ag¢idan anlamli bir tercihtir. Zira Eylip sultan,
Istanbul’un i¢inde tam da bdyle bir istege karsilik gelecek 6zellikleri
barindirmaktadir. Abdiilhak Sinasi’nin, Saba’nin siirindeki ev ve ¢evre iliskisine dair
yaptig1 yorumda vurguladigi gibi, Eyiipsultan, ¢evresiyle bir biitiin teskil eden evlerle
konumlanmis bir semttir:
Bu c¢ocukluk zamanlarimizin evleri, miinferit ve yalniz kalan evler
degildi. Yollari, bahgeleri, mesireleri, mahalleleri vardi. Etraflarinda
bir cemiyet, bir medeniyet, bir mescit, bir mezarlik, bir sebil ve beyaz
giivercinler vardi. Bu hatirlanan, yavasca gectigini hafifce duyuran
asude saatlerin verdigi huzur i¢inde c¢alan saatler bizi cocuklugumuzun
beyaz saatlerine kavusturuyor (623).

Sadece Eyiipsultan degil, Istanbul’un her kdsesi Saba igin ayr1 bir deger ve
giizellik tasimaktadir. Istanbul, sairin “dpiip basina koymak istedigi” (“Istanbul” 108)
sehirdir. “Her Aksamki Yolumda™ adl siirinde, kendisini yasadigi kentin i¢indeki bir
mekanda da evinde hissedebilen bir 6zneyle kars1 karsiyayizdir:

Her aksamki yoluma koyulmus gidiyorum.
Her aksamdan viicudum bu aksam daha yorgun.
Oyle istiyorum ki bu aksam biraz siikfin,

Bir cami esigine yativersem diyorum.

—Rabbim, suracikta sen bari gozlerimi yum!

Sen, bana en son kalan, ben senin en son kulun;
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Bu aksam, artik seni anmayan Istanbul’un

Bombos bir camiinde uyumak istiyorum.

Sonsuz sessizligini dinlemek istiyorum.

Bilirim ki taghgin bir dések kadar 1lik,

Sana az daha yakin yasamak igin artik,

Rabbim, ben yalniz zeytin ve ekmek istiyorum. (35)

Toplumun biitiin kesimlerine agik bir kent mekani olan cami, bu siirde sair
i¢in bir ev fonksiyonu iistlenmektedir. Sair, sevdigi Istanbul’unun bir camisini kendi
evi gibi goriir. Bu bakis acisinda, modernlesmeyle birlikte manevi degerlerini yitiren
bir sehir halkina sitemle birlikte, 6znenin kendisini Istanbul’un i¢inde kutsalligin ve
maneviyatin bir simgesi olarak gordiigli camide huzurlu hissetmesinin pay1 vardir.

Bu noktada, Nazim Hikmet’in “Aga Camii” siiri, hemen ayni bakis agisini
yansitmasi sebebiyle akla gelecektir. Nazim Hikmet, “Aga Camii” siirinde,
Beyoglu'ndaki Aga Camii’'ne s0yle sesleniyordu: “Bu imansiz mubhitte dyle yalnizsin
ki sen / Bir arkadas bulurdun, ruhumu gorebilsen” (115). Nazim Hikmet’in bu
dizelerinde dile getirdigi diisiinceye ¢ok yakin bi¢imde, Saba’nin siirindeki 6zne de
inangs1z ya da en azindan Allah’1 anmayan bir Istanbul’u kabul edememekte, o
Istanbul’un i¢inde ancak, yalnizligiyla kendine es bir camide, evinde hissettigi huzur
ve rahat1 tadabilmektedir.

Saba’da Istanbul, biitiin degismelere ve bozulmalara ragmen, gelenegi
yasatan, canli tutan bir sehirdir. Bu yiizden, siirlerde Istanbul’a ayr1 bir yakinlik
duyuldugu fark edilmektedir. Bu yakinlik daha ¢ok, Istanbul’un uhrevi mekanlar
olan, cami, sadirvan gibi yapilarla dile getirilir. Cemal Siireya, sairdeki bu hususiyeti

ustaca dile getirmistir: “Bir Ziya Osman, bugiin bir ¢cesmedir, oralarda bir yerde yaz
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kis akar durur. Yarin da akacaktir. Yan1 basinda sadirvani bile vardir (Gtinler 16).
Sair nasil, bir camiyi, gerektiginde evi gibi diisliniiyorsa, “Sebil ve Giivercinler”
siirinde, sadirvan da kuslar i¢in benzer bir fonksiyonu yiiklenir: “Cdoziilen bir
demetten indiler birer birer, / Birak yorgun baslar1 bu taglarda uyusun. / Tutusmus
ruhlarina bir damla gézyasi sun. / Bir sebile dokiildii bembeyaz giivercinler” (57).
Muzaffer Uyguner, “Sebil ve Giivercinler’le, yukarida ele aldigimiz
“Topragim” siirini, sairin Istanbul’la sekillenen uhrevi ydneliminin isareti olarak
yorumlar:
Ilk siirlerinden biri olan “Sebil ve Giivercinler’de, Istanbul’un alisik
oldugumuz bir gériiniimiinii verir bize. Bembeyaz giivercinler iner
sebile. [...] Sebile konar konmaz, “Beyaz boyunlarini uzattilar taslara”,
sonra ucup gittiler, simdi “mermer basamaklarda ugusur beyaz tiiyler”.
Burada, Istanbul herkesin bildigi, giivercinlerle duyurulmak
istenmektedir. Saba, son dize ile gecip gidenleri diisiinerek,
iclenmektedir ayn1 zamanda. Bu siirde, heniiz ¢cocukluktan kurtulmusg
ozanin, Istanbul’un ‘uhreviligi’yle titreyen i¢ini buluyoruz. Daha
sonralar1 yazdig1 Topragim adli siir de bu uhrevilige ve gecip

gidenlere baglidir (132).

C. Aile

Aile, sair tarafindan her zaman, bir evin olmazsa olmazi seklinde yansitilmaktadir.
Bu durum, sairin manevi bir huzur ve mutluluk arayisinin gostergesidir. Ziya
Osman’da aile, namusuyla, helal yollardan geg¢inen, sade bir yasantiya sahip,
elindekiyle yetinmeyi bilen, bir goz evin i¢inde de olsa birlikte olmanin mutlulugunu

ve siikriinli yagayan bir ailedir: “Senden gelen her sey o: her sabah dogan giines, /
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Her y11 donen bahar, kuru topraga yagis./ Senden, / Bu eve bu bagis. (“Ana Baba
Evlat” 82).

Ekmek, yiiklendigi biitiin geleneksel anlamlariyla birlikte sairin ev yasantisini
tamamlayan 6nemli bir unsurdur. Ekmek ve su ¢ogu zaman birlikte kullanilir ve bir
ailenin sosyal statiisiinii oldugu kadar, geleneksel yasama bagliligin1 da simgeler.
“Ben de tasidim, aksam, bir eve bir ekmegi, / Yasadim bir kenarda, habersiz Hintten,
Cinden! (“Yasadim Artik Bitti” 99).

“Artik Giinlerimiz” ve “Herkesi Evi I¢in” siirlerinde ekmek, bir aile i¢in
geleneksel yasamda sahip oldugu anlamlarla sunulur:

Artik Giinlerimiz

Artik giinlerimiz bdyle bahtiyar gegecek...
Her aksam soframizda daha taze, miibarek,
G0z nuru karsiligl kazandigim su ekmek.
Her aksam bu odada artik biz de ii¢ kisi
Sen, 15181n altinda, dizinde bir el isi,
Cocugumuz iterken yerde oyuncagini,

Kalkip koparacagim takvimin yapragi. (117)

Su kii¢iik oda her gece boyle 1lik,
Her gecede su masada ekmegim, suyum,
Her geceki uykum... ( “Herkesin Evi Igin” 155)

Ote yandan, sair kimi zaman da hatirladig: ailesi {izerinden, modernitenin
getirdigi degisimin 15181nda, gecmiste biraktig ve icinde bulundugu iki devri
sorgular:

Ah, o giinler bagka giin, baska devir!
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Nerde o zamanlar nerde?

Kar1 koca nerde, birbirinden ayrilmaz kardes?
O giines hangi glines,

Hangi bir yilin yazi1?

Ne olmus o yillarin bunca bahar1?

Ne olmus insanlar1? (“Eski Resimler” 136).

Bu sorgulama, ayn1 zamanda sairin modern yagam bi¢imlerinin manevi
yasantida ugrattigi tahribata karsi bir tepkidir. Ailenin modern yasamda ugradigi
dagilma burada dolayl1 olarak elestirilmektedir.

“Tiirkiye’nin Modernlesme Siireci’nde Konut Uretimi” baslikli makalesinde
Ihsan Bilgin, modern konutun belirleyici 6zelliklerini vurgularken ailenin konumuna
dikkat ¢cekiyor:

Normatif deger sistemleri acisindan degil de, iliski Oriintiileri
perspektifinden yapilacak degerlendirmeler, kentsel toplumun-
kuskusuz kendi tonlarin1 ve karakteristiklerini tagiyarak-
modernlestigini, eviyle isini ayirdigini, ¢ekirdek aile digindaki
bireyleri ve kamusal iliskileri evden uzaklastirdigini, yeni kamusal
mecralar1 evinde barindirdigini, ailesini kii¢tilttiiglini bize
gostermektedir (357).

Saba’da bunun aksini gosteren ornekler, ondaki ev tipini modern yagantinin
ev tipinden ayirmamiza sebep olmaktadir. Saba’nin siirinde 6ne ¢ikan aile yasantisi,
modern konutlarda siire gelen ev i¢i yasantisina gore farkliliklar gosterir. Thsan
Bilgin, modern konutun “ideal tipi”nin, toplumsal diizeyde bazi iliskileri birbirinden
ayristirdigini ve bunlardan birinin “ikamet ve isin ayrismasi” oldugunu sdyler:

“Ikamet ve isin ayrigsmasi, bir baska deyisle ev mekaninin her tiirlii is yapma ve
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iiretim pratiginden soyutlanarak bir barinma-dinlenme-bos vakit gecirme mekanina
(isgiiciiniin yeniden-iiretimi anlaminda) doniismesi, modern toplumun en eski
egilimlerinden biridir” (352).

Saba’nin siirindeki ev, modern konutun bu basat 6zelliginin tersine,
geleneksel aile yasantisinin ev i¢i iligki ve ¢alisma pratigine sikca atifta bulunulan bir
mekandir. “Ne oldu?” siirinde; “Gelip kenarina oturdugun minder, / Geng kizken
isledigin masa ortiisii” (28) veya “Beyaz Ev” siirinde; “Yatak odamiz, yemek odasi,
kiler, / Raflarinda ellerinle yapilmis receller” (20) dizeleriyle bu ev igi is ve {iretim
pratigi dile getirilir. “Ekmek” ve “Artik Giinlerimiz” siirlerinde de bu yaklasimi
goruruz:

Sen, evimin nafakasi, cocugumun rizki,
Giinden giine daha aziz bildigim!

Senin i¢in, kadin, erkek,

Tas tasiyarak, dikis dikerek...

Kara topragy, iki biikliim, stiren. (“Ekmek” 138)

Her aksam bu odada artik biz de ii¢ kisi

Sen, 15181n altinda, dizinde bir el isi,

Cocugumuz iterken yerde oyuncagini,

Kalkip koparacagim takvimin yapragini. (“Artik Glinlerimiz” 117).

Yani sira, Bilgin’in tespiti dogrultusunda, Saba’nin evinin, genis aileyi

idealize etmesi baglaminda da modern konuta ters distiigii gortliir. Bilgin’in
saptamasi soyle:

Isin ve kamusal hayatin evden tecridi, iliski oriintiileri diizeyinde

gerceklesen ayrigmalar. Bir de dogrudan dogruya insanlarin ve

topluluklarin ayrismasi var. Bu, islevsel bir ayrigmadan ziyade,
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dogrudan dogruya ikamet islevinin kendi i¢indeki bir ayrigma. Birinci
sonucu, ¢ekirdek ailenin, yani birbirine kan bagiyla bagl iki kusakl
ailenin tipik hane halki formati1 haline gelmesi. Cekirdek aile,
oncelikle kan bag1 olmayanlarin, sonra da birbirine bitisik 1ki kusak
disindakilerin, yani ebeveyn ve ¢ocuklar disindaki herkesin evden
tecridi anlamina geliyor (353).

Saba’nin siirinde belki de en 6nce fark edilen noktalardan biri, sairin anne ve
babasinin da ideal aile i¢inde hazir bulunmasidir. Gerg¢i, onlar hayatta degildir; fakat
bu durum, sairin kurdugu evin, huzurlu aile yuvasinin i¢ine onlar1 da dahil etmesine
engel teskil etmez. Modern evlerde belirginlesen ¢ekirdek ailenin aksine, Saba’da
gelenek siirdiirtilerek, genis aile modeli 6ne ¢ikarilir. Gergi, ¢ekirdek aileye isaret
eden siirler yok degildir; fakat 6lmiis anne ve babasina duydugu 6zlem ve
geleneklerine baglilik, genis aileyi tasvir eden tablolar1 fazlalastirir. Bunun
orneklerini pek ¢ok siirde gdzlemlemek miimkiindiir. Ornegin, “Beyaz Ev” siirinde:

Su goklerin altinda,

Olacagiz o kadar bahtiyar

Ki ¢ikip mezarlarindan annemiz, babamiz da,

Beyaz evimize yerlesecekler,

Uzun kis geceleri onlar da aramizda

G0z goze bakisacak, mangal esecekler... (20)

Boylece, Saba’nin siirinde ev, i¢ ve dis yapistyla oldugu kadar, i¢indeki aile

yasantisiyla da modernitenin getirdigi ¢oziilmeye karsi bir direnisi ortaya koyar.
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D. Dini Gelenek Yoniinden Ev

Din, Saba’nin siirini belirleyen en 6nemli kavramlardan biridir. Onun pek ¢ok

siirinde dini inanis en agik gostergelerle ortaya konulur. “Ziya Osman’da huzur,

siik(in, arinma ve Allah vardir” diyen Behget Necatigil, Saba’nin siirindeki dini

yonelimi su sekilde ifade etmektedir:
Ziya Osman’1n siiri Asik Pasa’lardan, Yunus’lardan gelen soyut
tasavvuf siirini, hayattan parcalar da ekleyerek biraz diinyalastirip
sona mi erdi; Tiirk iman kiiltiiriinii isleyen son sairimiz miydi Ziya
Osman? Sanmiyorum. Ziya Osman’daki yasama bikkinlhigini,
isteksizligini benimseyecek, 6liimii bir kurtulus olarak gérmek
tema’sini besleyecek sairler tek tiik de olsa her zaman bulunacaktir.
Unuttugumuz, geciktirdigimiz, hep yarinlara attigimiz ahiret-6liim
korkular1, Allah’a bel baglayis, 6liim 6tesinde sevgili 6lmiislerimizle
tekrar bulusma timidi; arada bir mesela gece yalnizliklarinda,
kaybettiklerimizin hatiralariyla dolarak, aklimiza geldikg¢e, agacagimiz
stir kitaplar1 Ziya Osman’inkiler olmayacak mi1? Maddeden usanip
manaya, alem-i ervaha biz sanki hi¢ gegmeyecek miyiz; sanki bu hep
bdyle mi siirecek dmriimiiz boyunca? Sanmiyorum (Diizyazilar 1
120).

Necatigil, Rilke’nin Malte 'nin Notlari’ndaki “Daha 6nce yapilacak pek ¢ok
seyimiz vardir; diinya islerine daldik, bas alamiyoruz. Tanr1’y1 bir kenara ittik,
sonlara biraktik™ sozlerine atifta bulunarak Ziya Osman i¢in soyle sdyler:

Rilke’nin anlattig1 insanin tam aksiydi Ziya Osman: Siirleri, yani
omrii boyunca ahreti, 6liimii, Tanr1’y1 gonliinde kutsal bir emanet gibi

tasids. ilk siirinden son siirine kadar onda ya ¢ok belli, ya biraz gizli
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ve derinde, hep bu ii¢ tema goriliir. Ahreti, 6liimii sanat hayatinin,
belki de ¢ocuklugunun, ilk yillarindan beri bu derece icten
benimsemesi, ona 6liimii ¢ok dnceden sevdirmis, onda 6liim korkusu
diye bir sey birakmamust1. Oliime, eski soydan tasavvufgularin
sevkiyle memnun, hazirlikl, timitli gitti (118).

Necatigil’in yani sira, Mehmet Nuri Yardim ve Hilmi Yavuz da Saba’nin
siirindeki dini yonelime dikkat ¢cekmistir. Yardim, “Necip Fazil’la beraber ilk dini
motifli siirler yazan Ziya Osman Saba’dir” (Ziya Osman Saba 35) der. Yavuz’a gore
ise Ziya Osman, “Tiirkiye’de gordiiglimiiz en miisliimanca dizeleri yazmistir”
(Okuma Notlar: 139).

Ahmet Oktay, “Miisliimanca Bir Siir” baslikli yazisinda, Hilmi Yavuz’un bu
gorisiine katildigini belirtir. Ziya Osman Saba’nin siirinin biiyiik 6lciide dinsel
ogeler icerdigini sdyleyen Oktay, sairin “Her Aksamki Yolumda” siirinden yola
¢ikar. Yazar, onun 0liim, ahiret ve Tanr1 sorununa iliskin tutumunun sadece
metafizik baglamda goriilemeyecegini, Saba’nin, huzurun ve mutlulugun bulundugu
yer hakkinda nerdeyse kesinlesmis bir diistincesi oldugunu ileri siirerek soyle sdyler:

Bu siirde, Yahya Kemal’in “Siileymaniye’de Bayram Sabahi1”,
“Kocamustapasa” gibi siirlerinde goriilen dinin kurtarici 6zelligine
yaptig1 vurguya gercek bir katki bulunmaktadir. Tanriya bu siginista,
cami taghigini etinde ve tininde ‘bir sicak dosege’ ¢eviriste, gercek bir
miimin duyarlig1 vardir. Ote diinya: oradadir iste gercek yasam.
Bura’dan yakinmaktadir Saba, baslangictan itibaren (1178).

Ahmet Oktay, yazisinin sonunda, Ziya Osman Saba’nin Islam eskatolojisine

yetkin bir gdnderme yaptigina da dikkat cekmektedir.
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Gelenegin, Saba’nin siirinde dikkat ¢ekilen bu dini boyutu tabii olarak sairin
ev ve aile lizerine yazmis oldugu siirlerde de yansimasini bulmustur. Ev, onun
azimsanmayacak sayida siirinde dini bir anlam yiiklenir. Saba, bu siirlerinde hayatin
biitlin nimetlerinin yaninda, kendisine sonsuz bir huzur ve mutluluk kaynagi olan evi
ve ailesi i¢in rabbine siikreder: “Sabah... Ah siikrederek ¢ikmak geceden. / Ayak
bastigim kiy1, yeniden dogus. / Sabah, beliren evim, bahgeler ve sen, / Henliz uyuyan
dallar, havalanan kus” (“lyilik” 17). Sair; ana, baba ve evlattan olusan mutlu ailesini
Tanr1’dan bir bagis olarak goriir:

—Ana, baba, evlat, kii¢iik odada tigi—

Etrafinda deste deste nur,

Agzinda ak bir koku annesinin siitii.

Kuslar gibi, heniiz konusmak bilmez sesi.

Gilines gormemis gozler, el degmemis ten.

Belli, Allahim, besbelli,

Onu var eden.

Senden gelen her sey o: her sabah dogan glines,

Her y1l donen bahar, kuru topraga yagis.

Senden,

Bu eve bu bagis. (“Ana Baba Evlat” 83).

Bununla birlikte, sairin 6zellikle 6liimle alakali siirlerinde dini algilayisin
etkileri daha acik bir bicime fark edilmektedir. Saba, siirlerinde 6liime genis yer
verir. Yayimladigi siirlerin birgogunda dogrudan veya dolayli olarak 6liimii anlatir.
Ote yandan 6liim, onda ahiret temasiyla kol kola ilerler ve sair i¢in cok zaman

Tanr1’ya ve sevdiklerine kavusma saadeti, dertlerden kurtulup sonsuz huzura
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kavugma araci olarak goriiniir. Bu yoniiyle 61tim ve ahiret, kaginilan veya korkulan
degil, tersine 6zlenen, beklenen bir kader seklinde yansitilir. Mehmet Nuri Yardim,
onun siirlerindeki bu 6zellige dikkat ¢eker: “Ziya Osman’in siirinde 6liim de en fazla
islenen temalar arasinda yer alir. Kiiciik yasta annesini, daha sonra da babasini
kaybeden sair, biitiin siirlerinde 6liime iyimser bir gozle bakar. Ciinkii sevdikleri 6te
diinyaya gd¢miistiir. Oliimden sonraki alemi gormek ister” (Ziya Osman Saba 50).

Kavusma, merhamet, iimit, huzur, magfiret (af) ve mutluluk Saba’nin
siirinde 6liimi ve ahireti tasvir eden belirleyici imajlardir.

Ziya Osman’da, bir kavugma ve sonsuz huzur mekéni olarak tasarlanan ahiret
bazi siirlerde ev metaforuyla dile getirilmektedir. Boylece, dini agidan geleneksele
baglanan bir ev diisiincesiyle karsilagiyoruz. “Giin” ve “Ahret” siirleri, bu agidan
dikkate degerdir:

Giin

Oyle giin olacak ki sasiracagiz.
GoOnliimiiz ne hos, mevsim ne giizel diye.
Duyacagiz irmaklar akmada biteviye,

Kurulacak bir kenarda evimiz...

Belki de hurilerle diigiin olacak...

—Yarab! Nihayet glinlimiiz olacak. (54)

Ahret
Bu garip diinyada ben yadirgadim yerimi...
Yillardan sonra bir giin, goriip ¢ektiklerimi,

",

Tanrim bir melegine emredecek: “Yetisir
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Gozlerimi o saat sessiz kapayacagim.
Beni bekleyedursun bir kenarda yatagim,;

Biitiin yorgunlugumu alacak bir tenesir.

Bir yiikii atmis gibi icimde bir hafiflik,
Oraya ge¢mek i¢in agacagim bir esik,

Bir lahza tutacagim bana uzanan eli.

Bir el gozlerimdeki perdeyi siyiracak.
Onlar1 bulacagim... Ve annem sasiracak:
“Oglum! Ne kadar da biiyiimiis ben gormeyeli.” (31)

“Giin” siirinde, kurulmasi hayal edilen ev, maddi alemde degil, sairin gitmeyi
arzuladigi 6te diinyada, ahirettedir. “Ahret” siirinde ise, tenesir, anlatici i¢in bir yatak
fonksiyonu iistlenirken esik, perde gibi metaforlarla 6te diinyanin bizatihi bir ev
olarak idealize edildigi goriiliir.

“Oliiler” siirinde, ddsek kelimesiyle, 6te diinyanin bir ev olarak tasavvur
edildigi ¢ok acik bir hal almistir:

Oliiler bilebilsem gittiginiz yeri,

Ruhum, muradina erecek;

Annem dosegimi serecek,

Topraginiz topragim,

Aranizda yatacagim. (25)

Saba’nin siirlerinde 6liim bir bakima, insanin evinden ayrilip bagka bir eve
gitmesidir. Yukaridaki ii¢ siirde de bu kavrayis gézlemlenebilmektedir. Fakat

bilhassa “Beklemek” siiri bu agidan 6nemlidir. Ziya Osman’in dergilerde sakli
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kalmais siirlerinden biri olan “Beklemek”, sairin 6liimii ve 6liimden sonrasini kapi,
esik vb. gibi imgelerle nasil bir ev olarak tasvir ettigine saglam bir delildir:
Beklemek, bir sabahi bir aksam1 beklemek,
Beklemek gelir diye o saat agir agir.
Lakin kapilar bana daima kapalidir.

Kapilar, artlarinda. Sonsuzluk, 151k ve renk.

Oras1 benim diinyam, orasi i¢ime denk!
Lakin biitlin kapilar simsiki kapalidir.
—Sabir, ey kalbim, sabir bir parca sabir:

Bir giin gelecek elbet, elbet bir giin gelecek.

Bir giin gelir de belki acar diye sahibi,
Kapal1 bir kapinin esiginde durarak

Ben daima beklerken mermer arslanlar gibi;

Karanlik viicudumu aliyor ta igine,

Bir derin orman gibi gokler susuyor yine:

Stikt beni ortiiyor, ortiiyor yaprak yaprak... (Yiiksel 20)

Sonug olarak, Saba’nin siirindeki ev motifine gelenek-modernite ekseninde
bakildiginda, gelenegi imleyen imajlarin son derece baskin oldugu gozlenir.
Moderniteden kendisini miimkiin oldugunca uzak tutan sairin tiirlii yagam
pratikleriyle gelenege s1ginmasi, ayni zamanda eve siginmasidir. Zira ev, sair i¢in

modernitenin 6zellikle toplumsal diizeydeki iirkiitiicii baskisindan koruyan yegane
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yerdir denebilir. Sair, boylece eve siginir. Bu siginmanin ne tiir imajlarla yansidigini

ise bir sonraki boliimde ele alacagiz.
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BOLUM 11

EV: SIGINMA VE MUTLULUK

Onceki boliimde, evin gesitli imajlarla moderniteden gelenege dogru bir
yonelimi, deyis yerindeyse bir kagis1 imledigini ortaya koymaya ¢alistik. Tezin bu
boliimiinde, s6z konusu kagisin adresi olan ev ile siginma kavrami arasindaki iliskiye
deginecek ve Saba’nin siirlerindeki ev imgesinin bir siginma ve mutluluk mekéani
olarak nasil yansitildigini 6rneklerle ele alacagiz.

Bu amacla, oncelikle evin fiziksel mekan olarak disaridan, disarinin
tehlikelerinden yalitilmis olmas1 dolayiminda Saba’nin siirinde nasil konumlandigini
irdeleyecegiz. Ardindan, evin, Saba i¢in hem olumlu hem de olumsuz olmak gibi iki
karsit 6zelligi bir arada barindirip barindirmadig: sorgulanacak ve evin bir mutluluk
mekani olma 6zelligi degerlendirilecektir. Bu boliimde, Serol Teber’in, modern
cagda evin si@inak islevini ele alan makalesiyle, Gaston Bachelard’in Mekanin
Poetikasi’nda dile getirdigi goriislerden yararlanacagiz. Ayrica, edebiyatimizda evler
sairi olarak bilinen ve bu konuda Saba’dan etkilendigini sik sik yinelemis olan
Behget Necatigil ile Ziya Osman’in ev siirleri arasindaki ortaklik ve ayrismalara da
disarisi-igerisi karsitligr baglaminda deginilecektir. Son olarak da, Habermas’in
aileye iliskin tespitleri dolayiminda, ailenin, toplumsal yapinin baskisina kars1 bir
korunak ve 6zgiirliik kurumu olmasi 6zelliginin Saba’nin siirlerinde ne diizeyde yer

buldugunu inceleyecegiz.
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Serol Teber, “Homo Sapiens’in Kendine Mekan Arayisi1” baslikli yazisinda,
evin insanoglu i¢in bir siginak islevi tasimasinin tarihsel kdkeni ve giinlimiize degin
uzanan siirecteki yansimalarini 6zetler. Bugiine kadar yapilmis bazi bilimsel
caligmalar neticesinde, modern insanin Onciilii olarak tasarlanan “Homo Sapiens”in
40 bin y1l 6ncesinden baglayan var olus serlivenine uzanan Teber, soyle
sOylemektedir:

Bu biiylik var olus miicadelesi her bir seyden once giivenceli bir
mekan arayisi ¢abasidir. Kuzey ispanya ile Gliney Fransa
yorelerindeki magaralar ilk 6nemli diisiinme ve sanat iiriinlerinin
sergilenmeye basladig1 mekanlardir. Insanlar buralarda binlerce yil
bliytikli kiigiiklii gruplar halinde barinmiglar. Umutlu bir ytireklilik ve
gelecege gilivenle, kendilerini dogal dis felaketlerden, canavarlardan
korumaya ¢alismislar. Diisiinmiisler. Sanat yapitlari tiretmisler. Sonra
evrim siirmis. [...] Biiyiik yerlesim yerleri, kentler yapilmis. Biiyiik
dogal tehlikeler, canavar saldiris1 korkulari hemen hemen ortadan
kalkmus. Insanlar bu kez diger insanlardan, devletten, toplumsal
kurumlardan korunmak i¢in yalniz basina, magara, in benzeri ‘modern
sosyal’ konutlara “siginmaya” baglamistir (250-51).

Modern ¢agin insani, simdi eski zamanlardaki gibi magaralara, kovuklara
degil, evine siginmaktadir. Ustelik bu siginmanim gerekgeleri de hayli degismistir.
Teber’in dile getirdigi bu gergeklik, evin temel bir motif olarak 6ne ¢iktig1 Saba’nin
siirinde de tizerinde durulmasi gerekli bir konudur. Saba’nin, gerek yapisal olarak evi
ve evin i¢indeki esyalari, gerekse evde yasayan aile, ¢cevresindeki komsuluk iliskileri
ve kent yasantisina dair siirlerle geleneksel ev imgesini ne kertede 6ne ¢ikardigini,

tezin “Modernite ve Gelenek Baglaminda Ev” baslikli boliimiinde incelemistik. Bu
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noktada, Teber’in makalesinin asil odak noktasini olusturan, “modern insanin”
cevresinden, daha ¢ok da toplumdan kendisini tecrit etmesi ve eve siginmasi
olgusunun Saba’nin siiriyle ne diizeyde ortiistiigii tizerinde durmak gerekmektedir.

Teber, Aydinlanma Donemiyle ortaya ¢ikan, cogunluk gibi toplumla
uyusamayan insanin bir siire ortada kaldiktan sonra, eve kapandigina isaret ediyor:
“Modern uyumsuz insan i¢in tek kagis yolunun bizzat kendi i¢ine ¢ekilme, evine
hatta yatak odasina kapanma oldugu goriilmiistiir” (251). Bu noktada, yazar,
Leibniz’in “monad” kavramindan hareket ediyor:

Monad, penceresi, kapist olmayan, ne i¢lerine bir sey girebilen ne de
cikabilen varlik / mekandir. Modern insanlar aydinlandik¢a, kendi
psisik durumlarina, melankolilerine uygun monad tipi kapali varlik /
mekanlara siginmaya baslamiglardir. Bu, kapisiz penceresiz i¢
mekanlar, bu tiir uyumsuz insanlar i¢in tek yasam alanlar1 olarak —
yeniden-yapilanmiglardir. Modern yalniz, bu tiir bir baglam icinde,
higbir sisteme bagli olmak istemeyen insandir. Ve siginabilecegi /
kacabilecegi tek yer, varlik / mekan, artik kapisiz penceresiz bir ev,
daha somut, yatak odasidir. Modern ev, boyle bir benzerlik i¢inde,
modern yalniz insanin siginagi olarak, bicimlenmeye baslamistir.
Burasi artik manastirlarin ve manastir hiicrelerinin biiytik kent
icindeki uzantis1 gibidir (252).

Son yiizyilin edebi, bilimsel ve kiiltiirel tarihi i¢cinde yer etmis “modern
yalnizlar” bu noktada akla gelecektir. Teber de makalesinde 6zellikle Walter
Benjamin, Heidegger ve Freud 6rnekleri iizerinde duruyor. Siiphesiz, bu listeye
baska isimler de eklenebilir. Son ylizy1l tarihi, modern ¢agin bireyde yarattig1 bu

tepkiyi icsellestirmis, kurtulusu evinde goren sair, yazar ve diisiiniirlerle doludur. Bu
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calismanin amaci dogrultusunda diisiiniildiigii vakit akla gelen soru ise, Ziya Osman
Saba’nin siirlerinde boyle bir “modern yalniz”1n s6z konusu olup olmadigidir.
Saba’nin siirlerinde evle ilgili imajlara bakildiginda, bu sorunun cevabini verebilmek
gii¢ degildir.

Evin, Ziya Osman’n siirinde yiliklendigi belirgin anlamlardan belki de en
Oonemlisi, onun, sair i¢in bir si8inak islevi gormesidir. Saba’nin siirinde 6zne,
disarinin tehlikelerinden ve kétiiliiklerinden kagmak, uzaklasmak ve kendisini
giivende hissetmek i¢in evine siginir. Onun siirlerinde bu yonde 6rnekler cokga
mevcuttur. Dolayisiyla ev, sair i¢cin tam anlamiyla bir siginma mekéanidir. Onun
siirinde, biitliin hayalleri, hatiralari, 6zlemleri i¢inde, genellikle yalniz ve toplumsal
yasantinin agirligindan kurtulmak isteyen bir birey s6z konusudur. Bu birey,
avunmay1 ve mutlulugu, biitiin o kendisine sikint1 ve tirkiintii veren toplumsal
yasayistan kacarak s1gindig1 evin i¢inde bulmaktadir, 6zellikle de Teber’in altini
¢izdigi gibi, yatak odasinda. “Uyumak” siiri, bu yonelimin tipik bir disavurumudur:

“Uyumak istiyorum, uyumak biitiin gece.
Ne tabanda s1z1, ne kafada diisiince

[...]

Uyumak istiyorum hak ettigim uykuyu.
Yasamis biitiin giin, didinmis, bogusmus,
Yatak yatak, oda oda, kogus kogus.
Dagbasinda kurt, agilda koyun

Boylu boyunca, arkaiistii, yiiziikoyun

El ayak, bacak, bilek, boyun.

Cekmek istiyorum sirtima uykuyu,

Gordiigiimii gormemek, duydugumu duymamak.
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Beyin, goz, kulak,
Uyumak... (146).

Bu siirde anlatici, giinliik yasantinin stresinden yatak odasina kacarak
kurtulmay1 dener ve s1gindig1 mekani tekrarlarla 6ne gikartir: “Yatak yatak, oda oda,
kogus kogus”. Uyku ise bu siginma duygusunu derinlestiren bir edimdir.

Mehmet Nuri Yardim, sairin Yedi Mesale doneminde yazdigi siirleri i¢in
“Aralarinda gelecegin Ziya Osman ¢izgisine temel olusturacak misralar da var”
arasinda, yukaridaki alintida oldugu gibi, toplumdan kagarak siginma kavramini 6ne
c¢ikaran su dizeler dikkat ceker:

Derdimiz unutulan bir teraneyle uyur

Susmus eski bir sesin son ahengiyle yagmur

Bir masal mirildanir sagaktan siza siza

Artik ne bir dost sesi, ne de bir diisman yiizi

Ey sogukta titreyen bu topragin 6ksiizii
Gel beraber ¢ekelim uykuyu sirtimiza (15).

Ev, Ziya Osman i¢in, digsaridaki hayatin acimasizligindan, zorluklarindan,
haksizliklarindan ve kotiiliiklerinden kagisi ifade eder. Saba’nin siirinde ¢cokca gecen
oda, kapi, perde, cam, pencere ve duvar gibi eve ait nesne ve boliimlerin, bu kagisi ve
siginmay1 imleyecek sekilde kullanildigin1 gdrmekteyiz. “Oda” siiri, bagligindan
itibaren, Saba’nin evi bir s1ginak olarak konumladigini ortaya koyan 6nemli bir
siirdir. Bu siirin bir boliimiine g6z atmamiz yararl olacaktir:

Indir perdelerini su biten giiniimiiziin,
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Kapiy1 sen kilitle, sen yanibasimda kal!
Esikte can veriyor, dinleyelim, o kartal,
Beraber dinliyelim sustugunu giindiiziin.
[...]

Perdeler, o teselli uzak goklerden inen,
Son giirtiltiiler artik, son tramvay, son tren.

Odamiza s1gindi, sus, ruhu bir 6ksiiziin.

Duyulmaz oldu sehir... Perdeler ve dort duvar.
Bir su sesi, bir saat, ¢inkoda tikirtilar,
Kalbim! Sacaklardaki kuslardan gelen hiiziin. (60)

Bu siirdeki sahneler, sehirden kagan bir insanin kendi koruma alan1 olan
evinde hissettigi duygulari ortaya koyar. Siirde agik¢a, disarinin toplumsal hayatinin
yarattig1 {irkiintiiye karsi, evin i¢indeki huzur ve giiven anlatilmaktadir. Istiare ve
tesbih sanatlariyla bu karsitlik daha da belirginlik kazanir. Ornegin, “esikte can veren
kartal” benzetmesi, biitlin tehditkar yonleriyle “disar1”y1 imlemektedir. Kartal,
yirticiligl sebebiyle bu anlami giiclendirir. Kartalin esikte can vermesi ise onun
etkinlik alaninin evin sinirlarinda bittigini gosterir. Boylece, disarinin verdigi korku
ve dehset, evin esiginden iceri giremez. “Perdeler, o teselli uzak goklerden inen”
dizesi, evin disaridan yalitilmishigini keskinlestirir. Disariyla az da olsa iligski imkan
sunan pencereler perdelerle kapandig vakit, sairin avuntusu daha da artar. Perdelerin
ortiilmesi ve dort duvarin gegirmezligiyle birlikte artik tam anlamiyla bir siginak
halini alan ev, sehrin yavas yavas tiikenmekte olan giiriiltlistinli de sairden uzak

tutarak yasanan huzuru biitiinler.
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Saba’nin siirlerinde sabah kavraminin, 6zellikle bahar, beyaz gibi imajlarla
birlikte kullanilarak, sairdeki umudu temsil etmesi sik rastlanan bir durumdur. Hatta
bu sebeple, Ziya Osman’1 “Beyazin Sairi” diye nitelendiren elestirmen ve yazarlar da
bulunmaktadir. Bununla birlikte, genellikle umudu ve mutlulugu simgeleyen sabah
kavrami, onun kimi siirlerinde ise olumsuzluk yiiklenir: “Her sabah uyaninca i¢ine
diistiigiim giin, / Kipirdamamis ufuk, ihtiyar bagsagrimiz, / Beklemekteyiz, Rabbim,
sonunu dmriimiiztin” (“Her Sabah Uyaninca” 75).

Sabah kavramina bu olumsuz bakis, eve siginma duygusuyla yakindan
ilgilidir. Sabah, gecenin bitisiyle sairi evden disari, si§indig1 barinaktan ¢ikmaya,
toplumsal hayata katilmaya zorlar. Bu sebeple, sair sabah olmasini istemez. “Sabah
Karanliginda” siiri, bu durumu ortaya koymaktadir: “Sabah karanliginda yakilan
elektrikler, / Duvarlarda, tavanda hazin 15181.” (153). Sabah, evin i¢ine {iziintii ve
korku tasimaktadir. Yine, buna benzer bir durum, “Sabah” siirinde de s6z konusudur:
Siik{in dolu gecene Rabbim, doymadik heniiz!

Sabahinla her riiya yine kalacak yari.
Kosede elbisemiz, kaygimiz, tiziintlimiiz,

Cignemek yenibastan ayni kaldirimlari.

[k tramvay ¢anlar isitilir uzaktan,
Bu sesle dertlerimiz birer birer ayilir.
Ufkun karanliginda beliren bir ¢atlaktan,
Sar1 bir duman gibi sabah sehre yayilir. (45).
Bu iki siirde hissedilen hiiziin, korku ve karamsarlik, bireyin, sabah olmasiyla
birlikte mecburen evden, o giivenli siginaktan disar1 ¢ikmak durumunda olmasiyla

ilintilidir. Sabah, hem gercek hem de diissel mutlulugun bitisine isaret eder:
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“Sabahinla her riiya yine kalacak yar1”. Bu acidan, gece ile sabah bir karsitlik iligkisi
i¢indedir. Korku, karamsarlik gibi duygular yiliklenmesine alisik oldugumuz gece ise
burada tam tersine, avuntu ve mutlulugu simgelemektedir. Gece, bu sebepten “siikiin
dolu” olarak tarif edilir. Sair, en ¢cok gece vakti evinde, toplumsal kaygi ve
huzursuzluklarindan kurtulur. Oysa sabah oldugunda gene o tirkiintii duyulan sehir
hayatinin i¢ine karisilacak, bireyi yaralayan toplumsal etmenlerle mecburen yliz yilize
kaliacaktir.

Saba’daki ev imgesinin siginma kavramiyla i¢ i¢e olmasi, bazi elestirmenlerin
de dikkatinden kagmamistir. Yenilesme donemi sairlerine yer verdigi Tiirk Siiri
Antolojisi’nde Serif Aktas, siginma kavraminin, Saba’nin siirinde ne derece
belirleyici oldugunu su sozlerle vurgulamaktadir:

Onun siirinde bir tiirlii derinlesemeyen 6liim korkusu ve diinyada
yalmizlik duygusu, lizerine gidilemeyen asli temalardan biri olarak
kalacak, sair adeta bu temalardan kaynaklanan korku ile cocukluk
yillarina ait hatiralarina ve giindelik hayatin tabii akisi iginde eve
siginacaktir. Onun siiri, biri tehdit ve belirleme, bir digeri siginma
olarak yorumlanabilecek iki asli unsur arasinda, derinlesemeyen bir
duyarhigin ifadesi durumundadir. Kaynagi tartisilsa bile, sairimizde
siginma ve avunma kelimelerinde ifadesini bulan kavramlar, onun
siirlerinin asli temasini teskil ederler (156).

Yukarida, Saba’nin siirlerinden yaptigimiz alintilar, Aktas’in tespitinin son
derece yerinde oldugunu gostermektedir. Bu konuda bagka 6rnekler de yeri geldikge
sunulacaktir. Ote yandan, yine Aktas’in yukaridaki gériislerinde dile getirdigi, sairin
“cocukluk yillarina ait hatiralarina” siginmasi, Saba’daki siginma kavraminin daha

farkli boyutlarda da temellendirilebilecegini gostermektedir. Kimi ev siirlerinde
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0zne, eve siginirken aslinda o evin i¢inde gecen kendi ¢ocukluk anilarina da
siginmaktadir. Ev, kimi zaman sadece yasanilan anin mekan1 degil, gegmiste
yasananlara tanik olmus bir mekandir. Bu sebeple, bir tiir idealize edilmis ge¢cmisle
karsilasilmaktadir. Gegmisin, en ¢ok da ¢cocukluk anilarinin 6ne ¢ikarilmasi, sairin o
andaki yasaminin verdigi tatsizliktan, biiylimenin getirdigi sorumluluklardan ve agir
yiiklerden kacarak bu dénemlerdeki hatiralarina siginmasi sonucunu dogurur.
Gegmis, boylece sair i¢in bir avuntu kaynagi olagelmektedir.

Serol Teber’in ““Homo Sapiens’in Kendine Mekan Arayis1” baglikl
makalesine gdz atmay siirdiirdiiglimiizde, yazarin, bu ¢alismanin konusunu teskil
eden ev-siginma iligkisine dair bagka noktalara da parmak basmis oldugunu fark
edebiliyoruz. Yazar, modern ¢agin bireyini eve siginmaya iten sebepleri ve bireyin
evi algilayisini su sekilde acikliyor:

Ortak bulgulara gore, modern insanin yasayabilmesi i¢in dnilinde
baslica iki secenek vardir: Ya kitle kiiltiiriinii i¢sellestirecek, topluma
uyacak (konformizm), ya da kagacak, geri ¢ekilecek, psisik bir gb¢’li
(rezignasyonu) kabul edecektir.[...] Modern ev yasamui, gittik¢e akil
dist konuma gelen ¢ikarci aklin ufaladigi birey-insanin gii¢siizliigiinii,
yalitlanmighigini, anlamsizligini duyumsadig1 Ortagag manastir
hiicresi niteligini almistir (255-58).
Saba’nin zaman zaman insanlardan ve toplumdan yana sikayetini
ipuglar tasimaktadir. “Fenalar1 tanidim ve sevdim iyileri.” (“Yasadim Artik Bitti”
99) diyecek kadar, insanlara kars1 hosgoriilii, kin ve nefretten uzak bu sair, bazi
siirlerinde ise kendisini eve siginmaya iten toplumsal sebepleri dile getirmekten

kaginmaz:
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Insanlar... Ne sonuncusu, ne de ilki,

Colugu, cocugu, erkegi, disisi,

Su sokaklardaki, tasitlardaki, pencerelerdeki.

Azametli, dalkavuk, hiddetli, sinsi...

Ordular: insanlardan... gectigi yerde ot bitmeyen

Ev bark yikan, pusu kuran, hak yiyen.

Insanlar kurt, insanlar fil, insanlar tilki...

Ag¢mayan giil, 5tmeyen biilbiil, yesermeyen sevgi (“Insanlar” 90).

Denebilir ki, modernlesen toplumun her tiirlii sosyal, ahlaki, vb. egilimleri ve
acmazlari, siirdeki 6zneyi hayal kirikligina ugratmakta ve onun eve siginmasina
zemin hazirlamaktadir: “Hayatin, ¢igekleri tirperten ulumasi: / Cakal sesli aglik, kurt
hirsi, develerle kin. / Giindiiziin iskencesi, gecelerin sitmasi, / Sema, iirpermez siikiin,
sema bize ettigin!” (“Goklerden Oten Kuslar” 67). Yine, “Biz Insanlar” siirinde de
hemen hemen ayni tepkiyi gozlemlemek miimkiindiir:

Allahim! Bizler, diinyan1 dolduranlar.

Giilen, aglayan, tiirlii tiirlii konusan.

Birbirini yemek i¢in bogusan

Biz, insanlar...

Dudaklarinin ucunda yalanlari,

Damarlarinda kan, etlerinde sehvet.

Kin, garez, hirs, hiddet...

Allahim! Sen yaratmadin insanlari. (91)

Bu siirlerde dile getirilen sikayet ve sitemler, bir bakima, sairin eve

yonelisinin sebebini de teskil eden 6rneklerdir. Teber’in vurguladig: gibi, sair kitle
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kiltliriinii igsellestirip topluma uyum saglamak yerine, geri ¢ekilerek, rezignasyonu
ve siginmayi tercih etmektedir. Bu siginmanin adresi ise evdir.

Bu dogrultuda, sairin kent i¢inde ortak kullanima agik yapilardan biri olan
camiye kars1 hissettigi yakinlik da arkasinda toplumsal etkiler aranabilecek bir
yakinlik olarak goze ¢arpmaktadir. “Her Aksamki Yolumda” (35) adli siirde (Daha
once alintiladigimiz i¢in burada tekrar yer vermiyoruz) cami de kent i¢inde bir
sigmaktir sair i¢in. Tezin “Modernite ve Gelenek Baglaminda Ev” boliimiiniin, “Evin
Cevresi, Komsuluk ve Kent” baslikli alt boliimiinde bu siirin iizerinde durmus ve
sairin, camide kendisini evinde gibi hissettigini ortaya koymustuk. Orada da kismen
deginildigi gibi, bu yakinligin ardinda sairin sehir insanlarinin yasam bi¢iminden
duydugu memnuniyetsizlik rol oynamaktadir. Onceki béliimde soylediklerimize
ilaveten burada sunu belirtmeliyiz ki, siirde vurgulanan yonleriyle cami, biitiin dini,
mistik boyutlarinin yani sira, sadece ibadet etmek i¢in tasarlanan bir mekan degil,
sairin toplumsal rahatsizligini bertaraf edebilecek, kurtarici bir siginak, ikinci bir ev
fonksiyonu da yiiklenmektedir: “Bilirim ki tasligin bir dosek kadar 1lik”.

“Her Aksamki Yolumda” siirinde, Allah’1 anmadigi i¢in kendisine agina
gormedigi bir sehrin insanlartyla ortak bir yon bulmakta zorlanan sair, bu kez evine
degil ama evi kadar yakin gordiigi, tashiginda uyuyabilecegi camiye siginmaktadir.
Toplumsal yasantinin gidisatindan 6tiirii sairin duydugu kaygi ve memnuniyetsizlik
bu siirde ¢ok acik olarak fark edilmektedir. “Sen, bana en son kalan, ben senin en son
kulun” dizesiyle, insanlardan kendisine huzur ve giiven telkin edecekleri yoniinde bir
umudu kalmayan sairin, Tanr1’s1yla bas basa, Tanr1’nin evinde olma istegi duyurulur.
Cami, sahip oldugu uhrevi biitiinliigii i¢inde, saire bu imkéan1 saglamaktadir. Allah’in

evi, Saba i¢in bir siginaktir.
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Ote yandan ev, yalnizca toplumsal iirkiintii ve tehlikelerden degil, disarinin
dogal tehditlerinden sairi korumasi anlaminda da deger tasimaktadir Saba i¢in. Baska
bir deyisle, Saba’nin siirinde evin siginak islevi tasimasi tek bir sebebe
dayanmamakta, ¢esitli gerekgeler bu duruma yol agmaktadir. Diinyadaki fiziksel
etmenler, hava olaylari, gece-giindiiz, mevsimsel etkiler, zamanin gecisi gibi dogal
olaylar her birey gibi sairi de etkileyerek, evin bir koruma alan1 olarak algilanmasina
sebep olmaktadir. Su siirde goriilecegi gibi: “Birakayim kapisinda kunduramla
camuru, / Girmesin igeriye riizgar, soguk, karanlik, / Su kiigiik oda her gece boyle
1lik,” (“Herkesin Evi I¢in” 154).

“Kisa Girerken”, sairin bu yoneliminin somut bir disavurumunu sergilemesi
bakimindan kayda deger siirlerden biridir:

Indirin perdeleri, indirin perdeleri...
Sonbahar agaclarda aglarken yaprak yaprak.
Hisildayan bu altin yagmuruna dalarak,
Dinleyim i¢cimde serinleyen kederi.

[...]

Sonbahar, 6len giinle basamakta duruyor,
Saniyeler kafese bir el gibi vuruyor,

Isterse hemen yarin evim ortiilsiin karla.

Ferah veren bir riizgar olacak 1stirabim,

Simdiden kilitlendi her firtinaya kapim,

Senin belinde sarkan giimiis bir anahtarla... (58).
Gorildugii gibi, perdeler, kafes, kap1 gibi nesnelerle ev, bu siirde de bir

koruma alani olarak yansitilmakta, tehdit veya kacisa sebep olan etki ise toplumsal
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sebeplerden degil, sonbahar, firtina, zamanin ¢abucak gecisi (“saniyeler kafese bir el
gibi vuruyor”) gibi dogal sebeplerden kaynaklanmaktadir.

Bu boliimde simdiye kadar verdigimiz 6rneklere dayanarak sunu
sOyleyebiliriz ki, Saba’da ev imgesinin siginma kavramiyla baglantis1t hem insanligin
ve diinyanin var olusundan beri siire gelen fiziksel etmenlerden hem de modern ¢agin
toplumsal ve bireysel yasantida sebep oldugu kargasa ve huzursuzluktan ileri
gelmektedir. Kisaca, sairi eve yonelten sebepler iki tiirliidiir; birincisi dogal bir
insanlik giidiisiinden, digeri ise modern ¢agin getirdigi huzursuzluk ya da psikolojik
rahatsizliktan kaynaklanmaktadir.

Simdiye kadar yalnizca, Saba i¢in evin bir sigmak islevi tasimasi lizerinde
durduk. Fakat sairdeki ev imgesi i¢inde, siginma kavramiyla kol kola yer alan
mutluluk kavramini da bu baglamda irdelemek gerekmektedir. Saba’nin evi daima
olumlu imajlarla 6riilii bir diinyaya agilir. Mutluluk, bu imajlardan en basta gelenidir.
Saba’nin siirinde ev, cogunlukla bir mutluluk mekanidir; ¢ilinkii Saba’nin evi bir
siginak olarak gormesi, onu, evi aynt zamanda bir mutluluk mekéni olarak idealize
etmeye kadar gotiirmektedir.

Su noktaya yeri gelmisken deginmek gerekir ki, Saba’da, disarisi —ya da evin
disindaki diinya, yagam- biitiin tehlikelerine, olumsuzluklarina, sairi eve kapatan
tehditlerine ragmen bazen de sair i¢in herhangi bir koétii algiya sebep olmayan, hatta
tersine, olumlu duygular uyandiran bir evrendir. Saba’da evin dis1, sehir, sehrin
giindelik toplumsal yasami, kdinatin diizeni, kisacasi biitiin yonleriyle kozmos, sairde
kimi zaman korku ve karamsarlik, kimi zaman da umut ve seving uyandirmaktadir.
Buna karsin, ev i¢in bu tiirlii bir ¢ift anlamliliktan s6z etmek miimkiin degildir.
Saba’nin siirinde ev, disarinin yiiklendigi ¢ift anlamlilig1 asla iistlenmez. Disarinin

hem iyi hem kétii 6zellikleriyle anlatilmasina karsin, ev daima tek yonlii bir
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algilamayla sunulur. Bu, pozitif bir algilamadir. Mutluluk, huzur ve giiven, evi
tanimlayan kavramlardir. Boylece, hem olumlu hem de olumsuz 6zellikleri
yiiklenebilen “digaris1” ile sadece olumlu 6zellikleri igeren ev diisiincesiyle
karsilasiriz.

Ancak bir taraftan da ev siirlerinde keskin bir disaris1 ve igerisi karsitligina
rastlanmaktadir. Her ne kadar “disaris1”, 1yi ve kotii 6zellikleri bir arada
barindirtyorsa da, pek ¢ok siirde evin hi¢ degismeyen olumlu 6zelliklerine kars,
disarinin sadece kotii yonleri 6ne ¢ikarilmakta ve bu sekilde de disarisi-igerisi ayrimi
vurgulanmaktadir. Bu tip siirlerde, evdeki sonsuz huzur ve giiven ortamina karsilik,
disariin tehditkar kotiiliigii vardir. Disarisi ile igerisi, bu agidan bakildiginda, sair
icin birebir karsitlik iceren bolgelerdir.

Bu konuda, Saba’dan sonraki kusagin sairleri i¢erisinde, ev temasini en gok
isleyenlerden biri olan Behget Necatigil ile Ziya Osman Saba’nin, disarisi ile igerisi
karsitlig1 baglaminda eve nasil baktiklari konusunda bir degerlendirme yapmamiz
yararli olacaktir. Sehnaz Sismanoglu’nun, Necatigil’in ev siirleri tizerine yazdigi
yiiksek lisans tezinde Ziya Osman’a dair yaptig1 kisa bir degerlendirme de
(Sismanoglu 72—73) bu baglamda 6nem tasimaktadir.

Ziya Osman ile Behget Necatigil’in siirleri arasindaki benzerlik ve
farkliliklara ragmen, iki sairimizi ev siirlerinde bir araya getiren bir tema
ortakligindan s6z edilebilir. Bu iki sair arasindaki tema ortaklig1 tesadiift degildir.
Necatigil, Ziya Osman Saba’nin kisiligine oldugu kadar sairligine verdigi 6nemi de
her firsatta dile getirmistir. Saba’y1 “edebiyatimizda ilk evler sairi” diye nitelendiren
Necatigil, 1961 yilinda Yeditepe dergisinde yayimlanan bir miilakatta, “Sanat
kisiliginizin meydana gelmesinde dnemli saydiginiz sanatg¢ilar var midir?” seklindeki

soruya, sOyle cevap verir:
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Var. Ziya Osman Saba. Su anda bildigim, yildan yila, benim diinyami
cizen i¢ ve dis etkilerin baslangicini, ilk anlatimini onun siirlerinde
buldugumdur. Ziya Osman bana, evin korkung giizelligini,
vazgecilemezligini, kisinin ancak evinde olusabilecegini, ne yapsa etse
davranislarini bu dar daireden disar1 ¢ikaramayacagini ogretti.
Siirleriyle oldugu kadar igtenlik dolu ve diiz 6mriiyle de her nimete,
her zahmete ev agisindan bakmayi, kurtulmus ya da yenik ancak
evlerde yasanabilecegini ben ondan 6grendim (Diizyazilar 2 31).
Saba’ya bakisini boyle 6zetleyen Necatigil, yapitlarinda bu diisiincelerini
ornekler. Siirlerinde metinlerarasiliga biiylik 6nem veren Necatigil, “Edebiyat
Matinesi” adli siirinde de “Hig bulabilir mi beyaz evi ¢ok uzak / Ugurdugunuz kus”
(136) dizeleriyle, Saba’nin “Beyaz Ev” siirine gonderme yapar. Necatigil, boylece
Ziya Osman’in kendi sanati iizerindeki tesirini metinlerarasilik yoluyla siirinde
sergilemis olur.

Bununla birlikte, ev-disarisi karsitligi ve evin mutlak bir mutluluk mekani
olmasi agisindan bu iki sairin siirleri birebir ortiisme gostermemektedir. Necatigil’de
ev, hem olumlu hem de olumsuz 6zellikleriyle anlatilirken, Ziya Osman’da bdyle bir
durum goriillmemektedir. Sehnaz Sismanoglu, “Behget Necatigil ve Siirin Ev Hali”
baslikl yiiksek lisans tezinde, Necatigil’in siirinde evin, sair i¢in hem olumlu hem de
olumsuz anlamlar tagiyan bir mekan oldugunu 6rneklerle gosterir (Sismanoglu 72—
73). Necatigil’in, kendisinden fazlasiyla etkilendigini bizzat sdyledigi Ziya Osman
Saba ise bu konuda ondan ayrilir; ¢iinkii Saba’nin evi mutlak bir mutluluk mekanidir.
Sismanoglu, bu farkliliga, tezinde sorunsallastirdig dig-ev i¢-ev baglaminda yaptig

degerlendirmeyle dikkat ¢ekiyor:
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Necatigil’in, Saba’dan etkilenmekle birlikte onun, ev iitopyasini
tersine ¢evirdigi diisiiniilebilir. Necatigil’in evleri, birer mutluluk
yuvasindan ¢ok, birey i¢in sikint1 kaynaklaridir. Bu nedenle “Edebiyat
Matinesi” siirinde, “Hig¢ bulabilir mi beyaz evi ¢ok uzak /
Ugurdugunuz kus” dizesiyle beyaz evin var olma olanagi
sorunsallastirilmistir. Beyaz ev, Saba i¢in, biitiin ailenin bir arada
yasadig1, gece evlerinden 151k s1zan, dis diinyanin tehlikeli ve
korunaksiz atmosferinden igeriye siginilan bir saadet yuvasidir. Bu
yuva, “I¢-ev” bdliimiinde irdeledigimiz, evin, aileyle birlikte bir
mutluluk mekani1 olarak diisiiniilmesine kosuttur. Ancak Necatigil i¢in
evin, mutlak bir mutluluk mekani olarak diisiiniilmesi olanakl
degildir, bu nedenle beyaz ev, i¢-evin siirlar kadardir (72-73).

Sonugta, Saba i¢in ev, biri si§inma ve digeri de mutluluk olmak tizere iki
olumlu kavram iizerinde sekillenmekte ve bunun disinda herhangi bir olumsuz
algilama icermemektedir. Sair, kendisinden sonraki kusagin 6nemli sairlerinden
Behget Necatigil ile bu konuda ayrilir. Ev, Saba’da mutlulugun ve avunmanin
adresidir. Bu noktada, Saba’nin siirini Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetikasi’nda
sOylediklerine dayanarak okuyabilmemiz miimkiindiir.

Bachelard, kitabinin girig boliimiinde amacinin, “mutluluk mekaninin
imgelerini incelemek” oldugunu sdyler (26). Evi fenomenolojik baglamda ele alan
yazar, mekansal olarak eve ve evin i¢indeki nesnelere 151k tutmakta ve bunu
yaparken, evin bir siZinak olarak i¢indekilere sagladigi huzur ve mutlulugu cesitli
acilardan sergilemektedir. “Ev ve Evren”, “Yuva”, “Kabuk” gibi boliimler,

basliklarindan da anlasilacag: gibi, bu niyetle kaleme alinmis metinlerdir. Bunlarla
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yazar, bir taraftan bizlere Saba’nin siirini anlamlandirabilmemize olanak taniyacak
onemli ipuclari sunmaktadir.

Bachelard, oncelikle kuliibe imgesinin insanin siginak bulma diisiiyle
ilintisine deginir: “Kuliibelerle ilgili diislerimizin ¢ogunda, uzaklarda yasamayi, tika
basa dolu evlerden kente 6zgii kaygilardan uzakta yasamayi dileriz. Kendimize
gercek bir si@inak bulmak amaciyla diistincelerimizin i¢inde kagip gideriz.” (58).
Bachelard’in soziinii ettigi tiirden bir kuliibe imgesi, Saba’nin siirinde de karsimiza
cikiyor. “Deniz Kiyisindaki Kuliibe” siirinde, sairin beklentisinin bir kuliibeden
ibaret oldugunu goriiriiz: “Bir deniz kiyisinda kursam kuliibemi... / Ah, bir deniz
kiyisinda, buralardan uzak, / Basimizi sokacak bir kovuk; Coluk ¢ocuk, Yaz, kis.”
(112). Sair burada, huzuru bulmak i¢in bulundugu yerden uzaklasmaya, gittigi yerde
de bir kuliibeden ibaret yuvasinda yasamaya razidir.

Bachelard, “Ev ve Evren” baslig1 altinda, birbirine karsit konumlanan iki
mekani inceler. Baudelaire ve Edgar Allan Poe gibi sairlerin eserlerinden
alintilarlarla bu karsitlig1 betimleyen yazara gore, “Varliginin 6ziinde bir kentli
olmasina karsin Baudelaire, kisin saldirisina ugradiginda, bir evin ictenlik degerinin
yiikseldigini duyumsar” (64). Kis, evle disarisi arasindaki farki belirginlestiren bir
zaman dilimidir. Ancak, amaci, s1gindig1 yuvasinda mutlu yasamak olan bir sair s6z
konusu oldugunda, kis ile ev arasindaki iliski de farklilik kazanabilmektedir. Saba’da
bu farkliligin nasil tezahiir ettigini gérecegiz; fakat dnce bu konuda Bachelard’in
Fransiz sairi Baudelaire’in bir yapitindan yola ¢ikarak yaptigi kisa degerlendirmeye
g0z atmaliy1z:

Ve icerisi bize ¢ok sicak gelir, ¢linkii disarida soguk vardir.
Baudelaire, kisa gomiilmiis bu “yapay cennet”in ileriki sayfalarinda,

diis kuranin sert bir kis diisledigini s6yler. Gokyliziiniin her kis
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mevsiminde yliklenebildigi kadar kar1, doluyu ve buzu yiliklenmesini
diler. Ona Kanada’nin kisi, Rusya’nin kis1 gereklidir. Boylelikle
yuvasi daha sicak, daha tatli, daha sevimli olacaktir (65).

Yazar, biiyiik bir “perde diiscilisii” olan Edgar Allan Poe gibi, Baudelaire’in
de kisin kusattig1 evin agigin1 gedigini daha iyi tikayabilmek i¢in yerlere kadar
uzanan agir perdeler istedigini belirtir: “Koyu perdeler ardinda, sanki kar daha
beyazdir. Karsitliklar biriktiginde her sey canlanir” (65).

Bachelard’in yapitinda sorunsallastirdigi, evin disarist ile igerisi arasindaki
karsitlik da yukarida degindigimiz lizere Saba’nin siirlerinde rastlanan bir durumdur.
Poe ve Baudelaire’de oldugu gibi Saba’da da perdeler, evi disaridan yalitmak igin
sik¢a yer verilen nesnelerdir: “Indirin perdeleri, indirin perdeleri.../ ... / Ah, indirin
camlara bembeyaz perdeleri.” (“Kisa Girerken” 58). “Indir perdelerini su biten
glinlimiiziin /... / Perdeler, o teselli uzak goklerden inen /.../ Duyulmaz oldu sehir...
Perdeler ve dort duvar” (“Oda” 60). Ote yandan, kar da Saba’da yine Fransiz
sairlerininkiyle ayn1 fonksiyonu iistlenir: “Isterse hemen yarimn evim ortiilsiin karla”
(“Kisa Girerken” 58). Bu noktada, kis mevsimi tipk1 Baudelaire’in siirindeki gibi bir
anlam yiiklenir. Baudelaire nasil “kisin saldirisina ugradiginda, bir evin ictenlik
degerinin yiikseldigini duyums[uyor]” ise, Saba da evinin karla ortiilmesini isteyerek
disarisi-ev karsithgina farkl bir boyut kazandirir.

Bununla birlikte, disarist ile igerisinin karsitligi, kis mevsimine evin i¢inden
bakis vb. gibi noktalarda ortaya ¢ikan Baudelaire ve Ziya Osman arasindaki
benzerlik, eve kapanma kavrami agisindan bu iki sair arasindaki énemli bir farki
gormemize engel degildir. Bu farklilik, i¢inde yasanilan topluma bakista kendini
gostermektedir. Walter Benjamin, Pasajlar’da, Paris kentinde diledigi gibi dolagsan

Baudelaire’i bir “flaneur”olarak tanimlar. Benjamin, bu tanimi 20. yilizyil
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entelektiielinin kent ve mekan iliskisi dolayiminda kullanir. Benjamin’e gore Paris

kent yasaminin vazgegilmezi olan “pasajlar, kendi basina kiiciik bir kent, kii¢lik bir

diinya demektir. ‘flaneur’lin evi iste bu diinyadir” (Benjamin 131). Sadece pasajlar

degil, caddeler, sinemalar, biitiin kent mekanlar1 flaneur i¢in vazgecilmezdir:
Cadde “flaneur” i¢in konuta doniisiir; sokaktaki adam, kendi dort
duvarinin arasinda nasil evinde oldugunu duyumsarsa, “flaneur” de
bina cepheleri arasinda kendini evindeymis gibi duyumsar. Onun
gbziinde emaye kapli, parlak firma tabelalari, asagi yukari bir burjuva
salonundaki yagliboya tablo gibi bir duvar stistidiir; duvarlar, not
defterini dayadig1 yaz1 masasidir; gazete kuliibeleri kitapliklardir;
cafelerin balkonlar1 da, isini bitirdikten sonra egilip sokaga baktig1
cumbalaridir. Yasam biitiin ¢ok yonliiliigiiyle, degisikliklerden yana
biitiin zenginligiyle ancak kursuni parke taglarinin arasinda ve
despotizmin olusturdugu bir arka diizlemin 6niinde goverebilir
(Benjamin 131).

Buna karsilik, kentle bu ¢esit bir iliski icinde olan ve Bachelard’in da
“varliginin 6ziinde bir kentli ol[dugu]” gercegine parmak bastig1 Baudelaire’in, o
kentin insanlarindan kacarak eve sigindigini goriiyoruz. Siginma kavraminin bu iki
sairdeki farkli sebepleri burada yatar. Baudelaire, Ziya Osman’a gore ¢cok daha kent
icinde, eve nazaran kentte yagamay1 seven bir sair olmasina ragmen, o kenti, yani
Paris’i kétiilemekten geri durmaz. Iste bu sebeple, neredeyse nefret ettigi bu sehirden
evine kagarak kurtulmay1 dener. Benjamin’inde sairden yaptig1 bir alintiyla
vurguladig: gibi, Baudelaire’in Paris’i, rezilliklerle doludur: “Her seye el atan bir
diisman gibi, sinsice; / Gogsiinde titriyor ¢irkefler kenti / Kemiriyor bir kurt gibi

insanlarin besinini” (Pasajlar 151).
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Ziya Osman’da ise sehre karsi bu ¢esit bir kotiileme, ilenme yoktur.
Dolayisiyla onda, her ne kadar eve siginmasinin temel sebeplerinden biri
modernitenin yol actig1 toplumsal diizeydeki bozulmalar olsa da Baudelaire’deki gibi
bir kars1 olus gbze ¢garpmamaktadir. Sairi eve siginmaya iten fiziksel, toplumsal ve
dahas1 gecmis 6zlemi gibi sebepler Ziya Osman’in siirinde pay sahibiyken,
Baudelaire’de, bir sehrin genel yasantisi, insanlarinin ikiyiizliiliigii gibi sebepler,
siginmay1 tetiklemekte cok daha basat konumdadir.

Bu karsilagtirmadan sonra, tekrar Ziya Osman’daki siginma kavraminin farkl
boyutlardaki tezahiirlerine deginebiliriz. Bilge Yiiksel de Yedi Mesaleciler iizerine
kaleme aldig1 tezinde, tematik degerlendirmelerde bulunurken mekéan konusuna

A2

deginmektedir. “I¢ Mekan” baslikl1 béliimde, Yedi Mesalecilerin siirlerinden

ornekler sunan Yiiksel, Saba’nin “Benim Aksamlarim” siirinin de i¢inde bulundugu

bir grup siir i¢in su saptamayi yapar:
Yedi Mesaleciler, i¢ mekana yoneldikleri siirlerinde ise “ev-oda, gemi,
mezar, manastir...” gibi alt bagliklarda irdelenebilecek bir dagilim
gostermis, i¢c mekanlarin bireyde cagristirdigi yalnizlik duygusunda
yogunlasan siirler ortaya koymuslardir. Bu ige kapanik tavrin
secildigi metinlerdir. Gergekte dis mekéan goriintiilerinin betimlendigi
bu eserlerde, manzara, ev igindeki yalniz bireyin géziinden
yansitilarak farkli bir boyuta taginmis; dolayisiyla bu grupta yer alan
[...] ve “Benim Aksamlarim” siirlerinde dis mekan, asil degil, araci
mekan olarak kalmistir (“Yedi Mesale Toplulugu ve...” 409)

Sozii gegen siirin bir kismina bakmamizda fayda var:

Biitiin giin sokaklarda siirlinen 1ztirabim
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Artik yorgun bir anne olur da aksamlari,

Diz dize otururuz siirmelenince kapim.

Odamin, disarty1 gézetleyen camlari

Siyah bir miirekkeple boyanir yavas yavas (410).

Burada, Yiiksel’in dile getirdiginin 6tesinde bir anlam yiiklenen ev, fark
edilecegi gibi disarisi ve igerisi ayrimini 6ne ¢ikarmakta, aksam vaktinin ¢cokmesiyle
eve siginma olgusunu yansitmaktadir. Saba’nin evle disarisin1 ayrimini farkl bir
benzetmeyle vurguladigi su dizeler de dikkat ¢ekicidir: “Duyuyorum bu sabah, kig
icimden ¢ikal1, / I¢imin dort duvar1 bembeyaz badanali” (“Beyaz” 65). Sairin ruhsal
ferahligini, huzurunu dile getirirken bdyle bir ev benzetmesinden yola ¢ikmasi, onun
evi ne denli ¢esitli imajlarla yansitmis oldugunun kanitidir. Kendi psikolojik
durumunu bembeyaz badanali bir dort duvar olarak betimleyen sair, ileride
gorecegimiz lizere, ev imgesini kimi zaman da alabildigine genisleterek, bir kozmos
halinde sunar.

Saba’nin ev siirlerini Bachelard’dan yararlanarak okumayi siirdiirebiliriz.
Bachelard, evi yuvayla 6zdeslestirir. Yuvanin tiim dinginlik ve erin¢ imgeleri gibi,
yalin ev imgesiyle kendiliginden ilinti kurdugunu ileri siliren yazar, eve donme
ediminin, dogadaki bagka canlilar gibi, asil mekana donmek oldugunu sdyler:

Ev-yuva ikilisi hi¢ de yeni degildir. Hatta biraz bilgiclik taslayarak
bunun, oturma islevinin dogal mekéan1 oldugunu sdyleyebiliriz. Oraya
doneriz, kusun yuvaya, kuzunun agila dondiigii gibi, oraya donmeyi
diisleriz. Bu doniis gostergesi, sonsuz diis kurmalarin belirtisidir,
¢linkii insanin doniisleri, insan yagaminin biiylik ritmi i¢inde, yillari

asan, tiim ayriliklara kars1 diis kurma yoluyla savasan ritimle
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gergeklesir. Aralarinda yakinlik kurulan yuva ve ev imgeleri,
bagliligin ictenlikli bileskesini yansitir (119).

Saba’da “eve doniis”, olduk¢a sik kullanilan bir motiftir: “Evine donen
babam, camda bekleyen annem” (“Sizleri Goériiyorum” 68). “Giilmek, giilen anneye,
eve donen babaya” (“Cocuk Giiliisleri” 87). “Her aksam bu sokakta, doner donmez
koseyi, / Goreyim, dokiilmiis yesil boyasi, / Pir1l piril camlart bir su gibi duru, /
Evimin yerinde durdugunu” (“Herkesin Evi i¢in” 154). Eve dénme, sairin asude
yuvasina doniisiidiir. Bununla beraber, yuvanin sonsuz bir siginma mekani
olmadigin sair de bilir; fakat vazgegmez. Saba’da sonsuz huzur ve mutluluk yuvasi
ancak Oltimle varilacak o 6te mekan olsa da sair, diinyadaki evinin kendisine
sagladig1 giiveni asla goz ardi etmez. Bachelard’in dedigi gibi: “Yuva-bunu hemen
anlariz- gecicidir, bununla birlikte i¢imizde bir giivenlik diisliniin olusmasina neden
olur” (123).

Ote yandan, Bachelard’a gére, “Diinya, insanin yuvasidir. Sonsuz bir giic,
diinyadaki varliklar1 bu yuvanin i¢inde tutar” (124). Saba’nin su dizeleri, okuru
rahatlikla Bachelard’in degindigi “diinya-yuva” 6zdesligine gotiirebilir: “Sanki
diinya susmustur bir biiyiik gam altinda, / Derken bir ¢1glik ¢ceker basimizi yukart: /
Yanmis bir tavan gibi ¢oken aksam altinda. / Dinleriz, haykirarak kagisan kargalari.
(“Aksam” 76). Saba’nin kitaplarinda yer almayan siirlerinden birinde de tabiata ve
diinyaya ayni1 bakis ag¢is1 gozlemlenmektedir. “Yerin Dibi” baslikl1 bir siir, toprakla
gokylizl arasinda, diinyay1 bir siginma mekani olarak betimlerken, ¢adir metaforuyla
da bu mekani bir yuva halinde tasarlar:

Yerin dibi 151kla parlayan bir cihandir
Bu simsiyah gecede ufuklar bile demir:

Sema, baslarimiza kapaklanmis bir ¢adir.
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Oraya koskocaman kuslar ancak yiikselir,
Bir pirilt1 bulamadan birden diiserler yine,

Kalbim yilanlarla ezilmemek igin gir

Topragin en dibine, topragin en dibine... (“Yedi Mesale Toplulugu

ve...” 300).

Boylece, Saba’nin siirinde evle 6zdeslesen yuvanin bir kozmos halinde
diisiiniildiiglinii de goriiyoruz. Evren, bu siirlerde goriildiigii gibi, siginma duygusuna
kosut olarak kimi zaman sairin gepgenis bir yuvasi halini alir. Yukarida ele aldigimiz
“i¢imin dort duvari bembeyaz badanali” dizesini hatirlayacak olursak, buradaki
orneklerle karsilastirdigimizda ev imgesinin nasil daraltilip genisletilerek ortaya
konuldugunu fark edebiliriz.

Biitiin bu kuliibe, yuva vb. imgeler evi bir si§inma mekani, bir korunak olarak
algilamanin tiriintidiir. Bachelard’a deginmelerle yavas yavas, evin bir aileyle
kurdugu biitiinliigiin 6nemi iizerinde diistinme noktasina ulastik. Yuva, dogal olarak,
bir ailenin varligini1 gerekli kilar. Aile, Saba i¢in vazgecilmezdir. Onda modern
egilimin tersine, ¢cekirdek ailenin degil genis ailenin daha ¢cok olumlandigini
orneklerle aciklamistik. Bu aile, sairin evde hissettigi siginma ve mutluluk
duygusunun temel kaynaklarindan biridir. Simdi, Saba’nin siirinde ailenin bu islevi
nasil yerine getirdigine bakabiliriz.

Dr. Tuba Arsak Hasdemir, “Halkla iliskiler ve Kamusal Iletisim: Sentetik Bir
Cerceve Denemesi” basliklt makalesinde, ailenin toplumsal yap1 agisindan 6nemine
deginmektedir. Hasdemir’in ¢alismasina, aile kurumu dahilindeki 6zel yasantinin

edebi yapita yansimasi dolayiminda, bir sonraki boliimde de (bkz. Ev ve Cinsellik)
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basvurulacaktir. Simdilik, aragtirmacinin Frankfurt Okulu yazarlarini temel alarak,
aile yasantisinin bireyi dis diinyadan koruyucu ve o6zgiirlestirici vasfi iizerine
sOylediklerini dikkate alacagiz.

Hasdemir, Frankfurt Okulu temsilcilerinden Habermas, Horkheimer ve
Adorno gibi sosyologlarin, ailenin 18. ylizyil Burjuva toplumunda ‘6zel alan’in
cekirdegini olusturdugu fikrinde birlestiklerini sdyler. Hasdemir, sdyle acikliyor:

‘Tahakkiimden bagimsiz bir iletisim’ ve ‘toplumsal zorlamalarin
disinda olma’ 6zelligiyle mahremiyet ancak aile i¢inde
yasanabilmektedir. Nitekim ge¢ kapitalist topluma iligkin
¢Oziimlemelerinde olduk¢a karamsar olan Frankfurt Okulu’nun ilk
kusagi diistiniirlerinden Horkheimer ve Adorno da bu tek tiplestirici,
soluk aldirmayan toplumsal yap1 i¢inde, bireyin bir nebze de olsa
Ozgiirlestigi kurum olarak aileyi isaret etmektedir (33).

Hasdemir’in goriislerinden yararlandigi Max Horkheimer, “Otorite ve Aile”
baglikli makalesinde, burjuvalarda ailenin bir siginma ve 6zgiirlilk mekéani olma
0zelliginin iizerinde durmaktadir:

Burjuva diizeninin en parlak doneminde toplumsal yagam sadece
insanlarin en biiylik cogunlugunun biiyiik yoksunluklar1 sayesinde
yenilenmistir; bu sirada aile, acinin 6zgiirce telaffuz edildigi ve
bireylerin zedelenen ¢ikarinin bir direnis siginagi bulabildigi yerdi
(273).

Ziya Osman’1n siirinde de bdyle bir algilamanin yansimalarin1 gérebilmek
miimkiindiir. Saba’nin siirlerinde siirekli surette yer verdigi aile, 6zellikle
ozgiirlestirici bir kurumdur. Aile, Saba i¢in toplumsal yapinin baskisina karsilik,

genis bir 6zgiirliik alan1 olarak 6ne ¢ikar. Onun siirinde ailenin hep olumlu 6zellikler
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tagtyan bir kurum olarak anlatilmasi da sagladigi bu 6zgiirliik sebebiyledir. Bu
haliyle ev, Saba i¢in toplumsal zorlamalardan kagip yerlesilen bir si§inma mekani
olarak one ¢ikmaktadir.
Ote yandan, Horkheimer’in, burjuva ailesini temel alarak &ne siirdiigii
gortsler, ailenin olumlu islevini 6ne ¢ikarmaktadir:
Kamusal yasamin tersine, iliskilerin piyasa araciligiyla kurulmadigi ve
bireylerin birbirlerinin karsisina rakip olarak ¢ikmadiklar ailede
insan, salt bir islev degil, insan olarak etkili olma olanagina da
sahiptir. [...] Bu birlik i¢inde 6tekinin mutlulugunun agindirilmasi
istenir. Bdylelikle aile ile diisman gerceklik arasinda bir karsithik
dogar ve aile bu bakimdan burjuva otoritesine degil, daha iyi1 bir insani
durumun sezgisine yol agar. Bazi yetiskinlerin cocukluklarinin
cennetine duyduklar1 6zlemde, bir annenin, oglu diinyayla ¢atisma
i¢cine diismiis olsa bile ondan s6z edis tarzinda, bir kadinin kocasina
duydugu koruyucu sevgide, elbette gliniimiiz ailesinin yasamiyla
bagintili olmayan, hatta bu bi¢im altinda kétiirimlesmeye yiiz tutan,
ama burjuva yasam diizeni sisteminde aileden bagka bir yerde ender
barinabilen tasarimlar ve enerjiler etkilerini siirdiirmektedir. (273).
Saba’nin siirinde sikinti, kaygi evden kapi disar1 edilmis, geriye mutlu bir ev
yasantist kalmistir. Saba’daki mutlu ev yasantisi, genellikle anne, baba, ¢ocuktan
olusan bir aileye tekabiil eder. Bu aile, Horkheimer’in belirttigi gibi, bireylerin
birbirine rakip olmadigi, piyasa mantiginin islemedigi igtenlikli bir yuvadir. Bu
durumu 6rnekleyen pek ¢ok siirin i¢cinden bir iki tanesine bakabiliriz:
—Evim! Evim!.. Ellerimle asacagim

Camlarina perdelerini.
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Yatak odamiz, yemek odasi, kiler,
Raflarinda ellerinle yapilmis receller.
Kars1 karsiya oturacagimiz bir sofra,
Stirahide 1s1ldayan su,
Yazin, riizgara koyacagimiz testi;
Senin yatacagin 6gle uykusu...
[...]
Hep gecirecegiz icimizden:

Hayat beraber, 6liim beraber... (Beyaz Ev 20)

Ve girecek koluma bir melek gibi karim.

Saracak etrafimi dogmamis ¢cocuklarim... (“Imkansiz Tesadiifler” 26).

Bu siirlerde goriilecegi gibi, evin ¢ogunlukla bir mutluluk mekani olmasi,
sikinti, kaygi gibi olumsuz anlamlar igermemesi Saba’nin ev temasini hep pozitif
imajlarla yansittigini gdsterir. Yani ev, sair i¢cin mutlulukla 6zdestir. Bu mutlulugu
saglayan en 6nemli sey ise anne-baba ve ¢ocuktan olusan bir ailenin varhigidir.
“Dogacak ¢ocuklardan bahsedin bana, / Geng evliler! / Yeni kurdugunuz evden”
(“Dogacak Cocuklardan” 40).

Ziya Osman Saba, Vatan gazetesinin (16 Ekim 1955) bir ankette kendisine
yonelttigi “en ¢ok hangi sairi seversiniz?” sorusuna “Misakimilli Sokag1 No. 37” ile
“Ciimlemiz” cevabini verir. Sairin bu cevabindan yola ¢ikan Behget Necatigil, Saba
icin su tespitte bulunmaktadir:

Bu siir Tiirk edebiyatinda aile ¢evre ve sevgisini en duygulu, en igten

veren siirlerin basinda gelir. Ziya Osman’in bu siiri anmasi, onun
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cocukluktan sonra, ¢ocukluk 6zlemini devami olarak evliligi, es ve
evlat sevgisini, ev sicakligini diinya mihnetlerine kars1 bir korunma
araci diye kabul ettigini gosterir. Saba bu noktada Tevfik Fikret’in
devamidir (Diizyazilar 1 123).

Necatigil, bu konuda Ziya Osman’in siirinin Cumhuriyet donemi i¢ine ne
kertede 6nemli oldugunu da vurgular:

Ask siirlerinde iffetten hi¢bir zaman ayrilmamis olan Tevfik Fikret
gibi, Ziya Osman da gesitli etmenlerde giliclesen hayattan yildikca,
muhta¢ oldugu huzur ve siiklinu evinin mahremiyetinde, sicakliginda
buluyor, yuvasinin saadetini hatira ve hakikatlerle anlatan siirlerinde
bilhassa basarili ve benzersiz oluyordu. Aile siirlerinde birey-toplum
miinasebet ve ¢catigmalarinda ailenin kurtariciligini géstermekle, Ziya
Osman, Cumbhuriyet devri siirimizde bu konuda bir yol gosterici
degerini tasir (123).

Necatigil’in goriisleri, bir sonraki boliimde inceleyecegimiz aile mahremiyeti
olgusuna da gonderme yapmakta birlikte, asil 6nemlisi, ailenin sair i¢in toplumsal
dertlerden, sikintilardan uzak bir yuva olarak tasarlanmis olmasina vurgu
yapmaktadir.

Richard Sennet, Kamusal Insamin Cokiisii (The Fall Of Public Man) adl
kitabinda, 19. ylizy1l kapitalizminin etkilerinden s6z ederken soyle sdyler:

19. yiizyil kapitalizminin yol agtig1 sarsintilar imkani olanlari, ne
kazananlarin ne de kaybedenlerin anladig1 bir ekonomik diizeninin
soklarindan kendilerini miimkiin olan her bicimde koruma ¢abasina
stiriikledi. Zamanla kamu diizenini denetim altina alma ve

bicimlendirme iradesi zayifladi ve insanlar daha ¢ok kendilerini

82



koruma kaygisina diistiiler. Aile, bu korunma yollarindan biri haline
geldi. 19. ylizyil boyunca aile tikel, kamusal olmayan bir alanin
merkezi olmaktan giderek ¢ikarak, kamusal alandan daha yiiksek
ahlaki degerler tasiyan, salt kendi basina bir diinya, idealize edilmis
bir s1igimak goriintiisii veriyordu (36).

Yukarida, Serol Teber’in makalesinden faydalanarak, evin bizatihi fiziksel
varligi ve yalitilmisligiyla, mekansal olarak sair i¢in kurtarici bir bolge, bir siginak
olmasi lizerinde durulmustu. Teber, bireyin evle olan bu miinasebetinin, modern
cagda yalnizlasan ve toplumdan kendisini soyutlayan insanin ev arasinda, tipki eski
zamanlardaki insanlarin magaralara siginmasi gibi, evin fiziksel yapisiyla bireyi
korumasi tiirtinden bir miinasebet olarak gérmekteydi. Sennet ise, modern ¢ag
tizerindeki gézlemlerinden, evin mekansal korumaciligindan ¢ok, o evin i¢indeki
ailenin birey i¢in bir kac¢is ve siginma islevi tasidigi sonucunu ¢ikarmaktadir. Bu kez
15in i¢ine insan faktorli girmekte ve ev, birey i¢in, kendisine yakin olan insanlarla bir
arada bulundugu ve bu birliktelikten giiven ve mutluluk duydugu bir “yuva” olarak
onem kazanmaktadir.

Ziya Osman Saba’nin evi, her tiirlii kotiiliikten ve tehditten arindirilmas,
sikdyet edilmeden, rahatsiz olunmadan, sikintiya, tasaya vb. rastlanmayan asude bir
yuvadir. Bu yoniiyle, Sennet’in dile getirdigi tiirden bir islev yiiklenir sair i¢in.
“Daha ¢ok anliyorum kiymetini / Her aksam bu odada bulusmamizin. / Farkinda
olmaksizin o kadar mesut, / Dereden tepeden konugsmamizin.” (“Her Aksam Bu
Odada” 86).

Saba, oliileri de yine huzur ve saadet yuvasi olan evlerinde tasavvur eder.
Evlerini terk ettikleri i¢cin onlar adina hayiflanir:

Ey 611, az daha yasatmak isterdim seni,
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Habersiz birakip gittigin evde.

Giysen hazir duran terliklerini,

Odalarda dolassan, oksiirsen,

Toplasan bu yaz da bahg¢ende yemisleri,

Az daha dmiir siirsen.” (“Bir Oliiniin Arkasindan” 24).

Ev, sair i¢in diinya iizerindeki en yasanilas1 yerdir. Oliim, ona gore her ne
kadar sonsuz huzura gétiiren umut verici bir olgu ise de, diinyadaki evini terk etmek,
Omriinde en ¢ok baglandig1 yuvasini terk etmek olacag i¢in iiziintli vericidir. Clinkii
sair i¢in hayat, en ¢ok evin i¢inde bir mutluluk halini alabilir:

Su giines, acik pencereden giren,

Su riizgarla birlikte su aydinlik,

Taze, 1lik.

Gok, damlar, agaglar... Iyilik, sevgi...

Biitiin kelimelerle, dilimin ucundaki,

Su bahtiyarlik.(“Acik Pencere” 115).
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BOLUM III

EV VE CINSELLIK

Moderniteden ve tehdit olarak algiladig: her tiirlii dissal etkiden kendisini
uzak tutma c¢abasi i¢inde eve yonelen sair, diinyasini da bu evin i¢inde kurar.
Saba’nin siirlerinde ev i¢i yasantinin zengin bir imajlar diinyasiyla yansitildigi
goriilmektedir. Bu zenginlik i¢cinde cinsel yasam da ¢esitli imajlarla ortaya konulur.
Dolayisiyla, Ziya Osman Saba’nin siirinde ev imgesinin kullanimi acisindan ele
alacagimiz bir diger konu da cinselliktir.

Bu boliimde, dnce Saba’nin siirinde gozettigini diisiindiiglimiiz ev
mahremiyeti ve ortiilii cinselligi 6rneklerle, 6zellikle sairin zaman zaman kullandigi
mecazlar lizerinden irdeleyecegiz. Henri Michaux’nun A¢: Direkleri adl kitapta 6ne
stirdiigii goriisler dogrultusunda, Saba’nin siirindeki cinsellik algisini, erotizm ve
ciplaklik diizeyinde, sdylenen ve soylenmeyen kelimeleri, imajlar1 dikkate alarak
daha yakindan inceleyecegiz. Sonrasinda ise, Saba’daki bu yonelimin Habermas,
Horkheimer ve Adorno gibi filozoflarin goriisleri ve Tuba Arsak Hasdemir’in
“Halkla iliskiler ve Kamusal iletisim: Sentetik Bir Cerceve Denemesi” baslikli
caligmasinda yaptig1 yorumlaria dayanarak, yazar-okur ve toplum agisindan ne

ifade ettigini ele alacagiz.
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Saba’nin siirinde evin, fiziksel bir mekan olarak cinsellikteki 6nemine
degindikten sonra, en son olarak da “Evlilikte Paylagimin Bir Yonii Olarak
Cinsellik” baslig1 altinda, Saba’nin siirlerindeki sevgili imgesinin sairin esi
bi¢ciminde tezahiir etmesini ve aile kurumu i¢inden yansitilan bu cinselligin bir
taraftan da nasil bir paylagim duygusunu 6ne ¢ikardigini inceleyecegiz.

Saba’nin siirinde cinselligin evle iliskisi dolayiminda ne ifade ettigini ayrintil
bir bi¢imde ele almadan 6nce bazi genel agiklamalarda bulunmak gerekmektedir.
Oncelikle, bu konuda yaptigimiz ¢alismalardan sunu anliyoruz ki, Ziya Osman
Saba’nin siirini inceleyen elestirmenler, cinselligin bu siirde sahip oldugu yeri ve
fonksiyonunu 6nemsememis, buna deginmek geregi de duymamis goriinmektedirler.
Ozellikle, saire ayr1 bir titizlikle egilmis olan kimi yazar ve arastirmacilarin da bu
konuyu degerlendirmemis olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Oysa cinsellik, Saba’nin
siirinde, 6zellikle sairin temel izleklerinden biri olan “ev’le iligkisi bakimindan
tizerinde durmaya deger bir konudur.

Ziya Osman’in siirinde cinselligi derinlemesine incelemeye girismeden 6nce,
ask kavraminin bu siirdeki yerine de deginmek gerekmektedir. Birbiriyle i¢ i¢e olan
bu iki kavram; ask ve cinsellik, Ziya Osman’in siirinde dogrudan dogruya ele alinan
bir konu degildir. Ask konusunun, Ziya Osman Saba’nin siirinde tematik olarak 6n
planda yer almay1p; aile, ge¢mis, Tanri, 6liim gibi agirlikli olarak islenen motiflerin
icine yerlestirilmis oldugunu goriiyoruz. Ancak bu durum, askin ve cinselligin,
Saba’nin siirlerinde isledigi diinyanin disinda kaldig1 ya da Saba’nin, siirlerinde ona
bir yer vermekten kacindig1 anlamina gelmemektedir. Aksine, sair genel olarak kendi
aile yasamindan, gegmis veya gelecekteki hayali ev yasantisindan s6z ederken,
kurdugu tablonun bir parcasi olarak siirlerinde aska, sevgili imgesine ve cinsellige

yer vermistir.
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“Saba’da ask nasil islenmis?”” sorusunun cevabini verebilmek icin Behget
Necatigil’in, tezin “Ev: Siginma ve Mutluluk™ béliimiinde alintiladigimiz
gorlslerinden bir kismina donmemiz yararli olacaktir. Necatigil, Saba’nin aile
sevgisini vurgularken, “ask siirlerinde hicbir surette iffetten ayrilma[masi]”
bakimindan Tevfik Fikret ile Saba arasinda bir yakinlik bulmaktadir (Diizyazilar 1
123). Necatigil’in bu son derece yerinde tespiti, Saba’nin siirindeki cinsellik algisini
saptayabilmemiz i¢in dnemli bir ¢ikis noktasidir. Ask konusunda hi¢bir zaman
asiriliga diismeyen bir sairin cinsellikle iligkisi de elbette bu yonde sekillenecektir.
Ask1 anlatmakta hep belli bir sinir1 gézeten Saba’nin ¢izdigi bu sinir, aslinda askin
cinsellikle kesistigi cizgiyi de kapsamaktadir.

Ote yandan, gizleme, ortiik bigimde ifade etme, onun cinselligi her zaman
geri planda biraktig1 sanisin1 uyandirmamalidir. Ciinkii cinsellik onun siirlerinde yeri
olan bir kavramdir ve daima ev temastyla i¢ i¢ce yansitilir. Bununla beraber, siirlerde
gozlenen bir aile ahlaki cinselligin yansitiligini bigimlendirmektedir.

Burada, konumuz agisindan bizi ilgilendirdigi kadariyla sair ve personasina
iliskin bir aciklama yapma gerekliligi dogmaktadir. Anlasildigi kadaryla, Ziya
Osman’in ev ic¢i hallerini anlattig: siirlerinde anlatici, hep ayn niteliklere sahip,
degismeyen bir personaya sahiptir. Karistyla arasindaki iligskiyi okura yansitirken
kontrollii davranan, mahremiyetini biitiin boyutlariyla ortaya dokmekten kaginan bir
anlaticiyla kar karsiyayizdir. Bu anlatici tipinin stirekliligi, cinsellik konusunda ayni
kaygi ve isteklerin dile getirilmesi anlamina gelir. Ziya Osman, bu sekilde, okuru
eserin realizmine inandirir.

Sairin realizmi 6n planda tutmas, siirini hep ayni ahlaki kaygilara sahip bir

anlatici iizerine kurgulamasi, bir 6l¢iide onun okuruyla kurdugu yakinliktan ve
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samimiyetten ileri gelmektedir. Nefes Almak kitabmin sonunda yer alan “Sizler I¢in”
baslikli siir, Saba i¢in yaptigimiz bu tespiti destekler niteliktedir.

Sizler okuyasiniz diye biitiin bu yazdiklarim,

Bu kelimeleri yan yana,

Satirlar alt alta getirmem

[...]

Sizler i¢in her seye sirt gevirmem,

Su evim, isim, su fakirligim (158).

Ote yandan, bu boliimde incelenen konunun hassasiyeti nedeniyle sunu
belirtmek gerekir ki, calismamizda anlaticiy1 kastederek, “Ziya Osman Saba”,
“Saba” ve “Sair” isimlerini kullanmamizdan, onun siirlerinde kendini anlattig1 ya da
yasamiyla siirleri arasinda gerceklik diizleminde higbir fark olmadig1 sonucu
c¢ikmamalidir. Her ne kadar, Saba’ya ait elimizdeki bilgiler, onun yasamiyla siiri
arasinda paralellikler hatta birebir 6zdeslikler bulundugunu gosteriyorsa da, bu
durum sairin personasini yok saymamizi gerektirmeyecektir. Dolayisiyla, yaptigimiz,
sairin ahlakini, 6zel iliskilerindeki tutumunu vs. irdelemek degil, siirlerinde yansiyan
sevgili imgesini ve cinsel yonelimi belirlemektir.

Simdi, ilk olarak Saba’nin siirlerindeki cinsellik algisinin nasil ve hangi
imajlarla, ayrica ne tiir mecazlarla perdelenerek dile getirildigini ve bu dogrultuda
one ¢ikan aile mahremiyeti olgusunun Saba’nin siirindeki roliinii incelemeye

gecebiliriz.

A. Ev Mahremiyeti ve Ortiilii Cinsellik

Ziya Osman Saba’nin siirlerindeki agk ve cinsellik anlayisinin daima bir aile

mahremiyetinin sinirlari i¢cinde kaldig1 goriiliir. Bu nedenle, mahremiyet konusunu
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“mahrem”, “mahremiyet” kelimelerinin ifade ettigi anlam ve kullanilis bigimleri
acisindan ele almak, Saba’nin siirindeki cinselligin mahremiyet kavramiyla
baglantisin1 anlayabilmek icin bir gereklilik arz etmektedir.

Giinlimiizde halen kullanilan, eski dilimizden bize miras kalmis “mahrem”,
“namahrem”, “mahremiyet” kelimelerinin etimolojik yapisina ve igerdigi anlamlara
baktigimizda su sonuglarla karsilasiyoruz:

Bir sifat olarak “mahrem”, Tiirk Dil Kurumu sozliiglinde ‘yakin akrabadan
oldugu i¢in nikah diismeyen (kimse)’ ve ‘baskalarina sdylenmeyen, gizli olan sey’
seklinde tanimlaniyor. Ferit Develliogu’nun Osmanlica - Tiirk¢e Ansiklopedik
Liigati’nde mahrem kelimesinin “haram” kelimesinden tiiredigi ve 6 farkli anlam
icerdigi goriilmektedir: (1) ‘Haram, seriatin yasak ettigi sey’. (2). ‘nikéh diismeyen,
seraitge evlenilmesi yasak edilen’. (3). ‘serait¢ce kadinin kendisinden kagmadigi
erkek’. (4). ‘[biriyle] ¢ok samimi, i¢li digh olan’. (5). ‘gizli olan, herkese
sOylenmeyen’. (6). ‘herkesce bilinmemesi icap eden’. (569)

“Mahremiyet” kelimesi ise Tiirk Dil Kurumu so6zliigiinde, ‘gizlilik’;
Devellioglu'nun Osmanlica Liigati’nde de yine ‘mahremlik, mahrem olma hali,
gizlilik’ (569) seklinde aciklanmus.

Bu tanimlardan yola ¢iktigimizda, Ziya Osman Saba’nin siirlerinde
cinselligin, mahremiyet kavramiyla i¢ ice oldugunu gorebilmemiz miimkiindiir.
Cinsellik, Ziya Osman’in siirlerinde “mahrem” kelimesinin ifade ettigi anlamla,
‘gizli olan, herkese sdylenmeyen’ bir seydir. Soylendiginde ise, sairin yaptig1 gibi,
dogrudan degil, dolayli imajlarla, mecazlarla yansitilir.

Saba’nin siirindeki mahremiyet, geleneksel yasamda yaygin olarak gortildiigi
lizere, ev i¢i yasantisinin, 6zellikle kari-koca arasindaki iligski boyutunda, disariya

sizdirilmamasi, diger insanlardan gizli bir bi¢cimde siirdiiriilmesi seklinde bir
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yonelimi igermektedir. Cinsellik boylece, bir tabu olmasa da, kari-koca arasinda
mahrem bir iliski bi¢imidir. Bu sebepten, yine ayni1 evin, ailenin birer {iyesi olan
cocuklarla kurdugu diyalogdan, onlarla yapip ettiklerinden uzun uzun bahsedebilen
sair, s0z konusu cinsellik oldugunda, bunu agik¢a dile getirmeyecek, ancak ¢esitli
gorsel, dokunsal, isitsel, vb. imajlarla ortiilii bir bigcimde ve ¢agristirma yoluyla
s0ylemeyi uygun bulacaktir. Zira siirde evli olunan kadin s6z konusudur ve bu
noktada, sairin mahremiyeti algilayis1 agik bir bigimde gozler 6niine serilir.

Saba’nin, okuru eserin realizmine inandirdigini sdylemistik. Konunun bu
acidan mahremiyetle ilgisine bakarsak, okurla sanki dolayimsiz bir iliski i¢inde
bulunan sairin, okura cinselligi sinirli bir bicimde, mahremiyet sinirlarin1 agsmadan
yansittigini soyleyebiliriz. Bir bakima, samimiyet i¢inde okurla konusuyormus
havasi1 veren siirleriyle Saba, mahrem seyleri orterek okurla arasindaki yakinliga da
bir gerceklik kazandirmaktadir. Bu noktada yapilacak yorumlar spekiilasyona diisme
tehlikesi tasidigindan, yalnizca siirdeki 6znenin bizlere yansittig kadariyla,
mahremiyet algisinin nelerle sinirli olduguna bakmak gerekir.

Ziya Osman’1n siirlerinde cinsellik s6z konusu oldugunda, mahremiyetin
sinirlarinin son derece genis tutuldugu, 6te yandan, bu genis sinirlar icindeki mahrem
iliskinin zaman zaman okura belli edildigi de dikkatten kagmaz. Iste bu sebeple,
Saba’nin siir evreninde cinsellik ¢ok defa kapali ve agik ifadeler ve imalarla dile
getirilmektedir. S0z sanatlari, bu noktada 6nem kazanir. Konuyu somut 6rneklerle
aciklamamiz yerinde olacaktir.

Sairin “Evlilik” baglikli siirinin ilk kitasinda anlatici, esine soyle seslenir:
“Sen, her gece nefesi nefesime karismis / Birlikte biitiin 6miir, mesut yaz, tasali kis”
(81). Bu dizede, “nefesin nefese karigmasi1” ile ¢agristirilan anlam ve “her gece”

sOziiyle isaret edilen zaman dilimi, sairin karisiyla birlikte oldugu en 6zel an1 ve
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durumu belirtmektedir. Bu dize, bir evde hayat boyu birlikte olunan kadinla yasanan
sevigsme aninin dolayl bir anlatim1 olarak okunmaya elverislidir. Sair, sozciiklere
baska ve yeni anlamlar yiikleyerek, tevriye yapmakta, boylece hem dizeyi daha etkili
kilmakta hem de s6zii dolandirarak, baska bir yoldan ifade etmektedir. Nefesin
nefese karigmasi, gergek anlaminin yaninda, ¢agristirdigl uzak anlamla daha giiglii
bir siirsel etki yaratmaktadir. Bu uzak anlam, birbirlerine nefesleri karisacak kadar
yakin olan, belki de bir cinsel birlesme halinde olan kadin ve erkegin anlatimidir.

“lyilik” siirinde birinci ve dordiincii dértliiklerine bakildiginda da benzer bir
durumla karsilagilmaktadir. Sair soyle soyliiyor:

Sabah... Ah siikrederek ¢ikmak geceden.

Ayak bastigim kiy1, yeniden dogus.

Sabah, beliren evim, bahgeler ve sen,

Heniiz uyuyan dallar, havalanan kus

[...]

Bilinmez sevgilerle yikanan gogiis.

Iyilik... Urperisi viicutta ruhun.

Iyilik... Beyaz koyun, giiliimseyen yiiz,

Su bahar, mavi gokler, yemyesil siikin (17).

Burada sair, “Sabah, beliren evim, bahgeler ve sen” dizesiyle okuru dnce bir
aile yasantisinin i¢ine gotiiriir. Ardindan gelen “bilinmez sevgilerle yikanan gogiis”
dizesi ile hem bir cinsel ¢agrisim uyandirilir hem de bu cinsellik, fark edilecegi gibi,
aile mahremiyetinin sinirlarmm zorlamayacak sekilde dile getirilir. “Iyilik” siirinde,
sairin cinsellikle ilgili kelimeleri kullanmaktaki sakinimli hali dikkat cekicidir.
Gogiis kelimesini, ¢ogul haliyle, “gdgiisler” seklinde kullanmayarak objenin

disilligini 6rter. Ote yandan sair, “bilinmez sevgiler”in ne anlama geldigini okur
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olarak bizim tayin etmemizi ister gibidir. Bir gdgsiin sevgiyle yikanmasi, tasidigi
degismeceli anlamla birlikte diisliniildiiglinde bize cinsellik baglaminda genis bir
yorumlama alani sunar. Ilk dértliikten anlasilacag: iizere, siirde bir kadinin varlig
s0z konusu olmasa, bu dizeden cinsel bir anlam ¢ikarmak gii¢ olacakti; fakat bu
haliyle bir ¢ift anlamlilik olmadigini s6ylemek miimkiin gdziitkmiiyor. Bu tiirden
kullanimlar, sairin sakinimli tutumunu yansittigr gibi, ayn1 zamanda da cinsel
yorumlara kap1 acan birer anahtar islevi tasimaktadir.

Sairin, ev mahremiyetini ne diizlemde yansittigini diger siirleri lizerinden
incelemeye devam edebiliriz.“Beyaz Ev’de, “Her halin, giiliisiin, kokun, biitiin
ruhunla sen! / Ah, biitiin bir dmiir birakmayacagim el, / Oksayacagim sagc,
dinleyecegim ses,” (20) dizeleriyle sair, yine esine seslenmektedir. Bu siirde Saba,
“Yatak odasinda diisiinecegiz bir an / iki kisilik karyolani yerini” diyerek kar1 koca
arasindaki mahrem iligkiye gonderme yapar. Yatak odasi, bir evin i¢inde kadin ve
erkegin birlikte olacagi 6zel alandir ve iki kisilik karyola bu 6zel alan1 daha da
belirgin kilar. Fakat daha 6tesinde yapilacak yorumlar okurun hayal giiciine
birakilmistir. Okuru, evin yatak odasina, ardindan da iki kisilik karyolaya kadar
gotiiren anlatici, o noktada sahneyi tamamlar ve “Beyaz Ev’inin 6biir boliimlerini bu
kez baska sahnelerle insa eder.

Ziya Osman’da, mahrem olanin agik se¢ik anlatilmadigin1 gosteren buna
benzer baska 6rnekler de bulunmaktadir. Bu baglamda, Saba’nin siirinde ortiilii bir
cinselligin s6z konusu oldugu sonucuna varabiliyoruz. Zira cinsellik, onun siirinde
her zaman bir ortlinlin ardindan bize goriiniir gibidir. Sair, o Ortiiyii asla biitiiniiyle
kaldirmaz, ancak zaman zaman hafifge aralamayi tercih eder. Denebilir ki, s1gindig1,
mutluluk yuvasi evini perdelerle simsiki 6rten sair, o evin i¢inde yasanan cinselligi

de sanki perdelemektedir.
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Bir baska siir iizerinden, bu ortiilii olma halini daha net goérebilmek
miimkiindiir. Gegen Zaman kitabinda yer alan “Sessizlik adli siir, hem cinselligin
yoneldigi kisi hem de ifadelerin kapalilig1 bakimindan sairin gézettigi ev
mahremiyeti ve ortiilii cinsellige 1yi bir 6rnektir:

Biz o kadar, o kadar agladik ki beraber

Gozyaslar1 doldurdu avucumu simdilik.

Simdilik uzun uzun, bambagka bir sessizlik

Yavasca algalarak, yavasca bizi dinler.

Etrafta kalan sesler kesildi birer birer.
Hatirlamaz olmusum, her sey uzakta, silik.
Yalniz senin viicudun... Ah, iste bir icimlik

Bir su gibi ellerin avucumda serinler.

Viicudunun golgesi bak yerde gblgemle bir,
Yeni bir nefes gibi sessizlik gogstimdedir.

Sessizlik icerime doluyor yudum yudum.

Dolu bir yelken gibi gogsiimde genisleyis,

Ve dyle i¢in i¢in ve Oyle genis genis.

Ben hicbir sey duymadan, ben yalniz seviyorum. (59).

Anlagilacag gibi, Ziya Osman Saba siirlerinde, hakikatte varligini inkar
etmedigi bir cinsel yasam1 mecazlarla siirekli perdeleyerek okura yansitmaktadir.
Ornegin yukaridaki siirde, “Dolu bir yelken gibi gégsiimde genisleyis” dizesiyle

yapilan benzetme, bu s6ziin ardinda yatan asil anlami1 6rtmekte; fakat anlam yine de
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biitiiniiyle kaybolmamaktadir. Burada kullanilan mecaz, genel bir sevmek kavramina
isaret edebilecegi gibi, anlik bir sevigsme tasviri olarak okunmaya da elverislidir. Bu,
ikinci anlam Ortiilii bir bigimde verilmistir. Ayni durum “Viicudunun golgesi bak
yerde golgemle bir” dizesinde de s6z konusudur. Yerde birlesen iki ayr1 viicudun
golgesi, sairin asil iletmek istedigi mesaj1 Ortiili bir bigimde sunmaktadir. Sairin
imajlart kullanmaktaki ustaligi, okura neyi, ne kadar sergileyecegini iyi bilmesi bu
ortiiliiliigiin derecesini ve sanatsal yetkinligini de belirlemektedir.

Sonug olarak, sairin cinsellik boyutunda benimsedigi ortiilii anlatim, siirlerde
bir ev mahremiyetinin gozetilmesiyle paralellik tasimaktadir. Siirdeki anlatici, esiyle
arasindaki cinsel yasamdan sahneler sunarken, bir taraftan da mahremiyet sinirlarini
asmamaya, anlatmak istediklerini o mahremiyetin izin verdigi 6l¢iide yansitmaya
cabalamaktadir. Boylece okur, cinselligi agik secik bir anlatimla degil ortiili bir

bicimde okuma olanagina sahip olur.

B. Cinselligin Yansitilmayan Boyutu

Simdi de Saba’nin cinselligi bu sekilde, bir aile mahremiyetinin disina tasirmadan
yansitmis olmasinin sebepleri yine siirlerinden hareket ederek irdelenecektir. Bu
dogrultuda, sairin bu tutumunun, Michaux’nun 6ne siirdiigii goriisler dolayiminda
okura neler sundugu tizerinde durmamiz yararl olacaktir.

Saba’nin, aile mahremiyetinin cinsellikle ilgili kismini okura ancak dar bir
perspektiften sunmus oldugunu gordiik. Gergekten de Saba’nin siirinde cinselligi
acikca, erotizmi ve seksi imleyecek sekilde ifade eden imajlar arandigimizda
karsimiza bol bir malzeme ¢ikmaz. Bunun nedeni, sairin cinselligi dolayli imajlar ve
ifadelerle, tiirlii mecazlarla yansitmig olmasidir. Biz de bu sebeple, sairin se¢ip

kullandiklar kadar, kullanmaktan kacindigi imaj ve ifadelerden yola ¢ikarak onun
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cinsellige bakis1 hakkinda 6nemli ipuglar1 yakalanabilecegini diisiiniiyoruz. Bu
noktada, Fransiz sair ve deneme yazar1 Henri Michaux’nun A¢: Direkleri adli
kitabinda one siirdiigii bir goriise yer vermek hem bu sekilde hareket etmenin
gerekliligini gostermesi agisindan ve hem de Saba’nin siirindeki cinsellik algisini
daha 1yi anlayabilmek icin yararh olacaktir.
Bazi elestirmenler bir kitapta en fazla rastlanan sozciikleri inceliyorlar
ve bunlar1 sayiyorlar! Gidin, bunun yerine yazarin “kullanmaktan
sakindig1 s6zctikleri” arayin, yazarin “hemen yakinina kadar geldigi
sOzciikleri”, ya da “kararli bicimde uzaklastig1”, “kendisine yabanci
sozctkleri, ya da utandigi, baskalar1 utanmazken”. Patavatsiz
uygarliklar sofraya dokiilen yemekler gibi duygularini ortaya doktiiler.
Diger uygarliklarda, bu ve bir¢cok yonden ihtiyatlilik nasil da
rahatlatiyor! (78. Vurgular benim).

Saba’nin siirlerine yakindan bakildiginda goriilecektir ki, Michaux’nun
bahsettigi ihtiyatlilik, ya da utangaglik, bazi sozleri kullanmaktan kararli bigimde
sakinma, bliylik oranda Saba’nin siirlerinde yansimasini bulan 6zelliklerden
bazilaridir.

Yazarin kullanmaktan sakindig1 s6zciikler, hemen yakinina kadar geldigi
sozciikler, ya da kararli bicimde uzaklastig1, kendisine yabanci sozciikler, ya da
baskalar1 utanmazken utandig1 sézciiklerin incelenmesi gerekliligini ortaya koyan
Michaux’nun, yazarlara iligkin yaptig1 bu vurgu Saba’nin cinselligi isleyisi
konusunda yerine oturan bir tespit olarak géziikmektedir.

Saba’nin, kullanmaktan sakindigi, bir bakima yazmaya utandig1 sézciik ve
imajlar siirlerinden hareketle tespit etmek, bu sozciiklerin neler olduguna ya da

olabilecegine iliskin ¢ikarimlar yapmak, cinselligin Saba’nin siirinde yansitilmayan
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boyutunu fark etmemizi saglayacaktir. Siirlere bu ac¢idan bakarak kisa bir envanter
cikardigimizda asagidaki gibi sonuglarla karsilasiyoruz.

Cinselligi belirginlestiren en 6nemli imajlardan biri olan viicut, Saba’nin
siirlerinde yalnizca birkag kez ve onlarda da seks boyutu miimkiin oldugunca
yiizeysel bicimde kullanilmak kaydiyla gegmektedir. I¢inde viicut kelimesi gegen bir
siirde bile, cinsel birlesmenin tasviri, 151k, karanlik, golgelerle perdelenir. Az 6nce
degindigimiz su dizelerde oldugu gibi: “Viicudunun golgesi bak yerde gdlgemle bir, /
Yeni bir nefes gibi sessizlik gdgsiimdedir.” (“Sessizlik™ 59). Yine ayni siirde,
viicudun giizelligi yansitilir, fakat daha derine inilmez: “Yalniz senin viicudun... Ah
iste bir i¢imlik”. Bir halk deyimi olan “bir i¢im su” soziiniin kadin viicudu i¢in
kullanildig: bu dizede yaratilan imaj, kadinin bedenine yonelik cinsel bir istegi i¢cinde
barindirir. Bununla birlikte, tasvir daha ileriye gotiirtilmedigi gibi, viicudun nasil ve
hangi agilardan bir i¢im su olduguna dair herhangi bir agiklama ya da ipucu
verilmez. “Yeryiiziinde” siiri, biraz bu kullanimi zorlar gibi goriinmesine ragmen,
erotizmin ancak kiyilarinda dolasir: “Bir kadin, boyu bosunca, / Goz, ses, el, ayak. /
Kah giyimli karsimda, / Kah ¢irilgiplak™ (105).

“Dudak” ve “el”, Ziya Osman’in en ¢ok basvurdugu cinsel imajlardir. Ancak
bunlar da sayica ¢ok az kullanilmistir. Dudak ve 6pmek ile ilgili boliimler, sehvet
veya erotizmden ziyade kacamak ve acemice yapilan, genellikle ilk genclik
cagindaki masum cinsel deneyimleri imler: “Yalniz hatirlamak, hatirlamak
istiyorum. / Nerde kald1 sevgilim, seni ilk optiigiim giin” (“Gegen Zaman” 15),
“Kuytu bir yolda — biitlin bogiirtlen, kocayemis- / Dudaklarimiz birlesivermis
(“Giinlerimiz Olacak” 89). Bu noktada, “Ayaklar” siiri belki bir istisna olusturabilir.
Bu siirde, ayaklar sevilen, 6piip koklanan bir cinsel obje olarak kullanilmis

goziikmektedir: “Ayaklar, odalarda, bir ¢ift yavru giivercin. / Tutup avuca almak,
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oksayip 6pmek i¢in” (98). Burada so6zii edilenin, evin i¢ginde dolasan bir kadinin
ayaklar1 olmasi ihtimali gli¢liidiir; ¢ilinkii siirin bundan sonrasi, “Cocuk ayaklari, o
bagkalik, tombulluk™ seklinde devam etmektedir.

Sevismek ise onun siirinde bir cinsel eylem olmaktan ¢ok, iki insanin
birbirine kars1 duydugu sevgi ya da muhabbet anlaminda yer bulur. Sevismek, bir
cinsel eylem olarak yalnizca iki kez geger. Sair, bunlarin higbirinde sevismeyi uzun
uzadiya tasvir etmez. Birinde, yiizeysel bir bigimde bir sevisme anini ve o anin
giizelligini, kendisinde uyandirdig1 duygular dile getirir: “Doktiiglimiiz gézyast,
boliistiigiimiiz ekmek. / Sen, diinyada teselli, bahar giinii sevismek” (“Evlilik™ 81).
Burada sevisme eylemi saire mutluluk veren bir¢ok baska eylemle birlikte asil
anlamin1 kazanmaktadir. Digerinde ise sair, sevismeyi evin i¢inde, hayatin rutinine
ait bir is olarak betimler: “Bilirsin oralarda ¢orba pistigini, / Besikler sallanip /
Insanlarin sevistigini” (“Herkesin Evi I¢in” 155). Sevismek bdylece fazla abartilip
one cikarilmamakta; fakat ev hayatinin rutin seyri i¢indeki yerinin de goézden 1rak
tutulmadig1 anlagilmaktadir.

Ote yandan, Saba’nin siirinde, cinselligin sagladig1 haz duygusu da
neredeyse hig dile getirilmez. A¢ikga erotizm veya cinsel fantezi anlatan sozciiklere
rastlamak giigtiir. Sairin sevgili betimlemeleri bu tiirlii cinsel, erotik imgelerden
uzaktir. Burada bir noktaya dikkat ¢gekmek gerekir ki, Ziya Osman’in edebiyata
heniiz adim att181 genglik doneminde dergilerde yayimlanan, fakat kitaplarina
almadig1 baz siirlerde ¢iplaklik ve erotizmle ilgili tespitlerimizin diginda kalan
ornekler bulunmaktadir. Sayica bir elin parmaklarini gegmese de bu siirlerde cinsel
ve erotik kullanimlara rastlanabilmektedir. “Ziya Osman Saba ve Dergilerde Sakl

Kalmis Siirleri” baglikli calismasinda Bilge Yiiksel, bu konuda sdyle soylemektedir:
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[...] Busiirlerin ¢ogu 1927-29 arasina denk gelir ki, Ziya Osman’in
genglik doneminden kalma bu grup siir denemelerinin sairin kendisi
tarafindan kitaplara alinmamis olmasi dikkat ¢ekicidir. Ziya Osman’in
heniiz sanat¢1 kimligini bulamadig: ve farkli konu denemelerini
ornekleyen bu ilk siir 6rnekleri, sairin mizaciyla tam Grtiismeyen,
duygularin siddetle dile getirildigi, bedensel arzunun 6n plana ¢iktigi

Bu siirlerden bazilar1 da, sair tarafindan tekrar gzden gecirilip, cinsellikte
asirtya kacan unsurlar degistirilmek suretiyle kitaplara girebilmistir. Buna karsin,
bircogu da degistirilmeden dylece kalmis, kitaplara girmemistir. “Sone” isimli siir
buna bir ornektir.

Oliim, bir anne gibi bize a¢inca kucak,

Bir tek viicut olacak kederim de yasin da.

Ben bugiin su ararken elinin azasinda,

O aksam sicak kanin kanima karisacak

[...]

Bakislarim derini siyirip birer birer

Biisbiitiin benim olan bir viicut diye sever,

Ciplak kafatasinla, beyaz iskeletini... (20).

Belirttigimiz gibi, Saba sayica az olan bu kategorideki siirlerini kitaplarina
almaz. Kitaplaria girmis siirlerinde ise, cinsellik konusunda yukaridaki tespitlerimiz
dogrultusunda hareket etmistir. Halit Fahri Ozansoy, “Ziya Osman Saba” baslikli
yazisinda, Saba’nin siirindeki bu 6zellik i¢in sdyle soyler:

Basitlik ve bayagilik onun siirlerinden de ruhundan da uzakti.

Sevgiliye hitap ederken ne seks krizi vardi siirlerinde, ne sehvet

98



yatagi, ne cirilgiplak cagrilan kadin, ne kiskancglik kivraniglari, ne
azap. Cok 1yi tanidig1 Fransiz sairleri i¢cinde “Sen ve Ben” sairi Paul
Geraldy’deki kabuslar Ziya Osman Saba’nin siirlerinde yer almiyordu
(Ziya Osman Saba Sevgisi 134).

Biitiin bu veriler dikkate alindiginda, Fransiz denemeciye ait tespitin, cinsellik
s0z konusu oldugunda Ziya Osman’n siirleri ile uygunluk gosteren bir durum oldugu
gortilmektedir. Sair, cinsellikle ilgili soyleyebilecegi pek ¢ok seyi belli sinirlar icinde
tutarak ya geri plana atmakta ya baska yollardan anlatmakta ya da bunlara hig
deginmeme yolunu tercih etmektedir.

Ziya Osman Saba’nin siirlerinde ev ve cinsellik iligkisine baktigimizda, bu
iliski dolayiminda, sairin cinselligi isleyisinde bir aile mahremiyeti algisinin ne
kertede belirleyici oldugu gézlemlenmektedir. Simdi, Saba’nin siirindeki bu
yonelimin, Habermas’in ileri siirdiigli goriisler dogrultusunda, yazar-okur- toplum

iliskisi bakimindan ne anlam ifade ettigini inceleyebiliriz.

C. “Edebi Kamu” ve Mahremiyetin ifsa Edilmemesi
Horkheimer’in, aileyi, toplumsal yapinin baskisina karsilik bir siginma ve 6zgiirliik
mekani olarak tanimladigina, bu durumun da sairdeki mutluluk duygusunu
pekistirdigine bundan 6nce tezin “Ev: Sigima ve Mutluluk™ adl1 béliimiinde
deginilmisti. Saba’nin siirlerinde, ailenin bu anlamda 6ne ¢ikarildig: 6rneklerle
gosterildi. Simdi de Saba’nin siirlerinde, ailedeki bu 6zgiirliik alaninin cinsellik
boyutunda ne kadar goriiniirlilk kazandigina ve bunun toplum ve bireyin ahlaki
yasantis1 agisindan ne tiir bir anlam yiiklendigine bakmak faydali olacaktir.
Richard Sennet, dis tehditlerden siginmanin adresi olan evi ve aileyi,

mahremiyet acisindan soyle degerlendiriyor:
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Aile, toplumun saldig1 dehsetten kacisin bir siginagi haline geldikge,
adim adim biiylik sehirlerdeki kamusal alana deger bigmek i¢in
kullanilan bir ahlaki kistas haline de geldi. insanlar, aile iliskilerini bir
Olclit olarak kullanarak, kamusal alani, Aydinlanma ¢aginda oldugu
gibi smirl bir toplumsal iliskiler kiimesi gibi gérmek yerine, kamusal
yasami ahlaki bakimdan sefil bir yasam olarak gérmeye basladilar.
Mahremiyet ve istikrar ailede biitiinlesmis goriiniiyordu (36).

Toplumla aile arasindaki bu ayrim Saba’nin siirinde kendini gosterir. Ailenin
bir siginma ve kendi i¢inde bir 6zgiirliik mekani1 olmasi dolayisiyla, sair, orada
kendisini toplumun tehlikelerinden uzak tutarken, toplum i¢inde 6zgiirce
yasayamayacagi seyleri de orada yasar. Cinsellik ya da seks bunlar i¢inde en
onemlilerinden biridir. Ancak, Ziya Osman’1n siirlerinde, bunun agikca lanse
edilmedigi anlasilmaktadir. Bagka bir deyisle, aile mahremiyetinin bir yoniinii teskil
eden cinsel yasamin, Ziya Osman’in siirinde acikca anlatilmaktan uzak bir konu
oldugunu yukarida verdigimiz 6rneklerle zaten gormiistiik. Saba’nin bu tutumunu
daha 1yi degerlendirebilmek i¢in, yine Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Habermas’in
“edebi kamu” kavramina bagvuracagiz.

Habermas, Kamusalligin Yapisal Doniistimii adl1 kitabinda, “edebi kamu”
tanimini ailenin toplumsal veya kamusal alandaki roliine dikkat ¢ekmek amaciyla
kullanmaktadir:

Kamunun, devletle toplum arasindaki gerilim alaninda agikc¢a siyasal
islevler iistlenmesinden 6nce, ¢ekirdek ailenin mahremiyet alanindan
kaynaklanan ‘6znellik’ bir anlamda kendi kamusunu olusturur. Kamu
erkinin kamusalliginin 6zel sahislarin siyasal usavurum siireci i¢inde

sonucta bu erkten koparilmak iizere sorgulanmaya baslamasindan da
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once, bu kamusalligin ortiisii altinda, tamamen siyaset dis1 goriiniimle
bir bagka kamusallik olusur; bu, siyasal islev géren kamunun edebi
nitelikli 6n bigimidir (96).

Habermas’in dile getirdigi bu “edebi kamu” kavrami, elbette edebi eserlerde
goriintirliik kazanacaktir. Tuba Arsak Hasdemir, konunun bu yoniinii sdyle dile
getirmektedir:

18. yiizyilda drama ve psikolojik ¢éziimlemelere dayanan romanlar,
bir taraftan yeni bir sinif olan burjuvazinin ihtiya¢ duydugu ahlaki
normlar1 yansitir, aile igindeki 6znel iligkileri islerler, ailenin mahrem
alaniin varhiina isaret ederler. Diger yandan s6z konusu eserler,
ailenin kendisine iligkin imgesini yansitirlar. Bu ¢ergevede, ailenin
mahremiyeti i¢inde birey, kendisini ekonomik iliskilerden
bagimsizlagmis ve ‘saf” insani iliskiler i¢inde hissetmektedir (33).

Goriilmektedir ki, Ziya Osman’1n biitiin yonleriyle dile getirmekten kacindig:
aile i¢i mahremiyet, Avrupa’da bir edebi kamu olarak ve sairimizin yasadigi
donemden yaklasik bir asirdan fazla bir zaman 6nce, edebi eserlerde ayrintilariyla
tasvir edilen bir aile mahremiyeti haline gelmistir. Bu, bir anlamda, mahremiyetin
ifsasidir.

Siirlerinde aileyi temel bir motif olarak benimseyen Ziya Osman’1n, aile
mahremiyetinin en 6nemli unsurlarindan biri olan cinselligi stirekli perdelemesi,
ayrintil bicimde anlatmaktan kaginarak, ortiilii bigimde yansitmasi, Habermas’in
“edebi kamu” taniminin disinda yer aldigini gosterir. Onun siirlerinde yansittig aile
hayati, cinselligin sik1 bir ahlaki sansiirden gecirilerek dile getirildigi, dolayisiyla tam
olarak desifre edilmemis bir aile hayatidir. Oysa Saba’nin ¢ok sinirl1 bir bi¢imde

yansitmakla yetindigi cinsel yasam, aile mahremiyetinin olmazsa olmazlarindan
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biridir. Bunun dile getirilmedigi bir edebi yapitta ise, mahremiyet ya da 6zel alan
biitliniiyle yansitilmis say1lmayacagindan, “edebi kamu”dan s6z edilemez.

Sonug olarak, Ziya Osman’n, siirlerinde aileyi Frankfurt Okulu
diisiiniirlerinden Horkheimer ve Adorno gibi 6zgiirlestirici bir kurum olarak
anladigini; fakat bu 6zgiirliigiin en mahrem taraflarindan biri olan cinselligi,
Habermas’in kavramsallastirmasiyla ifade edilecek olursa, bir “edebi kamu” sinifina
girecek sekilde okurlariyla paylasmadigini soylemek miimkiindiir. Saba’nin
yapitinda sergiledigi bu tutumun, Frankfurt Okulu temsilcilerinin vurguladigi, biitiin
yonleriyle bir aile mahremiyetinin disavurumunu sergilemekten uzak oldugu
ortadadir. Dolayisiyla, Avrupa’daki edebi yapitlarda, modernlesmenin etkisiyle yeni
bir islev yiiklenen aileye kosut bir 6zel alan tasviri Ziya Osman Saba’nin siirinde
bulunmamaktadir. Bu bakimdan, mahremiyetin ifsas1 gibi bir olgu da, cinsellik
baglaminda Ziya Osman’n siirinde s6z konusu olmayip, tersine, ortiilii bir
cinsellikle, ev mahremiyetinin, cinsellik boyutunda kisith bir bigimde anlatildig:
ortaya ¢cikmaktadir.

Bu noktada, biitiin mahremiyetiyle cinselligin tamamiyla evin igine
hapsedilmis olmasi da iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Cinselligi kari-koca
iliskisi baglaminda, dolayisiyla aile kavraminin i¢inden yansitan sair i¢in ev,
denebilir ki toplumla aile arasindaki mahremiyet ¢izgisini, baska bir ifadeyle,
cinselligin fiziksel sinirlarini belirler. Ev, sairin cinsellikteki mekan algisinin bir
gostergesidir. Siirlerinin bircogunda evi bir siginma mekani olarak kullanan Saba
i¢in, cinsellik de ancak o korunakli mekanda yerine getirilebilecek bir eylemdir.

Cinsellik, Saba’nin bir¢ok siirinde evin disina, séz gelimi sokaga, caddeye,
meydanlara, kalabaliga tagsmaz; tersine, oralardan ve o kalabaliktan kacirilir. Sair,

kendini mutlu hissettigi bir mekan olan evi ve o evin i¢inde en mahrem alan1 arar:
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Daha ¢ok anliyorum kiymetini

Her aksam bu odada bulusmamizin.

Farkinda olmaksizin o kadar mesut,

Dereden tepeden konusmamizin. ( “Her Aksam Bu Odada” 86).

Nadir sayida siirde —asagidaki 6rnekte oldugu gibi- cinsellik ev disina ¢ikar;
su kenari, dere kenari, ¢cimenlik bir yer olur: “Giinlerimiz... Kdh Adada, kah
Bogazda. / Kuytu bir yolda — biitiin bogiirtlen, kocayemis / Dudaklarimiz
birlesivermis” (“Giinlerimiz Olacak™ 89). Bununla beraber, bunlarda da en tenha,
kuytu, gézden uzak yerler secilmistir.
belirtilmemistir ya da bir su kenari, sakin ve sessiz bir yesilliktir: “Bas basa kalacagiz
kenarinda bir suyun, / g6z alabildigine yesil uzanan ¢ayir” (“Bahar Beklerken
Yazilmig Siir” 18). Surast da 6nemlidir ki, bu tiirden siirlerin yazilis tarihi sairin daha
onceki donemlerine aittir. Olgunluk donemi siirlerinde cinselligin paylasildig: yer
daima ev, kadin ise estir.

Cinselligin mekaninin, ailenin yasadigi evin disina nadiren de olsa ¢iktig1
siirler de bulundugunu goriiyoruz. Bunlarda, bulunulan mekana uygun olarak,
yasaklar daha da belirgindir. Sokakta Opiisiilmez, sadece el ele tutusulur: “Yanima
yaklas, / az elin elimde kal” (“Yetisir” 38). Ayni siirin devaminda goriiriiz ki,
sokakta bu kadar yakinlagsma yeterlidir, ardindan eve gitmek gerekir. Anlaticinin,
evin i¢cindeyken de sevgiliden beklentisi son derece masumdur:

Evine misafir geleyim,
Kahvemi sen pisir.
Taze doldurulmus siirahiden

Bir bardak su ver
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Yetisir... (“Yetisir” 38).

Bu gibi siirlerde, ev i¢i yasantisinin o rutin halinden keyif alan ve bununla
yetinen bir ruh hali gézlemlenmektedir.

Su bir gergek ki, Ziya Osman’da cinsellik, birkag istisna harig, aile ocaginin

disina tasirilmaz. Bu da sairin mahremiyet algisinin bir sonucu olarak diisiiniilebilir.

D. Evlilikte Paylasimin Bir Yonii Olarak Cinsellik
Simdi de Ziya Osman’in cinselligi islerken kullandig1 kars1 6zneyi ve sairin cinselligi
aile kurumu i¢inden yansitirken 6ne ¢ikardigi paylasim duygusunu ele alacagiz.

Bu boliimde konu edindigimiz “Ev ve Cinsellik™ baslig1 altinda, Saba’nin
cinsellige bakisini ele alirken, onun her zaman bir ev mahremiyetini gézettigini ve
cinselligi de genellikle karisini konu ederek yansittigini gordiik. Bu baglamda, Cemal
Stireya’nin “Ziya Osman Saba ‘mesru sevgili’yi aramaktadir” (Sapkam Dolu Cigekle
35) sozii lizerinde durmak gerekir.

Bu ciimleden hareket ederek, “S6z konusu mesruiyet, neyi ifade etmektedir?”
sorusunu sordugumuzda, cevabi da yine Cemal Siireya’nin ayn1 yazisindan
cikarsayabiliyoruz. “Yeni siirimizdeki sevgilinin 6zelliklerinden biri[nin] de onun
sairin karis1 olmasi[dir]” (37) diyen Siireya, Nazim Hikmet’ten baslayip, Abdiilhak
Hamit, Oktay Rifat ve Melih Cevdet gibi sairleri bu yaklagima 6rnek gostererek
sOyle soyler: “Hayatin ve diinyanin degistirilmesini isteyen yeni sair, sevgiliyi en
yakin kimse, bir cesit silah arkadasi olarak gérmek i¢in ona kar1 niteligi tanimaktadir,
ya da karisini, sevgili nitelikleri i¢inde gérmek istemektedir.” (37).

Her ne kadar Ziya Osman Saba’nin adini belirtmemis olsa da, Cemal
Stireya’nin dikkat ¢ektigi nokta, Saba’nin siirinde de belirgin bir bigimde

gozlemlenmektedir. Ziya Osman’n her iki siir kitabina bakildiginda goriilmektedir
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ki, cinsellik barindiran siirlerinin bazilarinda kadin ilk sevgilisi olurken, biiyiik
boliimiinde sairin kastettigi kadin karisidir. Az sayida siirde cinselligin kars1 6znesi,
esas 0znenin yani anlaticinin karis1 disinda biridir.

Saba’nin siirlerinde genellikle dis diinyadan kagip, saklanilacak bir siginak
olarak tasvir edilen ev, cinselligin paylasildigi yer olunca; sairin hayat arkadasi olan
kadin da o evin i¢inde siginilacak, duygusal ve cinsel yonden kendisine baglanilacak
tek insan olur. “Oda” ve “Etek” siirlerinde bunun yansimasini goriiyoruz: “Indir
perdelerini su biten gliniimiiziin, / Kap1y1 sen kilitle, sen yan1 basimda kal!” (“Oda”
60).

Diinyadaki her sey: timit, teselli,

Tadilmamis uyku, senin dizinde.

Ah, bir ¢ocuk gibi inanmak sana,

Her seyi, her seyi senden beklemek,

Gecemin icinde yiiriiyen etek” (“Etek” 52).

Jules Michelet, L’Amour’da, bu kagis ve siginma duygusu paralelinde, bir
ailede kadinin erkek icin ifade ettigi anlami soyle agiklar:

Aksam bitkin gelir. Is, nesnelerin sikicilig1 ve insanlarin kétiiliigii onu
yorgun diisiiriir. Ac1 ¢ekmis, ¢okmiis, eksilmis bir erkek olarak doner.
Ama evinde sonsuz bir iyilik, tiim giin katlandig1 ac1 ger¢eklerden
neredeyse kusku duyacag dyle biiyiik bir iyilik bulur ki... Iste kadinin
(bir kusaktan bile ileri) gorevi, erkeginin yliregini yeniden
tyilestirmektir (Luhmann 224).

Sair, “Bahceli, kii¢iik bir ev, kapiy1 calinca: Sen! [...] Bir parga agk, bir parca

seving, su, giines, ekmek” (“Bir Yer Bilirim” 70) dizeleriyle bu bakis acisin1 sergiler.
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Sairin tigiincii kitabina ismini veren “Nefes Almak™ siirinde de ayni1 sey s6z
konusudur. Bu siirde de diger siirlerde oldugu gibi, cinselligin yasandig1 kadin,
birlikte bir evin paylasildig1 estir:

Yatakta rahat, unutmus, uykulu,

Yaninda karina uzatip bir kolu

Nefes almak

O dolup bosalan gogse...

Uyumak, sevmek nefes nefese,

Kalkip adim atmak, tutup 1slik calmak. (104).

Siirin devaminda da ayn1 tutum siirdiiriiliir. Cinsellik burada, evliligin sairde
uyandirdig1 duygulardan sadece bir tanesi, evliligi biitiinleyen seylerden biridir.
“Yaninda karina uzatip kolu” dizesi, sairdeki sevgili imgesinin karist disinda biri
olamayacaginin gostergesi gibidir.

Saba’nin buna benzer bagka siirlerinden de anliyoruz ki, sair, cinselligi kari—
koca arasinda olmazsa olmaz bir eylem olarak algilayarak, evliligi biitiinleyen bir
paylasim seklinde ona yer vermeyi uygun bulmaktadir. “Evlilik” baglikli siiri bu
algilamanin en ¢arpici bigimde sunuldugu 6rneklerden biridir:

Sen, bir sabah Allahin karsima ¢ikardigi,

Senden ayr1 diisiince anlarim ayrilig1.

Doktliglimiiz gbzyasi, boliistiiglimiiz ekmek.

Sen, diinyada teselli, bahar giinii sevismek.

Bazen yiiziine dalar kalirim, nemsin diye,

Dizlerine yatarim bazen, annemsin diye.
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Oyleyken diisiiniiriim dogacak ¢ocugumu,

Biitiin 6lmiislerimi, kendi yolculugumu.

Allahim! Bilen sensin, buyrugunca yasarim:

Giymis bayramligini, yan1 bagimda karim. (81).

Bu siirde de fark edilecegi gibi, Saba’nin siirinde cinsellik, evli bir ¢ift
arasinda gerceklesen paylasimlardan yalnizca biridir. Saire gore, kari-koca arasinda
paylasilmasi s6z konusu olan baska seyler de vardir ve cinsellik bunlarin arasinda
birincil bir 6nem arz etmez.

“Evlilik” siirine bu gozle daha yakindan baktigimizda, evliligin sair i¢in
neler ifade ettigini ve cinselligin bunlar arasindaki yerini gorebiliriz. Bu siirde, kari-
koca beraber gozyas1 doker, evdeki ekmek boliisiiliir; sair kadinin yiiziinii seyreder,
onu anlamlandirmaya ¢alisir, kadin siginilacak ve teselli bulunacak bir anne yerine
gecer. Sairin diislincesi dogacak olan ¢ocuguna ve kendi hayat macerasina, ardindan
da Allah’a olan bagliligina kayar. Evlilik, kar1 kocanin act ve mutlulukla dolu bir
yasantiy1 paylagmasi olarak diistiniilmektedir. Sevismekse yine bunlar gibi, evliligin
giizel, mutluluk bahseden taraflarindan biri olarak yansitilir. Boylece, cinsellik kari
koca arasinda gergeklesen mutluluk verici bir paylagimdir.

Demek oluyor ki, saire gére yemek yeme, ayn1 evi ve oday1 paylagsma, evlat
sahibi olma gibi diger evlilige iliskin paylasimlar arasinda cinsellik de bulunmakta;
fakat 6n planda goriinmemektedir. Saba’nin siirlerinin hi¢birinde buna aykiri bir
ornek bulmak miimkiin degildir. Anlasilan, idealize edilmis bir evin vazgeg¢ilmez

unsurlarindan biri olan kadin, mutlaka sairin esi olmalidir. Cemal Siireya’nin yerinde
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bir tespitte bulundugu sdylenebilir. Siireya’nin vurguladig gibi, Saba’da hep o
“mesru sevgili” aranmaktadir.

Ote yandan, Saba’nin siirinde cinsellikten bahsedildiginde s6z konusu olan
kars1 6znenin (kadinin), genellikle es (anlaticinin karis1) olmasi siirlerde ortaya
konan inang ve ahlak anlayisini yansitmasi bakimindan da son derece dnemlidir.
Cinselligin smirlarinin, inang ve yagami bi¢imlendiren geleneksel ahlak anlayisina
gore belirlendigi gozlenmektedir. Bu ahlak anlayisinin dogrultusunda, onun
siirlerinde nasil bir cinselligin s6z konusu olduguna ve elbette bu cinselligin evle
nasil iliskilendirildigine de bakmamiz yararlh olacaktir.

Saba’nin siirlerinde, miisliimanca, hatta dindar bir yasantinin izlerini
gormekteyiz. Siirlerinde belirgin bir 6neme sahip olan inan¢ motifi, onun ahlak
anlayisini, dolayisiyla cinsellige bakisini da sekillendirmektedir. “Evlilik” siirinin
sonunda dile getirdigi su sozlerde oldugu gibi: “Sen, bir sabah Allahin karsima
cikardigi, Senden ayr diisiince anlarim ayriligi.[...] Allahim! Bilen sensin,
buyrugunca yasarim: / Giymis bayramligini, yani basimda karim.” (81). Burada,
sonsuz baglilik i¢cinde bulundugu Tanr1’sinin 6ngdrdiigii bigimde hayatini tanzim
eden ve bu sebeple evliligi bir miimin duyarlig1 i¢inde algilayan bir 6zneyle karsi
karsiyayizdir. Dini inanig, karistyla cinselligin en mahrem taraflarini diledigince
yasayabilecegi diisiincesine sahip anlaticinin evlilige ¢ok daha sicak bakmasini
saglar.

Yine, ahlak anlayisinin bir neticesi olarak, onun siirlerinde, ilk genclikteki
sevgiliyle ele ele tutugsmalar ve 6piismeler disinda, karsi cinsle ileri boyutta bir cinsel
iligkiye rastlanmaz. Bu sebeple, Cemal Siireya’nin yukarida degindigimiz “mesru

sevgili” nitelemesi, cinselligi karisiyla arasindaki bir paylasim olarak goren sairin bu
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tercihine yon veren inang¢ nosyonunu goz ardi etmememiz gerektiginin altini

cizmektedir.
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SONUC

Ev, Ziya Osman Saba’nin siirlerinde, dncelikle geleneksel ve modern yasam
tarzlarina iligkin ilging ipuglar1 sunmaktadir. Saba’da ev, gerek iginde yasam
siirdiiren aileyle, gerek fiziki yapisi, igerisindeki esyalar ve diger donanimlariyla,
bahgesi, cevresi ve komsu evler ve mahallelerle, giderek biitiin bir Istanbul’u
kapsayacak genislikte bir mekan tasavvuruyla modern ve geleneksel yasam
bicimlerine ¢esitli drnekler sunmaktadir. Yani sira, sairin modernitenin sebep oldugu
toplumsal, bireysel, mimari diizeydeki degisimlere nasil baktigini da bu siirlerden
cikarsamak miimkiindiir.

Su rahatlikla s6ylenebilir ki, Cumhuriyet Tiirkiye’sindeki modernlesme
egilimiyle birlikte de8isen evler, Saba’nin siirlerinde degismeden kalmis, en azindan
kalmas1 istenmis, eski evlerin i¢indeki aile huzuru, ¢evresindeki sicak komsuluk
iliskileri ve manevi duygularim yitirmemis semtleriyle Istanbul idealize edilmistir.
Cahit Sitk1 Taranc1 ve Abdiillhak Sinasi Hisar’in, Saba’nin siirindeki bu hususiyet
tizerinde dnemle durduklarini goériiyoruz.

Gelenegin basat unsurlarindan biri olan din de Saba’nin ev siirlerinde
yansimasint bulmaktadir. Evinde, ailesi ile birlikte yasadigi huzuru Tanr1’ya duydugu
inangla pekistiren sair, sakin ve huzurlu ev yasantisi i¢in rabbine siikreder. Ote

yandan, siirlerinin genelinde metaforlara fazla basvurmayan Saba’nin, gelenegin dini
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boyutuna eklemlenebilecek ev siirlerinde, ¢arpict metaforlarla 6te diinyayi tasvir
eden ev tablolari ¢izdigini de gozlemleyebiliyoruz.

Genel bir yargida bulunmak gerekirse denebilir ki, evle ilgili olarak siirdeki
imajlarin biitiinii bize, geleneksel ve modern yasama ydnelik tercihte gelenegin
baskin konumda yer aldigin1 gosterir. Bu durum, Ziya Osman Saba’y1 bir anlamda,
moderniteden kagisin sairi olarak nitelendirmemize olanak tanimaktadir.
Moderniteden kagan sair, eve siginir.

Ziya Osman’in siirlerinde ev, ¢ok zaman siginma ve mutluluk kavramlariyla
ifadesini bulur. Disarisi ile igerisi keskin bir karsitlik barindirir. Evin disi, tehlikeyi,
tehdit ve korkuyu ifade ederken, igerisi ise mutlak bir huzur ve mutluluk mekan
olarak betimlenir. Sairi eve yonelten sebep, ilksel bir korunma i¢giidiisii oldugu
kadar, 20. Yiizyilin temel agmazlarindan biri olan, modernitenin getirdigi toplum-
birey uyusmazligi da bu yonelimde pay sahibidir.

Ote yandan, Saba’nin siirlerinin genelinde evin dis1 hem olumlu hem de
olumsuz 6zellikler barindirabiliyorken, ev boyle bir 6zellik tasimamaktadir. Saba’nin
evi, higbir olumsuzluk barindirmaz. Aile, duvarlari, perdeleri, kapisi ile disarinin
tehlikelerinden sairi koruyan evin i¢cinde mutlulugu saglayan en 6nemli unsurdur. Ev,
icindeki aileyle birlikte Ziya Osman’in yuvasi, mutlak mutluluk mekanidir. Sair, bu
yoniiyle Behget Necatigil’den ayrilir; ¢iinkil Necatigil’de evin, Saba’dakinin aksine
hem sikint1 hem de mutlulugu bir arada barindiran bir yer oldugu goriiliir.

Cinsellik, evdeki bu mutlulugu biitiinleyen kavramlardan biri olarak
goziikmektedir.

Ziya Osman Saba’nin siirlerinde cinselligin, hayatin diger temel ihtiyaglari
gibi olagan bir is olarak algilandigini, bununla birlikte son derece naif, ortiilii

ifadelerle ve aile mahremiyetinin sinirlarini zorlamadan ifade edildigini goriiyoruz.
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Mahremiyet, Saba’nin siirindeki cinselligi ve bunun evle ilintisini
anlayabilmekte kilit bir kavramdir. Onun siirinde, evin i¢inde yasanan cinselligin,
herkese duyurulacak, oldugu gibi disariya aksettirilecek bir sey olmadig1 ve siirlerde
bir aile mahremiyetinin her zaman var oldugu gbézlemlenmektedir. Bununla beraber,
tamamen gizlenip, hi¢ yasanmiyormus izlenimi de verilmez. Bdylece, ortaya ortiili
bir cinsellik ¢ikar. Evini perdelerle 6rten sair, evin i¢gindeki cinselli§i de mahremiyet
perdesiyle ortmeyi tercih etmektedir.

Cinselligin belirleyici niteliklerinden biri olan ¢iplaklik ise Saba’nin siirinde
birka¢ yerde gecse de ayrintili bir sekilde resmedilmez. Erotizm, cinsel fantezi i¢eren
dizeler bulmak birkag istisna disinda miimkiin degildir. Bu konuda, sairin ilk
donemlerde kaleme aldig: fakat kitaplarina koymadig bir iki siirle, kitaplarina girmis
olan “Yeryliziinde” adli siirini, Saba’nin bu tutumuna birer istisna olarak kabul
etmek gerekir. Onun cinsel bir yon barindiran pek ¢ok siirinde, Michaux’nun A¢:
Direkleri kitabinda dile getirdigi tiirden bir ihtiyatlilik, s6ziinii sakinma s6z
konusudur.

Saba’nin siirinde cinsellik bu ortiik anlatimla dile getirilirken, cinsel icerikli
eylemlerin yoneldigi kisi genellikle anlaticinin karis1 olmakta, cinsellikle ilgili
tasvirler ¢ok defa bir aile tablosunun, ev mahremiyetinin sinirlarin1 agsmayacak
bicimde ifade edilmektedir. Cilinkii Saba’nin cinsellige bakisini sahip oldugu inang ve
ahlak telakkileri sekillendirir.

Ziya Osman’da, ilk genclik anilarindan kalan bir 6plisme sahnesinin
resmedildigi birkag siir disinda, cinsellik fiziksel olarak da evle sinirlanir. Sairin
cinsellikteki mekan algisi, cinselligin evin i¢inde kalmas1 gerektigi seklindedir.

Bu baglamda, sairin aileyi Adorno ve Horkheimer gibi sosyologlarin tespitleri

cergevesinde bir 6zgiirliik kurumu olarak gordiigiinii ve fakat bu 6zgiirliik alaninin
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cinsellikle ilgili boliimlerini bir “edebi kamu” sinifina girecek sekilde yansitmaktan
uzak oldugunu kaydetmek gerekir. Saba’nin bu tutumu, Habermas’in ortaya attig1 ve
0zelde burjuva toplumundaki aileyi niteleyen “edebi kamu” kavraminin i¢erdigi, bir
0zel hayatin, mahremiyetin ifsasi derecesine varacak bigimde sergilenmesine uzak
durmaktadir.

Sonug olarak, cinsellik, aile ocagini olusturan evin i¢inde yasanabilecek, kari
koca arasinda mutluluk verici bir paylasimdir. Saba’da ev, evli olunan kadinla
biitlinlenir ve anlam kazanir. Onun i¢in, agkin ve cinselligin adresi evi, karsi 6znesi
ise karisidir.

Ziya Osman Saba’nin siirinde ev, daima mutluluk, huzur, bir siginma yeri,
korunak; gilizel hatiralar, ¢cocukluk 6zlemi; sade, geleneksel bir yasam ve bir omiir
boyu birlikte olunan kadinla cinselligin paylasildigi mekéan olmak gibi olumlu

anlamlara varan imajlarla yansitilmistir.
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