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Bu c¢alismada Zilfii Livaneli’'nin  “Serenad” ve Tanja Diickers’in
“Himmelskorper” adli tarihsel romanlari toplumsal bellek edebiyati gergevesinde

incelenmistir ve karsilastirilmistir.

Giris boliimiinde toplumsal bellek edebiyatindan bahsedilmistir. Almanya’da
Ikinci Diinya Savasindan sonra Tiirkiye’de ise seksenli yillarda ortaya ¢ikan toplumsal

bellek edebiyatinin ortaya ¢ikis evreleri ve nedenleri agiklanmistir.

Bu c¢alisma giris, altt ana bolim, sonug, kaynakca ve eklerden olusmaktadir.
Birinci bolimde Erinnerungsliteratur/Toplumsal Bellek Edebiyatinin 6zellikleri, ikinci
boliimde Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi, genel ger¢evede edebiyat ve tarihsel romanin
genel dzellikleri kuramsal ¢ercevede agiklanmustir. Ugiincii béliimde “Himmelskérper”
ve “Serenad” adli tarihsel romanlarinin 6zeti verilmistir ve romanlarin yazarlar1 ve
okuyucu yorumlar1 Kkarsilagtirilmistir. Dordiincti boliimde romanlarin  ben-anlatici
figtirleri, besinci boliimde romanlardaki gercek ve kurmaca unsurlari, altinci boliimde

romanlardaki anlat1 sanati1 karsilastirilmistir.

Sonug bdliimiinde ise toplumsal bellek edebiyati romanlarinin tabulasmis tarihi
gercekleri gliindeme tasiyarak tarihi gerceklerin yeniden degerlendirilebilecegi ve bu

sekilde tarihsel tabularin yikilabilinecegi yoniinde bir saptamada bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Serenad, Himmelskorper, Toplumsal Bellek, Tarihsel

Roman, Viterliteratur
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In this study, Ziilfii Livaneli's "Serenad" and Tanja Diickers's "Himmelskorper"
historical novels were examined and compared within the context of social memory
literature.

In the section of introduction, social memory literature is mentioned. We
explained the stages and reasons for the emergence of social memory literature which
appeared in Germany after the Second World War and in Turkey in 1980°s.

This study consists of introduction, five main sections, outline, bibliography and
annexes. In the first part, the characteristics of Erinnerungsliteratur / Social Memory
Literature were explained in the theoretical framework. the second part, comparative
literatiire was explained in general framework, and general literature and historical
novel were explained in theoretical framework. In the third part, a summary of the
historical novels "Himmelskorper" and "Serenad" was given, the authors of the novels
and the reader's comments are compared. I-narrative figures of the novels were
compared in the fourth part, the real and fiction elements of the novels in the fifth part,
the narrative art of the novels in the sixth part.

In the conclusion section, we remarked the determination that the novels of social
memory literature could bring the tabulated historical facts on the agenda, thus the
historical facts could be re-evaluated and the historical tabularities could be demolished.

Keywords: Serenad, Himmelskorper, Social Memory, Historical Novel,
Viterliteratur
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Vil

ONSOZ

Almanya’da son yillarda toplumsal bellek edebiyati ile ilgili olduk¢a fazla
arastirmalarin oldugu goézlenmektedir. Tiirkiye’de ise toplumsal bellek tiirii eserler
yazilmasina ragmen bu alanda ¢ok az bilimsel arastirma yapilmistir. Tiirk edebiyatina
katki saglayabilecegi kanaatiyle bu calismay1 toplumsal bellek edebiyatinda biiyiik
oneme sahip Alman Edebiyatindan “Himmelskorper”, Tirk Edebiyatindan ise

“Serenad” eserlerini karsilastirmal1 olarak inceledik.

Yazarlar i¢cin Almanya ve Tirkiye tarihsel konular agisindan ¢ok genis bir
malzemeye sahip devletlerdir. Ozellikle bu iki devletin yakin tarihleri yazarlarin ilgisini
¢ekmektedir. Konusunu tabulagmis tarihi olaylardan alan tarihsel roman yazarlari bu
olaylari kendi zamanin bakis ac¢isiyla yorumlamakta ve bireyin anlattiklarini da
onemsemektedir. Bu sekilde aile i¢inde kusaktan kusaga anlatilmis olan tarihi gergekler
edebi bir anlatimla tabular1 da yikmaktadir. Almanya’da Erinnerungsliteratur,
Tiirkiye’de ise Toplumsal Bellek Edebiyati olarak adlandirilan bu egilimle unutulmus
ve unutturulmus bir tarthin yeniden degerlendirilmesinin yolu acilmistir.
Inceleyecegimiz Tanja Diickers’in ve Ziilfii Livaneli’nin tarihsel romanlar1 toplumsal
bellek edebiyatinin 6zelliklerini tasimaktadir. Amacimiz bu iki romani karsilastirarak

hem Almanya’nin hem de Tiirkiye’ nin toplumsal bir gercegine ayna tutmaktir.

Tezimi tamamlama siirecimde Onerileriyle beni bilimsel olarak aydinlatan ve
yonlendiren damigman hocam Prof. Dr. Ahmet Ugur NALCIOGLU’na, her tiirlii
katkilarindan dolay1 Prof. Dr. Ahmet SARI’ya ve Prof. Dr. Sener BAG’a tesekkiir
ediyorum. Ayrica tezimin yazim asamasinda bana manevi yonden destek olan esim

Fethi KAYALAR’a ve agabeyim Levent KESIK e ¢ok tesekkiir ediyorum.

Erzurum - 2017 Filiz KAYALAR



GIRIS

Romanlarin tarihi unsurlar barindirmasi romanin tarihi kadar eskidir. Antik donem
felsefecisi ve Sokrates’in dgrencisi Ksenofon (MO 430-355) tarihsel roman1 yazan ilk
kisi olarak bilinmektedir. Eski Ahit ise bir¢ok tarihsel kitaplardan olusmaktadir (Aust,
1994: 53). 17 ve 18. ylizyillarda tarihsel konularin islendigi romanlar, figiirleriyle
tarihidir ancak kaleme alindigi donemin bakis agisiyla aktarilmistir. Bu romanlarda
yazarin kendi zamanini ve ruhunu yansittigi bir tarih vardir. Ortagagda romanlarda
tarihten bir unsurun olmasi ‘tarihsel roman’ niteligi i¢in yeterli goriilmiistiir. Bu tiir
romanlarda tarihsel motifleri gilincel tarihe giydirerek olusturulmus bir tarihsel roman
anlayigt hakimdi. Ayrica gegmise yonelik Antik donemin veya mitlerin irdelenmesi
ortagcagda tarihsel romanciligin Onciiliigii olarak goriilmistiir (Lukacs, 1955: 11).
Tarihsel romanim asil déniim noktas: Iskog asilli yazar Walter Scott (1771-1832) ile
baglamaktadir. Scott, Alman yazar Christiane Benedikte Naubert’in (1752-1819)
“Hermann von Unna” (1788) ve “Alf von Diilmen” (1790) tarihsel romanlarini
okuyarak kendini gelistirmistir. Isko¢ yazarm ilk romani olan “Waverley” 1814’te
yaymlanmis ve gercek¢i bir alt yapiya sahip ilk tarihsel roman olarak diinya
literatliriinde yerini almistir. Bu tarihten sonra sadece Avrupa iilkelerinde degil diger
kita tilkelerinde de tarihsel romanlar gergek¢i bir bigimde kaleme alinmaya baslanmistir
(Aust, 1994: 52-63).

Tiirkiye’de ise tarihsel roman Tanzimat doneminde ortaya ¢ikmis bir tiirdiir.
Ahmet Mithat Efendi’nin “Yenigeriler” (1875) adli tarihsel roman1 Tanzimat déneminin
ilk eserlerindendir. Daha sonra Namik Kemal, konusunu 16. yiizy1l Osmanli-Kirim-Iran
tarihlerinden alan ve aym zamanda Islam birligi fikrini savunan “Cezmi” (1880) adl
tarihsel romani kaleme almistir. Ayrica Namik Kemal tarihi roman tiiriiniin 6nciisii olan
Scott’tan etkilenmis bir yazardir (Erol, 2012: 62). 1960’11 yillara kadar tarihsel roman
klasik c¢izgisini korumus, 1970’li yillardan itibaren ise farkli bir siirece girmistir.
Tarihsel roman, tarihsel gergeklerin ispat edilmeye c¢alisildigi bir alan olarak
goriilmistiir. Tirk romaninda ilk kez tarihsel romani kendi tezleri icin kullanan
romancilardan Tarik Bugra, Attila ilhan ve Kemal Tahir eserlerinde “dyle degil boyle”
yaklagimiyla kars1 bir tarih meydana getirme ¢abasi i¢inde olmuglardir. 1980°den sonra

ise Milli Miicadele ile dolayli baglantis1 olan ve azinlik sorunlarini giindeme getiren



eserler yazilmaya baglanmistir. Ancak bu eserler 6l¢iilii bir yaklagimla kaleme alinmistir

(Glindiiz, 2013: 424-439).

Aragtirmacilar i¢in Almanya ve Tirkiye tarihsel konular acisindan ¢ok genis bir
malzemeye sahip devletlerdir. Ozellikle bu iki devletin yakin tarihleri yazarlarin ilgisini
cekmektedir. Almanya’nin 1933-1945 yillar1 arasinda yasadigi tarihsel siire¢ hala
giindemde olan bir konudur. Tiirkiye’”de Osmanli Imparatorlugu’nun yerine
Cumhuriyetin kurulmasi, ¢ok uluslu bir devletten tek uluslu bir devlete gegis siireci ve
sonrasinda yasananlar hi¢ giindemden diismemistir. Ancak bu tarihi siireglerde yasanan
bazi olaylar toplumsal tabuya doniismiistiir. Tarihsel romanlara konu olan bu tabular

edebiyatta farkli egilimlerle kaleme alinmaktadir.

8 Mayis 1945°te Ikinci Diinya Savasi son buldugunda Almanya igin zaman sifiri
gosteriyordu (Die Stunde Null). Edebiyat alaninda da zaman sifirdan baslatilmis ve
Yikim Edebiyati (Triimmerliteratur) 6n plana ¢ikmisti. Ahmet Sari (2013: 135-136),
“Kurmacanin O Kadim Unsurlar1” adli kitabinda savas sonrasi ortaya ¢ikan yazma,
taniklik etme ve hatirlama unsurlarini bir araya getiren ‘Triimmer’, ‘Blut und Boden’,
‘Nullpunkt’” gibi edebi gruplarin olustugunu ve bu sekilde yazarlar savasta ve savas
sonrasi olanlar1 edebiyata yansitarak gelecek kusaga aktarabildiklerini ifade etmektedir.
Bu edebi gruplarin ortaya ¢iktig1 s6z konusu donemde 6zellikle tarihsel roman siyasetin
ve anlati1 sanatinin ¢ikmazindadir. Hugo Aust “Der historische Roman™ adli kitabinda
tarihsel romanin bu dénemde girdigi ¢ikmazi farkli bir bakis acistyla degerlendirmistir.
Aust (1994: 152), tarihsel romanin siyasetin ve edebiyatin diyalektiginin etkisinde
kaldig1 i¢in zor bir pozisyona sahip oldugunu ileri siirmektedir. Ciinkii Aust’a gore
Almanya, Ikinci Diinya Savasindan sonra Sonntheimer’in (Aktaran Aust, 1994: 152)

13

ifadesiyle “...savas sonrast ge¢missiz yeni bir baslangict olan...” ve depolitize diye
tanimlanmig bir iilkedir. Almanya’da tarihsel romanin boyle celiskili bir duruma
diismesinin nedeni s6z konusu donemde kahramanlik Oykiilerinden ziyade tam tersi,
utanilacak Oykiilerin agir basmis olmasiydi. Jenssen, (Aktaran: Aust; 1994: 152) bir
caligmasinda tarihsel romanin ancak insani, efsanevi veya dini derinligi olan bir arka
fona sahip ise bu destanin mesru halefi olabilecegini ve tarihsel romanin aslinda {istiin
nitelikli (Metahistorisch) bir tarih anlayisina arka fon olarak sahip olmak istedigini

belirtmektedir. Ancak tarihsel roman siyasetin ve savasin gélgesinde farkli egilimlerle

varligmi siirdiirebilmektedir. Mesela tarih, savas sonrasi kusagin baba ile ¢ocuk



arasindaki kusak catismasi seklinde romanlara konu edilmektedir. Bu romanlar Alman
edebiyatinda savas sonrast Nasyonal Sosyalist donemi edebiyati olan Viterliteratur de
kaleme alinmustir. Viterliteratur, tarihi agidan yeni bir tiir olmasa da, bu tiiriin i¢inde
hatirlamadaki kokli degisim (Wende des Erinnerns) yeni bir egilim olarak ortaya
cikmistir. Bu tiirde ilk eser verenler “Vorleser” (1995) romaniyla Bernhard Schlink,
“Flughunde” (1995) ve “Spione” (2002) romanlariyla Marcel Beyer, “Ein springender
Brunnen” (1998) romaniyla Martin Walser, “Weiter Leben. Eine Jugend” (1992)
romantyla Ruth Kliiger ve “Harlem Holacaust” (1990) romaniyla Maxim Biller

oldugunu soyleyebiliriz (Bag, 2007: 17).

Almanya igin {istiin nitelikli tarih anlayis1 Ikinci Diinya Savasindan sonra iflas
etmis ve bir devletin tarihsel ge¢misi toplumun normallesme siirecinde bir siireligine
geri plana itilmisti. Almanya ancak 1970 yilinda politik siirece bagli olarak
olgunlagabilmis, kendi tarihiyle yiizlesebilmistir. Bu tarihten itibaren savas sonrasi
kusaklar, savasi ve Nasyonal Sosyalizmi ve etkenlerini irdelemektedirler ve bunlari
edebi bir yaklasimla kaleme almaktadirlar. Bu sekilde bu kusaklar babalarinin veya
diger aile bireylerinin savastaki tutumlarini anlamaya veya onlarin yerine giinah
¢ikarmaya ¢alismaktadirlar. Bu agidan bakildiginda Almanya’da savastan sonra edebi
metinlere tstiin nitelikli bir tarih degil utanilacak bir tarih anlayisinin hakim oldugunu
sOyleyebiliriz. Sener Bag (2007: 17) “Der Vorleser von Bernhard Schlink als Medium
der Deutschen Erinnerungskultur” adli makalesinde 1933’ten ikinci Diinya Savasi’nin
sonuna kadar olan zaman araliginin tarih kitaplarinda, biyografide, otobiyografide, aile
hikayelerinde ve romanlarda farkli bi¢imlerde anlatildigini ve bu tarihsel aralikta sadece
Nasyonal Sosyalizmin savas magdurlarinin  perspektifinden olusan Holocaust
Edebiyati’nin bir edebi akim olarak ortaya ¢ikmadigini, Nazi rejiminin sorumlusu ve
suclusu ilan edilen savas ve savas sonrast kusagin iligkilerini inceleyen
Viterliterartur’'un da bir edebi akim olarak ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Bag,
Siegfried Gauch’un yazdigr “Viterspuren” (1979) ve Ingeborg Day’in yazdigi
“Geisterwalzer” (1983) adli eserlerin bu akimin 6zelliklerini tasiyan onemli eserler

arasinda oldugunu ileri siirmektedir.

Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesi toplumsal hafizada bir kirilma noktasi
meydana getirmistir Ve Almanya’nin kendi yakin tarihine olan bakis acisini

degistirmistir. Bu degisim edebiyat alaninda da ortaya ¢ikmistir. Arastirmalarda sadece



Dogu Almanya’nin durumu incelenmemektedir, Nasyonal Sosyalizm ve Birlesik
Almanya’nin ge¢misi de yeniden yorumlanmaktadir. Savas magdurlarina ve suglularina
farkli bir pencereden bakmaya cesaret eden yazarlar, eserlerinin konusunu bu yonde
belirlemektedir. Bugiine kadar tabu sayilan savastan kagis ve siiriilme, hava taarruzu ve
yikim gibi yeni konular edebiyat yazarlarimin kalemleriyle giindeme getirilmekte ve
toplumsal platformlarda tartigmaya acgilmaktadir (BeBlich,Grétz, Hildebrand, 2006: 7).
“Himmelskorper” adli romanin yazari olan Tanja Diicker ise (Zeit- Online, 2003)
Almanlarin savastan kagiglarim1 ve topraklarindan atilmalarini ifade eden ‘1945’
konusunun heniiz tamamlanmadigini, Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesinden sonra
Ikinci Diinya Savasim farkli bir bakis agisiyla yeniden degerlendirmenin bir gereksinim
oldugunun altin1 ¢izer. Diickers, Almanlarin kendilerinin de aci ¢ekmis birer savas

kurban1 oldugunu fark ettikleri diisiincesini paylasir.

Almanlar i¢in tarih anlayist 1990 yilinda Bati ve Dogu Almanya'nin
birlesmesinden sonra degismis Ve tarihsel romanin paradigmasini ortak bir paydada
bulusturmustur. Bu tarihten sonra sadece insanlar 6zgilirlesmemis, doguya dogru bakis
acist Ozgilirlesmis ve suskun kalan bir tarihin kapilari aralanmistir. Savas sonrasi bir
kusagin hatirladig1 bir tarih, edebiyat ile giindeme gelmis ve yeni bir edebi akim olan
‘Neue Deutsche Erinnerungsliteratur’(Yeni Alman Hatirlama Edebiyati) bir déonemin
tarthine kap1 aralamistir. Edebiyattaki bu yeni egilim Almanya’da birgok eserin konusu
olmustur ve 1989°da Berlin Duvarmin yikilmasi (Mauerfall) ile artmistir. Almanya’nin
birlesmesi sonrasi edebiyatta (Wendeliteratur) 1933 ve 1945 yillarini anlatan roman
tirlerinde benzesmeler goriilmiistir. Uwe Timm’in yazdigi “Am Beispiel meines
Bruders” (2003), ve Marlene Streuwitzt’in yazdigi “Morire in levitatae” (2004) adli
eserler bu akimin 6zelliklerini tasimaktadir. Inceleyecegimiz “Himmelskdrper” (2003)

adl1 tarihsel roman bu yeni edebi akimda yer almaktadir.

Tezin konusu olan Tanja Diickers’in “Himmelskorper” adli romanin tarihsel
unsuru Alman miiltecileri tasityan Willhelm Gustloff gemisidir. Gemide Ruslardan
kagan ¢ogu kadin ve cocuk olmasina ragmen gemi, Rus denizaltis1 tarafindan
batirilmistir. 1945 yilinda 9.000 kurbani oldugu tahmin edilen en biiylik gemi faciasi
olarak diinya tarihine ge¢mis ama bu kadar ¢ok kurbani olmasina ragmen Gustloff
facias1 yaklasik 1514 kisinin 6ldigii Titanik kadar giindem konusu olmamistir.

Gustloff’tan kurtulan yaklasik 1200 kadar kurban sessiz kalmis ve acilarini bastirmistir.



Diinya, Alman kurbanlariyla ilgilenmemistir. Ciinkii onlarin acilar1 utanilacak bir aci
olarak goriilmustiir. Birgok Alman ve siyasetci Gustloff gemi faciasinda Slenlerin
‘Hitler’in pesinden gidenlerdir’ diisiincesini tasimis Ve olay1 gérmezlikten gelmistir. Bu
olay Alman halki tarafindan Prusya’nin dogu bolgesinden siirgiin edilmis ve bu siirgiin
sirasinda 6len Ruslarin, Auschwitz gerceginin ve sonug olarak savasin bir bedeli olarak
goriilmistiir. Boylece tiim Almanlar arasinda bir sessizlik baglamistir (Spiegel Spezial,
2002). Diickers disinda Willhelm Gustloff faciasini kaleme alan yazarlar sunlardir:
Giinter Grass’in “Im Krebsgang” (2002) noveli, Lieselotte Kamper’in “Edith: Das
Schicksal einer Uberlebenden der Wilhelm Gustloff* (2009) an1 romani, Tatjana Grifin
Donhoff “Die Gustloff” (2009). Konusunu savastan kacan ve siirglin edilen insanlarin
yasadiklarindan alan romanlar ve hikayeler bu sekilde tabular1 da yikarak bir anlamda
Almanya’da bir Ronesans hareketi gerceklestirmektedir (BeBlich,Grétz, Hildebrand,
2006: 12).

“Himmelskorper” roman1 2002 yilinda Giinter Grass’in “Im Krebsgang” noveli ile
aynt yil igerisinde kaleme almmis ama daha sonra yaymlanmistir. Bu durum
elestirilerde  kutuplasmaya yol acmustir. Isvigre‘de “Weltwoche” gazetesine,
“Himmelskorper” romanimi miikemmel diye nitelerken ve bir yazarin politik bir
malzemeyi benimsemesine hayran kalirken diger taraftan diger elestiriler, yazarin daha
once Nobel odiilli Giinter Grass’in kaleme aldigi konuyu (Wilhelm Gustloff) es
zamanl kaleme almasini yakistiramadiklarini dile getirmislerdir (Diickers Biographie,

2012).

Diickers, edebiyat ve film dergisi olan “Titel”’e 2003 yilinda verdigi roportajinda,
Grass ile ayn1 konuyu ele almasindan dolayr o zamanlar soke oldugunu ve kizdigini
ifade etmektedir. Bunun {izerine “Spiegel” dergisi titizlikle arastirip derledigi NS-
ideolojisinin efsanesi olan Wilhelm Gustloff’un ger¢ek hikdyesini yaymlamstir.
Milyonlarca okur igin hikdyenin belgesidir bu. Sonunda yazarin bloklarina Grass’in
noveli igin itiraflar akmaya baglamistir. Diickers, roportajin devaminda Grass’in bakis
acisinin tamamen farkli oldugunu ifade etmektedir. Diickres’e gore, Grass i¢in hikaye
geminin batmadan onceki hali ve geminin kendi hikayesidir. Ayrica Berlinli geng bir
yazar olarak Diickers, Grass’tan ayrildigi noktanin sugluluk sorunsalini ele alma
bi¢cimlerinin farkli oldugunun altin1 ¢izmektedir. Diickers roportajin devaminda Grass

ile ayrildiklar1 noktay1 su sekilde ifade etmektedir:



“Grass, Gustloff ile batan Almanlart kurban gibi gérmektedir. Onun eseri
Okunurken gemi faciasi, biiyiik bir Alman trajedisi gibi algilanr. Bunu ¢ok
gercekgi bulmuyorum. Grass geminin Ruslar tarafindan neden batirildiginin
sebebini acmiyor, geminin gorsel olarak miilteci gemisi degil savas gemisi olarak
algilanabildigini, geminin kamuflaj kullandigini ve 1000’in iizerinde deniz
askerinin bulunduguna dair aciklik getirmemistir. Ayrica Almanlar da 5000 tane
Rus ticari gemiyi basrmustir” (Titel: 2003).

Diickers (Zeit- Online, 2003), yine de eserlerin birbirlerini dislamadigini
diistinmekte ve Grass’in bakis agisinin kendi kusagindan kaynaklandigini ve elbette ki
daha tarafli ve duygusal oldugunu, en nihayetinde Grass’in olayin daha i¢inde oldugunu
itiraf etmektedir. Ayrica Diickers, kendisinin olaya, tarihsel bir mesafesinin olmasindan
dolay1 ac1 gergekleri daha dogru gordiigiinii iddia etmektedir. Diickers, belgelerde

Almanlarin Ruslarin on kat1 kadar savas sugu islediginin de ayrica belirtmektedir.

Tiirk edebiyatinda tarihsel roman kendi i¢inde farkli bir gelisim siireci yasamuistir.
Tiirkiye Cumhuriyeti genis bir tarihin lizerine kurulmustur ve Kurtulus Savasi gibi
tarihsel siireclerde destanlar yazmig bir devlettir ve bu yilizden tarihin arka sayfalarinda
kalmis bir¢cok anlatilmamis hikayeleri vardir ancak bu hikayeler sadece destanlardan
olugsmamaktadir. Tiirkiye’de izleri kaybolmamis bir tarih vardir. Kaybolmamis ifadesi
tarihi yapitlar anlaminda degil hafizalarda olan ve kusaktan kusaga aktarilan bir tarih
anlamindadir. Toplumun bellegindeki bu tarih Tiirkiye’de giiniimiizde bircok romana
konu olmaktadir. Bu romanlar toplumsal bellek edebiyatint meydana getirmistir. Alman
edebiyatinda ‘Erinnerungsliteratur’ egiliminin 6zelliklerini tagiyan toplumsal bellek
edebiyati Almanya’da oldugu gibi Tiirkiye’de de bircok tarihi olayr giindeme
tagimaktadir. Tirkiye’de toplumsal bellek edebiyati, sosyolojik bir olgunun sonucu
olarak giindeme gelen bir konudur. Ornegin Nurdan Giirbilek (Aktaran: Neyzi: 2014:
3), “Vitrinde Yasamak” adli kitabinda 1980 yilindan sonra toplumsal gelismelerin
Tiirkiye’de yakin tarihe olan ilgiyi artirdigini ve bunun sebebinin 12 Eyliil 1980 askeri
darbesinin actig1 yaralar oldugunu ileri siirmektedir. Giirbilek, insanlara yapilan politik
baskinin, modernlesme yolunda kiiltiirel ve 6znel arayislarinin one ¢ikmasina sebep
oldugunu iddia etmektedir. Rifat Bali ise (Aktaran: Neyzi: 2014: 4), yakin tarihe
yoneligin, unutulmus veya unutturulmus olan Hristiyanlar, Aleviler, Kiirtler ve
Yahudiler gibi farkli inang ve etnik kimlige sahip insanlara yonelik sarsici olaylarin

giindeme tasidigini ve bunun sonucunda bu olaylarin yeniden degerlendirildigini ileri



stirmektedir. Bali, ayrica ge¢cmisten bugiine yansiyan Ermeni tehciri, Tiirkiye-
Yunanistan niifus miibadelesi, 1934 Trakya olaylari, Dersim 1937-38, Yirmi kur’a

ihtiyatlar, Varlik Vergisi ve 6-7 Eyliil 1955 olaylarmin bulundugunu ifade etmektedir.

Tirk edebiyatinda yakin tarihi konu alan edebi metinler farkli kavramlarla ifade
edilmektedir. Mesela Cimen Giinay Erkol (2014: 43-44) “Tas Ustiine Tas Koymak: 12
Mart Romanlarinda Gorgli Tamigi Belleginin Yazinsallagtirilmasi” adli makalesinde
‘toplumsal bellek’ kavraminmi ‘taniklik edebiyati’ seklinde ifade etmektedir. Giinay-
Erkol tanik edebiyatinin, diinya edebiyatinda genis bir yelpazeye sahip oldugunu ayrica
belirtmektedir. Ahmet Sari ise (2015: 97), Alman edebiyatinda ifade edildigi gibi
‘Erinnerungsliteratur’ kavramina ‘hatirlama edebiyati’ demenin ne Olglide dogru
olacagin1 sorgulamaktadir. Sari’ya gore, Tiirkiye’de ‘hatirlama edebiyati’ ifadesini
‘toplumsal bellek’ ya da ‘toplumsal hafiza’ edebiyat1 olarak ifade etmek daha uygundur.
Toplumsal bellek romanlar1 Tiirk edebiyatina sadece yeni bir kavram kazandirmamastir,
konusunu toplumsal tabuya donilismiis tarihi gerceklerden alan bu romanlar, Tiirkiye’nin
kendi tarihiyle yilizlesmesinde bir kirilma noktas1 olmustur. Hatta Tiirkiye’de toplumsal
bellek edebiyati tiiriinde yazilan romanlarin bazilarinin filmi ¢ekilmistir. Mesela 1940
Varlik Vergisi’nin Istanbul’daki gayrimiislimleri nasil etkiledigi “Salkim Hanimin
Taneleri” romaninda genis bir sekilde anlatilmis, ayrica sinemaya aktarilmis ve

tartismalara yol agmis, bu sinema filmi oldukga ses getirmistir (Sar1, 2015: 110).

Tezin konusu olan Ziilfii Livaneli’nin “Serenad” adli tarihsel roman1 toplumsal
bellek edebiyati ozellikleri tagimaktadir. Livaneli’nin “Serenad” adli tarihsel romani,
konu olarak Struma faciasini ele almakla beraber tarihteki birka¢ olayr da romanin
kurgusuna dahil etmistir. Romandaki tarihsel alt yapinin nesnesi olan ‘Struma’, bir
gemidir. Struma yat olarak tasarlanms ve 1880 yilinda ingiltere’de Conelia ismiyle
denize indirilmistir. 1939°da motor ¢okiis sinyali vermis ve tamirden ge¢mistir. Eski ve
denize ¢ikamayacak durumdaki gemilerle bir¢ok Yahudi miiltecinin Filistin’e
gitmelerini saglayan Yahudi bir g6z doktoru, Struma’y: satin almig ve gemiyi miilteci
tasimaya uygun hale getirmistir. 1 Mart 1941°de Bulgaristan hiikiimetinin imzaladig1
Tripartite Pakti nedeniyle Struma gemisi zamanindan dnce 769 Yahudi miiltecisiyle
Romanya’dan Istanbul’a yola ¢ikmistir, Struma gemisi motoru bozuldugu i¢in Istanbul
Sarayburnu’nda demir atmak zorunda kalmistir. Ancak dénemin Tiirkiye Cumhuriyeti

hiikiimeti Almanya ve Ingiltere baskilart nedeniyle gemideki yolcularm karaya



indirilmesine izin vermemis Ve yetmis giin sonra Struma gemisi Karadeniz’in Sile
aciklarma c¢ekilmistir. 24 Subat 1942 sabahi Sovyet denizaltis1 tarafindan batirilan
Struma gemisinden yalnizca David Stoliar adli 20 yasinda bir yolcu kurtulabilmistir. Bu
tarihten itibaren Struma’nin adi ‘Struma Facias1’ diye kayitlarda yer almaktadir. Tiirk ve

dis basini siyasetin golgesi altinda bu konuya kisaca yer vermistir (Yetkin, t.y.:43-50).

1992 yilinda Tiirkiye’deki Sefarad Yahudilerinin kurdugu 500. Y1l Vakif’inin bir
etkinliginde Aziz Nesin, Struma gemisi gibi bazi olaylarin gormezlikten gelinmesini
elestirmesi lizerine ilging tepkiler almistir. Mesela o donem Yeni Asir gazetesinde yazar
olan Yasar Aksoy Struma gemisi olaymi yok sayarak sunlari yazmistir: “Her zaman
oldugu gibi bu sozleriyle de Mehmet Nusret Efendi (Aziz Nesin) yine yalan
soylemektedir. Diinya Savasinda hangi gemi yanmig, yikilmistir? Bunlar kuyruklu
valanlardir” (Bali, 2010: 25). Basinda yer bulan buna benzer yazilarin ardindan Dr.
Selim Deringil 13 Mayis 1996 tarihinde Milliyet gazetesinde “Tarihgilik ciddi bir igtir”
adli makalesinde ironik bir yaklasimla Tiirkiye’de tez konusu olabilecek bir¢ok
konunun tabu oldugunu ileri siirmiistiir. Deringil, amatér meslek gruplarin arasinda
tarih¢ilerin de oldugunu ifade ederek Tiirkiye’deki bu tarih anlayisina dikkatleri

cekmeye caligmustir.

Sonug olarak Tiirkiye’de Struma olayr Anadolu Ajansi’nin 24 Subat 1942 tarihli
haberinde yer aldiktan sonra 1992 yilinda tekrar giindeme getirilmeye ¢aligilmistir. 2003
yilinda ise Ziilfii Livaneli, Serenad adli romaninda Struma olayin1 kaleme almis ve
roman yayinlandiktan sonra Struma faciasi, dergi ve gazetelerin koselerine tekrar konu
olmasiyla daha genis kitlelere ulasmistir. Bu gelismelerin sonucu olarak Tiirkiye
Cumhuriyeti ilk defa 24 Subat 2015 tarihinde devlet diizeyinde Struma faciasinda
yasamini yitiren Yahudi miilteciler i¢in bir anma programi diizenlemistir. Zilfii
Livaneli’nin “Serenad” (2003) adli romaninin yaymnlanmasiin ardindan Struma
faciasindan etkilenen yazarlardan Dogan Akhanli (Madonna'min Son Hayali, 2005),
Halit Kaking (Struma - belgesel roman, 2012), Hakan Akdogan (Karanlikta Bir Ninni —
Struma, 2008), Bahar Feyzan (Ask Yolcusu, 2014) bu olaydan yola ¢ikarak birer

tarihsel roman kaleme almislardir.

Dogan Akhanli, metinleraras1 yontemiyle yazmis oldugu “Madonna’nin Son

Hayali” adl1 romaninda Sebahattin Ali’nin “Kiirk Mantolu Madonna” adli romanindaki
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kurgusal figiir olan Maria Puder’in izini siirmistiir. Bu iz, okuyucuyu Struma faciasina
kadar gotiirmektedir. Akhanli 12 Mayis 2015 tarihinde Radikal gazetesinde verdigi bir
rOportajinda, bu romaniyla soykirim gercegini giindeme tasimak istedigini Almanya’da
yasayan biri olarak bu ylizlesmeye kendi agisindan bir katkida bulunmak, bir yandan bu
yiizlesme hareketinin bir pargast olmak, bir yandan da yiizlesme hareketini, baska bir
bakisacisiyla genisletmek, derinlestirmek istedigini ifade etmektedir. Livaneli ise
“Serenad” romaninda okuyucuyu Tiirkiye tarihiyle yiizlestirmektedir. Livaneli, 2011°de
Sibel Oral’a Taraf gazetesinde verdigi bir roportajinda ‘unutmak’ ve ‘gizlemek’
kelimeleri {izerinden romanin1 yorumlarken roman tiiriinii kullanarak unutulanlar1 ve

gizlenenleri nasil hatirlattigini ifade etmistir.

“Unutulandan da ote unutturulan ve gizlenen olaylardir bunlar. Struma,
ilgili biitiin devletlerin gizledigi bir olay, sug. Tabii Refik Saydam ve Tiirk hiikiimeti
tek sucglu degil, ama hepsi saklyyorlar. 769 insan 6ldiiriilmiis. Bugiin hdla belgeler
yok ortada, Duisisleri Bakanlhigi vermez. 70 giin senin limaminda bekleyen bir
gemideki insanlarin feryatlarina, aglamalarina, felaketine géz yumuyorsun, sonra
Karadeniz’e ¢ekip oliime terk ediyorsun. Bu bir insanlik sucu. Britanya’daki Royal
War Museum’da biitiin savas dokiimanlart vardwr, girin Struma yazin hicbir sey
¢tkmaz. Britanya’da parlamento kayitlari gizlenemedigi i¢in ben konuyu daha ¢ok
oradan ¢aligtim ”(http:// www.demokrathaber.org).

Tanja Diickers “Himmelskorper” romaninda konu ettigi Gustloff faciasini {igiincii
kusagin bakis acisiyla kaleme almistir. Diickers bu romanla Almanlarin savasta
yasadiklarin1 aktarmaya caligsmistir. Roman 1989 sonrasi degisen hatirlama kiiltiiriiniin
edebi Ozeliklerini tagimaktadir. Alman edebiyatinda Erinnerungsliteratur diye ifade
edilen bu edebi egilimle Almanlar agisindan tabulagsmis bazi tarihsel konular giindeme
tasinmaktadir. Ziilfii Livaneli ise Tiirkiye’nin yakin tarihinde gegen bazi tarihsel
gercekleri “Serenad” adli romanma konu ederek aktarmaya c¢alismistir. Tiirk
edebiyatinda son donemlerde ortaya c¢ikan toplumsal bellek edebiyati egilimiyle kaleme
alman bu roman ile Tiirkiye’de tabulasmis bazi tarihsel gercekler anlatilmistir. Bu
calismayla amacimiz “Himmelskorper” ve “Serenad” adli romanlarin toplumsal bellek
edebiyati/Erinnerungsliteratur egilimiyle kaleme alindiklarin1 ve bu sekilde tarihin arka
sayfalarinda kalmig baz1 tarthsel gergeklerin romanlar araciligiyla glindeme
tagindiklarini ortaya koymaktir. Ayrica bu ¢aligmayla amacimiz “Himmelskorper” ve

“Serenad” adli romanlar1 karsilagtirarak Alman ve Tiirk edebiyatinda ilgi goren
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Erinnerungsliteratur/toplumsal bellek edebiyatinin sosyolojik bir gerceklik oldugunu
ortaya koymaktir. Romanlar, konusunu tarihsel bir donemden aldiklar1 i¢in ¢aligmamizi
kurgu, somut ve soyut gerceklerin ekseninde incelemeye ¢alistik. Burada ele aldigimiz

yontem ‘cogulcu inceleme’ yontemidir.
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BIiRINCi BOLUM

TOPLUMSAL BELLEK

1.1. 1914-1945 YILLAR ARASINDA ALMAN EDEBIYATI

Ikinci Diinya Savasin kitleler iizerindeki yikimi bilinen bir gercektir. Insanlarin
savasin sona ermesinden sonra yasadiklari buhran, edebiyatin da konusu olmustur. iki
diinya savasina taniklik eden 20. yiizyil, edebiyatin en hareketli ve yasakli donemleri
olmustur. Yazarlarin etkilendigi onemli tarihi gelismeler ve Diinya Savaslarin altinda
gelisen edebiyat hi¢cbir zaman sessiz kalamamistir. Birinci Diinya Savasindan (1914-
1918) sonra kurulan Weimar Cumhuriyeti (1919) yazarlar tarafindan PEN-Clup diinya
barigi ve anti-seminizim ig¢in 1921 yilinda kurulmus ama 6zgiir diisiince ve sansiiriin
yok sayilmasi sadece kagit iizerinde bir iddia olarak kalmistir. Gergekte ise sansiirsiiz
bir yaymn yapilamazdi, mesela gencleri zararli yayindan koruma kanunu gibi bir kilif
uydurularak yaymalar sansiirlenmis ve bu yontemle bir¢ok eser yasaklanmistir (Zengin,

2011: 291).

Birinci Diinya Savasindan sonra yazinsal esrelerle seslerini duyurmaya galisan
yazarlar yazmsal tiirlin sagladigi Ozgiirlikten her seye ragmen faydalanmak
istemislerdir. Ciinkii Nesir (Prosa), edebiyatta diizyazi sanatidir ve dil kurallarindan
baska hi¢bir olgliye bagh degildir. Bu yiizden s6z konusu donem yazarlari igin nesir,
seslerini duyurmak igin en uygun tiir olmustur. Romanlarin merkezinde ve eser
calismalarinda biiyiik sehir, ekonomi, sanayi ve teknoloji, is ve issizlik ve giinliikk yasam
sartlar1 gibi konular islenmistir. Bunun yaninda savas kurgular1 da onemli rol
oynamistir. Erich Maria Ramarques ‘in “Im Westen nichts Neues” (1929) bu doneme
ornektir (Zengin, 2011: 292). Ayrica bu déonemde Lirik (Bertrol Brect, Erich Kastner),
Drama (Carl Zuckmayer, Bertrolt Brecht) ve epik Tiyatro (Betrtolt Brecht) gibi
alanlarda eser iiretilmeye devam edilmistir. Ozellikle Heinrich Mann ‘Der
Untertan’(1918) romaniyla ¢aga ayna tutmustur. Kurmaca ve tarihi gergekle i¢ i¢e olan
“Der Untertan” romant, yapitlarinda toplumsal konulari1 kaleme alan Mann’in en énemli

eserlerinden biridir. (Kayalar ve Kayalar 2009: 188).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Edebiyat
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dil
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Nasyonal Sosyalistler kendi siyasi ideolojilerini gergeklestirmek ugruna sanata
acimadan kiymiglardir ve yazinsal tiirlin her alanina el koyarak amaclar1 dogrultusunda
kullanmiglardir. Wolfgang Benz’in (2011) “Geschichte des Dritten Reiches” adli
calismasinda Nasyonal Sosyalistlerin basin ve sanati sistematik olarak nasil ele

gecirdiklerini su sekilde aktarmaktadir:

“1933’ten itibaren hiikiimetin  basin  konferanslari  sifrelerle
gazetecilere ne sekilde ve nasil, neyi haber edip etmemeyi mesaji veren bir
ara¢ haline doniistiiviilmiistiiv. Dilin kullamimi en ayrintisina kadar ele
alinarak NS- Hiikiimetinin amaclart dogrultusunda basini yonlendirmistir.
Hiikiimet sanatin Ve kiiltiiriin biitiin alanlarint Nasyonal Sosyalizmin kendi
¢tkarlart dogrultusunda sekillendirmistir ' (s.54).

Nasyonal Sosyalistlerin 6zellikle yazin alanini isgal etmesi, her ne kadar bu
direnis Nasyonal Sosyalist yandaslar1 tarafindan kirilmis olsa da, yazarlarin direnis
gostermesini  engellememistir. Hitler ve onun Nasyonal Sosyalist hareketi
entelektiiellerin, sanat¢ilarin ve edebiyatgilarin  direnisiyle karsilagmigtir. Onlarin
silahlar1 ise ironi ve satir (hiciv), kiicimseme (hohn) ve alay (spot) gibi elestirel
yaklagimlar olmus ama son olarak caresizligin sesleri olmuslardir (pathos). Mesela
Ernst Toller, 1919°da Miinih konseyini (Réterepublik) destekledigi i¢in pismanlik
duydugu hapis donemlerinde 1923’te Hitler’i takintili bir berber figiiriinde gdsteren
“Der entfesselte Wotan” komedisini kaleme almistir. Eser 1926°da Berlin’de ilk defa
temsil edildiginde basarisiz olmustur. Ciinkii Hitler’in basarisiz darbe girisiminden
sonra onu heniiz kimse ciddiye almamistir. Ama Toller, Fiihrer’in nasil bir insan
oldugunu 6ngoriisiiyle 6nceden tahmin etmistir. Hemen ardindan Paul Kampffmeyer’in
yazist “Der Faschismus in Deutschland” (Almanya’da fagizm) yaymlanmistir. Nasyonal
Sosyalistler i¢in en kritik alanlardaki sanatg¢ilar, yazarlar ve bilim adamlar1 birer tehdit
olmuslardir. Toller, yazdigi komedide Hitler’i kurgusal bir figiire donistiirmesi

dénemin siyasilerinin olduk¢a canini stkmistir (Benz, 2003: 30).

Ikinci Diinya Savasinda bircok yazar yer ve zaman gdzetmemis ve kalemini
birakmamistir. Bazilar1 kalemini birakmamak adina gocii goze almistir. Bu go¢ Alman
Edebiyatinda Exilliteratur (1933-1945) veya Gog¢ Edebiyatini (Emigrantenliteratur)
meydana getirmistir. Thomas Mann, Heinrich Mann, Carl Zuckmayer, Elias Canetti ve
Betrolt Brecht etnik ve politik sebeplerle yurtdisinda yasamak zorunda kalan Alman

Dili yazarlarindandi. Exil yazarlar diye anilan bu yazarlar Ikinci Diinya Savasmin
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acimasizligini kalemle dile getirmislerdir. Go¢ edebiyatinin yazarlar1t Almanya’dan uzak
ve daginiklardi ama birlikte Nasyonal Sosyalizme kars1 protestolarini daha giiclii bir
sekilde yapabileceklerini fark etmisler ve bu yonde kalemlerini birlestirmeye kara
vermislerdir. 1933°te Prag’da “Neuen Deutschen Blitter” adli bir dergi Anna Seghers
tarafindan bu amag¢ dogrultusunda yaymlanmistir. Klaus Mann tarafindan yayinlanan
“Die Sammlung” dergisinin amaci ise antifagist yonde yazan yazarlar1 dergiye toplamak
olmustur. On iki yil i¢inde 400 Exil yazilar1 yayinlanmistir. Toplumda yasanan gayri
insani olan fasizan gelismeler, yazarlarin edebiyata bakis agilarinda net bir tavri da
ortaya koymus ve egilimlerini etkilemistir. Heinrich Mann antifasist edebiyatin
Almanya’nin tek ve gergek edebiyati oldugunu iddia etmis, onun gibi diisinen bir¢ok
yazar Mann’1 bu yonde desteklemistir. Antifagist goriisleri anlatan edebi metinlerin iki
gorevi vardi: Diinyayr Nasyonal Sosyalistler hakkinda aydinlatmak ve Nazi
Almanya’sinda direnisi desteklemek. Bu ilkeyle hareket eden donemin yazarlari, sosyal
ve tarihsel romanlar yazarlar. Bir gog¢iin tarihsel romani olan ve Heinrich Mann
tarafindan kaleme alinan “Henri Quatre” bu ac¢idan anlamlidir. 1942°de yayinlanan “Das
siebte Kreuz” Anna Segher Drittes Reich’in (li¢iincii imparatorluk) toplumsal giinliik
yasamlarin1 anlatmaktadir. ve tabii ki Betrolt Brecht’in lirik, nesir, dramatik yazar ve

edebiyat teorisyeni olarak exil edebiyatinda anlami biiytiktiir (Zengin, 2011: 378).

Bu donmede sadece Nasyonal Sosyalistlere karsi edebi eserler ortaya ¢ikmamustir.
Nazi Almanya’sinda 10 Mayis 1933 yilinda yakilan eserler ardinda ruhani bir
yenilenme hareketi baglamigtir. 1933-1945 aras1 Nasyonal Sosyalistlere hizmet eden
anti seminizim ve irk¢ilik tizerine edebi eserler iretilmistir ve bu sekilde Nasyonal
Sosyalim hareketi edebi yonden desteklenmeye calisilmistir. Bu edebi eserler
koyliiliigiin, birlik beraberligin, kan- ve toprak ideolojisi, savas ve kahramanlasan asker
ideolojisi gibi konular etrafinda kaleme alinmistir. 1935 yilinda yazarlarin denetlenecegi
ve diizenlenecegi bir Reichsschrifftumskamer kurulmustur. Josef Weinheber, Kurt
Eggers ve Gerhard Schumann gibi yazarlar bu donmede eserler {iretmistir

(Schneider,2004: 77).
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1.2. 1945 YILINDAN SONRA DOGU ve BATI ALMAN EDEBIYATINDA
TARIH

Ikinci Diinya Savasindan sonra bilindigi gibi BRD (Bundesrepublik Deutschland)
Bati Almanya ve DDR (Demokratische Deutsche Republik) Dogu Almanya olarak iki
Almanya kurulmustur. Bu boliinme ayni zamanda iki farkli edebiyat kiiltiiriinii
gelistirmistir. Bati Almanya heniiz bir savastan ¢iktig1 i¢in silirgiinden donen yazarlar
savagin izlerini edebiyata konu etmislerdir. Kendileri de ya siirgiinden ya da savasin
icinden donen edebiyatgilardir ve savasin izlerini, doniisii ve yikimi anlatan temalara
yogunlagmislardir. Edebiyattaki bu hareketlilik ayni zamanda yikim edebiyati
(Trimmerliteratur) akimina doniismiistiir. Yikim edebiyati kisa hikayelerden
olugsmaktadir ve konusunu, savasin halkin {izerinde yarattig1 yikici etkilerinden almustir.
Yazarlar gergekleri bu eserleriyle elestirel bir bakisla kaleme almaya ¢alismislar ve bu
yolla savasin sonuglarina dikkat ¢ekmislerdir. Bu donemde yazarlardan demokratik bir
toplumun yapilanmasi i¢in bir katki sunmalar1 da zaten beklenmemistir. Clinkii Alman
halki heniiz ge¢miste olanlarla yiizlesmeye hazir degildi. Bu yiizden bulunduklar1 anin
edebiyata yansimasi onlara daha cazip gelmis ve dogal olarak yikim edebiyati akimina
kars1 Alman halkinin ilgisi gelismistir. Yikim edebiyati Heinrich B61l (Ansichten eines
Clowns), Wolfgang Borchert (Draussen vor der Tiir), Paul Celan (Die Todesfuge), Max
Frisch (Biedermann und die Brandstifter), Giinter Grass (Die Blechtrommel) gibi bir¢ok
yazar tarafindan temsil edilmistir. Ancak bu akimin yazarlar1 kalemleriyle yasadiklari
anin resmini, savagtan ¢ikmis bir toplumun sadece animi yansitmaya g¢alismislardir.
Yazarlar savasin suglularini veya siyasi bilangosunu higbir sekilde sorgulamamiglardir.
Edebiyat, ancak siyasi bir siirecin ardindan savastan on bes yil sonra tekrar giindeme
gelmistir. 60’11 yillarda edebiyatin konusu Holocaust/Shoah (soykirim) ile ilgilidir. Bu
donemde yazarlar, eserleriyle hem kendileri hem de okuyucular1 savasta olanlarla

yiizlesebilmistir. (Deutsche Literatur nach 45, 2013).

Dogu Almanya’da ise savastan sonra Bati Almanya’ya gore farkli bir siyasi
anlayis hakimdi. Dogu Almanya’da tarih anlayis1 siyasi ideolojiyle paralel gidiyordu ve
tarihsel romanin konusu da bu yonde belirleniyordu. Mesela “Der historische Roman”
adl1 kitabinda Hugo Aust (1994: 147) Dogu Almanya’daki tarih bilincinin, tarihi siirecin

bir simif miicadelesi olarak goriilmesinin, tarihteki ilericiligi yansitan ddnemleri
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hatirlamasinin, sosyalist kisiligin onemli bir bileseninin egilimi olarak anlamayi
gerektirdigini ifade etmektedir. Martini ise, (Aktaran: Aust, 1994: 162) Dogu
Almanya’da tarihsel romanin devletin egitim sisteminin gorevini iistlendigini ve Dogu
Almanya’da devlet, Marksizm ve Leninizm temelli anlayisa sahip oldugunu ve tarih
bilincinin bu yonde sekillendirildigine dikkat c¢ekmektedir. Aleida Assmann
“Geschichte im Geddchtnis. Von der individuellen Erfahrung zur o6ffentlichen
Inszenierung” adli kitabinda ise, Rus devletinin yonlendirdigi hatirlama kiiltiiriiniin
merkezinde oncelikli olarak ise yarayan veya fayda saglanacak bir ge¢misin arayisi
oldugunu ve bu ge¢mis her seyden oOnce Post-Sovyet kimligini yeniden
yapilandirilmasina hizmet ettigini belirtmektedir. Assmann, devletin egitimi, tarihsel
miizeyi, politik ritiielleri ve kitlesel medyayr kullanarak sosyal hafizadaki tarihin
koordine ve standartlastirmasini gergeklestirmek istediginin altin1 ¢izmektedir (2007:
181). Dogu Almanya’daki tarih anlayisinin tarihi roman agisindan degerlendiren Aust
ise, olumlu bir goriis ortaya koymaktadir. Aust (1994: 147), tarihsel romanin 1945’ten
sonra Almanya’nin boliinmesiyle iki farkli siyasi ve toplumsal ideolojinin etkisine
girdigini ama Bat1 Almanya’ya gére Dogu Almanya’da siyasi agidan seckin bir edebi

tiir sayilan tarihsel romanin gelisiminin daha avantajli oldugunu ifade etmektedir.

Almanya’nin birlesmesinden sonra iki farkli rejimin yarattigi huzursuzluk son
bulmustur, savas sonrasi bir donem sona ermistir, Dogu ve Bati Almanya tarih
olmustur. Ama bu beklenmedik gelisme karsisinda Alman entelektiieller sikintiya
diismiistiir (Bag, 2007: 18). Berlin duvarinin yikilmasiyla eski Dogu Alman Halki
toplumsal ve ideolojik bosluga diismiistiir. Dogu Almanya yazarlarii denetleyen bir
giic yoktur ve yazarlar ozgiir kaleme sahip olmuslardir (BeBlich, Grétz, Hildebrand,
2006: 15). Ancak bu 6zgiirliik ayn1 zamanda endiseyi de beraberinde getirmistir. Patrick
Stiskind 1990°da (Aktaran: Bag, 2007: 18) bu yeni gelismeyi “Almanya, bir Midlife-

Crisis” (orta yas krizi) diye isimlendirmis ve su aciklamay1 yapmustir:

“Ve simdi, varligimizin anlamint bildigimiz, diinyayr anladigimizi ve
islerin nasil gittigini Ve gidecegini az ¢ok kavradigimizi sandigimiz anda ...-
aniden Midlife Crisis Alman Birligi seklinde karsimiza cikti! Iktidarsizliga
hazirdik, prostata, implanta, menopoza, ikinci bir Cernobil’e, kansere,
oliime ve seytana — ama “Almanya tek Vatan”! Bu Politik siiriimsiiz mala!
Bu en eski hikdayeyi en kuytu késelerimizde sakl tuttugumuz! — ve sakl
sandigimiz her sey ortaliga sa¢ilmasina...”(s.116).
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1.3. 1989/90 YILINDAN SONRA ALMAN EDEBIiYATINDA NASYONAL
SOSYALIST DONEM

9 Kasim 1989 tarihinde duvarin yikilmasinin ardindan 3 Ekim 1990 tarihinde
Dogu ve Bat1 Almanya resmi olarak birlesmistir. Bu tarihten itibaren Almanya sadece
politik olarak degil sosyal-psikolojik olarak da bir degisim yasamistir. “Berlin
Cumhuriyeti” kendi tarih bilincini yeni giliglerinin ve biiyiikliiklerinin temeli ve
mesruiyeti olarak algilamasi Almanlarin ikinci Diinya Savasina ve soykirima karsi
sucluluk duygusunu azaltmamistir. Ancak Almanya’da hatirlama kiiltiirii bir degisime
ugramistir. Almanlar artitk suclu degil kurban olarak hatirlanmaya baglanmistir.
1990larin ortasindan itibaren yiikselen bu egilim konusunu savastan kagan ve siiriilen
Alman kurbanlardan almaktadir. Miittefik kuvvetlerin hava taarruzuna maruz kalan
Almanlarin yasadigi toplu travma artik giindem konusunu olusturmaktadir (BeBlich,

Gritz, Hildebrand, 2006: 10).

Savag sonrasi kusagin sucluluk duygusuyla bas edebilmeleri i¢in hala seminerler
diizenlenmektedir. Ornegin Tanja Hetzer bu sorunlarla karsi karsiya kalmis biri olarak
Berlin’de seminer diizenleyen bir tarih¢idir. Bu seminerlerde Hetzer, savas sonrasi
kusaga psikolojik destek de vermektedir. Hetzer, “Generation Kriegsenkel - War Opa
ein Nazi?” (2015) adli belgeselinde verdigi roportajda, Almanya’da aslinda disardan
gorildiigli gibi her seyin siit liman olmadigini, bir¢ok kisinin sucluluk duygusuyla bir i¢
catisma yasadigin1 ve c¢ocuk sahibi olmak istemediklerini c¢iinkii genetik kodlarina
islenmis oldugunu diislindiikleri canavarca hislerin ¢ocuklarina gececegi endisesini
tagidiklarini ifade etmektedir. Hetzer, insanlarin bu durumu asabilmeleri i¢in hala
toplum i¢inde tabu gibi algilanan bu konunun {izerine gidip yiiksek sesle bunu ifade

etmeleri gerektigine dikkat ¢cekmektedir.

Almanlarin yasadiklar1 bu travmay1 glindeme tagimak isteyen Sabine Bode (2003:
14), “Die Vergessene Generation” adli kitab1 i¢in savasta cocuk olan Almanlarla
goriismek istemistir. Ancak goriistiigii kisiler sadece NS-rejimi ve soykirim ile ilgili
konusmak istemislerdir. Bode, bu kisilerin hala bu agir yiikiin altinda ezildiklerini ve
her birinin farkli meslek gruplarina sahip birey ve ebeveynler olarak bu gecmisi
unutmadiklarini ve unutturmadiklarini ve gencglere aktarmaya devam ettikleri gercegini

ogrenmistir. Ustelik bu arastirmalar siiresince Almanlar1 kurban olarak gdstermeye
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calistig1 icin Bode onlardan tepki almistir. Bode (2003: 17), gegmisin izlerinin her yerde
oldugu halde Almanlar i¢in ge¢mis bir tabu oldugunu ve savastan sonraki kusagin
savagin yiktig1 c¢evrenin sahitlifine ragmen suskun taniklarla biiyiidiiklerini
belirtmektedir. Bode, yikik olanin sadece binalar olmadigini, insanlarin bedenlerinde de
savagin izleri oldugunu, okulda savas ile ilgili Nazi ve Auschwitz gercegini 6grendikge
ebeveynlerini sorguya g¢eken cocuklarin sadece tepki aldiklarini dikkat ¢ekmektedir.

Bode savasta heniiz ¢cocuk olan biriyle yaptig1 réportajinda sunlar1 6grenmistir:

., Bu konusmamamiz gereken bir konudur. Bu anlatiimamali. Oniiniize
bakin! Yasadiginiza sevinin! ve bir¢ogumuz tam olarak bunu yaptik. Ciinkii
bu hayatta kalabilmek i¢indi bu, yasama tutunmak zorundaydik yoksa omiir
boyu dislamrdik. Eger ¢ocuklugunuzun kotii gectigini ifade ederseniz ve

cocukluk yillarim beni takip ediyor derseniz hemen diglaniyordunuz”(Bode,
20004: 31).

Almanya’da lkinci Diinya Savasindan sonra Almanlar kendilerini suglu
hissettiklerinden dolayr kendi acilarin1 dile getirememislerdir. Zaten Almanya tarihiyle
yiizlesmeye hazir oldugunda sadece soykirim ve Nazi gergegiyle yiizlesmistir. Ikinci
Diinya Savasindan sonra Bati Almanya’nin ilk Sansolyesi Konrad Adenhauer,
Almanya’y1 Nazi soykirimi konusunda sug¢lu bulmus ama Yahudilerden 6ziir dilememis
ve politik davranarak Ozrii gegistirmistir. 1978 yilinda Sansolye Helmut Schmidt Kristal
Gece’nin Ozriinii dilemis ve Almanya’nin ge¢misiyle kesinlikle yilizlesmesi gerektigini
vurgulamistir (Sar1, 2015: 87). Peki, Almanya’nin ge¢misiyle yiizlesirken Almanlarin
trajedisi bu yiizlesmenin neresinde yer almaktaydi? Bode (2003: 17) “Die Vergessene
Generation” adli kitabinda, Giinter Grass’m 2002’de "Im Krebsgang" novelinin
yayimlanmasindan sonra sikintili bir konu olan ‘Alman kurbanlar’ ile ilgili hem

Almanya hem de dis iilkelerin gazetelerinde tartismaya baslandigini ifade etmektedir.

Grass’in 2002’de "Im Krebsgang" novelinin hem Almanya hem de dis ilkelerin
gazetelerinde tartisilmaya agilmasinin asil sebebi ise romanin konusu olan Wilhelm
Gustloff olayidir. Bir gemi facias1 olan Gustloff olay1 Ikinci Diinya Savasinda yaklasik
on bin insanin §liimiiyle sonuclanmistir. Bu olay Almanya’da giindemde tutulmamais ve
tarihe gémiilmiistiir. Bu yiizden Ikinci Diinya Savasi sonrasi iigiincii kusak bu konuya
uzak kalmistir. Ama aile iginde bu olay1 yasayan, tanik olan ya da sadece duyan kisiler
hatiralarim1  kusaktan kusaga aktarmis ve olayin unutulmamasini saglamistir. “Im

Krebsgang” novelinde bu olay Erinnerungsliteratur (hatirlama edebiyati/toplumsal
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bellek edebiyati) egimliyle kaleme alinmistir. Diinlin gercegi olan Gustloff trajedisi
bugiiniin toplumsal ger¢egi olan hatirlama kiiltiirii romanin kurgusunu olusturmustur.
Almanlar, hatirlama egilimiyle yazilan tarihsel romanlarla savasta kendi
magduriyetlerini yansitabilmis ve seslerini duyurabilmislerdir. Almanya toplumsal ve
devlet olarak Ikinci Diinya Savasi gercegi ile yiizlesmistir, ama kendi acilariyla
yiizlesmemistir hatta kurban olarak savasi yliksek sesle konusamamistir. Ne edebiyatin
bir alaninda ne de sosyal yasamin i¢inde bu konu giindeme gelmistir. Savastan sonra
Almanlar kendi tarihsel yasanmusliklarini siyasetin ideolojik c¢ikarlari ugruna ve
diinyanin Almanlara dayattigi sucluluk psikolojisi yliziinden sessizlige gommiistiir
(Spiegel Spezial, 2002). Ciinkii 1970 yilinda Sansolye Willy Brandt, Varsova
gettosunda Yahudi soykirimi aniti onilinde diz ¢6kmiis Once Yahudilerden sonra
diinyadan 6ziir dilemistir (Sar1, 2015: 87). Ama Brandt’in bu dogu politikas1 Alman
miilteci derneklerinin saga kaymasina sebep olmustur. Kim Gustloffun kurbanlarindan
ve siirgiin sirasinda yasanan korkung olaylardan bahsetse, hemen bir karsit olma
stiphesini dogurmustur. Siyasi sol ise Gustloff gercegini gormezden gelmistir. Baltik
Denizi Gustloff’u zaten gdmmiis ve insanlar da kaderlerine razi olmuslard: (Spiegel
Spezial, 2002). Bu kadar ¢ok kurbani olan Willhelm Gustloff faciasinin Titanic kadar
giindemde olmamasi tarihsel bazi gergeklerin zaman i¢inde unutturulmaya ve
hafizalardan  silinmeye c¢alisilmasindan ya da  unutulmak istenmesinden
kaynaklanmaktadir. Spiegel Spezial Dergisi (2002) “Die verdringte Tragodie”
(bastirilmis  trajedi) bashikli makalesinde Titanik ve Gustloff su sekilde

karsilastirmaktadir:

“Titanik o doénemin teknolojisinden iiretilmis ve dogayr alt
edebilecegine inanan kibirli (Hybris) bir toplumun eseridir. Gustloff ise
Alman kibrinin (Hybris), biiyiik Almanya hayalinin - sonu kdbus ile biten
hayalinin semboliidiir. O Adolf Hitler'in Titanic’ydi. Britanyali liiks gezi
gemileri isletmecileri Titanic konusunu bir¢ok esere ve filme konu olarak
sunarken, Gustloff’a dokunmaya ¢ok az kisi cesaret edebilmistir. Gustloff u
anlatan eser sayisi bir elin bes parmagini ge¢gmeyecek kadardir ve bir tane
de filmi ¢ekilmistir. Onun disinda Almanlar ve Ruslar bu faciayr hemen
bastirmigtir. Savas sonrasi cumhuriyet gengligi, 68 kusagi, II. Diinya
Savasimin  Alman kurbanlar: hakkinda pek fazla bir sey o&grenmek
istememislerdir. Gengler sadece atalarmin  arasindaki  suclularla
ilgiliydiler.”



19

1.4. NASYONAL SOSYALIST DONEMI SONRASI ‘VATERLITERATUR’

Alman edebiyatinda baba motifini konu eden metinler uzun bir gelenekten
gelmektedir. Ozellikle edebi metinlerde islenen baba-ogul iliskisi yeni bir konu degildir,
Yunan mitolojisine ve Roma doénemine kadar uzanmaktadir. Bu yiizden baba motifi
etrafinda islenen Viterliteratur yeni bir egilim degildir. Ancak bu egilim Ikinci Diinya
Savasindan sonra diinyaya gelen bir kusak ile savasa katilmig ebeveynler, Nasyonal
Sosyalist olan aile bireyleri arasindaki kusak ¢atismasini konu etmektedir ve bu sekilde
Viterliteratur tarihsel bir donemi de yansitmaktadir. 1930 ile 1950 yillar1 arasinda
dogan kiz ve erkek cocuklar bu edebi tiiriin yazarlaridir. Bu yazarlar Nazi hareketine
katilmis, Waffen-SS’e veya Wehrmacht silahli giice katilan babalar1 hakkinda
yazmiglardir (Rumpl, 2014: 14). Bu yiizden 1970 ve 1980l yillarda kaleme alinan
Viterliteratur tiirii eserler otobiyografik ozellikler tasimaktadir. Mesela Siegfrid Gauch
(“Vaterspuren” 1979) ve Ingeborg Day (“Geisterwalzer” 1983) gibi yazarlar eserlerini
birinci agizdan dinledikleri tarihsel olaylari savasta veya savastan sonra diinyaya gelmis
bir kusagin bakis acisiyla kaleme almislardir. Bu sekilde hem yazarlar hem de
okuyucular savasta olanlardan sorumlu tutulan ve tutulmayan herkesin kendi tarihleriyle
yiizlesme firsatt bulabilmigtir. Gauch, 1979 yilinda yaymlanan “Vaterspuren” adli
oyktst ile ilgili “Zeit” dergisine verdigi bir roportajinda yasadigr duygusal celigkiyi su
sozlerle ifade etmektedir: “Bir¢ok babadan daha ¢ok sey yasamis bir babam vardi;
bununla beraber yasadiklari hakkinda konusulacak tek bir sey yoktu”. Day ise
“Geisterwalzer” adli otobiyografik romanina yasadigi duygusal travmayi ve celiskiyi
yansitarak bunlari ¢ozmeye ve kendini babasinin yerine koyarak onun hakli gerekgelerle
Nazi oldugunu agiklamaya, anlamaya ve onun adina giinah ¢ikartmaya c¢alismistir

(Zeit,1983: 14 EKim).

Savas sonrast kusagin yasadigi duygusal celiski ve bu yasananlarin romanlara
konu olmasi arastirmacilarin dikkatini ¢ekmistir. Mesela Aleida Assman (2006: 39)
“Generationsidentitit und  Vorurteilsstrukturen in  der neuen  deutschen
Erinnerungsliteratur” adli ¢aligmasinda, insanlarin bugiine farkli sekillerde yansiyan
gecmisin golgesinde yasadiklarini ve gegmisin golgesi savas sonrasi kusagi duygusal

uyumsuzluk ve ahlaki ikilem i¢inde huzursuz ettigini ileri siirmektedir. Assmann’a gore,
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hatirlama egilimiyle kaleme alinan romanlarda toplumsal agidan uyumsuzlugu, toplumu

ve bireyi derinden etkileyen acilarin farkliliklar: ve gerginlikleri konu edilmektedir.

1.5. 1989/90 VYILLARINDAN SONRA ALMANYA’DA TOPLUMSAL
BELLEKTE NASYONAL SOSYALIST DONEM

1989 oncesi Alman edebiyatinda Ikinci Diinya Savasi ve Nasyonal Sosyalizm
savas magdurlarinin ve dislanmislarin bakis agisiyla eserler tiretilmistir. 1989 yilindan
itibaren ise Nasyonal Sosyalist ge¢mis yeniden degerlendirilmektedir. Nasyonal
Sosyalizm, yanlisinin ve failinin bakis agisiyla kaleme alinmaktadir. Bugiine kadar
Savas magdurlara karst bir duygudaslik cabasi icinde olan Almanlarin hatirlama
kiltirinde bir degisim meydana gelmistir ve edebiyattta yeni bir egilim ortaya
cikmistir. Bu yeni egilimin yazarlari 1989 yilindan sonra hatiralarin rahatsiz edici
taraflarini eserlerine konu etmektedirler (BeBlich,Grétz, Hildebrand, 2006: 10). Mesela
Uwe Timm 2003 yilinda yayinlanan “Am Beispiel meines Bruders” adl1 otobiyografik
bir 0ykli kaleme almistir. Timm, bu Oykiide 1942 yilinda goniillii olarak Waffen-SS
tiimenine katilan ve on ay sonra Almanya’nin Dogu Cephesinde dlen on sekiz yasindaki
agabeyini anlatir. Timm, agabeyini hi¢ tanimadigi halde onunla ilgili gercekler birer
soru isareti olarak onu yillarca mesgul etmis ve gerceklere duygusal yaklasarak bir
insanin hem kurban hem bir suglu nasil olabilecegi sorusunu kendine sormustur. Timm,
bu soruyu ancak altmis yil sonra Oykiisiinii kaleme alarak cevaplayabilme cesaretini
bulabilmis ve bu sekilde ailesinin travmasini edebi bir egilimle gézden gegirebilmistir
(Bellmann, 2011: 5). Timm’in bu eseri Bat1 ve Dogu Almanya’nin birlesmesinden sonra
2003 yilinda yaymnlanmistir. Sari’ya gore, Timm insan ruhunu derinden etkileyen,
travma olarak bellegine islenmis hayatini farkli bakis agilariyla romanlarina yansitan bir
yazardir. Timm geg¢mise doniik hatirlamayr on plana c¢ikararak toplumsal bellek

edebiyati (Erinnerungsliteratur) tiirinde romanlar1 yazmistir (2003: 136).

Diickers’in “Himmelskorper” adli tarthsel romaninda kahramanlik hikayelerinin
olusturdugu {stiin nitelikli (Metahistorisch) tarth anlayisin {stliine gidilmektedir.
Almanya’nin savastan yenik ¢ikmasi ve kahramanlik hikayelerinden ¢ok utanilacak
hikayelerle dolu bir tarih yazmasi yazarin zor ve celiskili bir konuyu kaleme almasi
anlamma gelmekteydi. Ciinkii romana konu olan Ikinci Diinya Savasi Almanlar

acisindan yiizlesmenin ve 6ziir dilemenin tarihidir. Ancak “Himmelskorper” romaninda,
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Almanlarin savasta ve savas sonrasi donemde yiizlesemedikleri kendi yasanmisliklar
anlatilir. Romana lkinci Diinya Savasi aile icindeki kusaklarin bakis agisiyla
yansitilmistir. Romanda 6zellikle 6znel kimlik arayisinda olan ve savas sonrasi ti¢iincii
kusaktan gelen genc bir kadin olan torunun bakis acis1 6n plana ¢ikarilmistir. ikinci
Diinya Savasina taniklik etmis aile bireylerinin zaman igerinde sessizliklerinin
bozulmasiyla daha once hi¢ dillendiremedikleri i¢in tabuya doniismiis olan Gustloff
faciasi, torunlarin 6nce ¢ocuksu bir merakla ve daha sonra gergek anlamda irdelenince
ortaya ¢ikmistir. Ayrica romanda tarihten bugiine uzanan somut ve soyut gercekler
kurgunun olay Orgiisiine hatirlama egilimiyle islenmis ve vatanseverlik ile Nazi
ideolojisinde sikisip kalmig insanlari aklamaya ¢alismaktan ziyade anlamaya

calisiimustir.

1.6.20. YUZYILDA TURK EDEBIYATINDA TARIH

Tiirk edebiyatinda tarihsel roman gelenegi romantik akimla baglamis ve popiiler
halk romanciligin bir dali olarak devam etmistir. Cumhuriyet doneminde tarihsel roman
gelenegi halk romanciliginin bir dal olarak devam etmistir. Cumhuriyetin birinci kusak
yazarlar 1930-1960 yillar1 arasinda kaleme aldiklari romanlarin konusunu uzak ve orta
donem Tiirk tarihinden almislardir. ikinci kusak yazarlar konularini Osmanli tarihinin
farklt donemlerinden alan klasik kurgulu ve macera odakli dizi romanlariyla tarihsel
roman gelenegini devam ettirmislerdir. Ugiincii kusak yazarlar kurgusuna ve teknigine
farkli yaklasilmis, belgesel, an1 ve fantastik karisimi tezli hatta felsefi derinligi olan
tarihsel romanlar yazmislardir. Konusunu yakin dénem Tiirk tarihinden alan tarihsel
roman yazarlar Birinci Diinya Savasi, Miitareke donemi ve Kurtulugs Savasini anlatan
bircok eser iiretilmistir. Cumhuriyet tarihi agisindan onemli olan Miitareke donemi ve
Kurtulug Savagi Tiirkiye’nin ¢ok uluslu bir yapidan tek uluslu bir doneme gegisini ve
binlerce yillik tarihi i¢inde var olma miicadelesini ifade etmistir. Yazarlar romanlarina
bu tarihsel stiregleri konu ederek savasin nedenlerini ve sonuglarini sorgulamistir. Ayni
zamanda tarih anlatimi bir ara¢ olarak kullanan yazarlar toplumu milli ve 6zgiirliik
duygularini canli tutmaya calismislardir (Gilindiiz, 2013: 427-432). Tiirk Edebiyat1 yakin
tarih agisindan uzun bir zamani kapsayan sikintili bir doneme ve hizla degisen bir
toplumsal yapiya taniklik etmistir. Bu silire¢te yasanan bir ¢ok tarihsel olay siyasetin

zorunlu bir sonucu olarak giindemde tutulmayarak toplumsal tabuya doniigsmiistiir. Ama
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toplumsal tabuya doniisen tarihsel gercekler daha sonra yasanan toplumsal olaylarla
yavas yavas edebi egilimle giindeme tasinmistir. Bu gelismelerin yeni bir edebi egilimi
de ortaya c¢ikartigmmi Cimen Giinay Erkol, “Tas Ustiine Tas Koymak: 12 Mart
Romanlarinda Gorgii Tanig1 Belleginin Yazinsallastirilmasi” adli makalesinde yazar.
Gilinay Erkol (2014: 43-44), Tiirkiye’de Kurtulus Savasi, Birinci Diinya Savasinin
sonunda Tiirkiye ve Yunanistan arasinda gerceklesen niifus miibadelesi, Varlik Vergisi
uygulamasi, 6-7 Eyliil olaylar1 ve askeri darbeler gibi yasanan tarihsel olaylarin
insanlarin hafizalarinda iz biraktigin1 be bu olaylarin edebiyata yansimasiyla tanik

edebiyatinin olustugunu ifade etmistir.

1.7. TURK EDEBIiYATINDA TOPLUMSAL BELLEK

Tiirk edebiyatinda ‘taniklik edebiyati’, ‘toplumsal bellek’ veya ‘hatirlama
edebiyati’ kavramlar1 toplumlardaki benzer sosyal, kiiltiirel ve psikolojik etkilerin
edebiyata yansimalarini ifade etmektedir. Tarihi gergekleri edebi bir tarzda anlatmay:
ifade eden bu kavramlar bir egilim olarak Tiirk edebiyatinda yer almaktadir. Almancada
‘Erinnerungsliteratur’ Tiirkcede ise ‘toplumsal bellek edebiyati’ diye ifade edilen bu
yeni egilim bir¢ok yazar i¢in anlatilamamis, unutulmus ve tabu haline doniismiis tarihin
arka sayfalarinda kalmis gergek olaylari kaleme alma firsati vermektedir. Bu sekilde
yazarlar beslendikleri yasanmis hikayelerle romanlarinin kurgusunu olusturma firsati

bulmaktadirlar.

Tiirkiye’de bir¢ok yazar ilgi cekici bir konu olan toplumsal bellekte sakli kalan
tarihi, eserlerine yansitmis ve olduk¢a da ses getirmistir. Mesela Tiirkiye’deki hafiza
edebiyatinin kapsadig 12 Mart sonrasinda bir¢ok eser iiretilmistir. Yazarlar 12 Mart
olaylarim1 eserlerine taniklik ve hatirlama egilimiyle kaleme almistir. Melih Cevdet
Anday’in 1970 yilinda yaymlanan “Gizli Emir” romani ilk 12 Mart romani
sayllmaktadir daha sonra Cetin Altan “Biiyiik G6zalt1” (1972) romanini kaleme almistir.
1974 yilindan sonra bu alanda yazilan eserlerde biiyiik artis gozlemlenmistir; Cetin
Altan “Bir Avu¢ Gokyiizii”, Firuzan “47’liler”, Tarik Dursun K. “Giin D6ndii”, Erdal
Oz “Yaralisin” ve Melih Cevdet Anday “Isa’nmn Giincesi”. 1975 yilinda Sevgi Soysal’in
yazdigr “Safak”, Emine Isinsu’nun yazdigr “Sanc1”, 1976 yilinda Pmar Kiir’iin yazdig
“Yarin Yarin” adli eserler yaymlanmistir. 1979 yilinda 6zellikle 12 Mart tecriibelerine

tekrardan dikkatleri ¢eken Tarik Bugra’nin “Gengligim Eyvah ve Adalet Agaoglu’nun
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“Bir Dugiin Gecesi” adli romanlar1 yayinlandiktan sonra 12 Eylil 1980 yilinda bir
askeri miidahale daha olmustur. Askeri miidahaleden sonra Bugra ve Agaoglu’nun
romanlarinin konusu olan s6z konusu tarihsel dénemi sorgulama girisimleri, bir

anlamda miidahaleye ugramis ve askiya alinmistir (Giinay- Erkol, 2014: 48-49).

Tiirkiye’de daha sonra gelisen siyasi siireglere bagli olarak toplumsal bellegi konu
eden romanlar ortaya c¢ikmaya baglamistir. BoOylece toplumda tabulagmis tarihsel
gercekler yazarlarin kalemleriyle giindeme taginabilmistir. Bu gelismeleri farkli bir
bakis acisindan degerlendiren Leyla Neyzi “Nasil Hatirliyoruz?” adli kitabinda bu
konudaki goriislerini aktarmistir. Neyzi (2013: 25), yeni medyanin, tabulasmis bir¢ok
konuyu toplumun giindemine tasiyarak 6zel alanla kamusal alan arasindaki kopuklugun
giderilmesinde 6nemli bir rol oynadigini ve son on yil i¢inde ani, otobiyografi, tarihi
roman, sozIlii tarth, yore ve mahalle tarihi gibi tiirlere gosterilen ilginin, toplumda
geemise dogru bir yonelim oldugunu kanitladigini diistinmektedir. Neyzi’ye gore bu
konu aym1 zamanda hizla depolitize edilerek basite indirgenmekte Ve
metalastirilmaktadir ve bu siirecte ‘kayboldugu’ varsayilan bir gegmisten 6rnekle sunan

bir nostalji endiistrisi de ortaya ¢ikmaktadir.

Toplumsal bellegin olusturdugu bu nostalji endiistrisine Tiirk edebiyatindan
Yilmaz Karakoyunlu bir¢ok eser kazandirmistir: “Salkim Hanimin Taneleri” (1989),
“Giiz Sancis1” (1990), “Ug¢ Aliler Divani” (1991), “Mevsimler Eskidi Biraz” (2000),
“Cigekli Mumlar Sokagi” (2000), “Perize: Ezan Vakti Beethoven” (2005), “Yorgun
Mayis Kisraklar” (2009), “Sercekusun Sonbahar1” (2010) 1940 Varlik Vergisi’nin
Istanbul’daki gayrimiislimleri nasil etkiledigi genis olarak anlatilmis olan “Salkim
Hanimin Taneleri” romanini ayrica sinemaya aktarilmis ve tartismalara yol agmis
oldukga ses getirmistir (Sari, 2015: 110). Mesela Elif Safak’in 2006 yilinda “Baba ve
Pi¢” romaninda o donem tabu gibi goriilen toplumsal bir gercekligi romanina tagimigtir.
Romanin kurgusu Ermeni soykirimi iddias1 {izerine kurulmustur ve yazar kurgunun
dokunulmazligindan faydalanarak Tirkiye’de kamusal platformlarda toplumsal
hassasiyeti olan bir konuyu tartigmaya acabilmistir. Ahmet Sar1 (2015: 103)
“Kurmacanin O Kadim Unsurlar1” adli kitabinda Safak’in Tiirkiye agisindan sikintili bir
konuyu ele aldigimi1 ve toplumun ‘sinir ucu’ olarak goriilebilecek Ermeni meselesini
romana yansittigi i¢in de Tiirkler tarafindan anlayisla karsilanmadigini ifade etmektedir.

Sar1 (2013: 120), bir yazar olarak Safak’in romanina yansittig1 Tiirk- Ermeni iligkilerini
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tek agidan degil her iki agidan da titiz ve nesnel bir sekilde kaleme alarak ve tabu ve
toplumsal baski haline gelmis bir zamanda Ermeni meselesini romanina yansitmistir.
Sari, Safak’in bu sekilde tarihi ge¢misi olan iki kiiltiiriin de birbirini anlamasini,
romanin el verdigi sinirlar icinde yapmaya ¢alismis olabilecegini ifade etmektedir. Buna
ragmen Safak’in romani Tirkliige hakaret ettigi iddiasiyla edebi tartismalarin diginda
tarihi ve hukuki tartismalara da yol agmistir. Sar1 (2015: 103), “Baba ve Pi¢” romaninin
gergekliligini dogru kavrayamayan ve romanda farklt goriislerin nakledilmesini
hazmedemeyen bir okuyucu Kkitlesinin yazart mahkemeye kadar gotiirmeleri,
okuyucularin  metaforu, kurmacayi, uydurulan hikayeleri dogru  diiriist
okuyamadiklarindan kaynaklandigini ifade etmektedir. Sari’ya gore, Elif Safak’in bir
yazar olarak maruz kaldigi bu durumun bir romanin ger¢ek bir belge gibi goriip

anlasilmadig1 zaman nelere yol agabilecegine bir 6rnektir.

Tiirkiye’de ge¢misten bugiine uzanan Ve yansimalart toplumsal gercek olan ve
farkli platformlarda tartisilmaktan ¢ekinen konularin romanlara konu olmasinda
kurgunun dokunulmazligi biiyiik dl¢iide katki saglamaktadir. Ama bu tiir toplumsal
hassasiyet igeren konular1 roman disinda dillendirirken ifadeler gergekci olmak
zorundadir. Mesela Orhan Pamuk’un bir yazar olarak Ermeni soykirim iddiasini
romanina tagimayip inandig bir diislinceyi yurt disinda soykirim ifadesiyle ayn1 anlama
gelecek su sozleri sarf etmistir: “Tiirkler, 30 bin Kiirt ve 1 milyon Ermeni’yi
oldiirdii”(Man hat hier dreifsig Tausend Kurden umgebracht. Und eine Million
Armenier). Sar1 (2015: 100), Pamuk’un 2005 yilinda “Das Magazin” adli Isvigre
dergisine verdigi roportajinda Tirkler, 30 bin Kiirt ve 1 milyon Ermeni’yi oldiirdii
ifadesinin hangi amag¢ i¢in yaptiginin hala bir muamma oldugunu ama bu sdylemle
toplumsal bellegin ve hatirlama edebiyatinin resmi bir sdylemi olarak kayitlara gectigini

ifade etmektedir.

Ercan Cihan Ulupmar “1915 Olaylari, Toplumsal Bellek ve Sinema” adl
makalesinde giiniimiizde toplumsal bellegin olusumunda, korunmasinda ve bellegin
aktarilmasinda sozlii, yazili ve gorsel kiiltlir iirlinlerinin olduk¢a yogun bir sekilde
kullanildigin1 ifade etmektedir. Ulupinar’a gore, 6zellikle 1915 olaylarmin ‘soykirim’
oldugunu iddia eden cevreler de belirli bir toplumsal bellek olusturmak icin bu sézlii,
yazil1 ve gorsel kiltiir Giriinlerini propaganda amaciyla kullanmaktadir. Ulupiar’in bu

iddias1 kayda degerdir ¢iinkii bir¢ok yazar Ermeni soykirim iddiasimi sozlii kiiltiiriin
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sonucu olarak kurguya islemektedir. Sar1 (2015: 122), diasporadaki Ermenilerle
Tiirkiye’deki Ermeniler arasindaki zihniyet farkinin disinda diasporadaki Ermenilerin
hafizasinin oldukga yash iken Tiirkiye’deki Ermenilerin daha geng bir hafizaya sahip
olduklarini ifade etmektedir. Sar1, Tiirkiye’de yasayan Ermenilerin olaya yaklasimdaki
niyetlerin 6nemli oldugunu, ¢iinkii ister Tiirk ister Ermeni bellegi olsun
manipiilasyonlara agik bir konuyu kendi c¢ikarlarina goére ve tezlerine gore
sekillendirecek  bulgularin  bulunabilecegini de izlemek miimkiin oldugunu
savunmaktadir. Mesele tarihi bir belge gibi algilanan ‘an1’ ayni1 zamanda kurguya agik
ve olaylar1 6znel bir bakis agisiyla aktarmaya miisait bir edebi tiirdiir. Cihan Tugal
(2012), “1915 Hatiralar1 ve Ermeni Kimliginin Insaas1” adli makalesinde Amerika’ya
gd¢ etmis Ermenilerin anilarinin Ingilizce konusulan uluslararasi bir kitleye hitap
ettigini ve bu anilarin siyasi énem arz eden, soykirim iizerine donen diplomatik,
akademik ve popiiler tartismalarda kanit olusturduklarini ifade etmektedir. Tugal, bu
anilarin bircogu Ermenilerin Amerika’ya goc ettikten elli atmis yil sonra kaleme
alindigim1 belirtmektedir. Tarihsel romanlar ve tarihi yansitan edebi eserler belge
degildir ama toplumsal alginin alt yapisini olusturabilmektedir. Mesela tarihi belgelerin
hi¢birinde Ermeni meselesi ile ilgili bir ‘soykirim1’ ifadesi gegmemesine ragmen 1srarla

bu sekilde dile getirilmektedir.

Zilfu Livaneli “Serenad” adli romanina konu ettigi Ermeni tehciri 1915 yilinda
Osmanli-Rus Savasi, Balkan Savaslari ve Birinci Diinya Savasinin oldugu dénemde
karara baglanmistir ve bu karar sonucunda Ermenilerin birgogunun mallari, hatta esleri
ve ¢ocuklar1 geride kalanlara teslim edilmistir (Celik, 2008: 143). Romandaki babaanne
figiirtiniin hikayesi tehcirde yasanan olaydan Oykiilenmistir. Tehcir oldugunda Ermeni
bir kiz ¢ocugu olan bu figiir, yillar sonra bir Tiirk’iin babaannesi olarak Olmiistiir.
Babaannenin bu etnik kimligi 6nemli bir tarihi olaym sosyal-psikolojik ger¢egini
anlatmaktadir. Bu sekilde bireyin ge¢miste yasadiklari tarihin biiyiik resmini ortaya
koymaktadir. Romanda Ermeni tehciri romanin ana unsuru degildir ama romandaki
babaanne figiirlinlin kimligi hakkindaki kurgulanmis gercekler okurun zihninde
giindeme gelecektir. Babaannenin hikayesi toplumsal bellek edebiyati ozellikleri
tasimaktadir. Toplumsal bellek edebiyati ozellikleri tasiyan eserlerde Tirkiye’de

zamanla bir tabu haline doniismiis bazi tarihsel olaylar anlatilir ve hatirlatilir. Bunu
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siyasetin zorunlu bir sonucu olarak Onemsenmemis sosyolojik gercekligin kurguya

yansimasi diye de adlandirabiliriz.

Tarih bilim olarak ele alindiginda hem Ermeni hem de Tiirk tarihgilerin rakamlara
dayali agiklamalar1 her ne kadar tartismali ama bilimsel bir yaklasim olsa da, yerinden
yurdundan edilmis insanlarin yasadigi bir trajedi gercegi vardir. Osmanli Devletinin
uyguladigi tehcirin hakli sebeplere dayanmasi da aynmi sekilde Ermenilerin aci
yasamadiklar1 anlamina da gelmemektedir. Ciinkii tehcirin geride biraktig1 hikayeler
vardir ve bu hikayelerin gercek yasanmisliklari romanlara konu olmaktadir. Bu
hikayelerde iizerindeki vurgularin arttigi, tehcire tabi tutulanlarin Misliman aileler
tarafindan 'evlatlik' ya da 'besleme' olarak kabul edildigi Ermeni gocuklaridir. Ermeni
cocuklarin evlatlik olarak verilmis olmalarinin tehcirden 90 yil sonra giindeme
gelmesinde iki roman énemli bir rol oynamaktadir. Biri Istanbul'da azinliklar hukuku
konusunda uzman bir avukat olan Fethiye Cetin'in “Anneannem”, digeri de izmir'de
gbrev yapan beyin cerrahi dogent Irfan Palali'min “Tehcir Cocuklari: Nenem Bir
Ermeni’ymis” ani romanlarim1 kaleme almislardir. Yazarlik onlarin profesyonel
meslekleri degildir ve zaten her iki roman da yazarlarimin ilk eseridir. Cetin,
anneannesinin 2000 yilindaki cenazesi sirasinda hayatini kaleme almaya karar vermis ve
Palali da, hem yasananlara 11k tutmak hem de insanlara 'baris ig¢inde yasayalim'
misyonuyla hareket ederek ani—-roman seklinde anneannesinin hatiralarin1 yayinlamistir.
Her iki an1 romanda, anneannelerin yasadigi sira disi hikayelerini ve trajedileri
yazmiglardir. Romanlar1 énemli kilan esas unsur, bu konuda yayimlanmis ilk eserler
olmus olmalaridir. Bugiine kadar bilinen bir tarihsel gercegin arkasindaki bu sessizlik,
'evlathiklar' toplumdan diglanmamasi i¢in genellikle saklanmistir (Basyurt, 2005: say1
577). Livaneli’nin “Serenad” adli romanin kurgusunda Maya’nin ve asker agabeyinin
toplumdan diglanma ve kariyer kaygilariyla babaannenlerin bir Ermeni oldugunu sir
olarak saklamislardir. Benzer sekilde gercek bir kisi olan Palali kaleme aldig1 yasanmis

bir hikdyede yakinlarinin ve komsularinin adlarini degistirmeyi tercih etmistir.

1.8. TOPLUMSAL BELLEGE DAIR GORUSLER

Hatirlama egilimiyle yazilan ve otobiyografik Ozellikler tasiyan romanlar,
gecmisteki olaylardan dogrudan etkilenmemis bir kusagin hatirladiklarini anlatmaktadir.

Aile bireylerinin ge¢cmisleri hakkinda fazla konusmamalar1 yazarlar1 edebi bir bakis
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acistyla gegmise yaklagmalarina sebep olmustur. Bu sekilde yazarlar sorumlu
olmadiklar1 ama bunun yiikiinii tasidiklar1 ge¢gmisin yiikiinii ve aile bireylerinin hem
kurban hem de suglu bir kusagin travmasini ortaya koymaktadir. Ancak otobiyografik
romanlarla aile i¢i tarihleriyle yiizlesmeye c¢alisan yazarlar zaman asimina ugramis
hatiralarin1 kaleme almalar1 bircok tartigmayi1 beraberinde getirmistir. Yazarlar bir
taraftan hatiralarim1  hikayelestirerek eksik kalan veya unutulmus olan taraflarini
kurgulayarak bertaraf etmeye calistiklar1 kagimilmaz bir gergektir. Bu konuda Louis
Begley (2008: 13) Heidelberg Universitesinde verdigi bir konferansta isgal edilmis
Polonya’da kendisi heniiz ¢ocuk yasta yasadigi savas ile ilgili her tiir hatirlamanin kendi
hafizasinda fazla dagiik olmasindan dolay1 hatirladiklarini hayal giiciine sikistirarak
degistirmek zorunda kaldigmmi ve bu sekilde hatirlananin ister istemez edebiyata
dontistiiglinti ifade etmistir. Micahel Braun (2009: 10) “Literatur als Erinnerungskultur.
Geschichte im Gedichtnis” adli makalesinde ise 2001 yilinda Ispanyol yazar Jorge
Semprun ‘der Konrad- Adenauer-Stiftung’ edebiyat 6diil toreninde soyledigi: “Simdi
bellek ve taniklik edebiyat olabilir” postulatiyla simdiki zamanin edebi hatirlamanin
sOylemlerine dikkatleri cekmistir. Semprun, s6z konusu dénemin taniklar1 git gide artan
zamansal mesafenin disinda, ka¢inilmaz olarak diinyadan kaybolmaya mahkim bir
azinlik olduklarini 6zellikle belirtmistir. Semprun, savasta yasanan insanlik dis1
olaylarin hatirlamalarina ne olacagini ve gecmiste yasananlarin net hatirlanmasi degil de
sadece hatirlanan hatirlanmasini, hatiralarin ise gercekleri asla 6grenemeyeceklerin
dilinden aktarilmasimi(...) ve bir zaman ger¢ekte neler oldugunu nasil
Ogrenebileceklerini sorgulamistir. Sar1 (2003: 136), ise bu konuya farkli bir bakis
acisiyla yaklagsmakta ve yazarin kendi ¢evresinden dinledigi hatiralara metnin kurmaca
yazari olmasina ragmen kendinden bir sey katmadan aktaran oldugu i¢in toplumsal
bellek diye adlandirilan edebi tiirlerin gergeklige yakin olduklarini ileri slirmektedir.
Diickers (Zeit- Online, 2003) ise “Himmelskorper” adli romani yayinlandiktan sonra
Grass ile ayni konuyu iglemesine ragmen zamansal mesafeden dolay: tarihsel olaya
daha objektif yaklastigini belirtmistir. Sonug olarak bireysel bellegin yansittig1 tarihsel
gercekler kolektif bellekle ve resmi belgelerle ortiismek zorundadir. Ayrica devletler,
toplumsal bellek tiirii edebi eserlerin yansittiklar tarihsel gercekleri dogrulayict ya da
denetleyici toplumsal ve resmi bir mekanizmaya sahiptir. Neyzi (2013: 10) ise “Ben

Kimim” adli kitabinda, s6zlii tarihin, (yazili) tarihte tartigmalara yol agmis ve /veya gz
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ard: edilmis olaylarin incelenmesinde onemli bir katki saglayacagina dair bir goriis
ortaya koymaktadir. Neyzi’ye gore, sozlii tarihle belgelere dayali tarih arasindaki farkin,
sozIi tarihin siibjektif, giincel ve anlatiya bagl yapisinin, tarihin bireyler tarafindan

giinlimiizde nasil anlasildigini, yorumlandigini ve yasandigini anlamay1 saglayacaktir.

Aleida Assmann (2011: 77) “Fakten und Fiktionen in der Erinnerungsliteratur.
Die Vergangenheit Begehbar Machen” adli makalesinde tarihsel ger¢eklerin yansitildigi
kurgudaki abartiya dikkat cekmektedir. Assmann, 1945°ten sonra ortaya ¢ikan hatirlama
edebiyatinin (Erinnerungsliteratur) yirminci yiizyilin zorbalik hikayelerini yazarlik
iddiasinda olmayan insanlar1 yazmaya motive eden bir edebiyat tiirliniin oldugunu ifade
etmektedir. Assmann, bu edebi tarzda hatirlamayr konu eden tarihsel romanlarin
edebiyat i¢in iddiali bir konu oldugunu, ¢iinkii hatiralarin yansitildigi bu romanlarda
edebiyat ile hayat ve gercekler ile belgeler arasindaki ayirt edici ¢izgilerin
kayboldugunu belirtmektedir. Assmann, aile i¢inde dilden dile aktarilan hikayelerin
tarihsel metinlerde yer almayan gercekleri ve aile icindeki bu kiigiik hikayelerin
dénemin biiylik resmini yansittigini, bu hikayelerin metaforik abartilar1 temsil
etmedigini, tam aksine yiizlerce anlatilamamis, boylece duyulmamis ve kayit altina
almmamis ibret verici hikayeleri temsil ettigini ileri siirmektedir. Kusaktan kusaga
aktarilan hatiralarda, olay1 yagayanin tecriibesiyle olay1 dinleyenin tecriibesi arasinda bir
farkin olmasi kaginilmazdir. Mesela Alman tarihgi Reinhart Koselleck (Aktaran:
Assmann, 1999: 14) kusak degisikliginin meseleye yaklasimini da degistirdigini iddia
etmektedir. Koselleck, hayatta kalanlarin ge¢miste fazlasiyla yasadiklar tecriibelerinin
gecmisi saf bir gegmis oldugunu ama git gide kaybolan hatiralarla sadece mesafeler
biiyiimedigini igeriginin degerlerinin de degistigini belirtmektedir. Koselleck’e gore,
yakinda sadece filimler, resimler ve hatiralardan zenginlestirilmis belgeler s6z sahibi
olacaktir. Assmann (2006: 25-26) “Der lange Schatten der Vergangenheit” adli
kitabinda ise, bireysel hatiralarin kusaktan kusaga aktarilmasiyla zaman sinirin1 asarak
ama degiserek devamlilifini siirdiirebildigini ve zaman igerisinde bireylerin hatiralar
kendi capinda degisime ugrasa da gercekler ile Ortiisebildigini ileri siirmektedir.
Assmann’a gore, anlatmanin, dinlemenin, sormanin ve aktarmanin kuvvetleri, hafizanin
repertuariin yaricapini genisletir bunun yaninda yasanan olay ile duyulmus olayin

gergekligi ortiisebilmektedir.
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Maurice Halbwachs (Aktaran Neyzi, 2014: 2), “On Collective Memory.” adli bir
calismasinda, hatiralarin bugiine aktarildiginda ge¢misle birebir Ortlisemeyecegine,
¢linkii bugiiniin bakis agis1 ve algisiyla hafizanin yeniden yapilandigin1 ve bu yeniden
yapilanmis bir hatirlamanin hafizasi oldugunu iddia etmektedir. Neyzi (2014: 1),
Tiirkiye’deki bellek caligmalar ile ilgili “Nasil Hatirliyoruz” adli kitabinda bellek ile
ilgili yapilan arastirmalarda bellegin hatirlama anin 6zellikleriyle harmanlandigi icin
gecmis ile gilincel arasindaki baglantiya dikkat edilmesi gerektigini vurgulamaktadir.
Neyzi’ye gore, hatirlama siirecini izlemenin yaninda hatirlama siirecini de dikkatlice

izlenmesi gerekmektedir.

Sar1 (2013: 135) ise, savasta yasanan trajedilerin insanlarin hafizasinda kalip
yaziya dokiilmeseler bile sozlii olarak aile i¢inde ¢ocuklarina aktardiklari icin sozlii
tarih acisindan kaynak degerinde oldugunu belirtmektedir. Bu konuyu farkli bir bakis
acistyla degerlendiren Neyzi (2014: 53), soz konusu metin kurmaca ise, anlatilan
tarihsel roman i¢in kurmaca figilirlerin kurmaca tanikliklarmin gergek agisindan
oncelikli bir sorun olusturmadigini ve figiirlerin ne hissettigi veya ne yasadigi gergekle
ortiismek zorunda olmadigimi ifade etmektedir. Cimen Giinay Erkol (2014: 43) “Tas
Ustiine Tas Koymak: 12 Mart Romanlarinda Gérgii Tamigi  Bellegin
Yazmsallastirilmas1” adli makalesinde ise konuya farkli bir bakis agisiyla yaklasir ve
tanik edebiyatinin tarih ve edebiyatin kesisme noktasinda yer aldigini ve her iki alandan
da faydalandigini ileri siirmektedir. Giinay Erkol’a gore bu sekilde tarihe taniklik
edilirken bir yandan da ani1 yazmanin sorumluluklarindan kagilir veya baskilart ve siyasi

kovusturmalar bertaraf edilir.

Yakin tarihin konu edildigi toplumsal bellek edebiyati eserleri farkli kavramlarla
ifade edilmis olsa da benzer egilimlerle kaleme alinmistir. Yazarlarin bu tiir edebi
egilimleri olmasi Sari’ya gore (2013: 135), yirminci ylizyilin savaslarin, soykirimlarin
ve felaketlerin yasandigi insani trajedilerle dolu bir yiizyil olmasi, yazarlarin bu
felaketler karsisinda susamamalar1 ve sonraki kusaklara aktarma i¢giidiisiiyle
yasananlari edebi tiirlere yansitma egiliminde olmuslardir. Ozellikle bu edebi egilim
sonucu kaleme alinan romanlar zamanin tamg 6zelligini tasimaktadir. Sari, ayrica
toplumsal bellegin yansitildig1 edebi tiirlerin 40’11 yillardan sonra degisime ugradigini
ve edebiyatin smirlarimi genislettigini belirtmektedir. Giinay Erkol da bu konuda

goriislerini aktarir ve Tirkiye diginda meydana gelmis olan olaylara (Hirosima ve
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Nagazaki’nin bombalanmasi, Vietnam savasi, Afrika’daki irk ayirimi ve sonuglari, 11
Eyliil saldirilar1 ve benzeri travmatik olaylar) taniklik etmis insanlarin bu gercekleri
edebi bir anlatimla yazarak tanik edebiyatini sekillendirdiginden s6z etmektedir (2014:
43).

Gilinay Erkol ayrica (2014: 47), tanik edebiyatinin 12 Mart’in anilarindan dogan
bir edebiyat oldugunu, ancak hem igeriginin siyasi ve tarafli ve klise yorumlara dayali
olmast hem de edebi yoOniiniin zayif olmasindan dolayr birgcok elestirilere maruz
kaldigin1 ifade etmektedir. Ancak Giinay-Erkol’a gbre, Hayden White’in bir
calismasinda “kotii bir yapit bize yazinsallik hakkinda iyi bir yapittan daha fazla sey
anlatir” ifadesine de deginerek, 12 Mart olaylarinin hem edebiyat ¢alismalarinda hem
de bellek calismalarinda s6z konusu sorunlar hakkinda bizlere sdyleyebilecek cok sey
oldugunu belirtmektedir. Giinay Erkol, 12 Mart romanlarindaki hatirlama ¢abasinin,
gercek ve kurmacayr Dbirlestiritken aym1 zamanda bellegin donekligini ve
giivenilmezligini de ele aldigmmi ve bundan dolayr tarih ve edebiyatin kesisme

noktalarindaki piiriizler lizerine de goriisler tiretildigini ifade etmektedir.

Neyzi ise (2014: 3) “Nasil Hatirliyoruz ?” adli kitabinda bellek calismalarinin
onem ve hiz kazanmasmin bircok faktdre bagli oldugunu belirtmektedir. Mesela
Andreas Huysen (Aktaran: Neyzi, 2014: 3) glinlimiiz toplumunun zaman ve mekan i¢
iceliginin bir dengeye ihtiya¢ duydugunu ve bu ylizden ge¢mise yoneldigini iddia
etmektedir. Bellek konusuna farkli bir bakis agisiyla bakan Pierre Nora (Aktaran: Neyzi,
2014: 3) nostaljik egilimlerle bellege ilgi duyuldugunu ifade etmektedir. Veena Das’a
gore, (Aktaran: Neyzi, 2014: 3) giiniimiizde bellek arastirmalarinin devam etmesinin en
onemli nedenlerinin, milliyetcilik ve kiiltiirel kimlige dayali ¢atismalarin siddet ve
soykirima neden olmasidir ve bu tiir olaylarin ge¢misi hatirlanma ve kurgulanma
sekliyle alakali olmasindan kaynaklanmaktadir (Srebrenitsa katliami buna rnektir?).
Das’in bu konuya yaklagiminin toplumsal agidan kayda deger bir bakis agis1 oldugunu

diistinmekteyiz.

Leyla Neyzi, (2014: 43) ani tiiriinde bellegin yazinsallastirilmasi ile ilgili “Nasil

Hatirliyoruz” adli makalesinde 6zellikle tanik olunan olaylarin, giindelik olaylar degil,

! Sirp kasabi Ratko Mladic Tiirklere olan 6fkesini 1995 yilinda su dehset verici sozlerle ifade etmistir:
“Osmanlilara karst yapilan baskaldiri anisina Miisliimanlardan intikam almanin vakti gelmistir!
(https://www.youtube.com/watch?v=0k1w4AvmKY M)
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daha cok Kkitleleri etkileyerek tarihsel ve toplumsal doniisiimlere yol acan olaylar
oldugunu ifade etmektedir. Neyzi, toplumsal hafizaya kazinan bu tiir olaylarin taniklik
edebiyatinin, tarih ve edebiyatin alanina girdigini, bu a¢idan bakildiginda bu alanin
tarithe taniklik etmis ama ani yazmanin sorumluluklarindan sakinmak veya politik
kovusturmalara maruz kalmak istemeyenler icin kendilerine firsatlar sunacagim
belirtmektedir. Neyzi’'nin tarihe taniklik etmis insanlarin kaleme aldiklari ani tiiriiniin
Ozellikleri tarihsel romana yansiyan toplumsal bellek edebiyatinin Ozelliklerini de
aciklamaktadir. Toplumsal bellek edebiyatinda tarihe taniklik etmis insanlarin ‘an’1
degil de hafizalarda kalmis anilar1 yaziya aktarma istegidir. Hatta hafizalardaki bu anilar

kusaktan kusaga aktarilmis hafizalardaki anilardir.

“Serenad” ve “Himmelskorper” tarihsel romanlarmin ortak konusunu Ikinci
Diinya Savasinda meydana gelen iki gemi faciasidir. “Serenad” romaninda “Struma”
gemisi ve “Himmelskorper” romaninda ‘Gustloff” gemisi tarihsel gergeklerdir ve
romanin tarihsel ger¢cek unsurunu olusturmaktadir. Bu gemilerin trajedisi savastan
kacan insanlar ve bunlarin 6liimleriyle sonuglanan yolculuklaridir. Her iki romanda ana
unsur gemiler olmasma ragmen s6z konusu donmelerde yasanan soyut ve somut
gerceklikleri ‘hatirlama’ siireci romanlarda birer alt unsuru olusturmaktadir. Gemi
olaylar1 romanin gergekligini olustururken, bu olayr hatirlama siireci romanin
kurgusunu olusturmaktadir. Ozellikle tarihi gercekler aile bireylerin bakis acisiyla
hatirlama siireci seklinde romanin kurgusunu olusturmustur. Toplumsal Bellek edebiyati
ile hafizalardaki tarih edebi bir anlatimla farkli bir tarth anlayisinin da kapisini

aralamaktadir.



32

IKIiNCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

2.1. KARSILASTIRMALI EDEBIYAT BiLIiMi

Tezin konusu olan Alman edebiyatindan “Himmelskorper” ve Tiirk edebiyatinda
“Serenad” adli tarihsel romanlar toplumsal bellek edebiyati egilimiyle kaleme
almmistir. Bu iki romani karsilastirmali edebiyat cergevesinde inceleyip, farkli ve
benzer yonlerini incelemeye calistik. Karsilastirmali Edebiyat Bilimi farkli uluslarin
edebiyat unsurlariyla birlikte tarih, cografya, sosyoloji, psikoloji, antropoloji ve dilbilim
gibi disiplinler aras1 unsurlara da yer veren farkli uluslarin edebiyatin1 karsilagtiran bir
bilim dalidir. 19. yiizyilda elestirmenler ve yazarlarin etkisiyle bilimsel bir disiplin
olarak kabul edilmistir. Edebiyata uluslar iistli (supranasyonal) bir bakis acisi1 getiren
Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, 19. yiizyilin ikinci yarisinda ulusal edebiyatlardan
ayrilarak bagimsiz bir disiplin haline gelmistir. 21. yiizyilda Karsilastirmali Edebiyat
Bilimi evrensellesen diinyanin etkisiyle farkli kiiltiirlerin birbirini tanima araci olarak
bilimsel bir disiplin olarak devam etmektedir. Ahmet Ugur Nalcioglu (2003) da
karsilastirmanin tarihsel ge¢cmisi hakkindan bilgi verirken su yorumu yapar: “Farkl: dil
ve kiiltiirlerin tiriinii olan edebiyatlar, ortaya c¢iktiklart tarihten beri birbirleriyle

karsilastirilnigtir” (5.122).

Edebiyat bilimin bir alan1 olan ‘Karsilastirmali Edebiyat’, bir iilkenin edebiyatini,
kiiltiiriinii ve dilini bagka bir iilkenin edebiyatini, kiiltiiriinii ve diliyle karsilastirmak
anlamina gelmektedir. Karsilastirilmas1 yapilan edebi eserlerde sadece benzer yonleri
degil ayrisan yonleri de tespit edilmektedir. Bu sekilde iilkeler hem kendilerine hem de
edebiyatlarina bir ayna tutmaktadirlar. Giirsel Aytag “Karsilastirmali Edebiyat Bilimi”
adli kitabinda, karsilagtirmali edebiyat biliminin asil amacinin, iglevi farkli dillerde
yazilmis iki eseri konu, diisiince ya da bigim bakimindan incelemek, ortak, benzer ve
farkli yanlarimi tespit etmek, nedenleri lizerine yorumlar getirmek seklinde ifade eder
(1997: 7). Karsilagtirmali Edebiyat Biliminin amact birbirini etkilemek ve/veya etki
altina almak degildir, birbirine ayna tutmaktir, birbirlerini anlamaktir. Karsilagtirmali
edebiyat baska bir ulusun kiiltiiriine, inancina, diline saygi duymaktir. Aytac,
karsilastirmali edebiyatin 6zellikle kendi iilkesindekinden farkli olani tanimayi, kiside

belli bir elestiri ruhu gelistirmeyi, yabanciyr tanidiktan sonra bagka gozle bakmay1
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ogrettigini ifade eder (1997: 12). Bu acidan bakildiginda karsilagtirma yapmanin, karsi
tarafi kabul etmek ve saygi gostermek anlamina geldigini ve bunun bir milletin
edebiyatini, kiltliriini ve inancimi pesinen kabul etmek anlamina gelecegini
sOyleyebiliriz. Karsilastirma kavraminin bu agidan demokratik bir anlam igerdigini ifade
edebiliriz. Nalcioglu, karsilastirmanin Onemini vurgularken karsilastirmacinin da
kargilastirmali edebiyat konusunda etkili bir islevi oldugundan s6z eder. Ciinkii
karsilastirmaci, ortak ozellikler ve benzer yanlar1 ortaya ¢ikarmasinin yani sira iki
ulusun edebiyat alanindaki gelismelerinin farkliliklarini da irdelemis olur (2003: 122-

123).

‘Karsilastirmali  Edebiyatin®  Onciiliigiinii  Goethe yapmistir.  Goethe’nin
"Weltliteratur’ dedigi diinya edebiyati diisiincesi ulusal sinirlar1 agarak uluslararasi bir
alana yayillmistir. Goethe’nin bu diisiincesinin temelinde yatan konu farkli milletlerin
urettigi yliksek degerdeki eserlerin insanligin ortak edebiyat hazinesi oldugunu
diisiinmesidir (Aytag, 1997: 7). Ornegin Dr. Faust efsanesi ortacag halk kitaplarindan
itibaren 16. yiizyilda Ingiliz sair Marlow, 18. yiizyilda Alman edebiyatinda Lessing, 19.
yiizyilda Goethe, 20. yiizyilda Thomas Mann tarafindan igslenmistir. Her yiizyilda farkl
sekilde kaleme alinmis olan bu konu, ortak ve farkli yonleri ile karsilagtirmali
edebiyatin ilgisini ¢ekmistir (Aytag, 1997: 8).

Karsilagtirmali edebiyatin heniiz tamamlanmamis tanimi tartismalari da
beraberinde getirmektedir. Bu yilizden karsilagtirmali edebiyatin hem tanimindaki hem
de yontem kullanmadaki karmasa farkli algilamalara yol agmaktadir. Abdulhakim
Tugluk (2013: 1338). “Ama¢ ve Beklenti Karsisinda Karsilastirmali Edebiyatin
Tani(m)sal Krizine iliskin Birtakim Tartismali Saptamalar” adli makalesinde ilging bir
yorum kaleme almistir ve Karsilastirmali Edebiyatin smurlarini ve kapsamini
sorgulamigtir. Tugluk, teknik olarak tartismali da olsa pratikte her edebi eserin bir
karsilastirma unsuru oldugunu ve o eserin karsilagtirma siiriin belli bir 6lciliye gore
belirlemenin miimkiin olamayacagini ifade etmistir Tugluk’un bu iddiasina kars1 Aytag,
Karsilagtirmal1 Edebiyat calismalarinda incelenecek eserlerin ‘karsilastirilabilir’ 6zellik

gostermesi gerektigini savunmaktadir (1997: 88).

Karsilagtirma yaptigimiz Alman edebiyatindan “Himmelskorper” ve Tiirk
edebiyatindan “Serenad” adli tarihsel romanlarda iki gemi olay1 konu edilmistir. Ikinci

Diinya Savasinda Rus denizaltisi tarafindan batirilan ve miilteci tasiyan ‘gemi’ konusu
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romanlarin ortak motifidir. Romanlara konu olan bu iki gemi savasin ve siyasetin
golgesinde tarihin arka sayfalarinda kalmistir. “Wilhelm Gustloff’, Ruslardan kagan
Almanlar1 ve ‘Struma’, Nazilerden kagan Yahudileri tasiyan gemilerdir. Farkli etnik
kimlige sahip yolculari ile bu gemiler, yolculuklarini tamamlayamadan trajik bir sekilde
yolculariyla birlikte denize gémiilmiistiir. ikinci Diinya Savasinda meydana gelen bu
olaylar romanlara toplumsal bellek edebiyati egilimiyle kaleme alinmistir. Bu agidan
toplumsal bellek edebiyati tarihsel romanlarin diger ortak motifidir. Burada ele
aldigimiz yontem ‘cogulcu inceleme’ yontemidir.“Himmelskorper” ve “Serenad” adli
tarihsel romanlart ‘cogulcu inceleme’ yontemi ile incelemeye calistik. Bu yontem ile
incelenen eserin agir basan 6zelligine gore, bu 6zellige uygun diisen bir metoda agirlik

vererek incelenmektedir (Aytag, 1997: 87).

2.2. GENEL CERCEVEDE EDEBIYAT

Edebiyat, kelime kokii Arapcadan gelen, davet, zariflik, ahlakla ilgili anlamlar
icermekle birlikte asil tanimi, diislincelerimizi, duygularimizi, i¢ diinyamiz1 giizellik ve
heyecan meydana getirecek bir bicimde s6z ya da yaziyla aktarilmasidir. Edebiyat
kelimesi ile ilk olarak, Sinasi (1826- 1871) ve Namik Kemal (1840-1888)’in yazilarinda
kargilagilir. Ayrica edebiyat ile esanlamli olarak ‘yazin’ kelimesi de giiniimiizde
kullanilan bir terimdir. Almanca da ise edebiyat, Literatur, Latince littera “harf” ve
litteratura “alfabetik yazi1” anlamina gelmektedir. Edebiyat genel anlamiyla yazili olan
her sey demektir ve smirli anlamiyla “kurgulanmig biitlin metinler” anlamina

gelmektedir. (Brockhaus Enzyklopédie Online)

Edebiyat tanimin1 agiklamak sadece kelime kokiiniin acilimi ile miimkiin degildir.
Edebiyatin en yaygin tanimi duygularin etkili, glizel ve dikkat cekici bir sekilde
anlatimini amaglayan sanat dali olarak bilinen tanimidir. Oysa Berna Moran (2003: 305)
‘Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri’ adli kitabinda ‘edebiyat’ kelimesini betimleyerek
kelimenin kendine 6zgii niteliklerini tam ve ag¢ik bigimde tanimlanamadiginmi ifade
etmistir. Moran, duygularin ifade edilmesi biitiin edebiyat eserlerinin ortak bir 6ziidiir
demekle ve bunu ortaya atmakla edebiyatin dogru ve gercek tanimini yapmis
olamayacagimizi, ¢linkii duygularin dile getirilemedigi edebiyat eserleri de oldugunu ve

baz1 diisiiniirler de baska Ozellikleri degerli buldugunu ve tanimi bu 6zelikler lizerine
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kurduklarindan dolayi, edebiyat “gercekligin yansitilmasi” ya da “organik diizen” gibi

formiillerle tanimlanabilecegini ileri stirmektedir.

Edebiyatin sanat veya estetik yoOniiyle Ortlismeyen bu tanim, aslinda edebiyatin
siirlarint genisletmistir, ¢linkii estetik igerigi olmayan ve insana dayanan basili ve
yazili her seyin edebiyat oldugunu savunanlar olmustur. Emin Ozdemir (1980: 3) ‘Tiirk
ve Diinya Edebiyati” adli kitabinda edebiyatin sanatsal ve estetik Olciilerle
sinirlandirilmig tanimi1 disinda daha genel ve 6zel tanimlar oldugunu ifade etmektedir.
Ozdemir’e goére edebiyat, bazilar1 igin kiiltiir ve uygarlik tarihinin ayrilmaz bir
boliimiidiir ve bu yiizden basili ve yazili olan her sey edebiyat kavrami igindedir.
Ozdemir, edebiyatin bazilarma gore biyiik kitaplar dizisi oldugunu ve insan
diisiincesinin boyutlarin1 belirleyen dinden tarihe, tarihten ahlaka, ahlaktan siyasete
kadar farkli alanlarda yaziya dokiilmiis tiim biiyliik eserler edebiyat olarak kabul
edildigini ve bu eserler dilsel, estetik ya da sanatsal hi¢ bir olgliye sahip olmadigini
ifade etmektedir. Nalcioglu, edebiyatin gilizel sanatlara dahil eden goriislerin
oldugundan bahseder ve bunu Tiirk edebiyatindan orneklerle alintilar “Bu goriislere
onciiliik edenler Recaizade Mahmut Ekrem ve Semseddin Sami Bey 'dir. Tevfik Fikret ise
edebiyati sanat olarak gordiigiinii ‘Ben edebiyati bir sanat olarak bilirim ve bu
konudaki miitalaam: bu noktadan hareketle yaparim’ seklindeki agiklamalarla iki
vazara destek vermigtir. Yahya Kemal de edebiyat soziiniin siir Ve sanati i¢ine aldigini,

yazi becerisinden baska ozelligi oldugunu dile getirmigtir ”(2016: 702-703).

Insanoglu duygu, diisiince ve fikirlerini yiizyillar boyunca farkli yollarla
aktarmayr basarmistir. Bu yollardan biri de edebiyat olmustur, ancak o sadece
duygularin ifade edildigi bir anlat1 sanati olarak kalmamistir. Yiizyillar igerisinde farkl
yorumlanan anlati sanat1 bu sekilde bir¢ok alani1 da kendi kapsamina almstir. Yazarlar
tarihten, psikolojiden, felsefeden ve sosyolojiden kurmaca diinyasi igin faydalanmis ve
bilimi edebiyat ile sentezlemis ve bir bakima gercekle kurguyu sentezlemislerdir. Yazar
ayrica bu bilim dallarini kullanirken kendine simir koymak istememis, kendi kurgusu
icinde Ozgiirce hareket etmek istemistir. Yazar sanatini icra ederken bazen insan ruhunu
bazen de insan topluluklarini ¢ézmeye calismistir. Bu yiizden edebiyati soziin ve

hayalin yazi sanatina doniismesi halidir demek edebiyati sinirlandiracaktir.

Oya Batum Mentese (2011: 50) ‘Edebiyat Nedir’ adli makalesinde, edebiyatin ne

oldugunu kapsamli bir sekilde ifade ettigini diisiindiiglimiiz her tanimin karsisina onun



36

sinirlarint zorlayan bir edebiyat yapitinin mutlaka cikacagimi ve edebiyatin, yazili
sanatin Otesinde islevleri istlendigini ve soziin yaziya aktarilmasindan itibaren hep
aciklanmaya calisildigini ifade etmistir. Mentese, bu tartigmanin Antik Yunandan
Platon’un ideal Cumhuriyetinden sairleri dislamasi ile basladigini ve giiniimiize kadar
da uzandigini belirtmektedir. Tartisma edebiyatin toplumdaki 6neminin ne oldugu ve ne
olmadigr ve igeriginin gercek ile bagmin ne Ol¢iide olmast gerektigi iizerinde
yogunlasarak da devam etmistir. Ayrica tarih boyunca yazili olarak bugiine kadar gelen
ve donemlerinin uygarhiginmi ve kiiltiiriinii yansitan her yazili eser edebiyatin ayrilmaz
pargasi olarak goriildiigii gibi icerigi ve kapsami degisen ve genisleyen edebiyat, bazi
donem yazarlar1 tarafindan aynaya benzetilerek hayatin bir yansimasi olarak

gOriilmiistiir.

Avrupa edebiyatinda bu yansimanin orneklerini gérmek miimkiindiir. Fransiz
yazar Henri Stendhal ‘Kirmizi ve Siyah’ta (5.49), romani yol boyunca gezdirilen bir
aynaya benzetmektedir. Honore de Balzac’mn eserlerinde donemin Fransa’s1 yasamin her
alani ayrintilartyla ayna gibi yansimaktadir. O yasadigi donemi belgesel gibi, insanlarin
yasam bic¢imlerini, zevklerini, bilimsel icatlarini, ekonomisini, kilise ile devlet
arasindaki iligkileri, sosyal statiiyii eserlerine konu ederek bir donemi yansitmaktadir

(Ozdemir, 1980: 2).

Tarik Bugra’nmin ‘Aga’ adli romani Milli Miicadele’ye, Inkilap tarihine ve
Cumbhuriyetin kurulus donemine ayna tutmaktadir ve tarih kitaplarindan daha etkileyici
ve kalict bir sekilde ruha hitap etmektedir. Kemal Tahir ise ‘Yol Ayrim1” adli eserinde
1930’1armn Tirkiye’sini biitiin gercekligiyle kaleme almigtir. Tiirk roman1 Cumhuriyet
doneminde ideolojik olarak ele alinmistir. 1923°ten sonra romanda Cumhuriyet
diisiincesiyle paralel giden bir anlayis hakim olmustur. Halide Edip’in ‘Atesten
Gomlek’, Yakup Kadri’nin ‘Nur Baba’, ‘Kiralik Konak’, Peyami Safa’nin tefrika edilen
‘Sozde Kizlar’ adli eserleri, Birinci Diinya Savagsi ve Milli miicadele yillarinin anilarini
yansitmis ayrica toplumda degisen yasam bicimleri ve siyasi degisimler de bu eserlerde
islendigi i¢in birer belge niteligi tasimislardir (Aktas, 1992: 517). Ortaya ¢iktigi donemi
yansitan her edebi eser bu yiizden belge niteligi tasimakla beraber bu 6zelliginden
dolay1 edebiyata farkli bir boyut getirmektedir. Donemlerini yansitan ¢ag romanlari bu

Ozelliklerinden dolay1 gercekeidirler. Edebi eserler 6liimsiiz olmalarinin yani sira
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tarihidirler. Bu yiizden bir edebi eser hem kendi zamaninin, hem de onu izleyen biitiin

donemlerin degerlerine dayanabilmektedir.

Edebiyatin aslinda ne oldugu sorunsali beraberinde edebiyatin smirlarimi da
genislemektedir. Edebiyatin yasamin bir aynasi oldugu bazi yazarlar tarafindan her ne
kadar ifade edilse de aynadaki yansimaya nasil bakildigi da elbette Snemlidir.
Toplumun degisen yiiziini gormeye ve bunu kurguyla sentezleyerek yazmaya,
yazdiklariyla toplumu degistirmeye ve toplumun sesi olmaya c¢alismak edebiyat
sanatinin alanini genisletmistir. Yazarlarin amaci ve niyeti ne olursa olsun bu edebiyat
taniminin sinirlarint genigleten bir etken olmustur. Bu yiizden edebiyati tanimlarken
edebi giizellikten degil edebi gercekten bahsedilmektedir. Tarihsel roman ise bu

anlamda kendi payina diiseni yerine getirmektedir.

Edebiyat, kurgunun ve gercekligin bir araya gelmesiyle hayat bulan bir sanat
tiuriidiir. Buna ragmen gercek, edebiyati beslerken ve ona hayat verirken kurguya
doniismesi kaginilmaz olmustur. Selguk Cikla (2002: 113) “Romanda Kurmaca ve
Gergeklik” adli makalesinde heykel, resim, fotograf, sinema gibi sanat eserlerini de
"kurmaca" saymak miimkiin oldugunu, ancak genel gecer anlayisa gore kurmaca
deyince akla gelen ilk ve tek alanin sadece edebiyat oldugunu ileri siirmektedir.
Edebiyatin kurmaca olarak algilanmasi1 gercekligin sorgulanmasia bir anlamda yol
acmaktadir. Bu sorgulama Antik-Yunan doneminden baslayan ‘edebiyat nedir’ sorusu
ile baslamaktadir. Dolayisiyla ‘edebiyat nedir’ sorusu farkli diisiinceleri meydana
getirmekte ve edebiyatin asil amacinin giizeli yansitmak olmadigi aksine yansiyani
giizel sunabilmek ve gériinmeyeni goriiniir hale getirmek oldugu diisiincesini tartismaya

agmaktadir.

Edebiyat, sozii ve hayali yazi sanatina doniistiirmesinin yami sira gercekligi
goriiniir kilmakta ve fark ettirmektedir. Bu yiizden edebiyat ile kurgu bir biitiiniin iki
parcasidir. Ciinkii kurgu dolayl bir yoldan gergegi gOstermekte ve gercegin giysisi
olmaktadir. Hatta bazen kurgu, c¢iplakligin o utang verici haline bir elbise olmaktadir.
Ozetle edebiyat, sanatginin kendi zihninde algiladigi goriintiiyii ustaca tekrar
yorumlayarak sunmak ve siradan gibi goriinen gergek bir olayr ya da nesneyi
kurgulayarak goriiniir hale getirmektedir diyebiliriz. Edebi bir eserde islenecek temanin

gercekliginin tek basina estetik bir deger tasimamasi edebiyatin gercek kavramiyla
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tanimlanmasidir seklinde ifade edebiliriz. Gergeklige estetik bir deger vermek ancak
sanat¢inin yaratict kisiligiyle kaynastirarak miimkiin olabilmekte ve bu sekilde gergek
sanat eserine doniisebilmektedir. Mesela tarihsel roman tarihteki gercek bir trajediyi
kurmaca bir hikayeyle birlestirerek gerceklige estetik bir boyut katabilir. Zilfi
Livaneli’nin “Serenad” adl1 eserinde gecen kurmaca bir trajik agk hikayesi bizi gergcek

bir trajediyle yiizlestirir.

“Geng¢ kizlarin dikkatini ¢ekiyordu; yakisikli ve kibardi. Nazilerin
dikkatini c¢ekiyordu,; viicut yapist itibariyle, Ari, itistiin bir wkin gurur
duyulacak bir tiyesiydi”(s. 271).

“...oysa haftalardwr, hatta aylardir, her giin, her saat Nadia’yi
diistintiyordu” (s.273).

Kurmaca olan bu figiirler ve kurmaca bir agk hikayesi eserin estetik boyutunu
olusturmaktadir. Hikdyenin yiizlestirdigi gercek trajedi ise gergegin ta kendisidir, kurgu
ile gercek biitiinlesip bir hikdye meydana getirir. Bu hikaye estetiktir, kurmacadir ama

gercek bir hikayedir.

“Struma gemisi havaya ugtu”(s.323).

“Gemi personeli hari¢ 769 °da 1 diye diisgiindii profesor. O kurtulanin
Nadia olmast icin dua etti” (s.324).

‘Gemi personeli hari¢ 769°da 1’ ifadesi gercek bilgidir. Ama Nadia’ yanin bir
kurgu oldugunun bilinmesi gercek olan bu bilgiyi daha dogrusu Struma’nin havaya
ucmasi gergegini ya perdeleyecektir ya da tarihsel gercegi gozler Oniine serecektir.
Romanin satirlarinda yer alan gercegin acimasiz yiizii ise okuyucuda bir etki
yaratacaktir. Okuyucunun zihninde olusan resim ya gercekligin ya da kurgunun resmi
olacaktir. Ama okuyucunun zihninde olusan resmin yaninda bir soru isareti mutlaka

olusacaktir.

Orhan Pamuk (2011: 117) ‘Saf ve Diisiinceli Romanct’ adli kitabinda roman
okuru hakkindaki ifadeleri tarihsel roman okurunun kurgu ile gergek arasinda yasadigi
zihinsel siireci bir anlamada ag¢iklamaktadir. Pamuk, roman okumanin, romanin asil
merkezinin, asil konusunun ne oldugunu aragtirma isi oldugunu ifade eder. Pamuk’a
gore, okur bir taraftan yilizeydeki ayrintilardan tat almak isterken, bir taraftan da asil

konunun ne oldugunu merak eder. Pamuk’un roman okumak hakkindaki bu ifadesini
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tarihsel roman acgisindan degerlendirdigimizde, tarihsel romanin kurgusu yiizeydeki

ayrintidir ve romanin merkezi asil konusu olan tarihsel gergektir.

Tarihsel romanin yazari ise gergek ve trajik bir olayin onda agiga ¢ikaran duyguyu
kaleme almistir. Boylece yazar hem duygusunu hem de gercegi kurgulayarak eserini
meydana getirmistir. Yazarin duygularinin sanatsal yansimasi okurun hem zihnine hem
de duygularia dokunacaktir. Bu sekilde unutulmus gergek bir olayin hikayesi insanlara
daha etkili bir sekilde ulasmis olacaktir ve hatirlatilacaktir. Ciinkii edebiyat ayni

zamanda duygularin gergekligini yansitmaktadir.

2.3. TARIHSEL ROMANIN GENEL OZELLIKLERI

Tarihsel Roman her seyden Once tarih kitab1 degildir. Ayrica tarihsel roman yazari
da tarih¢i degildir. Tarihsel roman bilgi aktarsa da asil amaci bu degildir. Ger¢i hem
tarithi roman yazari ve tarihgi tarihsel olaylar1 aktarirlar ama bunu farkli amag¢ ve
metotlarla yapmaktadirlar. Tarihg¢i gegmisi olabildigince gercege yakin tekrar
yapilandirmaya calisirken, tarihsel roman yazari kendince algiladigir bir dénemi bir
kurgunun alt yapisi olarak kullanmaktadir. Hugo Aust (1994: 1) “Der historische
Roman” adli kitabinda tarihsel roman yazmak isteyenlerin sadece ontolojik verilerle
kuraklagmis bir tiirtin bilimsel arastirma alanina girmedigini ayni zamanda yazinsal
sanatin bereketli alanina da girecegini ifade etmektedir. Ona gore tarihsel romanin
etrafinda donen tartismalar gerceklerin, realitenin ve sanatin 6zerkligini de tartismaya

agmaktadir.

Tarihsel roman diger roman tiirlerine gore gergek¢i bir romandir, yazarin bakis
acisidir ve gecmis zamanin simdiki zamana yansimasidir. Tarihsel roman bir donemi
yansitabildigi gibi donemin ruhunu da yansita bilmektedir ve her roman gibi tarihsel
roman da bir kurgudur ama gercekle sentezlenmis kurgudur. Yazar bunu yaparken
temelde Ozgiirdiir hatta en mahrem gerceklere dokunabilme 6zgiirliigiine sahiptir. Yine
de tarihsel roman ge¢misi tekrar yapilandirmaz o sadece ge¢misi kullanmaktadir. Kisaca

bilim belgeleri sunar yazar ona ruh ve anlam yiiklemektedir.

Turgut Gdgebakan (2004: 13) “Tarihsel Roman Uzerine” adli kitabinda, tarihsel
roman edebiyatta gerceklikle i¢ i¢e olan en 6nemli yazin tiirii oldugunu ve edebiyatgilar

tarafindan hala tartisilan ve uzlagsmaya varilmamis bir kavram oldugunu belirtmektedir.
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Alman Yazar Alfred Doblin ise (Aktaran: Gogebakan, 2004: 13), tarihsel romanin her
seyden Once bir roman oldugunu, tarih olmadigimi iddia etmektedir. Gogebakan’a
(2004: 13) gore, Doblin bu iddiasiyla roman niteliginin dominant olmas1 gerektigini
vurgulamak istmektedir. Tarihsel romanin roman olma istegi masum bir taleptir belki,
clinkii tarihin sessiz sahitleri olan tarihsel belgeler masum degildir. Ama yazarlar
tarihsel belgelerin masum olmadig1 bilinciyle belgeye yaklagsmalidir ve bu bilingle
kalemi eline almalidir. Tarihsel roman ideolojilerden ve romantizmden arinmis bir

sekilde kaleme alinmalidir.

Mesela E.H. Carr (Aktaran: Gégebakan, 2004: 31), ‘Tarih Nedir’ adli kitabinda,
tarihsel gerceklerin tarih¢inin onu islemesiyle ve arastirmasiyla dile geldigini ancak,
belgelerdeki tarihin kayit tutanin zihninden yansidigi icin tarihsel gercekler
arastirmacinin Oniine saf halileyle gelemeyecegini belirtmektedir. Belgeler 1s18indaki
tarihin birg¢ok tarih¢inin Ve arastirmacinin da tekrar yorumladigi bir tarihin olmasi, tarihi
belgelerin masum birer belge olmadig anlamimi tagimaktadir. Ibrahim Kavaz (2012: 95)
‘Tarihselcilik Anlayis1 ve Tarihsel Romanlarda Gergeklik Uzerine Bir Degerlendirme’
adli makalesinde her tarih¢inin tarihe farkli yaklasacagimi ve fikir diinyasinin tarihi
yazarken yansiyacagimi ifade etmektedir. Kavaz, tarihginin arastirmalari sonucunda
ortaya ¢ikan bilgilerin, degismez gergekler olarak algilamamak gerektigini
savunmaktadir. Kavaz ayrica gecmiste meydana gelmis olaylara ait her tiirlii bilgi ve
belgenin sanat eserine malzeme olusturmasi ve kaynak olmasindan dolayr da ister
istemez edebi bir metin ile bag olusturacagini dikkate deger oldugunu ifade etmektedir.
Bu yiizden tarihi olaylarin bilgisi edebi bir metin aracigiyla okuyucuya ulasmaktadir.
Bu agidan malzemesi tarih olan tarihi roman hem tarih arasgtirmacilarin hem de

edebiyatcilarin alanina girmektedir.

Tarihi romanlar bilgi aktarirlar ama yazar eserini tarihsel gerceklikleri aktarmak
icin yazmaz (Kaptan, 1988: 31). Tarihsel roman sadece bir kurgudur ve gercekler
tizerine kurulmus bir kurgudur. Bazen smirlar1 zorlayan bir siirecin igine girse de
tarihsel romanlar gergekleri kurgunun etrafinda tekrar yapilandirmaktadir. Bu tiir edebi
eserlerin 6zelligi tarihsel bilgiyi ya da herhangi bir bilim dalinin bilgilerini oldugu gibi
aktarip onu Ogretmek degildir, isledigi konunun degerini okuyucunun tercihine
birakmaktir (Tural, 1986: 24). Okuyucu okudugu eserle belki tarihi bir yargiya varmaz

ama kendisinde bir merak uyandirmakta ve sorgulamaya baslamaktadir. Gergekte nasil



41

oldu? Neden? Ni¢in? Acaba? Ben bu olayr boyle bilmiyordum gibi soru isaretleri
okuyucunun zihninde olusabilmektedir. Okuyucu tarih bilgisi edinmez ama tarih bilinci

edinir.

Tarih bir romana konu edildiginde gergeklik kavrami onem kazanmaktadir.
Sevket Kotan (2001: 28) ‘Kur’an ve Tarihselcilik’ adli makalesinde, ge¢misteki
olaylarin bir kaydi olarak bile tarihin, hi¢ bir zaman bir bilim sayilamadigini ve bilimin
gerektirdigi dogrulanabilme veya yalanlanabilme imkanlarin1 vermedigini ve tarihin her
zaman bir spekiilatif bilgi alan1 olarak kalmaya mahkim oldugunu ileri siirmektedir.
Tarihsel belgelerin bile gerceklik degeri tartisilirken tarihi romanlara konu olan
gercekligi tartisma konusu yapmak belki bu acidan gereksiz olabilmektedir. Ama her
seyden Once tarihsel roman spekiilatif bilgi alan1 olarak goriilen tarihsel gerceklerin

actig1 bosluklardan beslenmektedir.

Sonug olarak tarihsel roman, okuyucusuna tarihi 6gretmez ¢linkii bu is tarih
biliminin ve tarih¢gilerin konusudur ama tarihin roman okuyucusunda bir merak
uyandirmaktadir. Bu yilizden bir yazar tarthsel romanini kaleme aldiginda ortaya
koyacag1 eserde gergeklere sadik kalmak durumundadir. Yazar her ne kadar bir olay
dramatize edebilmek i¢in gergek olaylarin detaylarina dokunmasi gerekse de, anlattig
olayr bilimin ona sundugu belgelere dayandirabilmelidir. Yazarin bu dokunusu
gerceklere olan inangsizlig1 degil kendine bir anlati alan1 agmak igindir ve kurgusunu bir
mantik gercevesinde siirdliirmek i¢in olmalidir, gergekleri saptirmak i¢in degil. Ayrica
anlat1 sanatinin da hakkini vermelidir. Zira tarih bilimi edebiyat olmadig1 gibi tarihsel
roman da tarthi belge degildir. Ama tarthi romanlarin alt yapisini tarih bilimi

olusturdugu i¢in tarih bilimi ve edebiyatin arasinda her zaman bir bag olacaktir.

Tarih bilimini ve yazin sanatin1 iyi yonetebilen ve bunun bilincinde olan yazar,
romani tarih kitabina doniistirmemelidir ve tarihi de masala ¢evirmemelidir. Ancak
yazar Doblin’in de ifade ettigi gibi “tarihsel roman her seyden énce romandir” ilkesini
de unutmamalidir. Zira tarihsel roman tarihsel gercekligi sanat ile sentezleyerek aktaran
roman tiiridiir. Gogebakan da (2004: 15), yazarin yazarli§i yani sira tarihgi
hassasiyetiyle eserine yaklagmasi gerektigini ve tarihsel bir olayr belirli bir biling
diizeyinden yola ¢ikarak irdeleyecegi gibi eserinin roman olma niteligini muhafaza

etmesi gerektigini vurgulamaktadir.
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UCUNCU BOLUM

TANJA DUCKERS’IN “HIMMELSKORPER?” ve ZULFU LIVANELI’NIN
“SERENAD” ADLI TARIHSEL ROMANLARININ YAZARLARI ve OKUYUCU
YORUMLARI

3.1. “HIMMELSKORPER” ADLI TARIHSEL ROMANININ YAZARI TANJA
DUCKERS ve OKUYUCU YORUMLARI

Tanja Diickers 25 Eylil 1968’de Bati-Berlin’de dogmustur. Berlin’de ve
Amsterdam’da Germanistik, Felemenkc¢e, Kuzey Amerikan Bilimi ve sanat tarihi
okumustur. Uzun siire Amerika, Barselona ve Amsterdam’da kalmistir. Diickers
ogrenimi sirasinda Deutsche Welle’de haber ve hava durumu metin yazarligr yapmuistir.
Universite 6grenimini disiplinler aras1 bir ¢alisma olan ‘Asthetik des Erhabenen in der
modernen Malerei am Beispiel Barnett Newmans’ (Barnett Newsman’a gore Modern
Boyamada Ylicenin Estetigi) ile tamamlamistir. Diickers zaman zaman dergilere ve
gazetelere yazilar yazmaktadir. Ozellikle Spiegel, Welt, Brigitte, Die Zeit, Siiddeutsche
Zeitung, National Geographic, Brigitte, Taz, Tagesspiegel, Emma, Frankfurter
Rundschau, Berliner Zeitung, Morgenpost, Jungle World gibi gazete ve dergilerde
yazilar kaleme almaktadir. 2007- 2008’de Frankfurter Rundschau ve 2006-2008‘de
Magazins Biicher’de kose yazarlig1 yapmistir. Schrdge Worte (Yamuk Kelimeler) adli
siitununda giinliikk hayattaki kelime kreasyonlarini tanitmistir. Diickers 2008 yilindan
beri ZEIT Online i¢in sosyal ve politik konularda kose yazarligi yapmaktadir (Diickers
Biographie, 2012).

Diickers yazarliga iiniversitede baslamistir. ilk eseri “Morsezeichen” (Lyrik)
1996°da yaymlanmustir, diger eserleri sirasiyla su sekildedir: Ingilizce lirik olan
“Fireman” (1996), “Spielzone” (Roman: 1999), “Himmelskorper” (Roman: 2002)
“Cafe Brazil” (Novelle: 2011) ve “Stadt Land Krieg. Autoren der Gegenwart erzéhlen
von der deutschen Vergangenheit” (2004).

Hatirlama egilimiyle kaleme alinan Diickers’in romani1 “Himmelskorper”
otobiyografik bir anlatima sahip degildir. Ancak roman yayinlandiktan sonra Diickers,

“Die Zeit’da Rebecca Partouche’ye verdigi roportajinda, romaninda otobiyografik



43

anlarin oldugunu ifade etmektedir. Kendisi de tipki romandaki Freia figiirii gibi biiyiik
ebeveynlerinin Oliimlerinden sonra onlarin evlerini kapattiginda bazi belgeler
bulmustur. Bu belgelerde Diickers, enistesinin ve teyzesinin Gustloff ile ka¢gmak
istedigini ama gemiyi kag¢irdiklarini ve bu ylizden mayin arama gemisiyle kagtiklarimi
Ogrenmistir. Ayrica Diickers, arastirmalarinda Gustloff gemisine Nazilere oncelik
tanindig1 gercegini 6grenmistir. Diickers, akrabalar1 hakkinda 6grendigi bu gerceklerin
kendi ge¢cmis hafizasinda sakli kaldigim1 ve daha sonra bu gergekleri romanda
kurguladigi diyaloglara ve sorgulamalara yansittigina dair ipuglar1 vermektedir ( Zeit-

Online, 2003).

Diickers’in kendi ge¢mis hafizasini romana yansittigini ifade ederken aslinda bir
tarihsel gercekligi kaleme almistir. Ancak hafizlardaki tarih tartismali bir konu oldugu
icin gecmis hafizanin konu edildigi bu tiir tarihsel romanlarda tarihin dogru
aktarilmadigi tartigmalar1 kaginilmaz olmaktadir. Bu konuya Aust (1994: 4) ilging bir
yalkagimda bulunarak tarihsel romanin ge¢mise yonelmesinin onu ¢ag, simdiki zaman
ve toplumsal roman tiirline gére daha gercekei kildigini ve ‘ge¢mis’ ifadesi zihinlerde
kapanmis ve bitmis bir donem algisi olustururken insanin kendi yasanmisliklarini ve
hatiralarin1 tarihsel bir gegmis gibi algilamadigini iddia eder. Turgut Gogebakan’a
(2004: 15) gore ise, Sadik Tural‘in vurguladig: 6lgiitlerin, tarihsel romanin sinirlarini
¢izebilmek ag¢isindan biiyiik 6nem tasidigini ve bir romanin tarihsel roman sayilabilmesi
icin, Tural‘in deyisiyle, “konunun tamamlanmis zaman miihriinii yemis olmasi”
gerektigini ifade etmektedir. Gogebakan, tarihsel olaymn yazinsal bir malzeme haline
geldigi tarthte mutlaka tamamlanmis olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Gogebakan’a
gore, Tural, olaym etkilerinin de bitmis olmasi gerektigini savunmaktadir. Tarihin
yazinsal malzeme olmasi igin “zamanin miihriinii yemis olmasi” belirli bir zaman
araligina sahip olmasi1 heniiz mutabakata varilmis bir konu degildir. Bazi tarihsel
romanlarin tarihselligi “zamanin miihriinii yemis” tarthin malzemesi degildir tam aksine
Aust’un (1994: 2) ifadesiyle, gecmisten simdiki zamana etkisini siirdiiren bir zaman

diliminin malzemesidir diyebiliriz.

Tanja Diickers Ikinci Diinya Savasi sonrasi {i¢iincii kusag1 temsil eden bir yazardir
ve “Himmelskorper” adli romaninda gegmisten simdiki zamana etkisini siirdiiren bir
zaman dilimini, Almanlarin yasadiklar1 sikintili siireclerin diiniinii ve bugiiniinii

anlatarak bir¢cok insanin duygularina terciiman olmustur. Mesela “Geg¢mis 6lmemistir,
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hatta ge¢mis de degil” diyen Demokratik Almanya Cumbhuriyet’inde yasamis ve
sosyalizmi benimsemis romanci Ve edebiyat elestirmeni olan Christa Wolf roman
hakkindaki yorumunu ve adeta yillardir iginde sakladigi duygularimi su soézlerle

¢

Ozetlemektedir: “...torunlarin simdi sormaya baslamalari sevindirdi beni” (Wolf, 2003:
Himmelskdrper). Diger bir okuyucu yorumu ‘ge¢misteki’ tarihsel olaym ‘bugiin’ hala
izlerinin devam ettigini ve bunu somutlasmis seklinin g¢ocuklarin kisiliklerindeki
yansimalarinda gorildiiglinii su sozlerle ifade etmektedir: “Himmelskorper” romani
onemli bir eserdir. Ciinkii ge¢misin sucu bugiiniin ¢ocuklarint sekillendirdigini bize

gostermektedir”(Brigitte, 2003: Himmelskorper).

“Himmelskorper” adli romanin okuyucu yorumlarindan sunu anlayabilmekteyiz:
Zamana miihiir vurulamamaktadir, tarih zamanin i¢inde donup kalmamaktadir ve tarih
bugiine etkisini bir sekilde gostermektedir. Zamanin i¢inde bagimsiz devam eden bir
tarihsel olay gercegi vardir ve tarihsel olaylar sadece kurmaca metinlerde tekrar
giindeme gelmemektedir. Tarihin bireyler ve topluluklar iizerindeki etkisi stirmektedir.
Ibrahim Kavaz (2012: 104), “Tarihselcilik Anlayis1 ve Tarihi Romanlarda Gergeklik
Uzerine Bir Degerlendirme” adli makalesinde tarihte yasanmis olaylarin zamana
yonelik bir cephesi oldugunu ve sosyal igerikli olaylarin, gecmisin bir parcasi olsalar
bile, toplumlarin degisik kesimlerinde, etkilerinin uzun bir zaman devam ettigini ifade
etmektedir. Ozellikle aile i¢inde ge¢mise dair hatiralarin aktarilmaya devam etmesi
sonucu, tarihsel bir ge¢mis zamansal mesafeye ragmen toplumun {iizerinde etkisini
stirdirmektedir. Hatiralar1 dinleyenlerin bir siire sonra bu hatiralar1 hikayelestirme
eylemine gectigini oOzellikle son donemde Alman edebiyatinin yansimalarindan

izleyebiliriz.

3.1.1. “Himmelskérper” Adh Tarihsel Romanin Ozeti

“Himmelskorper” tarihsel roman 1933 sonrast Almanya’nin tarihi siirecini
anlatmaktadir. Ben-anlatic1 Freia figiirii Bat1 Berlin’de biiylimiis bir meteorologdur ve
70l yillarin basinda dogmustur. Freia, asil adi Eva Maria, ikizi olan Paul ile Berlin’de
sehrin diginda biiylimektedir. Freia’nmin annesi Renate ve babasi Peter sorunlu
evliliklerine ragmen bir arada yasamaktadirlar. Renate’nin annesi Jo (Johanna) ve
babas1 Mixchen (Maximilian) onlar1 sik sik ziyarete gelir. Bu ziyaretleri sirasinda Paul

ve Freia biiyiik ebeveynleri Jo ve Mixchen’e Ikinci Diinya Savasiyla ilgili siirekli
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sorular sorarlar ama her seferinde tatmin edici cevap alamazlar. Freia biiyiidiikge aile
icindeki bu gizemli duruma karst meraki artar ve sorulari derinlesir. Freia’nin annesi
Renate igine kapaniktir ve savasin travmasini iizerinden atamamuistir. Halbuki o
donemde Renate bes yasinda bir ¢cocuktur. Freia’nin babasi Peter ise yillarca karsini
aldatan ve cocuklarina tuhaf masallar anlatan biridir. Freia biiyiikkanne Jo’nun
Olimiinden sonra onun evini kapatmaya gittiginde gamali hagli esyalar ve Hitler’in
“Kavgam” adl kitabinin da i¢inde oldugu bir sandik bulur. Bu olay sonrasinda Freia‘nin
hafizasinda Jo ve Mixchen’nin yaslandik¢a suskunluklarimi bozarak parga parga
anlattiklarin1 hatirlar ve pargalar1 birlestirir. Freia ailesinin Almanya Pomeranya‘da
(Pommern Almanya’nin Kuzeydogusu ve Polonya’nin Kuzeybatis1 ) Giliney Baltik
kiyilarinda batirilan Wilhelm Gustloff gemisini kil payr kagirdiklarini ama yine de bir
mayim arama gemisiyle Ruslardan kagabildiklerini 6grenir. Bu gercegi 6grendikten
sonra Freia dedesinin ve biiyiikannesin Nazi iiyeleri olduguna kanaat getirir. Freia Ikinci
Diinya Savasinda Almanlarin yasattigi ve yasadigi acilari biiyilk ebeveynlerin
davraniglarinda, hayata olan duruslarinda goriir ve bu durumu anlamlandirmaya calisir.
Freia’ya sonunda 6grendigi gerceklere karsi kayitsiz kalamaz, duygusal bir ¢eligki yasar
ve oOgrendigi tarihi gergekleri kardesi Paul ile birlikte kaleme almaya ve

hikayelestirmeye karar verir.

3.2. “SERENAD” ADLI TARIHSEL ROMANIN YAZARI ZULFU LIVANELI ve
OKUYUCU YORUMLARI

Zilfu Livaneli 1946‘da Konya’'nin Ilgin ilgesinde dogmustur. Tiirk miizisyen,
senarist, politikaci, yazar ve yonetmendir. Tiirkiye’deki degisimleri gozlemleyebilen ve
kendi bakis acisiyla gbzlemlerini eserlerine yansitan bir yazardir. “Bir Kedi, Bir Adam,
Bir Oliim” (2001), “Leyla’nin Evi” (2006), “Mutluluk” (2007), “Son Ada” (2008),
“Engeregin Goziindeki Kamasma” (2011), “Kardesimin Hikayesi” (2013) yazdig
romanlardir. Emrah Seferoglu (2015: 1838), “Ziilfii Livaneli Anlatilarinda Bakis Agist
ve Anlatic1” adli makalesinde, Livaneli’nin bu 6zelligini eserlerine anlatim bi¢ciminde
yansittigint ve kurgusal figiiriinii olustururken toplumsal roliin 6zelliklerini (tore, din,
gelenek, egitim, aile degerleri ve maddi-manevi degerler) ona giydirdigini ifade
etmektedir. Ona gore Livaneli’nin romanlari ¢ogu zaman sosyal bir sorunun ya da

bireyin yalniz yasaminin yol actig1 sikintilar etrafinda gelisir ve romanlarinda yansitilan
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donemde ge¢mis, birey Ve toplum i¢ igedir. Seferoglu ayrica, Livaneli’nin romanlarinda
anlatinin i¢ ige gecen hayat hikdyelerinin ¢atigmasi ya da hayatin akiginda birbirleriyle
yollarinin kesismesine gore yapilandirdigini ve bdylece yazarin bakis agisini anlatinin
kurmaca diinyasindan ve farkli anlaticilar yoluyla gorebildigimizi vurgulamaktadir.
Livaneli, “Serenad” adli tarihsel romanin1 hatirlama edebiyati egilimiyle kaleme almistir
ve bu romaninda gegen hayat hikayelerini hayatin akis1 icinde birbirleriyle yollarinin

kesismesine gore yapilandirmistir.

Livanel, tarihi bir olaydan yola ¢ikarak yazdig1 “Serenad” adli tarihsel romaninda,
Karadeniz’in Sile acgiklarinda 24 Subat 1942 sabahi Sovyet denizaltis1 tarafindan
batirilan Struma gemisini ger¢ek bir unsur olarak yer almistir. Ancak romandaki tek
gercek unsur Struma degildir. Yazar romanin kurgusuna Struma faciasinin hikayesi
disinda baska gergeklikleri de yer almaktadir. Romanda doénemin Tiirkiye gergekleri
hakkinda da bilgi verilmektedir. Okuyucu romanda farkli gercek bilgilerle
karsilagmaktadir. Bu durum okurun gergeklik algisin1 pekistirmektedir. Yazar bugiiniin
gercekleriyle diiniin  gerceklerini  birlestirerek  verdigi bilgilerin  dogrulugunu
desteklemek istemektedir. Romanda Ermeni tehciri ve Kirim Tiirkleri gergegi tarihin
arka sayfalarina itilmig tarihsel gergekliklerdir ve Tirkiye agisindan sikintili bir
konudur. Yazarlar i¢in ise kaleme almaya deger bir konudur. Tarihsel olaylart donemin
sartlarina gore degerlendirmek tarih¢inin alanina girmektedir. Ama edebiyatin
siirlarina girdigi andan itibaren tarihsel gergeklikler kurgunun alaninda dokunulmazlik
zirthina biirtinmektedir. “Serenad” adli romandaki babaanne ve anneanne kurgusal

figiirlerdir ve kurgulanmis hayat hikayelerine bu tarihsel gerceklikler yansitilmistir.

Diickers’in tam tersi (Diickers romanina kendi ge¢mis hafizasini yansittigini ifade
etmisti) Livaneli bir tarihsel roman1 kaleme alma bilinciyle hareket ettigini ve Struma
olayini arastirdigini ifade etmektedir. Belgelere dayali bu alt yapi, tarihsel roman igin
onemlidir ama yine de yazarin hikdyeyi yazmaya baslarken muhakkak bir baslangi¢
noktas1 vardir. Her yazar i¢in ilk kelimenin siirlikledigi maceranin baslangic noktasi
farklidir. Livaneli, Oral ile yaptig1 roportajin devaminda romani yazmaya nasil

basladigini su sekilde ifade etmektedir:

“Iki kahramandan yola c¢iktim; Maya Ve Profesér Maximilian
Wagner. Bir subat giinii onlarin havaalaninda bulugmas: géziimde bir imge
olarak canlandi. II. Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye’ye gelen profesorler
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eskiden beri ilgimi c¢ekiyordu. Tabii bir de profesorler olunca Nazi
Almanyast o donemin Tiirkiyesi, Refik Saydam hiikiimeti girdi isin i¢ine.”

Livaneli Kiiltiir Sanat televizyon roportajinda ise “Serenad” romanini yazma
fikrinin yazar olmanin getirdigi geriye doniik bilgi birikiminin sonucu oldugunu
soylemekte. Bu agidan bakildiginda yazarin bireysel yasanmisligi olmamasina ragmen
sadece kiltiir birikimi sonucu hatirlama egilimiyle romanini kaleme almistir. Sari
(2015: 135 ) soz konusu doneme taniklik etmis insanlarin aktardiklari, otobiyografik
tanikliklar yaninda, edebi kurmacayla belki en az bir yasanmislia dayanan edebi
tanikliklarin da bu edebiyatin smirlarini  genisletmesine sebep oldugunu ifade
etmektedir. Livaneli, romanim1 yazma fikrinin nasil dogdugu sorusuna su sekilde

acgiklamaktadir:

“Bir roman fikrinin nasi dogdugunu kesfetmek cok zor... Insan geriye
dogru bir yolculuk yapryor beyninde. Acaba ne zaman ben bunu diisiinmeye
basladim ve nasil diigiinmeyi basladim ve bulamiyor... Fakat tabi
romanlarla ilgili fikirler, tarihsel altyapilar, diisiinceler yillar icinde
olusuyor. Belki de onlardan hepsinden bir kolaj ortaya c¢ikiyor yillar
sonra.” (Kiiltlir Sanat Televizyonu, 2011).

Struma facias1 sadece yazarlarda degil bu olayr konu eden okuyucularda da
muhakkak ki bir iz birakmaktadir. “Serenad” adli romaninin arka kapaginda bulunan

yorumlar bu agidan kayda degerdir. Mesela Talat Halman’in yorumu su sekildedir:

“Serenad” yasam musikisinin giir eseri. Bir sevgi ¢agrisiyla baslhyor,
bir dokunakli sonat gibi gelisiyor, bir c¢agin giiclii senfonisi olarak
okurlarmm biiyiiltiyor. Bir Livaneli klasigi... ”(Serenad, 2003)

Bu yorum romanin igerigini yansitmasindan ziyade okuyucuda acia cikardigi
duygular1 yansitmistir. Romanin kurgusu adeta okurun duyularina dokunmustur. Ama
farkli okuyucu yorumlari, romanin asil konusu olan tarihsel gercekliklerin onlarin
zihinlerinde ve duygularinda nasil bir etki biraktigin1 yansitmaktadir. Boylece
okuyucunun zihninde romanin konusu hakkinda olusan yansimalari tespit
edilebilmektedir. Mesela ‘okumasitesi’ adli bir sitede “Serenad” adli roman hakkinda

yapilan iki farkli okuyucu yorumu su sekildedir:

“Insanhga dil, din, wk, cinsiyet ayrimi gézetmeden acilarin ortak
olabilecegini anlatan, i¢ ice gecmis Ve ¢ok iyi kurgulanmis hikdyesiyle
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insani igine ¢eken, siiriikleyen Ve arastirmaya yonelik merak uyandiran ask,
masumiyet, deger yargilarint i¢inde barindiran okunasi roman. Livaneli bu
kitabint  ozellikle iistii kapatilmis Vve israrla unutturulmak istenen
gecmigimizin tarihi gercekleri (Struma Faciasi, Mavi Alay, Nazi Soykirimi,
Yahudi katliamiy) su yiiziine ¢ikarmak ve her devir degismeyen devlet

politikalarimi bir kez daha vurgulamak igin yazmis sanki” (Gil Ulucan
Ekmen, 2015).

Giil Ulucan Ekmen okur olarak “Serenad” adli tarihsel romanin verdigi tarihi
gerceklerden etkilendigini ifade ederken tarihe karsi bir merakinin da olustugunu ifade
etmektedir. Ekmen, hatirlamay1 yansitan bu romana hem naif hem diisiinceli bir okur
edasiyla yaklasmistir. Diger okur olan Yasemin Ergiil daha ¢ok kurgunun etkisinde
tarihsel gerceklere yaklasmistir:

“Ne yasanmuisliklarin oldugunu diisiindiiren bir kitap oldu benim igin,
bilmedigimiz ne dramlar var giin yiiziine ¢itkmamis... hi¢ stkilmadan okudum
tavsiye ederim ”(Yasemin Ergiil, 2012).

Zilfu Livanelin’nin “Serenad” adli tarihsel romani yayimlandiktan sonra Struma
faciasi ile ilgili tartigmalar ve edebiyata yansimalar1 dergilerde ve gazetelere tasinmaistir.
Mesela Otopsi dergisinde 2013 yilinda Cengiz Ozakinc1 “Tiirkiye Cumhuriyeti Yahudi
Soykirim Suglamas1” adli yazisinda, gilinlimiizde, bircok gergegin yok sayilarak,
Tirkiye’yi suclayan yayimlar yapildigini ve 6zetle bu konuyla ilgili sunlar yazildigini
ifade etmektedir:

“Struma’min  motoru  bozuktu. Bu gemi yolculari Filistin’e
gétiiremezdi. Oyleyse Tiirkiye Cumhuriyeti, Struma’daki yolcularin hepsini
karaya c¢ikartabilir ve onlart trenle Filistin’e gonderebilirdi; yapmadi.
Ingiltere, Struma’daki ¢ocuklara Filistin vizesi verdigi halde, Tiirkiye bu
cocuklart Filistin’e gondermedi. 800°e yakin Musevi yolcusuyla, Struma’y
motorsuz, ¢abasiz, yakitsiz Karadeniz’e birakip éliime terk etti. Struma’da
yasamint yitiren yiizlerce Yahudi’'nin katili Tiirkive Cumhuriyeti Devletinin
o giinkii yoneticileridir ” (Ozakmanci, 2013: ss.51-52).

Diinya Siyonist Orgiiti Baskan1 Dr. Chaim Weizmann 9 Mart 1942 giinii
Ingiltere’de The Times gazetesinde “Cocuklarin vizesi ¢ok ge¢ geldi” bashkli bir
makale kaleme almis ve Struma Faciasi’ndan Ingiltere’yi sorumlu tutan bir de demeg
vermistir (Resim 6). Bu tarihten sonra Struma gemisi tarihin arka sayfalarina

gomiilmiistiir (Ozakinci, 2013: 51)
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“Himmelskorper” ve “Serenad” romaninda tarihteki trajik bir olaya taniklik etmis
bir kusagin hatiralar1 kaleme alinmistir. Bu hatiralari kaleme alan ise tarihsel olaya
taniklik eden kusaga taniklik etmis kusaktir. Bu yiizden kusaktan kusaga aktarilan
tarithsel olaymn gergekligi tartigmalar1 beraberinde getirmektedir. Tarihi gergekler
gerceklestigi ‘an’ da bile kurguya maruz kalabilirken zamanin asindirdigi bu hatiralar
degisime ugramasi kagmilmaz olmaktadir. Ama yine de kusaktan kusaga aktarilan

olayin 6ziinde yatan ger¢eklik kurgunun i¢inde kaybolmadigini diisiinmekteyiz.

3.2.1. “Serenad” Adh Tarihsel Romanin Ozeti

Zilfu Livaneli “Serenad” adli romaninda tarihi gergekler iizerine kurulan bir ask
hikayesi anlatmaktadir. Ikinci Diinya Savasinda istanbul’da hocalik yapmis bir profesor
yillar sonra Amerika'dan kisa siireligine Tiirkiye'ye gelir. Profesoriin amaci Sile'ye
gitmektir ve bunun i¢in Maya’dan yardim ister. Maya, 1965 dogumlu bir gocuk annesi
dul bir kadindir. Istanbul Universitesi’nde Halkla Iliskiler béliimiinde ¢alisan ve gérevi
yabanci konuklar1 en iyi sekilde agirlamak olan Maya hayatin rutininden bezmis bir
kadin profilidir. Bir giin Maximilian Wagner ismindeki Alman asilli Amerikal
profesorii karsilamasi gerekir. Profesér 1939-42 yillari arasinda Istanbul’da yasamistir
ve yine o zamanlarda kaldig1 Pera Palas otelinde kalir. Maya ertesi giin profesorii almak
icin hotele gittiginde profesor otelde degildir. Ama Maya’nin dikkatini profesorii otele
yerlestirdigi giinde orada olan otelin Oniindeki beyaz ara¢ ¢eker. Maya beyaz aracin
kendisini takip ettiginden siiphelenir ama {istiinde fazla durmaz. Maya {iniversiteye geri
dondiigiinde rektdr onunla goriisiir. Kendisini takip ettigini diislindiigii kisiler rektoriin
yanindadirlar ve Maya’dan profesoriin her hareketini takip etmesini isterler. Maya
tekrar hotele doner ve Profesor Wagner ile daha yakin bir iletisim kurmaya calisir.

Profesor sabah erkenden Sile’ye gitmek ister ve Maya’dan onu gotiirmesini ister.

Sile’ye gittiklerinde profesor sahile iner ve keman ¢alarak serenat yapmaya baslar.
Saatler sonra Maya daha fazla dayanamayarak profesoriin yanina gider ve gordigi
manzara karsisinda sok olur. Profesoriin elleri mos mor olmustur ve donmak iizeredir.
Maya profesorii hemen arabaya tasir ama araba arizalanmigtir ve calismaz. Maya
profesorii mecburen sahildeki otele gotiiriir. Bu durum Maya’y1 ciddi sikintilara sokar.
Profesor hastaneye kaldirilir ve bir siire orada tedavi altina alinir. Bu sirada da Maya’nin

pesinde Tiirk, Fransiz ve Alman istihbarat servisleri vardir. Internet aracigiyla Maya
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profesor hakkinda bilgi edinir ama daha fazlasini 6grenmek ister ve profesor ile
konusmak icin hastaneye gider. Hastanede profesoriin alti aylik omriiniin kaldigim
Ogrenir. Maya profesorii hastaneden alir ve ona hastayken sayikladigi Struma’nin ne

oldugunu sorar. Profesor bunun iizerine Maya’ya hikayesini anlatir.

Profesor Alman Katolik bir ailedendir ama Yahudi birine asik olur ve onunla
evlenir. Ancak ikinci Diinya Savasinda Naziler Yahudileri éldiirmeye basladigi igin
profesor Yahudi asilli karisiyla Almanya’dan gitmek zorunda kalir. Bu arada profesor
Tirkiye’nin farkli alanlarda profesor kabul ettigini 6grenir. Tren ile ¢iktiklar1 Tirkiye
yolculugunda Alman polisi onlar1 yakalar ve karisii gotiiriirler. Profesor Istanbul’a

yalniz gitmek zorunda kalir ama karisini kurtarabilmek ig¢in her tiirlii yolu dener.

Profesor karisini bulur ve Filistin’e giden bir gemiye binmesini saglar ve onu
Istanbul‘da bekler. Asil trajedi burada baslar. Struma gemisi Sile yakinlarinda motor
arizasi verir Ve kimsenin gemiyi terk etmesine izin verilmez. Tiirkiye ve diger iilkeler
gemiyi siyasi sebeplerden dolayr kabul etmez. Profesor her giin Sile sahiline giderek
karisina kavusmay1 hayal ederken bir sabah biiyiik bir patlama ile yikilir. Rusya bir
denizaltidan atilan bir fiize ile gemiyi batirmistir. Bunun iizerine profesor hastalanir ve

tedavi i¢in Amerika’ya gider.

Maya sadece bu gergekle yiizlesmez, Kirim Tiirkleri gercegi ve kendi kimligi ile
ilgili gerceklerle de yiizlesir. Maya, yasananlardan sonra isten kovulur profesér de
Amerika’ya doner. Bir giin Maya Amerika’dan Profesor Wagner’dan bir paket alir.
I¢inde profesériin kemani Ve gevirisini yapmasin istedigi bir kitap vardir. Wagner son
giinlerini yagamaktadir ve Maya’y1 gormek ister ve ondan 6lmeden once son bir istegi
olur. Maya profesoriin son istegi olan onun yakilan cesedinin kiillerini Sile’de denize

dokiilmesi istegini yerine getirir.

3.3. YAZARLARIN KARSILASTIRILMASI

Tanja Diickers, “Himmelskorper” adli tarihsel romanimi geriye dontik hatiralar
lizerine insa etmis Ve romana kendi ge¢cmis hafizasini yansitmistir. Diickers, romanini
tarihsel bir gergek olan ‘Wilhelm Gustloff” olayimmi kurgulamistir. Diickers ‘Gustloff’
olaymi biiyiik ebeveynlerinin 6liimiinde sonra 6grenmis ve bazi belgeler bulmustur. Bu

belgelerde Diickers, akrabalarinin Gustloff ile ka¢mak istedigini ama gemiyi
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kagirdiklarin1 ve bu yilizden maym arama gemisiyle kactiklarini 6grenmistir. Diickers
konuyu derinlemesine arastirirken Gustloff gemisine binme Onceliginin Nazilere
tanindig1 gercegini 6grenmis Ve yasadigi bu hayal kiriklig {izerine romanini yazmaistir.
Bu yiizden Diickers’in romani otobiyografik Ozelliklere sahiptir. Ziilfii Livaneli ise
“Serenad” adli romanint kendi kiiltiir birikiminden yola ¢ikarak kaleme almistir.
Livaneli’nin romanlarla ilgili fikirleri, tarihsel altyapilari, disiinceleri yillar iginde
olusmustur. Livaneli yine de romani yazmadan 6nce romanin alt yapisini olusturan ve
tarihsel gercek olan Struma olayini belgeler 1s181nda incelemis ve sonra kaleme almistir.
Diickers ve Livaneli kaleme aldiklar1 olaylara hemen hemen ayni tarihsel mesafeye
sahip iken, Diickers tarihsel olaya sahit olmus bir kusagin torunu olarak kendi
tecriibelerinden yola ¢ikmistir ve hikdyeyi icerden goézlemlemis bir yazar olarak
romaninin kurgusunu olusturmustur. Livaneli ise Struma olayini bir insanlik sucu olarak
gormiis ve disardan gozlemlemis bir yazarin bakis agisiyla romanina yansitmistir.
Diickers’in bu konuyu se¢gmesindeki amag¢ kendi gegmis hafizasindan kalanlar1 yaziya
dokiip manen kurtulmak istemis olmasidir. Livaneli ise roman1 kendi hafizasinda geriye
doniik bir kiiltlir birikiminin sonucunda kaleme almistir. Diickers gercek
yasanmigliklardan beslenmisken, Livaneli okuyarak bilgi birikimine ulasmis bir
yazardir. Bu ylizden Livaneli romani kitabi bilgilerle donatmis, Diickers ise

yasanmisliklarin soyut gercekliklerini yansitmaya ¢alismistir.

3.4. ROMANLARIN OKUYUCU YORUMLARININ KARSILASTIRILMASI

“Himmelskorper” adli tarihsel romanin okuyucular1 okuduklar1 hikdyelerde kendi
gecmislerini, cocukluklarini ve suskunluklarini bulabilmektedirler. “Serenad” adli
tarthsel romanin okuyucular1 ise gercekten yabanci olduklari tarihsel gergeklikleri
okumanin saskinligini yasamaktadirlar. Her iki romanin okuyuculari, bunu bir romanda
ya da roman aracilifiyla yapmis olsalar bile, unutulan, unutturulan bir tarihi
hatirlamanin, sorgulamanin ve yiizlesmenin gerekliligini vurgulamaktadirlar. Ciinkii
yasadiklar1 cagda ge¢misin izlerini hem somut hem de soyut sekilde hissetmektedirler
ve ister istemez ge¢cmise dogru zaman zaman yonlerini ¢evirmektedirler. Okuyuculara
tanidik gelen romanlarin kurgusu onlarin duygularma terciiman olmustur. Yazarla
okuyucu arasinda paylagsmanin rahatligi onlarin yorumlarina yansimistir. Tarihe ilgi

duymanin farkli nedenlerden kaynaklandigini diisiinen Hiilya Argunsah (2002: 461),
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“Tarihi Romanin Yiikseligi” adli makalesinde yazarin malzeme bulmak kadar tarihe
siginmasinin da tarihsel romana yonelmek oldugunu ifade etmektedir. Argunsah’a gore
toplumun tiikkenmisligi yazarlar1 ve okuyucular1 tarihe yonlendirmektedir ve kendi
zaman diliminden mutlu olamayan insanin kendini daha mutlu ve huzurlu hissedecegi
gecmisteki bir zaman araliina siginarak, oradan elde ettigi cevaplarla kendi zaman

dilimini anlamlandirmaya ve aydinlatmaya ¢aligsmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

“HIMMELSKORPER” ve “SERENAD” ADLI TARIHSEL ROMANLARDA
BEN- ANLATICI MAYA ve FREIA’NIN KARSILASTIRILMASI

4.1. “HIMMELSKORPER” ADLI TARIHSEL ROMANDA BEN- ANLATICI
FREIA FIGURU

“Himmelskdrper” adli tarihsel romanda ikinci Diinya Savasmi Ve sonrasini
yasamis ¢ kusagi bir arada gérmekteyiz: biiyiikanne Jo ve biiyiikbaba Méxchen, kizlar
Renate ve kocasi Peter ve ikiz olan torunlar Freia ve Paul. Birinci kusak olan biiyiikanne
Jo ve biiyiikbaba Mixchen Ikinci Diinya Savasi sirasinda evlidirler ve cocuklar: vardir.
Onlar savasa hem tanik olmus hem de savasi yasamuglardir, ayrica biiyiikbaba
bedeninde savasin izini tasimaktadir. Tkinci nesli temsil eden anne Renate savas sirasina
bir cocuktur ve savasa taniklik etmis biri olarak yasadigi travmayi sessizligiyle
maskelemektedir. Kocas1 Peter ise savas sirasinda bir ¢ocuk olmasina ragmen savas
sonrast bir travmasi yoktur. Clinkii yasadig1 yer Bavyera’da bir kdydiir ve orasi savasi
fazla hissetmemistir. Uciincii nesli temsil eden ikiz torunlar Freia ve Paul ¢ocuklugunu
savasin taniklar1 ile birlikte gecirmis taniklarin taniklaridir. Freia g¢ocuklugundan
itibaren yasayan birer tarihe taniklik etmistir. Bu yilizden Freia kendi ¢ocuklugunu

savagin tanig1 iki neslin arasinda aramastir.

Roman Freia’nin, ben-anlatict anlatim teknigiyle yasadigi geg¢mise doniik
duygusal yolcugunu anlatmasiyla baslar. Bir konferansa katilmak i¢in bindigi bu tren
yolculugunda Freia, yanina aldig1 aile bireylerinin resimleriyle ¢ocukluk giinlerine
doner ve ¢ocukluk giinlerini hiiziinle hatirlar. Resimlerin arasinda annesi Renate’nin
resmini géremeyince telasa kapilir. Resimleri anin taniklaridir ve hatirlamay: tetikleyici
unsurlardir. Bu yiizden Freia’nin telagla resim aramasindan ge¢mise olan bagdan

kopamadigini anlayabiliriz:

“Yullardir sadece Peter, Paul, Jo ve Mdxchen 'nin resimlerini yanimda
tasidim. Christian ile tramvaydaki bir yolculugumuzda resimleri gosterirken
Chiristian, Renate’'nin  resminin olmadigina dair dikkatimi  ¢ekti,
utandim”(s.13).
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Freia bu yolculuga uluslararasi bir konferansta yeni bir bulut haritasinin
sunumunu yapmak i¢in ¢ikmistir. Ama o zaman zaman konferansi diigsiinse de yolculuk
boyunca yaninda tasidigi aile bireylerinin resmileriyle daha ¢ok ilgilenmistir. Bu durum
Freia’nin aile baglarmin giiclii oldugunu gosterse de biiyiik ebeveynlerini, annesini ve
babasinit isimleriyle anmasi onun aile i¢inde mesafeli bir durusu oldugunu
gostermektedir. Bu mesafe yakinliktan ¢ok uzakligin ifadesidir. Cilinkii bu mesafe aile

icinde fisiltiyla dolasan sirlarin yliksek sesle konusmasini engellemistir.

“Biiyiikler ¢cogu zaman kendi aralarinda fisildasirlarken bizim olay
ogrenmemiz i¢in ‘daha kiiciik’ olup olmadigimizi tartistiklarina kulak
misafiri olurdum (...) Annem tam da agzini suyun altindaki bir balik gibi
acmis Ve nefesini icine ¢ekerek dedi ki: Onlara gemi ile ilgili hichir sey
anlatmiyorsun...”(s.835).

Resimler Freia’nin aklinda ve yiireginde tasidigi ge¢mise, cocukluguna
gotiirmektedir ve ona bir gizemli hikdyeyi hatirlatmaktadir. Bu gizemli hatiranin
hikayesi onun diistincelerini hep mesgul etmektedir. Bu yiizden Freia elindeki resimlere
bakarak yogun bir hatirlama siirecine girmektedir. Tren yolculugu boyunca Freia’nin
diistinceleri bir zaman gezisine akmaktadir. Babasi Peter’in gizemli tavirlari, Tanriya bir
mektup yazip denize atmasi ve mektubun igerigi hakkinda “bu bir swrdir” demesi
Freia’nin hatiralarindan silinmeyen anlardir. Masum gibi duran bu an1 Freia’ya aslinda
onda hayal kiriklig1 yaratmis bazi gercekleri hatirlatmaktadir. Ciinkii babasi annesini
aldatmistir ve Freia bildigi bu gercegi annesi Renate ile paylasamamistir. Bu durum

onun sirtinda yillarca bir yiik olmustur.

“...ben bir kez daha kulaklarinda kirazlar olan Peter’in resmine
baktim ve babamin ‘tanriya’ o giivercin grisi mektuplari yazip deniz attigt o
giinleri tekrar diigiinmek zorunda kaldim. “Baba, tanriya ne yazdin ki
oyle?” diye sorardik Paul ve ben. Peter sadece “bu bir sir olarak
kalacaktir” diye cevaplard:...”(s.9)(...) “Gordiin duydugun ne varsa
aramizda s olarak kalacak. Peter ve Freia'min surri, $0z
mii? ”(s.47).(...) “Dinle Peter, eger bir daha benim anneme senden daha ¢ok
zarar verdigimi ima edersen, o zaman hemen simdi burada biraz ‘orman
hayaletlerinden’ bahsederim ve baska seylerden daha, o zaman burada en
biiyiik somiirgecinin sen oldugunu anlarsin...!” Babam ve ben birbirimiz
yiiziine baktik. Belki de o anda ikimizin de aklina benim ona heniiz sekiz
yasindayken verdigim soz gelmigtir...” (55.282-283).
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Freia, babasinin annesine karst olan bu tutumuna daha fazla kayitsiz kalamaz.
Ama annesinin travmatik sessizligi Freia’y1 ¢ocuklugundan beri ¢ok rahatsiz etmistir.
Hatta bu yiizden annesini ¢ok sikici bulur. Freia ona higbir sekilde benzemek istemez.
Yine de annesinin gizemli halleri onun ilgisini ¢eker. Tabii sadece annesinin degil
biiylikannesinin de gizemli halleri onu etkiler. Freia hamile kaldiktan sonra onlarin bu
gizemini daha da ¢ok ¢ozme istegine kapilir. Gegmise dair aile i¢inde bir gizemi
¢Ozmiistlir Freia ama babasinin gizemli hallerinin yillar sonra 6grenmesi ardigi cevap
degildir.

“Cogu zamanda annemi sikict bulurdum. Sessizligi gibi ne
gecimsizligi ne de iletisimi vardr” (s.15). (...) "Kendimin de anne olacagini
ogrendigimden beri, kendimi Renate Ve hatta Jo’yu diisiinmek zorunda

hissediyorum. Aile icinde beni artik rahat birakmayan heniiz agikliga
kavugsmamig o kadar ¢ok sey var ki’ (s.26).

Freia, evlilik dis1 bir iliskiden hamiledir. Onun hamileligi ve iistelik iiniversite
egitimi gbérmils olmasi ailesi i¢in, 6zellikle biiylikannesi ve annesi i¢in, olagandist bir
durumdur. Bu yiizden Freia kendini bu ailenin uzun bir zincirin yapitaglarindan biri
olarak gormez, buna hep siipheyle bakar ve kendi aykiriligimin onu bu zincirden
kopardigina inanmak ister. Biiylikannenin, kizinin ve torun Freia’nin ailedeki kadinlar
acisindan hayata bakis acilari diinya diizenine paralel gitmektedir. Her biri yasadiklar
dénemin sartlarina gore bir yasam siirdiirmiistiir ve aykiri davranmamistir. Freia ise
Almanya’da bir¢ok toplumsal tabunun yikildigi, kiz ¢ocuklarina daha fazla 6zgiirliik

tanindig1 bir donemde ge¢misin dehlizinde kapali kalmistir.

“...gozlerimi kapattim Ve Renate’yi karsimda gordiim.
Jo’yu ve biiyiik- biiyiikannemi de gordiim, her birinin karni burnunda.
Birden hep siipheli buldugum uzun bir zincirin, bir bagn, bir tasarimin
pargast olmustum. Ve ailedeki tek okumus- gayri mesru bir ¢cocuga hamile
kadin olmam nedeniyle ¢er¢evenin disina diismiis oldugum kafamdan
gegivordum. Bu durum en azindan savasta diinyaya gelmemis olan annemi
ve biiyiikannemi etkilemisti- hem Renate hem de Jo savasin ilk yillarinda
diinyaya gelmistir’('s.26).

Freia’nin modern diinyanin 6zgiirliik alanindaki hayal kirikliklar1 gegmisi arayisa
iter ve kendi i¢ diinyasina yonelik bir yolculuga ¢ikar. Freia’nin erkek kardesi Paul ona
erkek arkadasini sordugunda Freia cevap vermek istemez ve ¢ocuklugunu, gegmisini

hatirlamayi yegledigini ifade eder.
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“Christian ile aran nasil?” diye erkek kardesim simdi de ogrenmek
istedi — onun i¢in alisilmadik direkt bir soru sekliydi. “Simdiye kadar ¢ok
iyi. Ama bwrak gelecekten degil, ge¢misten konusalim. Bu baska bir hikdye.
Ustelik de bir giin anne olacagim hayalini bile kurmamis olan ben igin”,
giildiim ve elimi dazlak olan kafamdan gecirdim, Paul saygiyla kafama
dokundu...”(s.27).

Freia’nin hep gecmiste kalma istegi onun mutlu bir ¢ocukluk ge¢irmis olmasindan
degil tam aksine onun yiireginde iz birakmig gerceklerin durulmamis olmasindandir.
Ciinkii Freia’nin okulda 6grendigi bir tarih vardir, bir de gocuklugunu onlarla gegirdigi
bu tarihin yasayan taniklari vardir. Bu taniklar gizemli hikayeleriyle yasayan tarihlerdir
ve Freia’nin c¢ocuklugu onlar1 izlemek ve dinlemekle ge¢mistir. Bu yiizden Ikinci
Diinya Savasimin izleri Freia’ya ister istemez etkilemistir. Freia evdeki biiylik
ebeveynlerin gizemli hallerini irdelemis ve cocukluk evresinden itibaren sorularina
cevap aramistir. Sorularina cevap buldukca 6grendigi gergekleri saglarini kazitarak bir
tepki olarak fiziksel goriinlimiine yansitmistir. Biiylikanne Jo, BDM genglik
kampindayken saglarinin uzun sar1 rgiileri oldugunu ve sar1 orgiilerin Nazi gengliginin
kizlar kolunun adeta sembolii haline geldigini siirekli Freia’ya anlatmistir. Freia da
cocuklugunda sar1 saclar1 orgiiliidiir ve bu orgiilerin biiyiikannesine BDM ddnemini
hatirlattiginin farkindadir. Bu yiizden Freia kendi sa¢ Orgiilerini kesmis ve saglarini
kazitmigtir. Bilylik annesinin NS-Rejimi donemindeki sar1 ve uzun sag¢ orgiilerine bu
sekilde duygusal tepki veren Freia BDM- dazlakligindan hi¢ vazgegmemistir. Romanin
kurgusunda Freia figiirii tamamen duygusal yaklastigi bu duruma farkinda olmadan
siyasi bir kimligin semboliinii yiiklemistir. Ciinkii Almanya’da o6zellikle seksenli
yillarda ortaya c¢ikan Skinheads kiiltiiri veya Dazlak kiiltiiri Neo-Nazi gencliginin
sembolii olmustur. Halbuki bu kiiltiiriin kokleri Ingiltere’de proletarya sinifini temsil
etmektedir. Medyanin yonlendirmesiyle de Skinheads kiiltiirii Neo-Nazi genglerine mal
edilmistir. Neo- Nazi olan bu gengler kafalarin1 dazlak yaparak asker parkasiyla toplu
halde dolagsmusilardir (Zeit Online, 2009).

“Senin su BDM — Dazlagin”, diye mirildandi ve ‘kaybolmus oriikler’
diye adlandirdigr hikdayeyi ima etti ve ben siritmak zorunda kaldim: eskiden
saglarimi ormeyi seven Ve ‘hayatinda en mutlu oldugu donemin resimlerini
bize gosteren biiyiikannemin dinmeyen hiisram ig¢in yulardir dazlak bir
kafayla dolasiyorum: biiyiikannem uslu ve swraya dizilmis, tipki iki kiz
kardesi gibi uzun sart oriikleriyle”’(s.27).
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Okulda NS-Rejiminin konusu islendik¢e Freia ve kardesi Paul’un bu donem
hakkindaki meraki artar ve etrafindaki yetiskinleri sorgulamaya baslarlar. Freia okulda
ogrendikleri disinda bagka bir tarihin gercekligini sezmeye baglar. Ciinkii bireysel
yasanmigliklar tarihin arka sayfalarinda sessizlige biiriinmiistiir. Okulda bireysel
yasanmigliklar resmi belgelere, rakamlarla ve duygusuz ifadelerle anlatilmistir. Bu
yizden Freia ve Paul tarih kitaplarinda ogrendiklerini ebeveynlerine dogrulatmak

disinda bagka bir arayisa girerler ve aslinda tarihin arka sayfalarin1 ¢6zmeye ¢alisirlar.

“Nihayet Jo'nun BDM Doénemindeki yasa geldigimde, Paul ve ben
ikinci kez okulda NS-Rejimini isledik ve yetiskinleri birka¢ hafta
sorularimizia stkigtirdik”(s.28).

Cocukluk, 19. yiizyilda farkli bir kavram olarak goriilmeye baslanmaktadir. Leyla
Neyzi (2013: 19-20), ‘Ben Kimim’ adli kitabinda Carolyn Steedmann’in, Ingiltere’de
modernlesmeyle beraber degisime ugrayan yeni bir ¢ocukluk kavramimin meydana
geldigini iddia ettigini ve Steedman’in kendi aragtirmalarinda Freud’un klasik eserinden
yola ¢ikarak, bireyin ge¢misiyle kurdugu iliski ve kisiligi arasindaki temel baga vurgu
yaptigin1 aktarmaktadir. Neyzi, 19. ylizyilldan itibaren degisen diinyada cocukluk
evresinin, zaman i¢inde, benlik anlayisinin temelini olusturan yitik bir gecmisi temsil
etmeye bagladigini, bugiline gelindiginde ise modernlik kavrami tarihle 6znellik
arasindaki iliskiyi tekrar giindeme getirdigini, ileriye dogru bakmasi gereken modern
toplumun globallesmenin bir uzantisi olarak ge¢cmise dogru, kayda deger bir doniis
yasandigin1 iddia etmektedir. Neyzi’ye gore, biitlin zamanlarin artitk ayni anda
yasanabildigi boylesi bir zamanda bunun, bir siireklilik arayisinin isareti de olabilecegi
gibi, gegmisten kopamama, ulus-devletin ve genel olarak modern toplumunun yasadigi
hayal kirikliklar1 ve vaat edilenlere karsi diis kirikligiyla sonuglanmis olmasiyla da

baglantili olabilecegidir.

“Bambaska bir zamandi o giinler. Vatan sevgisi bugiin sizler i¢in
vabanci bir terim, vatan savunmasi da ayni sekilde. Insan oylece uzak
duramazdi. Siz bunlart artik anlayamazsiniz bile”’(s.129).

Romanda biiyiikanne vatan sevgisinin ge¢miste kalmis birer kavram oldugunu
sitemkar ama gururlu bir sekilde kizina ve torununa anlatir. Freia annesi ile biiyiikannesi

arasinda gecen bu diyaloga miidahil olmaz, onlar1 sessizce dinler ve gozlemler. Bu
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sekilde Freia ikinci Diinya Savasinda yasananlari ailesi i¢in ne ifade ettigini bu
kavramlarla anlamaya caligir. Romanda kurgulanmis olan bu ilging diyalog Alman
toplumunun vatanseverlik kavramma kars1 ikinci Diinya Savasindan bugiine uzanan

diisiince farkindaligini ortaya koymaktadir.

Almanya’da vatanseverlik kavrami iizerinde Ikinci Diinya Savasindan sonra
zaman zaman tartisilmigtir. 1970’te basbakan olan Gustav Heinemann’a “Vataninizi
seviyor musunuz ?” sorusu yoneltildiginde o “Ben esimi severim” seklinde cevap
vermistir. Bu cevap o zaman Alman Halkini oldukga irrite etmistir. Bati ve Dogu
Almanya 1989/90 yilinda birlestiginde ise bu konu tekrar giindeme gelmistir (Netz-
Gegen-Nazis.de, 2008).

4.2. “SERENAD” ADLI TARIHSEL ROMANDA BEN-ANLATICI MAYA
FiGURU

“Serenad” adli tarihsel romanda ben-anlatici olan Maya, bir ¢ocuk annesidir ve
esinden ayrilmistir. Istanbul Universitesi'nde Halkla Iliskiler béliimiinde galisan ve
gorevi yabanci konuklar1 en iyi sekilde agirlamak olan Maya, romanin basinda kendi
hikdyesini tamamlamis, hayatiyla yiizlesmis, gercekleri 6grenmis ve dort kadinin

kimligini tasidigini ifade eden bir kadin profili olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Oysa ben i¢imde ii¢ ayri kadini daha barindirryorum. Sadece Maya
degildim; aymi zamanda Ayse, Nadia ve Mari'ydim...”(s.11.)

Kendini bu dort kimligin sahibi olarak goéren Maya Oncelikle kendi yakin
geemisine yonelik hayal kirikliklarini hatirlar. Modern hayatin beraberinde getirdigi
hayal kirikliklart Maya igin bitmis bir hikdye olsa da o yasadigi duygusal siireci yine de

animsar ve bir anlamda kendini sorgular:

“Aslinda ¢ok icen biri degilim ben. Sarabi ilk kez Ahmet tattirmisti
bana. Tadimi da hi¢ sevmemistim ama Ahmet’i sevdigim i¢in bunu
soylememistim ona. Sonra da alistim herhalde. Ah o ilk yillar! Bir baska
adam olarak tamidigim Ahmet’in igindeki canavarin heniiz uyudugu, her
zaman hayalini kurdugum gibi kadinsi inceliklere sahip ama saglam bir
erkek oldugunu diisledigim yillar...”(s.12).
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Maya kendi hayatiyla ilgili asil sorgulamay1 ve ylizlesmeyi Amerika’dan gelen ve
profesdr olan Maximillan’in onun hayatina girmesiyle yasar. Cilinkii Maximillian
Maya’y tarihsel bir yolculuga cikarir. Bu yolculukta Maya kendi ge¢cmisiyle ylizlesir,
Ayse, Nadia ve Mari ile karsilasir. Ayse, Nadia ve Mari farkli etinik kimlige sahip
kadinlardir ve Maya onlarin hikayelerini 6grendikc¢e tarihin arka sayfalarin kapisini
aralar. Tarih bugiine Maya’nin kimliginde somutlasir. Bu yiizden Maya romanda bazi

tarihsel gerceklerden ziyade Tiirkiye gercegini temsil eden kurgusal bir figiirdiir.

“Onceki giin Alman Profesorii karsiladiniz |
“Amerikali Alman asul...”

(...) Vatanseverliginizi kanitlamaniz igin elinize gecen bu firsati iyi
degerlendirin...”

(...)Babaannemle ilgili ST nereden ogrendiklerini
diistindiim... ”(s.78).

Maya’nin vatanseverliginin sorgulanmasi ve babaannesinin sirriyla yiizlestirilmesi
Maya’ya kendi tarihsel gecmisini hatirlatmaktadir. Maya, babaanne gergegini
tiniversitede okurken kendi iradesi disinda Ggrenmistir. Babaanne, kendisinin bir
Ermeni oldugunu Maya’ya anlatmis ve bu gercegi bir sir olarak saklamasini istemistir.

Maya 6grendikleri karsisinda sasirmis ama {istliinde fazla durmamastir.

“Duyduklarima inanamadim, sarsildim (...) Her seyini bildigim
babaannemin  bambaska  birisi  oldugunu  6grenmenin  sokunu
yasiyorum...”(5.92).

Maya bu gergegin tstiinde durmaz, bu konuyu irdelemez ama asker olan agabeyi
ile paylasir ve bunu aile sirr1 olarak saklayacagina dair agabeyine séz verir. Zaten
cocuklugunda bu konuyla ilgili olumsuz bir sey yasamamistir. Bu yiizden Maya
Amerika’dan gelen Maximillian ile karsilasana ve vatanseverligi sorgulanana kadar
babaannenin Ermeni bir kimlige sahip olmasi1 onu ne rahatsiz eder, ne sorgular ne de bu
meseleyi hatirlar. Ayrica Maya’nin giinliik hayatin kosusturmasi iginde akip giden bir

hayat1 vardir.

“Siz Vatansever bir Tiirk kadinisiniz, degil mi Maya Hanim? ”('s.76)
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Vatanseverliginin sorgulanmasi Maya’nin hayatinda bir kirilma noktas1 olur. O
giine kadar bunun lizerinde dahi diisiinmemis olan ve kendisini iilkesini seven bir
vatandas olarak goren Maya, kendi hafizasinda geriye doniik hatirlamalar yasar ve
bunun {izerine gitmeyi Ve sorgulamaya baslar. Bu olay Maya’nin hayata bakis agisini

etkiler ve bir parcasi oldugu etnik kimlik sorunsalinin iizerine gider.

Tirkiye’de Kurtulus Savasi sirasinda yasanan ihanetlerin  sonucu olarak
vatanseverlik kavrami daha da bir anlam kazanmistir. Tiirkiye’de vatanseverlik soz
konusu oldugunda beraberinde giiven sorununun ortaya c¢iktigini belirten Rifat Bali
(2010: 235), Kurtulus Savasinda yalniz savagmak zorunda kalan Tirkler, azmliklarin
vatanseverlik duygularini ifade eden agiklamalarina karsi temkinli yaklagtigin ifade
etmektedir. Bali, Kurtulus Savasindan sonra gelisen bu durumun dogal bir sonug
oldugunu c¢iinkii baz1 azinliklarin isgal kuvvetleriyle isbirligi yaptigin1 ve Tiirk karsiti
bir tavir aldiklarini altin1 ¢izmektedir. Vatanseverlik olgusunun on dokuzuncu yiizyildan
itibaren ders kitaplarinda yer aldigimi ifade eden Mehmet Elban ise (2015: 1314)
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin bu olgusya karsi nasil bir yaklasimda bulundugunu “Tarih
Egitimi ve Vatanseverlik Uzerine Bazi Diisiinceler” adli makalesinde ortaya
koymaktadir. Elban, 1930 yilindan sonra tarih kitaplarinda vatan sevgisinin anlatimi,
Cumhuriyet Donemi’nde Misak-1  Milli = sinirlarint  kapsayan ve  rejiminin
benimsenmesini esas alan tarihsel olaylarin ve anlatilarina paralel gittigini ve 1940
sonrasinda ise uluslararasi kuruluglarin c¢alismalar1 tarih egitiminde demokratik
vatandashik ve bariggil vatanseverlik gibi ideallerin giindeme getirildigini aktarir.
Romanda vatanseverlik olgusu Maya figiirii tarafindan sembolize edilmektedir.
Babaannesi bir Ermeni ve anneannesi bir Kirim Tiirkii olan Maya, farkli etnik
kimliklere sahip olan bir Tirkiye Cumhuriyeti vatandasidir. Yazarm bu sekilde
vatanseverlik kavraminin etnik dsti bir kavram oldugunu anlatmaya calistigini

diistinmekteyiz.

4.3. FREIA ve MAYA FIGURLERININ KARSILASTIRILMASI

“Himmelskorper” adli romanda Freia ve “Serenad” romanda Maya ben-anlatici
figlirlerdir. Freia ve Maya modern toplumun kadin profilini anlatan 6rnek figiirlerdir.

Her ikisi de egitimli ve meslek sahibidir. Maya rutin hayatin i¢inde tek basina ayakta
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durmayr bagsarmig ama hayatin zorluklari karsisinda diis kirikligina ugramis ve kendi
yakin ge¢cmisini sorgulayan bir kadindir. Freia ise ailedeki kadinlardan farkli bir yasam
bi¢imi siirdiirmeye ¢alismaktadir. Freia’nin yasam bi¢imi biiyiilkannenin ve annenin
hayata karsi duruslarma bir tepkidir. Bu sekilde Freia hayatindaki bu kadinlarin bir
parcasi olmaktan kurtulacagim diisiiniir. Freia, ikinci Diinya Savasi sonrasi bir kusak
olarak ge¢misin yiikiinden kurtulmaya calismaktadir. O ailesine karst bagli ama bir o
kadar da uzak durmaya ¢alisan bir kadindir. Maya’nin aksine Freia, giiniin sorunlariyla
degil cocuklugundan beri zihnini mesgul eden soru isaretleriyle bogusmaktadir ve
yiizlesmek istedigi gerceklerin arayisindadir. Freia bu soru isaretleri ve arayis icinde
biiyiirken Maya’nin zihninde ge¢mise doniikk soru isaretleri Amerika’dan gelen

profesorle yolu kesistikten sonra olusmaya baslar.

Ergen yastaki ogluyla iletisim sorunu yasayan Maya olaylar zinciri igerisinde
ogluyla iletisim kurma firsati bulur. Maya’nin yasadigi bu durum yasadigi dénemin
sosyal-psikolojik sorunlaridir. Freia ise gegmisin yiikiinii tasidigi i¢in heniiz gocugunu
diinyaya getirmeden gelecek endisesi tasir ama bu endise maddi anlamda degil daha ¢ok
manevi anlamdadir. Freia figiiriiniin temsil ettigi bu gergeklik, ikinci Diinya Savasindan

sonra birgok Almanin yasadigi sosyal-psikolojik bir siireci anlatmaktadir.

Tabu konusu her iki romanin kurgusunda kimlik sorunsali olarak karsimiza
cikmaktadir. Maya figiirii etnik kimlik gercegini temsil ederken Freia dolayli olarak
siyasi  kimlik gercegini temsil etmektedir. Biiyiikanne Jo Nazi ideolojinin
gerceklestirilmeye ¢alisildigr donemi giizel giinler olarak anmasi ve 6zlemle anlatmasi
Freia’da duygusal bir travmaya doniismektedir. Bunun sonucunda Freia bir dazlak
olarak Neo-Nazi siyasi kimlik gercegini dig goriintiisiine aktarmaktadir ama Freia bunu
Neo-Nazi olmak igin yapmamakta, 0 bunu bilingsizce tamamen duygusallik iginde
yapmaktadir. Bu sekilde Freia duygusal tepkisini dig goriiniisiinde somutlagtirmaktadir.
“Serenad” adli romanda ise farkli etnik kimliklerin Maya figiiriinde bir araya
gelmesiyle, Tiirkiye’deki sosyolojik bir ger¢ek romana taginmistir. Maya bazi olaylar
zinciri sonucunda 6grendigi bu gerceklerle, yetiskin ve kendi ayaklari tistiinde duran bir
kadin iken yiizlesme cesareti bulmustur. Maya babaannesinin etnik kimlik gergegini
agabeyle paylagsmistir ama ikisi de bunu sorgulamamis susmayi tercih etmistir. Freia ise
ikizi olan erkek kardesiyle biiyilik ebeveynlerin siyasal kimlik gerceginin {istiine

gitmistir. Onlar ¢ocukluklarindan itibaren ebeveynlerini sorgulamaktan vazgegmemis ve
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bunu hayatlarinin bir parcas1 yapmuslardir. Freia ve erkek kardesi Paul ailenin ikinci
Diinya Savas ile ilgili gergekleri kendi istekleriyle 6grenmeye caligmislardir. Maya ise
gergekleri iradesi disinda 6grenmistir. Olaylar zinciri Maya’y1 bunu 6grenmeye itmis ve
gercekleri 6grendikten sonra bunu hayatinin bir pargasi yapmustir. Ama Maya bu kimlik

gercegini kendi i¢inde yasamay1 yeglemistir, bu gercegi icsellestirmistir.

Her iki romanda hatirlama unsuru kurgunun olay orgiisiine islenmistir. Freia ve
Maya geriye doniikk hatiralarla buglini anlamaya c¢alismaktadirlar. Maya’nin
hatirladiklar1 romanin ana unsurunu olusturan Vve tarihsel ger¢ek olan Struma gemisi ile
ilgili degil ancak Freia’nin hatirladiklar1 baska bir tarihsel gergek olan Gustloff gemisi
ile ilgilidir. “Serenad” romaninda etnik kimligin, Struma trajedisine dogrudan bir
baglantis1 olmasa da dolayli bir baglant1 kurulmaya calisilmaktadir. “Himmelsk&rper”
romaninda siyasal kimlik gercegi dogrudan Gustloff gemisi ile iliskilidir.
“Himmelskorper” romaninda Gustloff trajedisine karsi insanlarin sessiz kalmalar1 bu
kimlik gergegi ile agiklanmaktadir ve bu trajedi savasin dogal bir sonucu olarak
goriilmektedir. Struma trajedisi ise Maya’nin etnik kimligi ile baglantili degildir.
Struma gemisi Maya’nin yasadig1 devletin siyasi ¢ikarlari ile baglantilidir ve bu sekilde
romana aktarilmistir. Romanin olay orgiisiinde konusu gegen vatanseverlik kavrami,
Freia’nin kendi kimligini sorgulamada bir anlam ifade etmezken, Maya i¢in kendi
kimligini sorgulamada bir kirilma noktasi olusturmustur. Ancak Maya bir kimlik
catigmas1 yasamamis tam aksine biitiin kimlikleri benimsemistir. Vatanseverlik kavrami
Freia i¢in higbir anlam ifade etmezken, Maya i¢in ¢ok sey ifade etmis ve hayatinda bir

kirilma noktasina yol agmustir.
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BESINCI BOLUM

“HIMMELSKORPER” ve “SERENAD” ADLI TARIHSEL ROMANLARDA
GERCEK ve KURMACA UNSURLAR

5.1. “SERENAD” ADLI TARIHSEL ROMANDA GERCEK ve KURMACA
UNSURLAR

Zilfu Livaneli’nin “Serenad” adli romaninda tarihsel alt yapinin nesnesi Struma
(Resim 1 ve 2) adli bir gemidir. Struma yat olarak tasarlanmis ve 1880 yilinda
Ingiltere’de Conelia ismiyle denize agilmistir. Daha sonra 1911°de Austurya —
Macaristan‘a satilan yat Papaic & Novak firmasinin kayitlarina gegmistir. 1913°te yat
Yunan isletmecisine devredilmis ve Makedonia ismini almistir. Bu isimle 1925’ e kadar
kullanilan yat 1930’da baska bir isletmeye gegerek loannina ismini almistir. 1934’te yat
Bulgaristan’a satilmigtir. Yatin ismi Esperos olarak ne zaman degistigi tam olarak
bilinmemekle beraber 1934/35 yillarinda degismis olabilecegi tahmin edilmektedir. Yat
bu tarihten itibaren kargo gemisi olarak kullanilmistir. 1939°da motor ¢okiis sinyali
vermis ve tamirden ge¢mistir. 1939 ve 1940 yillarinda Esperos Varna’da limanda
duragan olarak kullanilmistir. 1940°ta Bulgar Struma AG tarafinda satin alinan yattan
bozma kargo gemisi Struma ismini almis ve motoru yenilenmistir. Eski ve denize
¢ikamayacak durumdaki Rudnitchar und Bopha adli gemilerle bir¢ok Yahudi
miiltecinin Filistin’e gitmelerini saglayan Yahudi bir g6z doktoru Struma’y1 satin almis
ve geminin miilteci tasima kapasitesini yiikseltmek igin onu uygun hale getirmeye
calismistir. Ama 1 Mart 1941°de imzalanan Tripartite Pakti, Bulgaristan hiikiimetinin de
bu pakta uymasi ile Struma zamanindan 6nce 769 Yahudi miiltecisiyle (Resim: 2)
Romanya’dan Istanbul’a yola ¢ikmustir (Resim 2). Istanbul’da Struma gemisi motoru
bozuldugu i¢in Sarayburnu’nda demir atmak zorunda kalmistir. Ancak donemin
Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimeti ile Ingiltere arasinda 12.05.1939 giinii savunma isbirligi
anlagmas1 imzalanmistir (Resim 5). Bu yiizden Almanya ve Ingiltere baskilar1 nedeniyle
gemideki yolcularin karaya indirilmesine izin vermemis V€ yetmis giin sonra Struma
gemisi Karadeniz’in Sile aciklarina ¢ekilmistir. 4 Subat 1941 sabah1 Sovyet denizaltisi
tarafindan batirilan Struma’dan yalnizca David Stoliar adli 20 yasinda bir yolcu
kurtulabilmistir (Yetkin, t.y.:45-50). Bu tarihten itibaren Struma’nin adi Struma —


http://tr.wikipedia.org/wiki/David_Stoliar
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Faciasi diye kayitlarda yer almistir. Bu olayin ardindan Anadolu Ajansi (Resim 8), 24

Subat 1942 giinkii haberinde bir agiklama yapmustir.

“Anadolu Ajansi’nin salahiyettar membadan haber aldigina gore,
icinde 769 Romanyali Yahudi bulunan Panama bandirali Struma vapuru
Istanbul’a 15 Kdanunuevvel 1941 tarihinde geldi. Gemi makinesinde tamiri
miiskiil ve hatta kasten oldugu intibaini veren arizalarin bu Yahudileri kabul
edilmesi ihtimali olan devletlerin Ankara’daki miimessillerine birka¢ defa
miiracaat edildigi gibi bu Yahudileri geldikleri memlekete iade etmek
imkdant olup olmadigi arastirildi. Diger taraftan da bu Yahudilere ya
yvollarina devam etmeleri veya geri donmeleri i¢in birka¢ kere tebligatta
bulunuldu. Miiracaat edilen devletlerden kimi alaka géstermedi, kimi de
kabul edemeyecegini bildirdi. Romanya’min Ankara sefiri de bunlarin
Romanya tebaali Yahudi olduklarini, memleketi yolsuz bir sekilde terk
ettiklerini ve kendilerinin Romanya’ya kabuliiniin asla bahis mevzuu
olamayacagin bildirdi.

Geminin tamiri hitam buldugu halde, bizzat Yahudiler de ne yollarina
devam ettiler, ne de geriye dondiiler. Ciinkii geminin kaptan ve tayfasi
Bulgar oldugu ve Bulgaristan harp halinde bulundugu icin yollarina devam
etmek istemiyorlardi. Binaenaleyh gemiyi geldigi denize iade etmekten
baska imkan kalmadig: cihetle bu hususta alaka gosterecekleri zannedilen
devletlerin miimessillerine haber verildi ve badehu gemi, 23 Subat’ta
Karadeniz e iade edildi.

Ertesi giinii sabahleyin Bogaz disinda Yén Burnu’nun 4-5 mil kadar
aciginda bir infilaktan sonra geminin batmakta oldugu haber alinarak
mahalline tahlisiyeler gonderildi. ”(Aktaran: Kaking, 2012: 231)

Tarihi bir olaydan yola ¢ikarak yazilan “Serenad” adli tarihsel romanda, Struma
faciasi gercek bir unsur olarak yer almistir. Romandaki tek ger¢ek unsur Struma
degildir. Struma faciasinin hikayesiyle kurguya baska gergeklikler de aktarilmistir.
Romanin basinda bir hikaye anlatilacagini ifade eden ben-anlatict Maya kurgusal bir
figiirdiir ve Struma olayina dogrudan bir iligkisi yoktur. Bu yiizden romanda 6ncelikle

Maya’nin hikayesi anlatilmistir.

“Oniimdeki diziistii bilgisayarima bu satirlar: yazmaya basladim ve bu
isi Bostan’a inene kadar siirdiirecegim. Sehre inmeden hikdyemi yazip
bitirmis olmam gerekiyor. Nedendir bilmem ama bunun sart oldugunu
hissediyorum. Hikaye bitmeli, bu is tamamlanmall artik bir sey kalmamali.
Gegcmisin ~ hesaplar:,  ¢ekilmis  acilar, insan  vahsetin  izleri
gomiilmeli... ”(s.10)
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Maya anlatacagi hikayenin bir kurgu mu yoksa ger¢ek mi oldugundan bahsetmez
ama anlatmak istedigi acilar1 hikdyelestirmek ve edebiyat sanatini kullanarak “vahsetin
izlerini gommek” ister. Gegmisin hesaplarindan, ¢ekilmis acilarindan, insan vahsetinden
bahseden Maya, anlati sanatin1 6grendigi bazi gercgeklikleri aktarmak igin kullanir.
Romandaki kurgusal figiir ger¢ek bir tarihsel olay1 yazarken edebiyattan faydalanir ve
boylece gegmiste yasanan aciyr yaziya doker. Maya kendini bunu yapmaya mecbur
hissetmektedir ¢linkii boylece unutulmus ve unutturulmus bu ger¢ek hikaye onda sakli
kalmayacak, aktarilmaya devam edecek, baskalar1 da yiizlesme imkéan1 bulacaktir. Maya
ancak bu sekilde geg¢misin hesaplari, ¢ekilmis acilart ve insan vahsetinin izlerinin

gomiilecegine inanmaktadir.

Uta Quasthoff (Aktaran: Aust, 1994: 10), kaleme aldig1 ‘Zuhoreraktivititen beim
konversationellen Erzdhlen’ adli kitabinda, ge¢misi hikaye etmenin — tarih anlatmanin
insanoglunun temel gereksinmelerinden biri oldugunu ifade etmektedir. Aust (1994: 17)
ise insanoglu ge¢misi hikdye etmekten de hi¢ vazge¢medigini ve ‘tarihsel anlatimin’
anlam1 bilindik bir tarihi farz ederek anlattigini ifade eder. Aust’a gore, tarihsel anlati
zaten olmus olani tasvir etmek (daha dogrusu zaten bildirilmis olan1 tasvir etmektir),
tarih biliminin de bilmedigini veya tahrip edilmis olarak kalabileni anlatmak, bir
taraftan anlamli olan1 hatirlatmak, bir taraftan da unutulani veya ¢oktan olup bittiginden
dolay1 giindeme gelmeyen bastirilmig ve hatirlatilmis olani anlatmaktir. Ona gore,
anlatinin amacinin ardinda yatan farkli ilgi ve niyet kullanilan materyalde de farklilik
gostermektedir. Amag Ve niyet ne olursa olsun tarihten faydalanan yazar gecmise doniik
ilgiyi canlandirir ve geg¢mis ile bugiinii birlestirir. Alfred Doblin’in ifade ettigi gibi
“Tarihten beklenti biiyiiktiir” (Aktaran Aust, 1994: 17) ama Hugo Aust’un ifade ettigi
gibi de “bir o kadar onun anlatisindan da beklenti biiyiiktiir” diyebiliriz (Aust, 1994:
17).

Livaneli, okurun tarihten beklentisinin biiyiik oldugunu ama bir o kadar da
anlatisindan beklentisinin biiyiilk oldugunu farkindadir ve kurgusal figiir Maya
araciligiyla adeta kendini ifade etmektedir. Yazar, romanin tarihi gergeklikler {izerine

kuruldugu i¢in edebi dl¢iilerin degil igeriginin gercekligine vurgu yapmak istemektedir.

“Sonugta bir edebiyat¢t degilim; yazdiklarimin degeri sadece
ictenligime bagl olabilir’(s.34).
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Maya kurgusal figiir olarak tarihin arka sayfalarinda kalmis bir olay1
hikayelestirirken edebiyat¢1 olmadigini iddia eder ve anlatisini kendine has samimiyetle
ortaya koymaya calistigin1 sOyler. Anlatmak istedikleri onun hayal diinyas1 degildir,
inandig1 gerceklerin hikayeye yansimasidir. Bu hikdyede ister istemez Maya kendinden,
kendi i¢ diinyasindan bir seyler katacaktir. Bu yilizden Maya yazdiklarinin degerinin
sadece ictenligine bagli olabilecegini ifade etme geregi duyar. Hiillya Argunsah (2002:
17) “Tarihi Romanda Post-Modern Arayislar” adli makalesinde “romanin, gercek
hayatta meydana gelmis ya da gelebilecek hadiselerin yazarin fikri diinyasi, birikimleri,
hatta psikolojisi dogrultusunda yaptig1 segimlerle yeniden kurgulayarak olusturdugu
ger¢ek hayatin benzeri, ama yeni bir biitiindiir” diye ifade eder. Livaneli de romanda,
gozlemledigi rutin hayatinin gergeklerini kurgulayarak roman figiiri Maya‘ya
giydirmektedir ve onu tarihsel olayin kurgusu yapmaktadir. Merkeze gergek hayatin
tekrarmi1 kurgulayarak yerlestirdigi bu figiirlin hayati okuru tarihsel gercekliklere
gotiirecektir. Romanda sadece somut gergekler degil soyut gergekler de

kurgulanmaktadir.

“Ne yapalim, her isin zorluklari vardi. Benimki de boyleydi (...)
Bosandigin kocan mahkeme kararina ragmen nafaka parasint 6demezse, 14
vasindaki oglunun biitiin sorumlulugu ve okul masraflar: senin omuzlarina
binerse, ¢ok cocuklu Hollywood yildizlar: gibi davranma liiksiine sahip
olmuyordum elbet... Sabahin koriinde evden firltyorsun, o lanet igyerine
gitmek i¢in tikis tikis dolmusa biniyorsun, aksam yine ayni yoldan pestil gibi
evine doniiyorsun. Hayata gelme amacimin Playstation oynamak oldugunu
sanan oglunun karnini doyuruyorsun Ve diinyaya geg gelmis bir disi Sisypos
gibi her giin ayni isleri tekrarlayarak gii¢ bela ayakta kalvyorsun”(s.18).

Maya tek basina ayaklari iistinde duran bir kadmn profilini yansitirken modern
hayatin olagan akisi i¢inde yasamini siirdiiren, hatta yasam miicadelesi veren, hayattan
bezmis mutsuz, bosanmis Ve bir ¢ocuk annesi biri olarak karsimiza ¢ikar. Yazar burada
modern hayatin celiskilerini bir kadin figiiriinde gostermeye c¢alismistir ve gercek
hayatin somut ve soyut benzerliklerini ama yeni bir biitiin olarak kurgulamistir. Ciinkii
hayatin somut gergeklikleri ancak soyut gergekliklerle inandirici bir sekilde ifade
edilebilir. Romanin devaminda Maya hakkinda somut ve soyut gerceklikler kimlik

bilgileri iizerinden verilmeye devam eder.

“Adi: Maya, Soyadi: Duran, Cinsiyeti: Kadin, Dogum Tarihi: 21.
Ocak 1965
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“Yasim 36 oldugunu hesaplamistir herhalde. Neyse ki pasaportlarda
“Din” hanesi olmadig1 icin “Dini: Islam” diye yazmadi ama elinde bir Tiirk
pasaportu tuttuguna gore Alman polisi bundan son derece emindi. Baska ne
olabilirdi ki! Oysa ben i¢imde ii¢ ayri kadint daha barindirtyorum. Sadece
Maya degildim; ayni zamanda Ayse, Nadia ve Mari ydim ”(s.11).

Maya’nin kimlik bilgilerinden romanin hangi zaman diliminde gectigini
Ogrenirken onun kimligine karst hissettiklerini de 6grenmekteyiz. Ayrica bugiinden
diine uzanan bir hikayenin zaman aralig1 ve donem hakkinda asagi yukari bilgi sahibi
olmaktayiz. ‘Struma’ gemisinin ger¢ek hikdyesi romanda karsimiza c¢ikmadan Once
kendi zaman diliminden yola ¢ikarak ben-anlatict Maya kendi hikayesini anlatmaya
devam eder ve Edebiyat Fakiiltesinde okudugu bilgisini verir. Bu bilgi ayn1 zamanda

Maya’nin kisiligine dair ipucu vermektedir.

“Edebiyat Fakiiltesi 6grencilik yillarimda ve edebiyatla yogun olarak
ilgilendigim sonraki birka¢ yilda edindigim bir aliskanlikti bu: Hayal
kurmak ve hayati hikdyeler bi¢iminde algilamak.

Ama sonraki yillarda bu aliskanligimdan biraz uzaklastim. Bir roman
vazmaya baslamak niyetiyle, yazama teknikleri iizerine birka¢ kitap
okumugstum. Acaba oyle teknik bir sekilde bakmak mi sogutmustu beni
edebiyattan?”(s.27.)

Maya, hayal kurdugunu ve hayati hikdyeler bi¢ciminde algiladigini ifade eder
boylece hayatin bir kurgudan ibaret olduguna inanmak ister. Hayatin gergeklerini kendi
zihninde tekrar kurgular, hikayenin digina ¢ikar ve hayati disardan okur. Burada ‘hayat’
gercekligi ifade ederken ‘hayal’ kurguyu ifade etmektedir. Kisaca hayal kurarak hayati
hikayelestirmek, gercegi kurguyla hikayelestirmek anlamina gelmektedir.

“Bunlart yazarken, bazi kelimeleri hatirladigimdan farkli sekilde
kullansam, yani soyleme amacimla daha uyumlu kelimeler se¢csem, yalan
yazmis olmam. Ama olsun, hi¢bir kaygi hissetmeden, yanlis anlasilmaktan
da ¢ekinmeden, igcimden gectigi gibi yaziyorum. Sonugta bir edebiyatci
degilim; yazdiklarimin degeri sadece igtenligime bagli olabilir. Zaten
Gokyiiziinde, ¢evresindeki herkesin uyudugu bir karanlik icindeyken oto
sanstir uygulama geregini pek hissetmiyor insan...(31)".

Maya, acilar1 hikayelestirmek isterken edebiyatin zihinlerde cagristirdigi kurmaca
algisinin verdigi ozgiirlik ve dokunulmazlik alaninda kendini 6zgiirce ifade etmenin

rahathigin1 yagar ve bunu ‘hicbir kayg: hissetmedigi’ seklinde ifade eder. Yeliz Ozge
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Toyman (2006: 2) bir ¢alismasinda, sanat¢inin belirli kaliplar igerisine sikistirilmaya
calistirlldiginda, diisiincesini ve hayal giiclinii yansitamaz, yetenegini yitirebilecegini
ifade eder. Ona gore, sanat¢1 diislincesini ve hayalini ortaya koymada ne kadar 6zgiir
olursa olsun (fiziki diinya) yine de diinyanin gerc¢ekliginden baglarimi koparamaz,
sanat¢cinin i¢ diinyastyla dis gergekligin bir araya gelmesiyle eserin kurmaca yapisinda
ortak bir konumu paylasir. Edebiyati tanim1 genis ama bir o kadar da kendine 6zgiidiir
zaten, Tural’in ifade ettigi gibi “edebiyat, tarih ve biyografiden daha genel, fakat
psikoloji ve sosyolojiden daha ozeldir” (Aktaran: Toyman, 2006: ss.2-3) demek yanlis

olmayacaktir.

Edebiyatin sadece kurgudan olustugu algisi romana ne kadar Ozgiirlilk alani
tanirsa, tarihsel romandan da dogrulanmak gibi bir kaygi beklenemez. Tarihsel romanda
anlatilan olay tarihsel bir gercek bile olsa bunu belgelere ve tarihsel verilerle aktarma
gibi zorunluluklarla kisitlanmasi beklenmez. Argunsah (2002: 18) ‘Tarihi Romanda
Post-Modern Arayislar’ adli makalesinde, tarihi romanin, bilimle sanatin tarihle
romanin 'gercekle' ilgili bagini kabul etmeyi, belgelere dayanmayi ve kurguladigi
diinyanin dogrulanmasini istemediginden dolay1 tarihi romanda edebiligin 6lgiisii, ne
kadar gercek oldugu ya da ne kadar gergege yakin oldugunun bir anlam ifade etmedigini

savunur.

Tarihsel romanda gergek bilgiler hikayenin akisi igerisinde verilmektedir ama bu
bilimsel bir aktarim seklinde degildir. Okur zaten kendi kiiltiir birikiminden bu ger¢ek
bilgileri dogrulayacaktir. Romanda gercgek bilgi tarihsel roman agisindan ayrica okurda
bir gliven olusturmaktadir. Bdylece yazar okurun zihninde bir 6n hazirlik yapmaktadir.
Mesela romanda Maya 6grendigi hakikatleri yazma ihtiyacin1 duyma sebebini bir bilim

adaminin goriisiine dayandirir.

“Nedendir bilmem ama bunun sart oldugunu hissediyorum. Hikdye
bitmeli, bu is tamamlanmali, artik anlatacak bir sey kalmamali. Ge¢migin
hesaplari, ¢ekilmis acilar, insan vahsetinin izleri gémiilmeli. Carl Sagan
insanlarin hala siiriingen atalarimin saldirganligini tasidigini séyliiyordu.
“Beyin sapi, yiiz milyonlarca yil onceki siiriingen atalarimizdan miras kalan
ve zaman i¢inde evirilen saldirganligin, ritiiellerin, bélgesel ve sosyal
hiyerarsinin yatagi olan organdwr "diyordu ”(5.10).

Maya hikayelestirmek istedigi acilar1 bilimsel olarak agiklamaya ve bu sekilde

olanlara bir anlam vermeye ¢aligir. Maya’nin diisiincesinin dayandigi bu goriisiin sahibi
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Amerikali bir Gokbilimci olan Carl Sagan‘m ismine de yer verilir. Bdylece romanin
yazari bilgiyi dipnot olarak degil kurgunun i¢inde okuyucusuna aktarir. Ayrica romanda
gercek mekanlara da yer verilir. Bu mekanlar tarihi 6zeliklere sahip mekanlardir. Bu

sekilde romandaki ger¢eklik algis1t mekanlarin gergekligi ile desteklenmis olmaktadir.

“Bu aksam hi¢cbir programiniz yok. Sizi simdi dogrudan dogruya
otelinize gotiiriiyoruz. Yarin sabaha kadar dinlenirsiniz.

“Hangi otelde kalacagim?”

“Pera Palas.” Yiiziine belli belirsiz bir giiliimseme yayildh.
“Bunu duyduguma ¢ok memnun oldum.”

“Nigin?”

“Ctinkii o oteli biliyorum. Daha éncede kalmigtim.”

71895 'ten kalma. Agatha Christie roman yazmis orada.’

“Bugiine kadar yikilmamis olmasi biiyiik sans. Istanbul’da bir¢ok
binanin yikildigini okumustum.”

“Pera Palas kendini kurtarabilenlerden ”(s.24).

Pera Palas Oteli ger¢ekte de var olan bir mekandir. Pera Palas Oteli Istanbul
Beyoglu Tepebasi’nda, Mesrutiyet Caddesi iizerinde yer alan tarihi ge¢misi olan bir
oteldir. Ayrica diinyanin en {inlii polisiye roman1 yazarlarindan Agatha Christie, 1926
ve 1932 yillar arasinda birgok kez Pera Palace Otelde kaldig: iddia edilmektedir. En
iinlii romanlarindan “Orient Ekspress’te Cinayet”1, ziyaretlerinden biri esnasinda 411
numarali odasinda yazdig sdylenir. Kayip giinliigii ve kaldig1 odanin esrar1 giiniimiizde
bile hala ¢oziilememistir (Ahmet Akyol, 2015). Romana konu olan bu mekan ve orada
gecen ilging hikaye Akyol’un ifadesiyle bir ‘iddiadir’. Romanda Maya’nin Profesorii
Pera Palas Oteline gotiirecegi anlatilirken “Orient Ekspress’te Cinayet” ile ilgili bilgi
okurlara kurgusal figiirlerin diyalogu igerisinde verilmektedir. Yazar bu sekilde

okuyucuda gerceklik ile kurmaca arasinda bir zihinsel karmasa yaratmaya calismistir.

“Her Tiirk okuru gibi ister istemez Agatha Christie ’nin esrari geldi
aklima. Bu otelde Orient Express’te Cinayet’i yazmis ama on bir giin
ortadan kaybolmus. Nerede oldugunu kimse bulamamis. Daha sonra odanin
dosemesinin altinda biiyiik demir bir anahtar bulmugslar. Bence Agatha
Christie 'ninki, her kadimin yapacagi bir ask kacamagiydi, ortada esrar
falan yoktu ama konu Istanbul, Orient Express, Pera Palas ve Agatha
Christie olunca insanlarin hayal giicii boyle harekete gegiyor iste ”(5.33.)



70

Maya, tarihi Pera Palas Otelinin hikayesini hatirlar ve kendi kafasinda bu hikayeyi
farkli kurgular. Ciinkii bu hikdyede bir gizem saklidir, Agatha Christie ile ilgili bazi
sorulara cevap bulunamamis ve bilgi boslugu olusmustur. Maya kendi bakis agisiyla bu
bosluklar1 anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Romanin ilerleyen béliimiinde okurun adeta
kiiltiirti sinanmaktadir. Bir yandan gergek bilgi verilirken bir yandan da kurgulanmis
figlir Maya’nin karakteri gercek bilgi ile sekillendirilmektedir. Boylece Maya’nin kiiltiir
birikimi okura giiven verecektir ve okurun zihninde okudugu tarihsel romanin gerceklik
unsuru baskin gelecektir. Mesela ABD’li bir sair olan Emily Elizabeth Dickinson (1830
—1886) romanda gergek bir kisi olarak yer almaktadir.

“Edebiyat Fakiiltesinde okudugum yillardan beri her giin en az bir kez
tekrarladigim ve geceleri beni bir dua gibi uykuya hazirlayan, Emily
Dickinson’in “Baska bir Gokyiizii” siirini icimden tekrarlayacaktim. Baska
bir gokyiiziinii 6zleyerek tabii ki”(s.37).

Dickinson’un siirlerinde patlamalar halinde duygu akimi goriilmekte ve kisa olan
siirlerinde, yasamindaki en 6nemli seyleri en etkili bicimde yansitmaktadir. Siirlerinde
asla yasayamadigi agki ve kavusamadigi sevgili anlatilmaktadir. Doga hakkinda siirleri
ve ulagamadig1 basaridan ve hep arkadasi olarak gordiigii basarisizliktan soz ettigi
siirleri vardir. “There is another sky” (Baska bir sema var) bu siirlerinden bir tanesidir
(Yasama Ugrasi, Kiiltiir Sanat Edebiyat). Sairin siir anlayisinda kavusamadigi sevgi
anlatilmaktadir. “Serenad” romaninin etrafina Orillen kurgunun konusu sevenlerin
kavusamamasi tizerine islenmistir. Maya, gergek bir kisi olan Dickinson’un bu siirini
dua gibi goriir. Maya sevgi ve kavusamama konusundaki hassasiyeti vurgulanmaktadir.
Romanin devaminda ise hayatin gergeklerinden uzaklagmak igin edebiyata siginan bir
Maya vardir. Burada yine Maya’nin kisiligindeki duygusalligt ve hassasiyetini

gormekteyiz.

“Sehre inmeden hikdyemi yazip bitirmis olmam gerekiyor... Hepsini
anlatmalyim. Ancak boyle bir itiraf ve tamikliktan sonra asilabilir, hayat
sadelesebilir...”(s.10)

“Basimi sarthh haviu saglarimi kuruturken, baska hayatlari baska
diinyalart diigleyecektim. Yastiga basimi koyup goziimii kapattigim andan
itibaren Maya degil, bambaska biri olacaktim. Bazen dsik bir geng kiz,
bazen politik eylemci, bazen maceraperest... Bunlardan herhangi biri veya
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’

baska bir sey olabilirdi, ama mutlaka Maya kimligimden c¢ikacaktim.’
(s.37).

Maya i¢in hayatin geceklerinden kagmanin bir yolu da kendi hayaline, kendi
zihinsel kurgusuna siginmaktir. Gergeklerden edebiyata siginan Maya bunu tam tersi
baska bir gercegi de edebiyatin himayesine alir, cilinkii edebiyat ile gergeklerin
dokunulmazlik zirhina biirtiniir. Bu kurgusal dokunulmazliktir. Maya, romanin basinda
Ogrendigi bazi1 gerceklere taniklik ettikten sonra ve bir itirafin gerceklerini
hikayelestirme geregi duyar ve gercekleri anlati sanatini kullanarak aktarmasi

gerektigini diisiintr.

Romanda Tiirkiye’ye Ikinci Diinya Savasinda gelen Yahudi ve Siirgiin Alman
Akademisyenler meselesi bagka bir gerceklik olarak kurguya yansimaktadir. Tarihin
arka sayfalarinda kalan bu gerceklik Ikinci Diinya Savasmn Tiirkiye’de biraktig1 izleri
yansitmaktadir. Bununla alakali olarak tarihsel belge sayillan mektup (Resim: 2)

romanda yer almaktadir.

Ekselanslart,

OSE Diinya Birligi’nin seref baskani olarak, Almanya’dan 40
profesorle doktorun bilimsel ve nubbi ¢alismalarina Tiirkiye'de devam
etmelerine miisaade vermeniz i¢in bagvuruda bulunmayi ekselanslarindan
rica ediyorum. Sozii edilen kisiler, Almanya’da halen yiiriirliikte olan
vasalar nedeni ile mesleklerini icra edememektedirler. Cogu genis tecriibe,
bilgi ve ilmi liyakat sahibi bulunan bu kisiler, yeni bir iilkede yasadiklart
takdirde son derece faydali olacaklarini ispat edebilirler.

Ekselanslarindan iilkenizde yerlesmeleri ve c¢alismalarina devam
etmeleri icin izin vermeniz konusunda basvuruda bulundugumuz tecriibe
sahibi uzman ve seckin akademisyen olan bu 40 kisi, birligimize yapilan ¢ok
sayida miiracaat arasindan segilmiglerdir. Bu ilim adamlari, hiikiimetinizin
talimatlart dogrultusunda kurumlarimizin herhangi birinde bir yil boyunca
hi¢bir karsilik beklemeden ¢alismayr arzu etmektedirler.

Bu basvuruya destek vermek maksadiyla, hiikiimetinizin talebi kabul
etmesi halinde sadece yiiksek seviyede bir insani faaliyette bulunmus
olmakla kalmayacagi, bunun iilkenize de ayrica kazang getirecegi iimidimi
ifade etmek ciiretini buluyorum.

Ekselanslarinin sadik hizmetkdr: olmaktan seref duyan

Prof. Albert Einstein

Dénemin basbakani Ismet Inonii’niin Einstein’in bu teklifine olumsuz cevabi

tarihi bir belge olarak arsivlerde yerini almistir. Bu mektup (Resim 3 ve 4) o donemin
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sartlarin1 ve siyasetin acimasiz yiizinii yansitmaktadir. Romanin kurgusuna dahil

edilmis olan bu tarihi belgenin gercekligi, romanin gerceklik algisini pekistirmektedir.

“Sayin Profesor Almanya’yi idare eden kanunlar yiiziinden artik
bilimsel ve ubbi c¢alismalarint Almanya’da yiiriitemeyecek olan kirk
profesor Ve hekimin Tiirkiye’ye kabul edilmelerini isteyen 17 Eylil 1933
tarihli mektubunuzu aldim. Bu beylerin hiikiimetimizin emirleri altinda
miiesseselerimizde bir sene boyunca iicretsiz olarak ¢alismayr kabul
edeceklerini de not ettim. Teklifinizin ¢ok cazip oldugunu kabul etmeme
ragmen bu teklifinizi iilkemizin kanun ve nizamnameleriyle uyusturma
imkani gérmedigimi séylemek zorundayim. Sayin Profesor, bildiginiz gibi
karktan fazla profesor ve hekimi mukavele ile istihdam ettik. Bunlarin ¢ogu
mektubunuzun konusu olan profesér Ve hekimlerle ayni siyasi sartlar icinde
bulunmakta ve onlarla aymi vasfa ve kapasiteye sahip. Bu profesér ve
hekimler halihazirda gegerli olan kanun ve nizamnamelere uyarak bizde
calismayr kabul etti. Su anda mensei, kiiltiir ve dilleri agisindan ¢ok degisik
tiyeleri ihtiva eden Ve hassas bir mekanizma olan bir organizmay: kurmaya
calisiyoruz. Bu nedenle icinde bulundugumuz sartlarda bu beylerden daha
fazla sayida personel istihdam etmemiz maalesef miimkiin olmayacaktir
Sayin profesor, isteginizi tatmin edememekten dolay: iiziintiilerimi bildirir,
en derin hislerime inanmanizi rica ederim”.

Ikinci Diinya Savasinda Tiirkiye’ye gelen Alman akademisyenler ile ilgili Philipp
Schwartz (2003: 7), “Kader Birligi” adli kitabinda, 1933 yilinin Almanya’da zorlu bir
stirecin  baglangici oldugunu ve bircok akademisyenin, iilkelerini ve mallarini
arkalarinda birakarak, yurt disinda yeni bir yasam kurmaya zorladigin1 ve bu siirecin
ancak 1945’te ama arkasinda biiytiik zararlar ve tarifsiz acilar birakarak sona erebildigi
bilgisini aktarmaktadir. Bu siirecin etkileri Tiirkiye’ye kadar uzanmaktadir.
Almanya’daki bir¢ok akademisyen siyasi sebeplerden ve savas magduriyetinden dolay1
Tirkiye’ye gelmek igin  girisimlerde bulunmuslardir.  Albert Einstein  bu
akademisyenlerden biridir. Einstein ve dénemin basbakani Ismet Inonii arasinda gecen
yazigmalar romanda gergek haliyle yer almaktadir. Bu iki mektup tarihsel birer belgedir.
Bu mektuplar tarih argivlerinde yer aldigi gibi romana aktarilmistir. Romanda tarihsel
olayin gectigi 1942 yili 6ncesi ve sonrasi diinya tarihi acisindan onemli bir yeri vardir.
Tiirkiye her ne kadar Ikinci Diinya Savasina tarafsiz olarak kalmis olsa da diinya tarihini
degistiren bu savas Tirkiye’de de izler birakmistir. Tiirkiye zaten heniiz bir savastan
yeni ¢ikmis bir cumhuriyettir ve her agidan toparlanmaya caligmaktadir. Tiirkiye egitim
alaninda daha ¢agdas bir yapilanmaya girmek istemis ve Almanya’daki akademisyenleri

bu yonde degerlendirmistir.
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Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nin aldig kararla, 31 Temmuz 1933’te Dartilfiinun
kapatilmis ve yerine 1 Agustos 1933’te Istanbul Universitesi kurulmustur. Istanbul
Universitesi, Kasim aymnda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin “ilk ve tek iiniversitesi” olarak
egitim vermeye baslamistir. Istanbul Universitesi’ni istenilen diizeye ¢ikarmak igin
Almanya’yr terk etmek zorunda kalan bilim adamlar1 Tiirkiye’ye davet edilmistir.
1929’lardan itibaren ise Tiirkiye Cumhuriyeti, kuracagi liniversiteye eleman yetistirmek
icin Avrupa’ya ¢ok sayida Tirk gencini gondermis ve yurtdisinda, Almanya’da ve
genellikle Fransa’da egitim goren bu Tiirk gengleri, 1933’te reform yapildiginda geri
cagirmis ve yabanci hocalarla birlikte modern egitimi baslatmiglardir (Giinergun, 2011).
Romanda Almanya’dan gelmek zorunda kalan Alman asilli akademisyenlerin gergek
olay1, kurgusal figiir Profesor Maximilian Wagner tarafindan anlatilmaktadir. Romanda
profesor de akademisyenlerden biridir ama onun hayati ve akademisyenligi bir
kurgudur. Miilteci konumundaki bu akademisyenlerin hikayesini Maya bilmemektedir.

Halbuki kendisi Istanbul Universitesinde gorevlidir.

Romanda sadece kiiltiirel bilgi verilmez ayni zamanda donemin Tiirkiye
gercekleri hakkinda da bilgi verilir. Okuyucu bu tarihsel romanda farkli gergek bilgilerle
karsilagmaktadir. Bu durum okurun gerceklik algisin1 pekistirmektedir. Yazar bugiiniin
gercekleriyle diiniin  gergeklerini  birlestirerek  verdigi  bilgilerin  dogrulugunu

desteklemek istemektedir.

)

“Son yularda polisler, daha ¢ok tiirbanli ogrenciler igin buradalar.’
dedim.” Kiz égrencilerin tiirban denilen Islami értiiyle tiniversiteye girmesi
vasak oldugu icin... Elini kaldirip, bir dakika izin ister gibi isaret yapti. Ben
sustuktan sonra biraz daha bekleyip sordu: “Peki tiirban takanlar ne
yapiyor?”

“Kimi tiirbamimi kapida ¢ikartip bere giyiyor, kimi de doniip gidiyor,
tiniversiteyle iligkisi kesiliyor. Gergek sagi goriinmesin diye peruk takanlar
bile var”(s.48).

“Benim zamanmimda hi¢ boyle sorunlarla karsilagsmamistik. Kiz
ogrenciler tiirban takmazlardi.” “Dedim ya Profesér, Tiirkive ¢ok
degisti.”’(s.49).

Tirkiye’de basortiisii yasaginin en fazla magduriyet ve tartisma yarattigi yerlerin
tiniversiteler oldugu bir gergektir. Bir donem baslar ortiilii oldugu i¢in bir¢cok 6grenci

yiiksekdgrenim hakkini kullanamamistir. Yasaklarla ilgili uygulamalar, 1990'larin ikinci

yarisindaki 28 Subat siireciyle zirveye ¢ikmistir (Al Jazeera, 2013). Zaman ve olayin


http://www.aljazeera.com.tr/feature/kronoloji-28-subata-giden-yol
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tarihsel romanlarda bir tartisma konusu olmas1 yazarin tarihsel malzemeyi nasil kaleme
aldig1 kadar yazarin tarihteki yeri de anlamli olmaktadir (Aust, 1994: 155). “Serenad”
romaninda 24 Subat 1942 olayr dominant olmasina ragmen bu olay Sadik Tural’in
ifadesiyle “zamanin miihriinii de yemistir” romanda zaman zaman donem hakkinda da
gercek bilgi verilerek ¢ag romanina bir dokunusta bulunulmaktadir. Maya ile profesor
arasinda gegen bu diyalogda yakin donem hakkinda yiizeysel bilgi verilmektedir. Ciinkii
her ne kadar donemin gercekleri romanda karsimiza ¢iksa da romanin konusu diiniin
gergeklerini anlatmaktadir. Romanda Maya, profesoriin Tiirkiye‘ye Ikinci Diinya Savast
donemlerinde geldigini 6grenince ona karsi bir merak uyanir. Ama profesorden hig

beklemedigi cevaplar alir.

“Diger Almanlarla bu otelde mi bulusurdunuz?”

“Bazen... Ama Almanlarin ¢ogu buraya pek uzak olmayan Teutonia-
Haus ta bir araya gelirdi. Pazar giinleri orast Alman kaynardi. Dedigim
gibi gorevliler, hocalar, tiiccarlar, hatta casuslar.”

“Casuslar mi? ”(S.68).

Profesoriin verdigi bu cevapla hem Maya hem de okuyucu Istanbul’un tarihi
mekanlar1 hakkinda bilgilenecektir. Profesoriin bahsettigi Teutonia Haus, 1897 yilinda
Almanlar tarafindan yaptirilmis bir binadir ve bugiin hala Istanbul Beyoglu’nda
bulunmaktadir. Tarih boyunca Istanbul’daki Almanlarin toplandig1 bir yer olan bu bina

bugiin "Teutonia Alman Kiiltiir Merkezi Goethe Enstitiisii" olarak devam etmektedir

“Tabii ki. Harp zamamnda Istanbul biitiin devletlerin casuslariyla
doluydu. Hitler’in de casuslar: vard: elbette. Hatta bu otel casus yuvastydi.
Bunu herkes bilirdi.”

Soziin geldigi nokta nefesi mi kesmeye baslamisti bile... Acaba
Profesér bir itirafa mi hazirlaniyordu? Once onu takip eden adamlar, simdi
de bu ilging casus konusmalari. Kerem’e eglence ¢iksin diye abartarak
anlattigim olaylar sandigimdan da ciddiydi galiba. Profesér konunun ilgimi
cektigini anlamis olmalyydi. Yarim kalan soézlerine devam eden insanlarin
edastyla, “Cigero’'yu duymadiniz mi ?7”’diye sordu ”(s.68).

Maya profesoriin anlattiklarindan etkilenir. Hitler’den, casuslardan bahseden
Amerika’dan gelmis Alman asilli bu adam, arttk Maya i¢in uzaktan degil ge¢misten
gelen esrarengiz bir kisidir. Maya, gorev icabi yaninda bulundugu profesor olan bu

adamin onu diinden bugiine uzanan ilgin¢ bir maceraya siirlikleyecegini diisiiniir.
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Romana esrarengiz ve polisiye bir hava katan ‘casus’ konusu okuyucuyu tarihteki
gercek kisiler hakkinda bilgilendirmeye devam etmektedir. Mesela “Cigero’yu
duymadimiz mi?” sorusunun, okuyucuya da yoneltilmis bir soru oldugunu

diistinmekteyiz.

“Duydum elbette. Hatta bizim Kilikya Bolgesinde bir ara Roma valisi
olarak kalmis. Ama bunun konumuzla ne ilgisi oldugunu anlayamadim.”

“O Cicero degil. Ankara’daki Cigero. Ikinci Diinya Savasi'min en
biiyiik casusu.”

Benimle dalga mi gegiyor diye yiiziine baktim. Hayir, son derece
ciddiydi.

“Cigero Arnavut asilli Ilyas adl bir Tiirk iin kod adiyd:. Ikinci Diinya
Savasinda Ankara’daki Britanya Biiyiikelgisi Knatchbull - Hugeseen'in
valesi olarak ¢alisiyordu. Adamin her tiirlii sirrina vakifti. O kadar yakind:
ki... O swrada Nazi Almanya’simin Ankara Biiyiikelgisi meshur Franz von
Papen’di. Cigero her gizli, belgeyi Von Papen’e aktariyor, o da dogru
Berlin’e gonderiyordu”(s.69).

Elyesa Bazna, Ikinci Diinya Savasinda Nazi Almanya’si hesabina ¢alismis ve
“Cigero” kod adiyla taninan Arnavut kokenli bir casustur. Babasinin Gliimiinden
sorumlu tuttugu ingilizlerden nefretin etkisiyle Ingiltere’nin Ankara Biiyiikelgiligi’nden
elde ettigi belgeleri, para karsiliginda, Franz von Papen'in doneminde Ankara'daki
Alman Biiyiikelgiligi'ne satmustir. Cigero Alman Biiyiikelgiligi'ne sattig1 gizli Ingiliz
askeri ve diger istihbarat bilgileri Ikinci Diinya Savasmin kaderine yon verebilecek
boyutta olmasi ve hala gizemini korumasi daha sonra Tirk ve Amerikan Sinema
Endiistrilerinin ilgisini ¢ekmigstir. Elyesa Bazna’y1 konu alan “Ankara Casusu Cicero”
filimi 1951°de Tiirk Sinemas:i tarafindan c¢ekilmistir ama daha sonra yapilan ve
Amerika’da cekilen “Five Fingers” filmi uluslararasi alanda daha fazla yanki
uyandirmamistir (Giilmez ve Demirkollu, 2013: 415). Romanda Profesoriin casusluk
olaymni bilmesi ve Maya’nin bilmemesi, bir neslin bildigi gerceklerin {iglincii neslin
bilmemesinin semboliidiir. Maya nin Istanbul’da yasamasina ragmen bilmedigi bu tarihi

gercekler, tarihin arka sayfalarinin ilging ayrintilardir.

“Boyle seyleri daha dnce sadece filmlerin, romanlarin konusu olarak
gortirdiim. Ya da séylentilerin.


https://tr.wikipedia.org/wiki/II._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nazi_Almanyas%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Arnavutlar
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ngilizler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Franz_von_Papen
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ankara
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“Gergek mi bunlar profesor, yoksa soylenti mi? " Anlattiklarinin bana
inanilmaz gelmesini normal buldugunu belli eden, anlayisl bir ifadeyle
giiliimsedi.

“Gergek elbette.”

“Masal gibi geliyor”...(s.69)

Maya Profesoriin anlattiklarina inanamaz. Tarihi belgesi olan ama ¢ok giindeme
girmedigi i¢in sadece Kitabi bilgi olarak kalan ve ancak tarihsel déoneme taniklik etmis
insanlarin anlatmasiyla tekrar soze gelen tarih, tarihsel filmlere veya romanlara ilham
kaynagi olmaktadir. Fazla bilinmeyen gergeklerin insanlarda masal algisina sebep
olabilecegini diisiinmekteyiz. Romanda bu durum Maya’nin masal m1 gercek mi diye

profesore sordugu soruda belirgin bir sekilde goriilmektedir.

“Daha bitmedi, durun. Cicero miittefiklerin Normandiya’'dan biiyiik
bir ¢tkarma yapacag bilgisi aktarmisti. Daha sonra ortaya ¢ikan tarihi bir
bilgi bu. Ama Hitler ona inanmadigi i¢in savasin kaderi degisti. Yani Hitler
Cigero’ya inansayd: her sey daha koétii olacakt, iyi ki inanmadi da Almanya
venildi.”

“Film gibi”

“Haklisimi zaten Hollywood, Cicero’nun filmini yapti. Five Fingers
adli filmde James Bond oynadi. ”(s.69).

Okuyucu profesorden Cigero’yu konu alan filmi, admi1 ve oyuncusunu
ogrenmektedir. Profesor, Cicero hakkinda bilgi verirken bazi tarihi gergeklerin sanatin
elinde ancak gilindeme geldigini ifade etmektedir. Romanda Cicero kadar medya
diinyasinin dikkatini ¢ekmemis ama Tiirkiye’de bir bilim adami olarak izni birakmig

diger gergek bir kisi ise Albert Eckstein’dur.

“Belki Schummi sana yardimci olur (...) “Nasil?” diye sordu. “Nasil
yvardimci olabilir, ne yapabilir?” Auerbach in soziinii ettigi kisi, vinlii cocuk
doktoru Profesor Albert Eckstein’di. Yakinlari ona “Schummi” diyordu.
Almanya’da Diisseldorf Universitesi’'ndeki isini kaybettikten sonra, Tiirk
Saglik Bakanlhigimin teklifini kabul ederek 1935 yilinda ailesiyle birlikte
Ankara’ya yerlesmisti. Numune Hastanesinde gorev yapryordu.”(s.302).

Romanin kurgusunda Maximilian, Nadia’y1 kurtarma yollarin1 arar ve Tiirkiye’ye
Nazi rejiminden kagip siginan Profesor Albert Eckstein’dan yardim alir. Eckstein, olay

orgiisine ‘Schummi’ seklinde dahil edilir. Kurgulanmis bir figiir olan Profesor
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Maximilia ile gercek bir kisi olan Profesoér Eckstein’in tarihsel romanda yan yana
getirilmesi anlatilan olayin gercekligi daha inandirici olmasini saglamaktadir. Bu
yiizden yazar, kullandig1 gergek kisiler hakkindaki 6zgegmisleri romanin Kurgusuna
dahil etmektedir. Albert Eckstein (1891, Ulm —-1950, Hamburg), ¢ocuk hastaliklari
alanindaki c¢aligmalariyla taninan Alman doktordur. Profesor Eckstein 1935 yilinda
Hitler rejimi sirasindan gorevinden atilmistir. Profesériin Ingiltere ve ABD’ye gitme
imkani varken o Tiirkiye’yi se¢mis ve 1935 ve 1950 tarihleri arasinda Ankara'da kaldig:
stire igerisinde o zaman kentin en biiyiik hastanesi olan Ankara Numune Hastanesinde
calismistir. 1945 yilinda Ankara Cocuk Hastaliklar1 Klinigi baskani olarak atanmaistir.
1946 yilinda yeni kurulan Ankara Universitesi'nin T1p Fakiiltesinin ¢ocuk hastaliklar:

Kiirstisii profesorliigiine getirilmistir (Akar, 2004: 46).

Yine romanda bilgisi verilen Ankara Biiyiikelgisi Franz von Papen ve Peder
Roncalli gercek kisilerdir. Adolf Hitler, Ikinci Diinya Savasi heniiz baslamadan once
Tiirkiye’ye biiylikel¢i olarak Franz Von Papen’i® (1879 - 1969) gorevlendirmistir. Von
Papen yaklasik olarak bes yil boyunca bu gorevde kalmistir. Ayrica Hitler'in 1933
yilinda iktidara gelmesinde 6nemli rol oynayan Alman devlet adami ve diplomati olan
Von Papen Birinci Diinya Savasi sirasinda Orta Dogu bolgesinde ve Tiirkiye’de gorev
almistir (Giilmez ve Demirci, 2013: 225). Romanda ismi gegen diger gergek kisi, XXIII.
Giovanni adiyla papalik tahtina oturan Roncalli (1958-1962), Istanbul’da 1935-1944

temsilci sifatiyla bulunmustur (Tiirkiye Diyanet islam Ansiklopedisi).

“Von Papen, Ankara’daki Alman Biiyiikel¢isiydi. Yan Nazi
Almanya’simin. Bu kadar da degil, 1932°de Almanya’min basbakaniydh.
Sonra 1993 ’te devlet baskanit Hindenburg’a Adolf Hitler’i tavsiye ederek
basbakan yaptiran oydu. Kendisi de bagbakan yardimcisi oldu. Ama sonra
Hitler onu ve taraftarlarini tasfiye etti.

Once Avusturya biiyiikelgisi oldu. Almanya’min bu iilkeyi ilhak
etmesine, yani Anschluss’a yardimct oldu. Sonra Ankara’ya atanmak istedi
ama Atatiirk karst ¢iktigt icin olmadh.(...)Atatiirk oldiikten sonra Von Papen
Ankara’ya el¢i olarak atandi.(...)Ama ilging bir bigimde Ronacalli’yle Von
Papen, Yahudi hayatlarinin kurtarilmasi icin isbirligi yapislardr”(s.299).

2 Von Papen’in amlarinda yazdigma gore; Disisleri Bakan1 Numan Menemencioglu, bir boliimii eski Tiirk
vatandast olan ve Giiney Fransa’da bulunan 10.000 Yahudi’nin Polonya’daki toplama kamplarina
gonderilmemelerini, eger gonderilecek olursa Tiirkiye ile Almanya arasindaki dostlugun tehlikeye
diisecegini Hitler’e iletmesini Von Papen’e bildirmis ve bu Tiirk Disisleri Bakaninin bu sert ¢ikigt Hitler
iizerinde etkili olmus ve bu 10.000 kisi kendilerini bekleyen 6limden bdylece kurtulmuglardir (Von
Papen: 5.552) (Yetkin, 46).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Adolf_Hitler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alman
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Romanda sadece gergek kisiler ve tarihi mekanlar gegmemektedir. Okuyucuya
tanidik gelecek veya merak edip gidecegi ve gercekten de var olan mekanlar da
romanda konu edilmistir. Mesela, Osmanli Mutfaginin yemeklerini sunan Konyali
Topkap: Sarayr Lokantasi, Topkap1 Sarayi ici, Sultanahmet Fatih Istanbul adresinde
bulunan ve okuyucunun gergekten gidip gorecegi ve yemek yiyecegi bir mekandir
(Istanbul.net.tr).

“Yemek Topkapr Sarayi’min bahgesindeki Konyali Lokantasinda
hazirlanmigti. Saray kompleksinin dev kapisindan girerekken, eskiden bu
duvara idam edilenlerin kellelerinin asilip sergilendigini profesére
anlatmalym diye diisiiniiyordum. Yillardwr yabanci konuklara hasir nesir
ola ola , rehber gibi bir sey olup ¢itkmistim...” (s.52).

Romanda Maya etrafin1 betimler, tarihi mekanlardan bahseder ve okuyucu tarihi
bir geziye ¢ikarir. Yazar bu sekilde romanin tarihsel roman olma 6zelligini vurgular.
Ciinkii tarihi mekanlar biitlin gergekligiyle diinden bugiine gelmis en gercekei
belgelerdir. Mesela Siileymaniye Camii, |.Silleyman adina  1551-1557  yillan

arasinda Istanbul'da Mimar Sinan tarafindan insa edilen bir camidir (istanbul.net.tr.)

“..Sehre hayran hayran bakiyordu. Galata Kopriisii’'ne girerken,
karsidaki tepenin iistiinden olanca hasmetiyle parildayan Siileymaniye
Camii’ni gosterdi” ... “Gozlerinde bir ¢ocuk dikkati vardi bu yash adamin.
Etrafint merakla, hatta adeta telasla seyrediyordu, Yanasip kalkan
vapurlari, kiiciik kayiklarda balik ekmek satanlar:, Galata Kopriisii ‘ndeki
kalabaligi, balik tutanlari, Hali¢’i, Yeni Cami ontindeki giivercinleri”(s.46).

Profesoriin sehre hayran hayran bakmasi1 Maya’yi etkiler ve etrafindaki eserlere
bu duygu yogunuyla bakmasini saglar. Bugiin Istanbul'un geleneksel ikonlarindan biri
haline gelmis Galata Kopriisii, Yeni Istanbul (Karakdy, Beyoglu, Harbiye) ve Eski
Istanbul'u (Sultanahmet, Fatih, Emindnii) birbirine bagladig1 icin "iki kiiltiirii birbirine
baglayan kopri" simgeselligini tasimaktadir. Yeni Camiya da Valide Sultan
Camii, Istanbul'da 1597 yilinda Sultan I1l. Murad'n esi Safiye Sultan'm emriyle temeli
atilan ve 1665'te zamanin padisah1 IVV. Mehmed'in annesi Turhan Hatice Sultan'in biiyiik

cabalar1 ve bagislariyla tamamlanip ibadete agilan camidir (Istanbul.net.tr.)

Ziilfu Livaneli, romaninda tarihsel baska gerceklikleri de anlatmistir. Mesela
Livaneli, ikinci Diinya Savasinda Kirim Tiirklerinin tarihin arka sayfalarinda kalan

trajedisini romanin olay orgiistine dahil etmektedir. Bu tarihsel olaydan yola ¢ikarak


https://tr.wikipedia.org/wiki/I._S%C3%BCleyman
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yazar, Maya’nin kimligini olusturmus ve baska tarihsel gergeklikleri, mesela etnik
kimlik sorunsalint Maya’nin kimliginde sekillendirmistir. Boylece yazar Tiirkiye ulus

gergekligini romanin kurgusuna dahil etmistir.

“...Siz Vatansever bir Tiirk kadinisiniz, degil mi Maya Hanim?”
“Anlamadim” dedim.

“Anlamayacak bir sey yok. Vataminiza hizmet etmeye hazir olup
olmadiginizi soruyorum.”

(...)

”Benim Vatanseverligimi ~ neden  sorgulamak  istediginizi
anlayamiyorum efendim!”

(...)

“Istanbul Universitesi gibi énemli bir kurumda rektére cok yakin
calistyorsunuz. Acaba bu géreve layik olabilecek bir ge¢misiniz var mi?”

“Bence var, bu tiniversitede egitim gordiim, is tecriibem...”(55.76-77)

Vatanseverlik ve layik olma kavramlari Maya’nin kafasii karistirir. Vatan
sevgisinin kriterlerini anlamaya c¢alisan Maya {stiine ayrica babaannesinin ismi
zikredilince neye ugradigini sasirir. Bu diyalogun devaminda Maya kendi kimliginin

gercekleriyle yiizlesir.

“Hayrr, hayw, bunlar: kastetmiyorum. Bize biraz aile ge¢misinizden
bahsedin. Mesela babaannenizden. Neydi adi? Semahat Hanim myydi?”

O anda sozii nereye getirmek istedigini anladim. "Bu durumun beni
bir Tiirk yurttast olmaktan ¢ikarttigint mi séyliiyorsunuz?”

Kendinden emin ve kasintili bir giiliimseme belirdi yiiziinde. ”Hayir,
haywr oyle bir sey soylemiyorum. Soruyorum sadece. Universite yetkilileri
gergegi biliyor mu?”

Sorusuna cevap vermedim. Biraz bekledikten sonra israr etti.
“Biliyor mu?”

“Kisik sesle “Hayir, bilmiyor” dedim ”(5.77).

Maya’ya devletin resmi memurlar1 babaannesinin etnik kimligine dair imali bir
sekilde soru sorarlar. Maya onlara bir suclu gibi kisik sesle cevap verir. Romanda gegen
bu olay Tiirkiye’deki etnik kimlik ger¢eginin toplum iginde nasil algilandigini anlatilir
ve okuyucuyu bu gercekle yiizlestirir. Maya babaannesinin bir Ermeni oldugunu

bilmektedir ama profesoriin Tiirkiye’ye gelisi ile Maya, babaannenin etnik kimligi ile
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yiizlesmek zorunda birakilir. Ardindan Maya anneannesinin Kirim Tiirkii oldugunu
ogrenir. Maya figiiriinde farkli etnik kimliklerin toplanmasi ile sadece tarihsel gergekler
degil sosyolojik gergekler de tarafsiz bir sekilde romana aktarilmaya calisildigini
disiinmekteyiz. Maya, babaannesinin  kimligi hakkindaki gercegi {iniversitenin
Ogrenebilmesi ihtimalinin yarattigi tedirginlikle ¢ocukluguna doner ve bazi seyleri
hatirlar. Sadece babaannesini degil ailesini de hatirlar, Maya onlar hakkinda bilgi verir.
Romanda Maya’nin ailesi sira dis1 olmayan ger¢ek hayatin iginden bir yagsam bi¢iminin

benzerine ama kurgusal rol modele sahiptir.

“Cocuklugum annem, babam, benden sekiz yas biiyiik olan agabeyim
Necdet ve babaannemle gecmisti. Uskiidar’da bir apartman katinda
oturuyorduk. Babam banka memuru, annem de dgretmen oldugu icin evden
sabah gider aksam gelirlerdi. Bizimle ve bazi ev isleriyle ugrasmak
babaanneme kalirdi... Mahalledeki ¢ocuklarin hemen hemen hepsi orada
olurdu Pazar giinleri. Bana Maya degil, hepimizin merakll oldugu ¢izgi
filimden Ar1 Maya diye seslenirdi. Ben de bu kadar sevimli bir arimin adin
tasidigim icin kendimi ayricalikli hissederdim, ismimi koyan anneannemin
bu tercihi ¢izgi filmden dolay1 yaptigini sanirdim”(s.87).

Ancak Maya ailesini hatirlarken ismi ile ilgili bir anis1 aklina gelir. Cocukken
isminin anlamim1 merak etmemis olan ancak baska cocuklar tarafindan fark edilince
isminin farkli oldugunu anlayan Maya, yetiskin ve egitimli bir birey olarak fark
etmedigi, sorgulamadii ismini ve bazi1 aile sirlarin1 bagkalari, vatanseverligini
sorgulayanlar ile profesor tarafindan ona fark ettirilince anlar. Toplumsal farklilagsma
kisisel farkindalik seklinde Maya figiiriine yansitilmistir. Maya diisiincelerini
duygularin1 yargilamaya, bastirmaya veya onlardan kagmaya calismamaktadir. Maya
aslinda hi¢ unutmadig kendi ge¢misindeki bazi anlar1 ve soézleri zaman iginde sadece

kaniksamustir.

“Ve sonraki yillar boyunca yiizlerce kez kulaklarimda ¢inlayacak olan
bir yanit geldi babaannemden. Ama doktora séyler gibi degil, kendi kendine
konusur gibi Ve tavana bakarak, “Ille bir hastalik artyorsaniz” dedi,
“onlart éldiiren insanoglunun zalimligiydi! ”(s.91).

Maya’nin babaannesi hastalanir ve askeri hastanede tedavi goriir. Doktorun ona
sordugu soru karsisinda soylediklerine taniklik eden Maya bundan cok etkilenir.
Livaneli romanda babaannenin bu kurgusal ifadesini ekspresyonist bir yaklasimla okura

aktarmaktadir. Yazar, kurgusal dokunulmazligin sagladigi dokunulmazlik alaninda



81

“onlart éldiiren insanoglunun zalimligiydi” ifadesiyle ekspresyonist bir yaklasimda
bulunmustur. Bu ifade gergek¢i olmak zorunda degil, sonugta kurgusal bir ifadedir ama
bu ifade gergekte ne oldugu sorusunu okurun kafasinda olusturmaktadir. Romanda
babaannenin hikdyesi tarihin bugiine yansimasimin bir gercekligidir. Ayrica
babaannenin bu etnik kimligi 6nemli bir tarihi olaymn sosyal-psikolojik ger¢egini ortay

koymaktadir.

“Kulagima fisildar gibi konusuyordu. “Bugiine kadar hi¢ Kimseye
anlatmadigim seyi sana anlatacagim” (s.91.).

(..)

Ctinkii onlar Ermeni ailesiydi ve biitiin Ermeniler zorunlu siirgiine
yvollaniyordu.(...) Ama bir siire sonra tehcir edilen Ermeniler ¢ocuklarini
saklamak iyice tehlikeli bir is haline geldi. Bu yiizden onlar: devlete teslim
etmek zorunda kaldilar. Devlet de ¢ocuklart ¢esitli yetimhanelere
yerlestirdi”(s.92).

Babaannenin kendisi ile ilgili ger¢ekleri Maya’nin kulagina fisildamasi toplumda
var olan bir gercegin fisiltiyla hep var oldugunun simgesidir ve romanin satirlarinda bu
suskun hikaye ‘fisilti’kelimesiyle ifade edilmektedir. Bu fisilt1 bazen de aile bireyler
arasindaki bir sirdir. Mesela romanda Maya babaannesi ile ilgili ger¢egi sadece {ist
rlitbeli bir asker olan abisine acar ama o da inkdr yolunu secer ¢iinkii agabeyi

geleceginin ve mesleki kariyerinin etkileyecegini diisiiniir.

“Babaannem swrrini  kimseye soylemememi istemisti, ben de
soylemedim, bir kigi hari¢c. Agabeyime anlatim, inanmadi. Bunun iizerine
eski niifus ciizdanindaki “miihtedi” yazisimi gosterdim. Saskinlik ve ofkeyle
doldu yiizii. Beni ¢ok itizen Ve iliskimizin sogumasina yol agan bir séz
soyledi. “demek bizim de kanimiz pismis... " (5.95).

Maya’nin babaannesi hakkinda bildiklerini sosyal ve is ¢evresinden saklamasi bir
kurgusal gergekliktir ve Tirkiye’nin izledigi modernlesme siirecinin bireylerin kimlik
sorunsalinin edebi bir metine aktarilmasi olarak ifade edilebilinir. Tiirkiye’de toplumsal
bir ger¢ek olan etnik kimlik sorunsali hakkinda Leyla Neyzi “Ben Kimim” adli bir
calismasinda 1ilging bir tespitte bulunmustur. Neyzi’ye (2013: 171) gore, tarih
arastirmacilarin olagan 6znesi olan yaslilarin anlatilarinin ekseni ge¢miste, genellikle
Mannheim’in da nesillerle alakali klasik bir ¢aligmasinda vurguladig: gibi, kisiligin

olustugu genglik doneminde konusulmaktadir ve genelde bugiine ve gelecege yonelen
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gengler i¢in gegmis, var oldugu kadariyla, her seyden dnce bugiine referansla énem
kazanmaktadir. Neyzi, Tiirk modernlesme projesi, tarihsel olarak, ¢ok-kiiltiirlii bir
cografyada tek bir ulusal kimlik yaratmak amaciyla yola ¢iktig1 i¢in siradan insanlarin
(anilar da dahil olmak iizere) giindelik hayat deneyimlerine 6énem verilmedigini iddia
etmektedir. Mesela toplumsal gerceklik konusu “Serenad” adli romanda su sekilde
kurgulanmigtir: Maya babaannesi ile ilgili gercegi sadece iist riitbeli bir asker olan
agabeyine agar ama o da inkar yolunu seger ¢ilinkii agabey geleceginin ve mesleki

kariyerinin etkileyecegini diisiiniir.

Maya’nin asker olan agabeyi babaannenin kimlik gergegini kariyer kaygisiyla
inkar eder veya kabullenemez ama agabeyinin sustugu baska gercekler de vardir.
Burada kurgulanmis bir hayat hikayesinden yola ¢ikarak bugiiniin gergeklerinin gecmise

ait gerceklerin bir uzantisi oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

“Tutturmussunuz bir Ermeni meselesi, diasporanin oyuncagi
oluyorsunuz.”

’

“Abi ben sadece babaannemden bahsediyorum.’

“Peki, anneannemden niye bahsetmiyorsun? ’(s.146).

Maya babaannesinin ardindan anneannesinin trajik hikayesiyle de yiizlesir.
Agabeyinin bu ger¢egi Maya’ya anlatmasi kurgusal iki hikayenin baska bir tarihsel
gergektir. Romanda tarihsel gergekler kurgunun olay oOrgiisii iginde yer alan bu
diyalogun sonucunda ortaya ¢ikar. Okuyucu bu sekilde bazi tarihi gergekleri 6grenir.
Tarih kitaplarinda yer almayan, medyanin ve basinin ilgisini ¢ekmemis olan bu olay
edebiyata aktarildiginda umulmadik sekilde daha gergekgi algilanmasinin da yolunu

actigini diisiinmekteyiz.

“Bilmediginiz sey” dedi, “bu iilkenin yakin tarihi, olup bitenler,
basimizdan gegenler...”

“Anlat o zaman seni dinliyorum!”

“Son zamanlarda bir entel modas: tiiredi. Ermeniler de Ermeniler.
Sanki bu tilkede sadece onlar aci cektiler, sadece onlar katledildiler!”

(...)

“Aci ¢ekme ayricaligi diye bir sey olabilir mi sence ?”

“Herhalde olamaz” dedim.
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“O zaman ni¢in Ermenilerin yaninda Balkan Tiirklerinin, Anadolu
Tiirklerinin, olen milyonlarca insanin, topraklarindan siiriilenlerin istirabin
goz ardi ediyorsunuz. Batili devletler Osmanli’yr par¢alarken bu iilkenin
biitiin tebaasi aci ¢ekti. Ermeniler, Rumlar, Yahudiler. Kabul, ama élen 5

milyon Osmanli Miisliimant unutuluyor. Bu haksizlik degil mi?”(sS.146-
147).

Diyalogun devaminda gegen “bu iilkenin yakin tarihi, basimizdan gegenler” gibi
ifadeler tarihin arka sayfasindan anlatilacagimnin ipucglarimi  vermektedir. Maya
araciligiyla anlatilan gercek tarihi olay okuyucunun bu konuda bilgilenmesini de
saglamaktadir. Maya’nin anneannesinin hikayesi tipki babaannenin hikayesi gibi

tarihsel gercekliktir ve romanda kurgulanmustir.

“Yoksa anneannem de mi Ermeni asilli?” diye sordum.

“Hayw” dedi agabeyim. ”Kirim Tiirklerinden. Dedem ise bildigin gibi
Antakyal.”

“Peki, onlarin hikayesi ne?”

Kurgulamay1 ifade eden hikdye kelimesi romanda sik¢a kullanilan bir terimdir.
Romanin kurgusunda babaannenin, anneannenin ve profesoriin kurgusal hikayeleri
gercek hikayelerin arka fonunu olusturmaktadir. Maya’nin dinleyecegi hikaye okura
anlatilan gercek hikayenin edebiyata kurgulanmis halidir. Maya ve profesoriin
hikayeleri Tiirkiye’deki sosyolojik bir gercegi genel ¢ercevede aktarmaktadir. Tarih ve
birey—devlet gercegi bugiinden baslayip diine kadar uzanan tarihsel gergeklerdir. Bu
gergeklerin diigiimleri bu iki figiirlin hayatlarinin kesismesiyle ¢oziimlenmektedir.
Livaneli “Serenad” adli romani ile ilgili Gamze Akdemir’le yaptig1 bir roportajinda

romanindaki kurgusu hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“Giintimiiz kismi Tiirkiye'nin 2001 krizi swrasinda gegiyorsa da
Maya'nin aile kékenleri dolayisiyla Mavi Alay meselesi, Ermeni meselesi;
profesoriin - gegmisi  dolayisiyla Ikinci Diinya Savasi, Nazi kamplari,
Nazilerden kagarak Tiirkiye ye gelen Yahudi profesérler, Struma gemisi gibi
cesitli olaylar ve diigiimler karistyor isin igine. Benim romanlarimda
insanlar daha ¢ok c¢evreleriyle, yasadiklar: toplumla birlikte var oluyor.

Toplumsal olaylarin icine kisileri yerlestirmeyi seviyorum.” (Akdemir,
2011: 10)

Romanda Ankara hiikiimetinin telkiniyle saf degistiren ve Hitler ordusuna katilan

Kirim Tirklerinin tarihin arka sayfalarina mahkiim edilmis ger¢ek hikayesini
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anneannenin kurgusal hayat hikdyesiyle kesismesi sonucunda Ggrenmekteyiz:® Maya

ayni zamanda anneannenin hikayesini okuyucuya anlatirken tarihi bilgisini de verir.

“Agabeyimin anlattiklarina gére anneannem Kirim’'da dogmus
biiyiimiis, gen¢ kiz oldugunda savas patlamis. O swralarda Kirim Tiirkleri
miithis bir Stalin eziyeti altinda inim inim inliyorlarmis. Savas baglayinca
erkekler Kizilordu'da askere alinmiglar... ”(5.148).

“Kirim Tiirkleri Ankara hiikiimetinin telkiniyle saf degistirmis ve
Hitler ordusuna katilmislar. Bunlara “Mavi Alay” adi verilmis. Ama bir
siire sonra isler tersine doniip Alman ordusu ¢ekilmeye baslayinca da
onlarla birlikte yurtlarimi terk etmek zorunda kalmislar. Mavi Alay’in
askerleri,  abileriyle  birlikte ~— once  daghk  Kuzey  Italya’ya
yerlestirilmisler”(s.149).

Avni Ozgiirel 16 Kasim 2003°te Radikal gazetesinde kaleme aldigi Mavi Alay
(Resim: 9) ile ilgili makalesinde Tiirkiye’nin bu olayr animsatacak bir tas dikmekten
dahi imtina ettigini yazmistir. Ozgiirel’e gore bu ya utanctan ya da umursamazliktandir.
Ozgiirel, Kirtm Tiirklerini Almanya yaninda saf tutmaya ydnlendiren organizasyonun
gerceklesmesini Berlin'e karsi 'iyi niyet kaniti' olarak kullanan Ankara’dir (Ozgiirel,
2013). Romanda bu konuyla ilgili bilgi yiizeysel verilmistir. ikinci Diinya Savagimni
Almanlarin kaybetmesi ile Kirim Tiirkleri i¢in 1944'te ibre tersine donmiis, artik Rus
topraklarina geri donemeyeceklerini anlamis, kafileler halinde Alman ordusuyla birlikte
Avrupa'ya gog etmislerdir. Tiirkler ilk olarak Kuzey Italya'daki Pazulla bdlgesine
yerlesmiglerdir. Pazulla geldikleri Kafkasya topraklarinin cografyasina benzeyen dag
koylerinden olusmaktadir ve Tiirkler buralara dagitilmislardir. Bu onlar i¢in aym
zamanda yeniden diizen kurabilecekleri bir umut olmustur. Ama beklendigi gibi
olmamis ve Avrupa’da o bdlgeden bu bélgeye gdnderilmislerdir. Once miittefiklerin
Italya harekatinin baglamasiyla paralel olarak Tiirkler Alman ordularinin daha egemen
goriindligi  Avusturya'nin  Karnten bolgesinde Ober Drauburg c¢evresine gog
ettirilmislerdir. Tiirkler Drau Nehri kiyisinda Irschen Koyii'nden Delach'ya kadar olan

alana yayilmis ve bu yerlesim alanlarima kurulan ¢adir ve derme g¢atma barakalarda

3 Her sene mayis ay1 sonunda Almanya'da yasayan Miisliimanlar mahiyetini fazla bilmedikleri bir anma
toreni icin Miinih Camii'nde bir araya geliyor. Ikinci Diinya Savasi sirasinda Alman ordulari geri
cekilirken onlarla birlikte gogmen olarak Avrupa'ya gelen, savas sonunda yerlestirildikleri topraklarda
miittefiklere esir diislip Rus infaz birliklerine teslim edilen 7000'i askin insan Kur'an ve mevlit okunarak
aniliyor. Tirkiye'de olan bitenleri hatirlayan, bilen kalmadi: 'Mavi Alay' ile ilgili devletin 'derin' arsivinde
bilgiler var kuskusuz ancak, Ankara sugluluk duygusuyla 1945 faciasmin unutulmasini istiyor (Ozgiirel,
2013).
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yasam miicadelesi vermeye baslamislar (Ozgiirel, 2013). Kirim Tiirkleri ile ilgili
gercekler hakkinda bilgi sahibi olmayan Maya, anneannesin de bu trajik hikayenin bir

pargasi oldugunu 6grenince duygusal olarak etkilenir.

“Yani anneannem de onlarla birlikte miymig?”

“Elbette "dedi “Onun hikdyesini anlatiyorum sana. Geng¢ bir kizken
annesi ve Mavi Alay’a mensup olan babasiyla Ruslardan ka¢gmak zorunda
kalmis. Kalsalar, hepsi Kizil Ordu tarafindan imha edilirdi elbette. Stalin’in
intikam almasindan korkan binlerce sivil Kirim Tiirkii de onlarla birlikte
kagmig.”(s.149).

Romanda Kirim Tirklerinin hikdyesini anlatan Maya’nin agabeyi aslinda
anneannenin ger¢ek yasam hikayesini anlatir. Bu hikdye Maya’y1 ¢ok sasirtir. Hig
duymadigi bilmedigi gerceklerle sadece Maya yiizlesmez, tarih bilgisi olmayan kendi
gecmisine uzak kalmis birgok roman okuyucusu da yiizlesir. Ciinkii romanda gecen
Kirim Tiirkleri ile ilgili bilgi tarihsel gergekliktir. Burada bireysel yasamisligin hikayesi
kurgulanarak tarihin biiylik resmi romana yansitilmaya calisiimistir. Bu yiizden
kurgulanan tarihin ardindaki gergek, edebiyati gergekten daha ger¢ek yapabilmektedir.
Bu su anlama gelmektedir: Okur okudugu tarihsel romanin bir kurgu oldugunu bilse de
romanin tiiriinden dolayr verilen tarihsel bilgilere itimat etme egiliminde olacaktir.
Antik Yunandan beri tartisilan edebiyattaki gerceklik sorunsali, tarihsel romanda
tarihsel gergekligin sorunsali seklinde kabul edilebilinir. Mesela Aristoteles’e gore
edebiyatin degeri kismen egitici olmasindan gelmekte ama bu egiticilik bilgisel anlamda
hayati, gercekligi okura gostermek anlaminda oldugunu vurgulamaktadir (Aktaran:
Moran, 2003: 38). Platon ve Aristoteles’ten giiniimiize gelen tartisma bugiin kurmaca
eserlerin ana konusunu olusturmaktadir. Ozellikle Aristoteles’in Poetika‘da gegen
“Sairin odevi, gergekten olan seyi degil, tersine olabilir olan seyi ifade etmektir” 1fadesi

tarihi roman i¢in de gecerli olabilecek bir yorumdur demek yanlis olmayacaktir.

5.2. “HIMMELSKORPER” ADLI TARIHSEL ROMANDA GERCEK ve
KURMACA UNSURLAR

Tanja Diickers’in “Himmelskorper” adli romaninda hemen ilk boliimiinde okurda
gerceklik algist olusur ciinkii verilen bilgi kaynaklariyla birlikte okura aktarilmistir.

Romanda Freia kurgusal bir figiirdiir. Freia meteorologdur ve ayni1 zamanda arastirmact
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bir kisiliye sahiptir. Diickers, Freia’nin arastirmaci ve bilim adami olma 6zelliginden

yararlanarak ayrica okurda bir giiven olugmasini saglamaktadir.

“Goethe diinyanin yer ¢ekimine ve havanin esnek olmasinin
atmosferdeki hava buharinin bulutsu sekillere doniismesine neden olduguna
inanwyordu. (...) Bu gériisiinden ancak 1815°te Lukes Howard in tezinin
cevirisini okuduktan sonra vazgeger. (...) Howard’in yeni tamnan bulut
tipleriyle: Stratus, Kumulus, Zirrus ve Nimbus bulutlarin dort siir seklinde
‘Howards Ehrengeddichtnis’ iist baslikli eserine konu eder. * (s.8)

Diickers, romanin kurgusuna Goethe’nin bulutlar hakkindaki inancindan Lukes
Howard’in tezini okuduktan sonra vazgectigini ve onun Howard’a siir yazdigi bilgisini
dahil etmistir. Diickers, ii¢ siirin bulundugu eser hakkindaki bilgiyi okuyucuyla
paylasmayr da ihmal etmez. “Tanr1 ve Diinya” adli eserde yer alan bu ii¢ siirde
(Atmosphére, Howards Ehrengedédchtnis ve Wohl zu merken) Goethe Howard‘dan
ovgliyle bahsetmektedir (Begemann, 2008: 227 ). Romanin kurgusuna dahil edilen
Goethe ve Howard, gergek kisilerdir ve bahsedilen {igleme de gergekte var olan edebi
bir eserdir. Goethe edebiyat ile ilgisi olan ya da olmayan herkesin tanidigi tarihe mal
olmus birisidir. Ama buna karsin Howard daha ¢ok meteoroloji bilimi ile ilgili olanlarin
taniyabilecegi biridir. Bu iki gercek kisilerin popiilaritesinin farki Ikinci Diinya
Savaginin bilinen ve bilinmeyen trajedisinin popiilaritesi farki gibidir. Romanin baginda
okuyucuya romanin tarihsel gerceklerle ortiisen bilgilerin oldugu mesaji verilerek

okuyucunun zihninde asil anlatilmak istenen konuya bir 6n hazirlik yapilmistir.

“Ben tekrar evraklarima bir géz atmaya c¢alistim, ama bagliklari
birden titreyen solucanlar gibi gérmeye basladigimda gézlerimin
vasardigini hissettim (s.11)

“O 1300 metre yiikseklikteydi, nefesten baska bir sey degildi — hi¢hir
sey Ve hi¢ kimse belki de ‘bulut’ ismini dahi hak etmeyen bu bulutla
ilgilenmiyordu, iste o, o kadar belirsizdi... (5. 12).

Freia duygusallik ile bilimsellik arasinda giden bir duygu karmasas1 yasamaktadir.
Onun bilingaltina yerlesmis olan ge¢misin izleri bulutlarla ilgili yapti1 yorumlarda
belirginlesmektedir. Romanda bulut ‘Wolke® Willhelm Gustloff’u sembolize
etmektedir. Bu sembol Gustloff faciasinin tipki atmosferdeki su damlaciklarinin
buharlasip yok olmadigi gibi hafizalarda kayip olmadigimi tam aksine bir bulut gibi

tekrar yeryliziine yagdigini hatirlatmaktir. Romanda, kurgu Gustloff olaymin etrafinda
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oriilmekte ama bu olaymm gizemi yavas yavas agiga cikarilmakta, bir anda okura

anlatilmamaktadir.

“Onlara-ne-anlattin-o zaman? ” ihtiyatla sordu Jo ' (5.84 ).

“Annem tam sudaki bir balik gibi agzini acacak oldu ve nefeslendi Ki:
“Gemi hakkinda onlara tek kelime etmiyorsun ”'(5.85).

,, Gustloff battiginda ”(5.252).
“Gustloff"un batmasiyla ilgili o kadar ¢ilgin hikdyeler var ki”(5.246).

“Ve bu Gustloff’un batmasiyla ilgili senin i¢in en onemli mesele, éyle
mi? Yani birka¢ insanin onlart bogulmaktan dahi kurtarmayan oézel
donanimh kiyafet giymeleri mi? ”(s.270).

Biiyiik bir gemi faciasi olan Gustloff olay: ikinci Diinya Savasinda yaklasik on
bin insanin 6liimiiyle sonuglanmistir. Bu olay Almanya’da giindemde tutulmamis ve
tarihe gdmiilmiistiir. Bu yiizden Ikinci Diinya Savasi sonrasi {igiincii kusak bu konuya
uzak kalmistir. Ama aile iginde bu olay1 yasayan, tanik olan ya da sadece duyan kisiler
hatiralarin1  kusaktan kusaga aktarmis ve olayin unutulmamasimni saglamistir.
Toplumdaki bu ger¢eklik romanin kurgusuna yansimistir. Diiniin ger¢egi olan Gustloff
trajedisi bugiiniin toplumsal ger¢egi olan hatirlama kiiltliri romanm kurgusunu
olusturmustur. “Himmelskorper” romaninda ana unsur olan ‘Wilhelm Gustloff” (Resim:
10) bir gemi faciasidir. Gustloff faciasi diye de adlandirilan bu facia gergek bir tarihsel
olaydir. Gustloff faciasi 9.000 iizerinde can kaybi ile en biiyiik gemi kazasi olarak
literatiire girmistir. Wilhem Gustloff, Nasyonal Sosyalizmin “Kraft durch Freude”
(Neseden gii¢ dogar / KdF) organizasyonunun kurvaziyer gemisi olarak tasarlanmistir
(Resim: 12). Adim1 o donemde Nasyonal Sosyalist sehidi (mértyre) olarak goriilen
Wilhelm Gustloff‘tan alan gemi (Resim: 13), kurvaziyer olarak tasarlanmis olmasina
ragmen, yapim asamasindan itibaren askeri hastane gemisine uygun bir sekilde
tasarlanmistir. Gemi Rus denizaltis1 S-13 tarafindan 30 Ocak 1945°te Pomeranya
(Pommers) kiyisinda batirilmistir (Resim: 10). Gemiyi batiran torpidolara “vatan igin”,
“Stalin i¢in”, “Sovyet Halki i¢in”, ve “Leningrad i¢in” yazilmigtir. Gemide Ruslardan
kacan ¢ogu kadin ve ¢ocuk olan Almanlar vardi. 1945 yilinda 9.000 kurbani oldugu
tahmin edilen en biiyiikk gemi faciasi olarak diinya tarihine gegmistir. Gustloff

batirildiktan sonra bir gazetenin Verbotene Welle (Yasakli Frekans) adli boliimiinde
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(Resim 13) kisa bir haber olarak verilmistir. Haberin sayfadaki yeri ve ismi her seyi
ozetlemektedir (Younger ve Wise 2014, Dokumentation).

“Neden Gustloff’a degil de mayin arama gemisine bindiniz? ”(139).

Freia biiyiilkannesi ve annesinin Gustloff gemisine ni¢in binmediklerini ve hayatta
olmalarini sorgular. O bunun bir tesadiif degil bir sebebi oldugunu diisiiniir. Aile i¢inde
Gustloff’tan bahsedilmesi bu olayla ilgili yiizlesmeleri de beraberinde getirir. Torunlarin
sorular1 karsisinda biiyiikbaba ylizlesemedigi, sustugu hatta travmasini yasadigr bu
trajedi karsisinda daha fazla duramaz ve yiizlesmeye baslar ve biiyiikbaba Maxchen

‘Gustloff* gemisinin hikayesini hatirlar ve anlatir.

“Ama ‘Gustloff’un’ kaptani olan Petersen Ve Deniz Yiizbagsisi Zahn
farkly  diisiiniiyorlardi.  Onlar olabildigince ¢abuk Gustloff’'un hedef
limanlar: olan Kiel ve Flensenburg 'a varmak istiyorlardi”(s.140).

Mixchen geminin yola ¢ikma siirecinin dncesini Ve sonrasini anlatir. Anlatilan
olay gercektir ve kurguyla sentezlenmistir. Gustloff’un kaptani: Friederich Petersen ve
Deniz Yiizbasist Willhelm Zahn gergek kisilerdir. Petersen 63 yasindadir ve yillardir
gemi kullanmamistir ve bu yiizden iki tane geng kaptani yanina gorevlendirmistir.
Deniz Yiizbasi Zahn ise geminin askeri kanadinin sorumlusu olarak Petersen gibi tarihi
kayitlara gecmistir (Zeitgeschichte, 2002). Biiyiikbaba Maxchen olayla ilgili
diisiincelerini ve gozlemlerini Freia’ya anlatir. Bodylece Mixchen’in diisilincesi
kurgulanir ve yagsanmis olma ihtimali olan olayla ilgili diisiince ve gozlem kurgulanmig

olur.

“Gustloff’un adi bir¢ogu igin umut verici geliyordu. Olduk¢a Alman.
Pek giivenli. Ben miilteci durumundakilerin nasil ikide bir bu gemi hakkinda
muhabbet etiklerini duyuyordum, sanki bir riiya gemisiymis gibi (...) Her
seyden once onu bir kale gibi gériiyorlardi. Batmaz. Yikilmaz. Tabii hayal
gii¢lerini kullanmalari i¢in ¢ok zamanlar: vardi, zavallilar, biironun éniinde
oylece biletlerini bekliyorlardi. Ne masallar duydum!” biiyiikbabam bugiin
hala kafasint sallayarak haykirdi”(s.139).

Spiegel dergisi Gustloff faciasinda kurtulanlarla yaptig1 bir roportajinda insanlarin
Gustloff gemisinde kendilerini biitiin zor sartlara ragmen emniyette hissettiklerini ve
mutlu olduklarin1 yazar. Ciinkii bu insanlar i¢in ‘Gustloff’ kurtulus demekti (Spiegel
Spezial, 2002).
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Romanda ikinci Diinya Savasinda gegen bir olay anlatildig1 igin savas oncesi,
savasta ve savas sonrast gerceklikler de anlatilmaktadir. Ayrica romanin temel konusu
olan Gustloff ve ikinci Diinya Savas1 disinda baska bilgiler aktariimaktadir. Bu bilgiler
kiltirel bilgilerdir ve kurguyu daha gercek¢i yapmak adina yapilmaktadir ve

okuyucunun bilgisine ve merakina da hitap etmektedir.

Mesela Freia gercek bir kisi olan Amerikali ressam ve sair Elihu Vedder’in (1836-
1923) resimlerinin 6zelliklerinden bahsederken kardesiyle birlikte kirik aynaya yansiyan
yiizlerini bu ressamin resimlerine benzetir. Bulutsu bir tiiliin arkasinda beliren yiizlerin
Freia’nin tarihi gercgeklerle yiizlesmek istedigi sembolize edilir. Gergek bir kisinin
eserleriyle bu istege vurgu Yyapilmak istendigini diisiinmekteyiz. Ayrica tarihsel
romanda verilen arti tarih-kiiltiir bilgisi okurun romana kars1 giiven algisini

pekistirmektedir.

“Yavasca kirik aynada yiiz ifadelerimiz belirlendi, sanki Amerikall
pro surrealist ressam olan Elihu Vedder'in tablolarindaki gibi bir bulut
tiiltintin arkasinda beliriverdik. ”(s.21).

Romanda gegen ve Nazi Almanya’sinin bir gergegi olan Alman Kiz Birligidir
(Der Bund Deutscher Médel /BDM oder BdM) BDM 1933-1945 Nazi-Almanya’sinda
Hitler gencliginin kizlar orgiitii olarak kurulmustur (Resim 14). BDM Nazi-Rejiminin
totaliter rejimini gergeklestirmek amaciyla 10 -18 yasindaki kizlar1 da 6rgiitleme yoluna
gitmistir. Romanda anlatilan bu tarihsel gergeklik biiyiikannenin BDM o&rgiitiin bir iiyesi
oldugu seklinde kurgulanmigtir. BDM’nin biiyiikannede biraktigi izin duygular
kurgulanmig ve ‘hayatinin en giizel donemleri’ seklinde romanda ifade edilmistir. Bu
kurgulanmis duygular o donemi yasayan bircok BDM orgiitiine katilmis bir neslin
duygularini temsil etmektedir. Freia, biiyiikannesinin gurur duydugu, simdi hiiziinle
amimsadigt bu olaydan etkilenir ve duygularini sa¢ oOrgiilerini keserek, saglarini
kazittiktan sonra dazlak olarak ortaya koyar. Romanda {igiincii neslin Nazi donemine
olan duygusal tepkisinin disavurumunu anlatilmaktadir. Cilinkii bu ayn1 zamanda Alman

toplumunda sosyolojik bir ger¢ektir.

“Ve ‘ortadan kaybolmus oriikler’ diye adlandirdigi hikdyesini ima
ederek ‘senin BDM- Dazlagin’ diye mirildandi ve ben swritmak zorunda
kaldim: Ben yillardir dazlagim, dazlak olusum eskiden saglarimi ormeyi
seven ve hayatinda en mutlu oldugu zamanki resimleri benimle paylasan ve


https://de.wikipedia.org/wiki/1836
https://de.wikipedia.org/wiki/1923
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hichir zaman biiyiikannemin iistesinden gelemedigi acilart i¢indi:
biiyiikannem diger iki kiz kardesi gibi uzun ve sari ériikleriyle, uslu ve asker
nizami i¢inde, sadece ¢ocuk elleri etek kenarlariyla oynar halde. Ama ben
bir gece saglarimi tiras ettim Ve uzun Oriiklerimi diizgiince ¢alisma
masasinin tizerine koydum. Ve gercekten hi¢c ama hi¢bir seyi atamayan
annem gizlice onlara sahiplenip yatak odasinin duvarina asti”(58.27-28)

Romanda gecen baska bir gercek ise Nazi ideolojisinin olusumu sirasinda bazi
yazarlarin eserlerinin etkisinden bahsedilmesi ve hatirlanmasidir. Romanda biiyiikanne
Jo, Jorg Lanz ve Guidio von List’in kitaplarimi okumadigini, kocast Mixchen’in ona
kitaplardan boliimler okuyup onu irk¢ilik hakkinda bilgilendirmeye ¢alistigini ama o bu

irkeilik konusunu anlayamadigini ifade eder.

“Bir keresinde Paul ve ben okulda anti- seminizim konusuna kafa
yormaya ¢alisirken, Jo’va onlar da Yahudileri diglayip dislamadiklarin
sorduk. Ama Jo sadece kafasini sallardi: “O donemler bu modaydi, ama
zaten ben hichir zaman irk¢i kanunlarimi tam olarak anlamamistim.
Mcixchen bana biraz bir seyler okudu, Lanz von Liebensfeld, Guido von List,
daha sonra 6grendigime gore bunlar sahte soyluluk iinvanl yazarlard:... O
zamanlar kitaplar yayinladilar sey gibi... Tam olarak adlarini bilseydim
cocuklar, samrim biri ‘Germanistik Ideolojisinin Temel Ozellikleri’ ve
baska bir tanesi de ‘Irk¢iltk Konusuna Giris” olmali” (5.104).

Ideolojik fikirlerin olusmas1 yakin ¢evrenin sdylemlerini dinleyerek ve okuyarak
baslamaktadir. Genisleyen sosyal ¢evrede tekrar eden ideolojik sdylemler ve 6grenmeler
ideolojiyi pekistirmektedir. Okulda ders kitaplarindan, reklamlardan, kitle iletisim
araglarindan, gazetelerden, dergilerden, romanlardan veya arkadaslardan ideolojik
fikirler 6grenilmekte ve pekistirilmektedir (Aktaran: Selvi Senel, Teun Van Dijk -
Soylem ve Ideoloji). Nazi ideolojisi algistin &ncelikle halkin bilingaltina nasil
yerlestirildigini romanda kurgusal figiir olan biiyilkanne Jo’nun “o dénemler bu
modaydi, ama ben hi¢hir zaman k¢ kanunlarimi tam olarak zaten anlamamistim”
ifadesinden anlamak mimkiindiir. Bu ifade tarihsel bir gercekligi ve o donemde bir
ideolojiye neden ve nasil inanmig olan insanlarin zihninin 6zetlemektedir. Nazi
ideolojisini temsil eden eserler, “Germanistik Ideolojisinin Temel Ozellikleri* ve
“Irk¢ilik Konusuna Giris” ve bunlarin yazarlari, “Lanz von Liebensfeld, Guido von
List”, romanin kurgusunda gercek bilgi olarak verilmistir. Bu eserler ve yazarlar

romanda ge¢mesi somut gergek iken “O donemler bu modaydi, ama ben highir zaman
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k¢t kanunlarint tam olarak zaten anlamamistim” ifadesi soyut gergektir ve o dénemin

sosyal—psikolojik ve psiko-politik gercegidir

Romanda biiyiikk anne Jo’nun bahsettigi yazarlardan Adolf Josef Lanz (1874 —
1954), Jorg Lanz olarak da bilinen ve kendisini Lanz von Liebenfels olarak tanitan
Avusturyali bir gazeteci ve eski bir rahipti. Ayrica daha once Heiligenkreuz
manastirinda yasayan bir rahipti. Liebenfels, Antisemetik ve Volkische Teorileri
yayinlayarak Almanya’da Nazi ideolojisinin gelisiminde biiyiik rol oynamustir, 6zellikle
eski putperest kaynaklardan buldugu Gamali Hag¢’1 Nazi Partisinin sembolii yapmis
kisidir. Lanz, batil tanrilarindan biri olan Wotan'a tapan eski bir putperest oldugunu
acikca ilan etmistir. Wotan eski Alman kavimlerinin taptigi bir tanridir. Bu yiizden
Lanz, Wotanizm Alman halkinin 6zgiin dini olduguna ve Almanlar ancak bu dine
donmekle kurtulabilirler inancina inanmis ve inandirmistir. Nazi ideolojisi Lanz ve
benzeri yeni-putperest ideologlarin agtig1 yolda gelismistir (Nationalsozialismus, 1959).
Lans’in Okullt fikirleri 1909’a kadar Alman halkina benimsetilmistir. Hatta Hitler
‘Mein Kampf’ (1926) adli kitabinda Gamali1 Hag igin sunlari yazar: Gamali Hagta Arier
(istin Alman 1rki igin kullanilan mitolojik ifade) insaninin savas misyonunu
gormekteyiz. (Schwarze Magie im Braunen Hemd, 2013) Yine romanda gegen Guido
von List asil ad1 Guido Karl Anton (von) List ( 1848 - 1919 ) Austuryali bir yazardir ve
ezoterik felsefi goriise sahiptir. Guido von List halk hareketinin 6nemli bir temsilcisiydi
ve k¢t — gizli (okkultitischen) Ariosophie inancina sahipti (Leo Pammer,
http://www.antifa-info.at/archiv/list.pdf ). Argunsah’in (2002: 455) ifade ettigi gibi,
“tarihi romanin okuyucusu, okudugu metnin tarihe ne kadar uygun oldugunu bilmek,
hatta bunlar birer sanat eseri olma iddiasi tasimalarina ve bir kurgunun iiriinii

olmalarina ragmen tarih bilgisi edinmek” istemektedir.

Romanda gegen bagka bir gercek ise biiyilkannenin Nasyonal Sosyalist
olmadiklarina ait ifadesidir. Hatta biiyiikanne Jo kendilerinin ve gevrelerinin vatansever

olduklarini ama Nazi olmadiklarini sdyler.

“Freia biz Nazi degildik”

“Bizim ¢evremiz vatanseverdi, ama Nazi degildi” (5.126).

Vatanseverlik ifadesi, Almanlarin Nasyonal Sosyalist rejimini nasil algiladiklarim

gosterir. Romanda Freia biiyliikanne Jo’nun “partiyle iyi iliskilerimiz vard:” ifadesine


https://tr.wikipedia.org/wiki/Avusturyal%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gamal%C4%B1_ha%C3%A7
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nazi_Partisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Wotan
https://de.wikipedia.org/wiki/1848
https://de.wikipedia.org/wiki/1919
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sasirir Ve bununla ne demek istedigini sorar. Biiyiilkanne Jo kendince hakli bir cevap

Verir.

“Partiyle iyi iligkiler igcindeydik ile ne demek istiyorsun Jo?”

(..)

“Freia biz Nazi degildik. Her tiirlii siddeti ret ettik. Kaba, korkung
bulurduk olanlar. Hoyrat (...) Bizim c¢evremiz vatanseverdi, ama Nazi
degildi. Bu biiyiik bir farktir, bunu bilmelisiniz”’(126).

Savastan sonra Nasyonal Sosyalist rejime neredeyse hi¢ direnmedikleri ya da geg
direndikleri i¢in Alman halkina genel bir suglama yoneltilmistir. Ama Almanlar, Hitler
rejimi yikildiktan sonra itham edilen suglamalari kabul etmemisler ve o donemde
islenen  suclardan haberdar  olmadiklarini, onaylamadiklarini, hicbir sey
yapamadiklarini, dldiirilmemek i¢in uymak zorunda kaldiklarini ve terdriin ¢ok giiglii
oldugu bahanesine siginmislardir. Elbette boyle bahaneler dikkate alinmamistir. Nazi
ideolojisi bir anda ortaya ¢ikan bir hareket degil halkin destegi ile giliglenen bir sistem
seklinde gelismistir. Bu sistem daha sonra halki baski altina almistir. Ayrica yabanci
gozlemcilerin iddia ettigi gibi Almanlar totaliter bir rejime teslim olacak otoriteye
inanglt mizaca sahip degillerdi. Alman halkinin Nasyonal Sosyalistlerin baskis1 altinda
ezilen olmadiklar1 gibi, rejimin yontemlerini benimsememelerine ragmen hedeflerini
destekleyen bir tutum i¢inde olmuslardir. Farkli sekillerde direnenler ve sessiz kalan
muhalifler vard: elbette ama vatansever ve sadik olmak savas doneminde Oncelikli bir
durumdu. Bir¢ok General ve elit kesimden insanlar bir ikilem yasiyordu. Hitler- rejimini
kiiciimsemelerine ragmen vatan ve halk i¢in diismanlara kars1 bir durus sergilemek
gerektigine inanmislardi. Bu yilizden bir¢ok insan agik agik 6fkesini belli etmemis ve

ihtilali diisinmemistir bile (Benz, 2003: 192).

Biiyiikanne Jo’nun “Nazi degil ama vatanseverdik ve bu ikisi ¢ok farkl seylerdir”
ifadesi “...Bu biiyiik bir farktir, bunu bilmelisiniz...” romanda kurgulanan baska bir
gercektir. Almanlar savast kaybettikten sonra miittefik kuvvetler Almanlart
gozlemislerdir. Almanlar Nazi toplama kamplarinda (KZ) katliam yapildig1 bilgisine
sahiplerdi ama bunu bilmek istemiyorlardi. Bu yiizden gozlemciler Almanlar
gerceklerle yiizlestirmis ve toplama kamplardaki katliami onlara yerinde
gostermislerdir. Almanlar gordiikleri karsisinda dehsete diismiislerdir. ABD

Hikiimetinin eski subay1 olan Robert Wolfe, Almanlarin bu tepkisinin onlarin aslinda
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Nazi olmadiklarini, ger¢ekte de neye inandiklarinin farkinda bile olmadiklar: izlenimini
uyandirdigini ifade etmektedir. Wolfe’ye gore toplumlar birlikte hareket edebilirdi ama
toplumsal bir karakter diye bir sey olamazdi. Ona goére olaylar, toplumun diisiincelerini
yonlendirebilir ama yine de olaylara karsi tepki kisiye 6zgidiir, herkesin tepkisi ayni
sekilde olamaz ve bu yiizden biitiin Almanlar bilingli bir sekilde Nazi olmalari miimkiin
degildir. (Weber, 2012: Operation Wunderland - Ein VVolk wird umerzogen,)

Yine Jo’nun romanda gecen bir ifadesi ,,...ama ben bu wrk¢ilik yasasint hi¢ dogru
diirtist anlamamistim ...* Almanlarin bilingsizce bir toplumsal hareketin i¢inde yer
aldiklarinin ifadesidir. Bu ifade sosyal - psikolojik gergekligin kurgulanmasidir. Alman
toplumuna benimsetilmek istenen Nazi ideolojisini, semitizm, darwinizm ve anti
Bolsevizm karakterize etmektedir. Hitler, irklarin hiyerarsisine inanmig ve ideolojisini
darwinizime dayandirarak en saf temsilcilerinin Cermenler oldugunu iddia etmistir. Bu
ideoloji, Ustiin 1rk1 Aryenlerin olusturdugunu ve bu irkin diinyaya hakim olmas1 gereken
fikrine dayaniyordu. Ancak bu hedefe ulagilmak i¢in Yahudilerin yok edilmesi ve irkin
safligin1 korunmasi gerekiyordu. Bu da Semitizm, Yahudi diismanliginin ifadesidir. ve
anti Bolsevizm, doguda toprak ve iistiin irkin savasini sembolize etmektedir. Alt irk
olarak kabul edilen Slavlardan (Ruslardan) alinacak topraklarla bir yasam alani
olusturulmak istenmistir. Bunun adi da ‘var olmanin savasiydi’. Romanin kurgusuna
Nazi ideolojisinin zihinsel altyapis1 ve Almanlarin bu ideolojiyi hangi sebeplere
dayandirip benimsedikleri bilgisi verilmiistir. Romanda anlatilan ideolojinin figiirler
tarafindan nasil algilandigr bir kurgudur ama diinyay:1 ikinci bir Savaga gétiiren ve
Alman toplumu tarafindan benimsenmis bu ideoloji gergektir. Mesela biiyiikanne

Jo’nun, Nazi ideolojisine kars1 hissettigi hayal kiriklig1 soyut bir gergektir.

“Ruslart pek sevmezdim, ama Yahudiler umurumda degildi.
Cocuklarin oldiiriilmesine bir tiirlii anlam verememistim. Zenci ¢ocuklarin
da éldiiriilmesini istemiyorum! O donemle ilgili giizel anilarim da olsa, bu
olanlar yiiziinden Naziler goziimden diismiistiir“ (s.104).

Almanlarin Nazi ideolojisinin duygusal ve fikri yansimalar1 romanda bilingsizce
savast ve Alman ideolojisini desteklemis olan biiyiikanne Jo’nun ifadesinde
belirginlesir. Biiyiikanne Jo savaga gotiiren siirecin onlar i¢in gilizel giinler oldugunu
stirekli ifade ederek ge¢cmisi aslinda anmak isteginin hi¢ kaybolmadigini anlatmak ister.

Bu durum Jo’nun ge¢misi daha siibjektif degerlendirmesine sebep olur. Kiz1 Renate’nin
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Almanlarin bagina gelenleri hak ettiklerini ima etmesi de ayrica biiyiikanne Jo’yu
stibjektif yonde savunmaya iter. Ancak Almanlarin kendi korkularini yasadiklart dehset
anlar1 romanda anlatildigi gibi Ruslara kars1 isledikleri suglar da anlatilmistir. Nazi
Almanya’s1 Ruslarla “Saldirmazlik Antlasmasi”na ragmen Rusya’ya savas agmis Ve
Leningrad’t yok etmek istemistir. Leningrad’in etrafini saran Nazi askerleri ii¢
milyondan fazla insani sehre hapis ve agliga mahkim etmistir. Bunun sonucunda ii¢
milyondan fazla Rus askeri esir diismiis Ve 6lmiistiir. Bu gergekten yola ¢ikan yazar,
romana kurgusal figiirlerle tarihsel gergekligi hem objektif hem de siibjektif bir bakis
acistyla aktarmaya calismistir. Yazarin tarihsel olaylara olan zamansal mesafesi tarihi

daha gercekei bir bakis agisiyla yansitmasini etkileyen faktorlerdir.

“Sen ne biliyorsun ki sen o zamanlar bir cocuktun! ve ayrica bu
Ruslart hakl ¢ikartmaz. Ruslarin Dogu Prusya’yr nasil yikip gectiklerini
biliyor musun? Insanlari kiliselerde sikistirdiklarini ve onlari kursuna
dizdiklerini, kadinlara tecaviiz ettiklerini, c¢ocuklar, bu insanlarin hepsi
masumdu ki! Yani Ruslar sinsice Dogu Prusya’yt kordon altina aldi...* ,,ve
4.0rduyu ve 3. Panzer Ordusunu ablukaya almak!* heyecanla atild

Meiixchen. “ve milyonlarca sivili deniz iizerinden kacmaya zorladilar. Iste
tam boyle oldu”(s.128).

Biiyiikbaba Méxchen milyonlarca insanin denize siiriiklendigini ifade eder ve
Gustloff olayin1 ima eder. Sahit olduklart bir gercegin tarihsel siirecini anlatirken
yasadiklar1 dehseti, korkularini ifade eden Jo ve Mixchen kendilerinin de insan
oldugunu gercegini hatirlatir. Romanin devaminda ikinci Diinya Savasinin sonuna
dogru Hitler ve Himmler’e kars1 insanlarda olusan hayal kirikligi anlatilir. Bu gergekler

bir toplumun hayal kirikligidir ve romana soyut gerceklik seklinde aktarilmigtir.

“Himmler daha Ekim’de aciklamisti, Almanlar bir karis topragi
Ruslara terk etmez diye! ve sonra Hitler’in biz- Almanlarin- simdi sahit
oldugumuz ‘20. yiizythin mucizesi’ diye bahsettigi ‘Alman halkina yeni yil
cagrisi’... Daha 1945 yilin Ocak ayinda Hitler vurgulamigti: “Tek bir karis
dahi feda etmeyecegiz, Rus kis hiicumu mu? Cengiz Han dan sonraki en
biiyiik blof bu!” Bu ifadeden ii¢ giin sonra Rus kis hiicumu bagsladi.” (s.128)

Tarihe sahitlik etmis insanlarin diisiinceleri, fikirleri ve hayal kirikliklar1 gibi
soyut gergekler tarih biliminin smirin1 agmaktadir. Bu tarth biliminin olusturdugu
bosluktur. Tarihsel roman ise sadece somut gerceklere kurgusunu dayandirmaz. O ayn

zamanda somut gerceklerin agiga cikarttigi soyut gercekleri de kurgular. Scott’un
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tarihsel roman gelenegine dayanan bu kurgusal sekil tarihteki insan faktoriinii boylece
romana yansitir ve tarihi yorumlar. Turgut Go6gebakan, “Tarihsel roman tarih ve
kurmaca” adli makalesinde (2011: 22) tarihsel romanin kurguyu temel bir unsur olarak
kullandigin1 ve somut olgular degil soyut olgularin kurguyu sekillendirdigini ileri
stirmektedir. Gogebakan’a gore, Scott ve Lukacs gerek figiirlerin gerekse olay
orgiisiiniin sekillendirmesinde kurgunun temel unsur olarak kullanilmasi1 gerekmektedir.
Gogebakan, Lukacs’in tarihin Onemli kisilerinin ya da olaylarinin romana
yansitilmasindan ¢ok, bu kisi ve olaylarin arka plandaki diisiincelerinin yansitilmasin
daha 6nemsedigini ifade etmektedir. Lukacs’a gore (Aktaran: Gogebakan, 2011: 25)
biiyiik tarihsel olaylarin toplumsal siireci somut bir bigimde romanlara yansitilmasi her
zaman yeterli degildir. Gogebakan (2011: 25), Scott’'un da romanlarinda yalnizca
tarihsel gergekleri degil, bu gergekleri olusturan kosullar1 da yansittigini1 ve Lukacs’in
bunu kurgunun merkezine yerlestirmis olmasi agisindan Scott’u dikkate aldigini ifade
etmektedir. Gogebakan, Scott’un Kkurguyu tarihsel olaylarin halkin bilincinden
verilmesini saglayan bir arag olarak kullandigina dikkat g¢ekmektedir. Mesela
“Himmelskorper” romania soyut bir gercek ve doénemin ideolojisi bugiiniin bakis

acistyla yorumlanmastir.

“Bu bir guguk arisidwr. Asalak bir tiirdiir. Bagimsiz yasarlar, kovan
yapmazlar, besin toplamazlar ve kulucka bakimi da yapmaziar (...) Onlar
yumurtalarint yabanct kovanlara birakirlar.

(..)

Béyle bir sey sadece insanlara mahsus degildir: bu vatansizlik, bu
gogebelik. Benim i¢in guguk arilart ari kolonilerin Yahudileridir. Onlar
baska halklarin kurduklar: temeller tizerinde zenginlesirler ”(187).

Romanda biiylikbabanin guguk arilartyla ilgili yorumu ilgingtir. Kurgunun
dokunulmazlik 6zelliginden faydalanmis olan yazar hassas bir konuyla ilgili bir bakis
acist ifade eder. Yazar guguk ar1 irkini kullanarak ilging bir benzetme yapar. Yasakli bir
diisiinceyi yazar yazi sanatimt kullanarak kurguya metaforik bir anlatimla yansitir.
Ciinkii cogu Alman gercek diisiincelerini savastan sonra bastirmig ve sugluluk
duygusuyla yasadigi i¢ catismayi Gtekinin acisinmi siirekli dillendirerek maskelemeye
calismistir. Hem ruhlarinda hem bedenlerinde tasidiklari savasin izleri onlar1 zaman

zaman farkl diisiinceler stiriiklemistir.



96

Romanda aile bireyleri arasinda onemli bir figlir olan biiylikbaba sadece
diisiincelerini bastirmaz ona sorulan sorulara da cevap vermesi engellenir. Ciinkii o
savasta bacaginin dizden asagisin1 kaybetmistir. Torunlar biiyiikkbabanin bedenindeki bu

eksikligi ister istemez merak ederler.

., Biiyiikbabam  idistiinii  giyip  ¢ikartiginda  onun  ¢orabini
izleyebiliyorduk. Direkt dizinin altindan itibaren bacak, kirisik cildin
olusturdugu yumruyla bitiyordu...(s.77).

Freia biiyiikbabanin bu durumunu siirekli hatirlar. Ciinkii ¢ocukken Freia ve Paul
bliyiikbabalarina ampute bacagi hakkinda soru sorarlardi. Ancak torunlarin sorularina

higbir zaman dogru cevap verilmezdi, ya da eksik cevaplar verilirdi.

“Biiyiikbabama savasin ¢ikmasiyla ya da savas sirasinda tam olarak
neler oldugunu 6grenemezdik”(s.82)

Bu sorular savasa katilmis olan biiyiikbabay1 sikintiya diistiriirdii ¢iinkii onun bu
konuyla anlatabilecegi gercek bir kahramanlik hikayesi yoktu. Biiylikbaba ve
biiylikannenin verdigi cevaplar ya da savas ile ilgili anlattigi sdzde gerceklerde
bosluklar olusurdu. Bu bosluklar1 torunlar oyuna c¢evirir ve etrafindaki insanlari

giildiirtilerdi.

“Onlara en yeni teorilerimizi anlattigimizda biiyiikbabam gibi
digerleri de sapsalca giilerdi. Sag bacaklarimiza bez baglamaya baslayip
“protez oyunu” oynadigimizda daha ¢ok giilerlerdi. ' (s.81).

Bu bosluklar1 sadece torunlar degil biiyiikanne Jo’da kendi yorumuyla doldururdu
ve biiyiikbabalarini bir kahramana doniistiiriirdii. Boylece biiylikbaba figiirii savasta

hem kahraman hem de savasin bir kurbani olurdu.

“Biiyiikbabaniza ates edildi. Zavalli Mdxchen. O cesurca “Rusya’ya
gitti, hatta evde kalip Noel’i kutlayacagina biitiin bir kig orada kaldi, her
sey “volunda gitsin” diye sabretti ve biitiin yaptiklarina tesekkiir olarak ona
ateg edildi. Bu Rus ¢ok vahgi bir canavard: galiba’(5.87)

Okulda 6grendigi tarih bilgileri onun dedesine olan bakis agisini degistirmez ama
yine de duygusal bir i¢ catisma yasar. Ciinkii Freia ve kardesi Paul egitimi siiresince

savag Ve suclu olma gergegiyle hep yiizlesmek zorunda kalmistir.
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“Lisede Nasyonal Sosyalizm bir kez daha ele alindi” (s.95).

Okulda tekrar tekrar islenen Nasyonal Sosyalizm konusunu yazarin “...bir kez
daha...” biling akisi anlatim teknigiyle ifade etmesi {igiincli neslin diisiincelerini
gercekei bir sekilde yansitmaktadir. Ciinkii romanin yazar1 otobiyografik yansimalarin

oldugunu bir réportajinda ifade etmistir.

Romana konu olan ve Birinci Diinya Savasindan sonra Polonya Versay
anlasmasina baglh olarak Baltik denizine baglanti saglayan Danzig Koridoru, Dogu
Prusya ile Almanya arasindaki kara baglantisin1 kesmistir. Polonya’nin denize bir kiyisi
vardir ama bir liman1 olmadig1 i¢in vaktiyle bir Alman balik¢1t kdyii olan Gdingen
secilmis ve adi Gdynia diye degistirilmistir. Burasi Polonya’nin diinyaya denizden
acilan kapist olmustur. Dogu Prusya bu arada Almanya’nin yonetimi altindadir. Bu
durum Ikinci Diinya Savasinin baslamasina sebep gosterilen unsurlardan biri olarak
tarihe gegmistir. Bu liman sehrinin ad1 tarihi siirece bagl olarak degisikliye ugramistir.
(Stepko-Pape, 2011: 27). Romanda ise Gdynia/Gotenhafen liman sehri savasin iz
biraktigi bir liman sehridir. Romanda ise bu liman sehri babaanne Jo’nun kendi
gecmisinin ve giizel giinlerinin izlerini tasimaktadir. Tarihin kot ge¢misinde sakli

kalan bu giinler kaybolmamustir ve hafizalarda yer etmistir.

“Liitfen siirekli ‘Gotenhafen’dan bahsetme, Jo. Onun adi eskiden ve
simdi de Gdingen veya Polonyaca Gdynia’dir, diye araya sokusturdu,
“biliyorsun, ben bunu duymaya tahammiiliim yok”(s.124)

“Beni dinle ¢ocugum, benim zamamimda adi Gotenhafen’dr, ben
Gotenhafen’da yasadim, evlendim, bir ¢cocugum oldu, ben Gotenhafen’1 terk
etmek zorunda kaldim ve ben yurdumu kaybetmis olsam bile adlari,
kelimeleri, heceleri dahi saklayamaz muywm? Biitiin bunlardan vaz mi
gecmeliyim”(s.124)

Diickers ve kurguladig: figiir Freia’nin bulduklar1 belgeler ¢ocukluktan itibaren
merak ettikleri sorulart cevaplar ve ailelerin gizemli hallerini agiga ¢ikarir. Freia figiirii
biiyiikannenin dliimiinden sonra bazi belgeler bulur ve bu belgeler yillardir saklanan ve

kesit kesit aktarilan bilgilerin biitliniinii ortaya koyar:

“Kiiciik sandikta, Fiihrer’in oldugu farkli yedi kartpostal vardi (...)
gamali hag¢ (...) ve Goring’in ilk ve tek ¢ocugunun dogum giinii icin
biiyiikannemin el yazsiyla yazilmig bir¢ok dogum giinii tebrikinin giris
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notlart (...) demek biiyiik ebeveynlerim de onlardandi (...) bulundurduklar
Kitap ‘Kavgam* ...ve kacarken yanlarina almiglar(S.262).

Diickers, kendi yasaminda da buldugu belgelerde Gustloff ger¢egini dgrenmistir
ve bu olayr roman1 yazmaya iten sebeplerinden biri olarak gostermistir (Zeit- Online,
30. April 2003 Quelle:) Romanda ise Freia figiirii Gustloff gergegini ailesinden ama
Nazi sempatizan1t olduklarini tesadiifen 6grenir ve bunlari herseye ragmen kaleme
alinmasi gerektigini ifade eder. Yazar olarak Diickers kendi hayatinda 6grendigi
gercekleri kurguya doniistiirmiis ve kendini tamamlama hissiyle kalemi eline almis ve

bunu Freia’nin s6zlerine yansitmuistir.

“...gecen hafta ogrendigimiz onca seyden sonra aklima bir fikir
geldi... gel biz biitiin bunlart yaziya dokelim ' (.272).

Romanin otobiyografik bir anlatimi olamamasina ragmen yazar zaman zaman
kendi duygusunu Freia’nin bu sézleri ile kurguya aktarmistir. Yazar romanina gergek
kisileri konu ederek anlati alanin1 daraltmak istemedigi ve kurgulanmis figiirlerle daha

Ozglir hareket etmek istedigini diisiinmekteyiz.

Diickers, kendi diinya goriisii ve hayat birikimi ile sadece Freia figiiriini
sekillendirmemistir, Freia’nin ikiz kardesi olan Paul’u da sekillendirmistir. Mesela
Diickers 6grenimi sirasinda Deutsche Welle‘de haber ve hava durumu metin yazarligi
yapmustir. Universite 6grenimini disiplinler arasi bir g¢aligma olan “Asthetik des
Erhabenen in der modernen Malerei am Beispiel Barnett Newmans” (Barnett
Newsman’a gore Modern boyamada yiicenin estetigi) ile tamamlamigtir. Diickers, bu
bilgi birikimini romanin kurgusuna aktarmis ve Paul’a bu yonde sekillendirmistir. Paul
ressamdir Ve resimlerinin altina imzasini ya da parafini atmamis bunun yerine resmin
icerigiyle uyumlu olmayan 15 derece, 27 derece, 666 derece, eksi 1000 derece gibi

ifadeler kullanmustir.

“O ¢ok nadiren resimlerini ismiyle veya kisaltmasyla igaretlerdi, o
resimleri adlandirmazdi da (veya bazen — Paul prensiplerin insani degildi;
‘miistesna olarak‘ onun en sevdigi ifadedir)bunun yerine her resmin farkl
verlerine derce ifade eden rakamlar yazardi: 15 derece, 27 derece, 666
derece, eksi 1000 derece. Resimlerde verilmis derecelerin hicbir sekilde
resmin icerigiyle veya atmosferiyle ortiismemekte gibiydi”(s.24).
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Romanda Ikinci Diinya Savasmin Oncesini ve sonrasinda yasananlar ailenin
bugiinkii hayata karsi duruslarini etkilemistir. Ailenin bireyleri savasi farkli zamanlarda
ve yerlerde yasamislardir ve bu yiizden olaylara farkli bakis agilar1 gelismistir. Mesela
romandaki dort yetiskinden birini temsil eden ve savasta ¢ocuk olan baba figiirii, savas
ile ilgili konuyu agmaz bile. Ciinkii onun gocuklugunun gectigi bolgede savas fazla

hissedilmemistir.

“Etrafimizdaki yetigkinler gecmisi olduk¢a farkh tavirlar icerisinde
konusurdu: Babam ‘Nazi-donemi’ ve ’lkinci Diinya Savasi’ konusu oldugu
zaman hi¢ araya girmezdi ”(s.96).

Romanda savasta ¢ocuk olan anne Renate figiirii Gustloff olayina sahit olmus ve
bunun travmasini yasayan biri olarak savas konusunda Almanlara tepkili ve sug¢layicidir
ama daha objektif bir bakis agis1 i¢indedir.

“Evet, ama Almanlarin Ruslarin tilkesini talan ettikten sonra onlarin
bize karsi nazik davranmayacaklar: bir siirpriz degildi”(s. 127).

Savasta Almayanin siyasi ideolojisini bilingsizce benimsemis ve vatanseverlik
icglidiistiyle iilkelerinin yaninda yer alan ve aktif olan Biiylikbaba Mixchen ve

biiyiikanne Jo biitiin ger¢eklere ragmen kizlar1 Renate’ye karsi bir tutum iginde olurlar.

“Bu tiir muhabbetlerde Jo ve Mdxchen gayet iyi anlasirlardi ve daha
cok Renate’ye karsi birlikte bir cephe olustururlardr”(s.125).

Romanda biiyiikbaba ve biiyiikanne figiirleri savasi iyi ve kotii yonleriyle hatirlar.
Onlar icin bu savasa katilmak vatansever olmak anlamina gelir. Donemin siyasi ve

ideolojik altyapisini olusturan vatanseverlik olgusu kurguya yansitilmistir.

“Bambagska bir zamandi o giinler. Vatan sevgisi bugiin sizler igin
yvabanct bir terim, vatan savunmasi da ayni sekilde. Insan oylece uzak
duramazdi. Siz bunlart artik anlayamazsiniz bile”’(s.129)

Romanda biiyiikbaba figiirii Médxchen savas hakkinda ¢ok sik konusmaz, sadece
sorular soruldugunda denizalt1 veya ucaksavar olaylarina deginir ve bunlarin teknik
detaylarini anlatir ancak zaman zaman kendi yasadiklarini da hatirlar ama bunu daha

duygusal karmasa i¢inde anlatir, lanet eder, kizar ve bazen de aglar. Nasyonal Sosyalist
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Donemi sonrast Alman toplumunun yasadigr duygusal g¢eligkiler romanda biiyiikbaba

figiirii ile ifade edilmektedir.

“Ama biiyiikbabam savas hakkinda pek konusmazdi. Biz biiyiidiik¢e
onu neredeyse sorularimizla sikistirirdik, ama o su deniz alti, u¢aksavar ve
teknik detaylara dalardi. Ama aniden kendi yasanmigliklar: hakkinda
konusmaya basladiginda olduk¢a duygusallasirdi. Lanet ederdi ve kizardh...
Bazen gozlerinde yaslar belirirdi”(s.97).

Romandaki anne figiirii digerlerine gore ge¢misi ile ilgilenmemis gibi dursa da,
Dogu ve Bati Prusya’dan Ruslardan kacan Almanlarin hikayesinin tim gergekligiyle
aciklanmasini ister. Ciinkii bu kagista insani bir trajedinin hikayesi saklidir: Bu Wilhelm

Gustloff gemisinin gercek hikayesidir.

“Annemin kendisi ge¢mis ile alakali konuyu agmaz ve hakkinda hig
konusmazdi. Yine de savas hakkindaki a¢iklamalarla, ozellikle Rus seferi ve
Dogu- ve Bati Prusya’dan kagisla ilgili sadece o ilgileniyordu”(s.98)

Anne figiirii olan Renate savas konusu acildiginda ziilfii yare dokunarak bir
NSDAP onbasisinin yaptiklarini anlatilmasini istediginde hemen biiylikanne Jo ve
biiyiikbaba Maixchen tarafindan susturulur. Ciinkli onlar geg¢misleriyle yiizlesmek

istememektirler, onlar daha ¢ok acilarini paylasmak istemektedirler.

“Ne zaman Renate “Savasi anlatsaniza” tartismasinda séze Qirse ve
NSDAP- ilgce baskanin bir adami ozel trene binmesini engellemesi gibi
mesela bilgi verse ¢ogu zaman su veya bu ayrintilar yanhs aktarimistir
demek isteyen Jo veya Mdxchen tarafindan sozii kesilirdi (...) buna karsin
biz daha ¢ocukken biiyiikbabamin hikdyelerinden korumak isteyen Jo,
yaslandik¢a ve bunadik¢a buldugu her firsati degerlendirir ve nihayetinde
stirekli savas hakkinda konusurdu (s.98).

5.3. “HIMMELSKORPER” ve “SERENAD” ADLI TARIHSEL ROMANLARDA
GERCEK ve KURMACA UNSURLARIN KARSILASTIRILMASI

“Himmelskorper” ve “Serenad” adli tarihsel romanlara tarihsel gergekler
kurgulanmistir. Kurguya yansiyan tarihsel gergekler hem somut hem de soyut
gerceklerdir. Romanlara konu olan Gustloff ve Struma gemilerinin facias1 kurgusal
figlirlerin olaya tanik olmasi seklinde olay oOrgiisiine islenmistir. “Himmelskorper”

romaninda Ben-anlatic1 Freia, Gustloff olayina tanik olmus bir neslin tanigimin torunu



101

olarak kurgulanirken, “Serenad” romaninda ben-anlatici Maya, Struma olayina tanik
olmus kurgusal kisiyle yollar1 bir gorev nedeniyle kesisen ve farkli iilkenin insani

seklinde yansitilmistir.

“Hepsini anlatmaliyim. Boyle bir itirafa tamik olduktan sonra acilar
ancak bu sekilde asilabilinir, hayat sadelesebilir...” (5. 10).

(13

Maya’nin “...anlatmaliyim, acilar asilabilinir, hayat sadelesebilir” ifadeleri
kurgusal bir duyguyu ifade etmektedir ama duygularin dayandigi olay gercektir.
Boylece ger¢ek duygular kurgusal duygularin aracilifiyla benzer ifade edilerek gercek
taniklarin da yasadiklari sarsintiy1 anlatir. “Himmelskorper” romaninda ise kurgusal
figiir olan Paul, gergekler hakkindaki kurgusal duygusunu romanin sonunda anlatir ve
hikayelerini kaleme alip omuzlarindaki bu yiikten kurtulmak istedigini ifade eder.
Boylece romanin sonunda bir¢ok okuyucu bir duygusal arinma yagayacagini Ve romanin

bu sekilde amacina ulagsmis olacagini diisiinmekteyiz.

“Ben burada huzur iginde yasmak istiyorum Ve Jacques’i hikayemizle
bunaltmak istemiyorum ve bu yiizden de bu kitabt yazmak zorundayiz.
Freia”(s.318).

Gergek olaya karsi hissedilen “huzur icinde yasamak, sikmak, zorunlu olmak”
ifadeleri kurgusal duygulardir. Bu romanda aile biiyiiklerin anlattiklar tarihsel olaylar
liclincli kusak i¢inde duygusal bir travmaya donligmektedir. Romanda soézlii tarihin
bugiin nasil anlagildigi ve nasil algilandigi yazarin siibjektif bakis acisiyla ifade
edilmektedir. Bu agidan bakildiginda sozlii tarihin yazili tarihe bilimsel agidan bir
katkis1 mutlaka olacagini da sdyleyebiliriz. Tabii bunun objektif ve bilimsel olmasi igin
sozli tarihi yazili belgeler 1s1ginda degerlendirmek gerekmektedir. Romanlara sadece
gemi facialar1 konu edilmemistir. Her iki romanda bagka tarihsel gercekler de
yansitilmistir. “Serenad” romanina ana unsur olan Struma olay1 disinda tarihi kisilikler,
farkli tarihsel olaylar ve tarihi mekéanlar ve ayrica bilim ve edebiyat alaninda literatiirde
yer alan kisilikler kurguya tarihi ger¢ek olarak dahil edilmistir. Ikinci Diinya Savasinda
Tiirkiye’ye gelmis ve iz birakmig Cigero, Ankara Universitesi'nin Tip Fakiiltesinin
cocuk hastaliklar1 profesorii olan Albert Eckstein, Ankara Biiyiikel¢isi Franz von Papen
ve Peder Roncalli romana gergek tarihi kisilerdir. Kirim Tiirkleri'nin Ikinci Diinya

Savaginda yasadiklar1 trajedi, Ermeni tehciri, Almanya’dan gelen Yahudi ve siirgiin
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Alman akademisyenler ve onlarla ilgili resmi birer belge olan Albert Einstein’in
donemin Cumhurbaskani olan Ismet Inonii’ye yazdigi mektuplar ve istanbul’daki bazi
tarihsel mekanlar tarihsel gergeklerdir. Ayrica romana aktarilan bazi tarihi olaylara
bakis acis1 kurgulanarak soyut bir ger¢ek seklinde kurguya yansitilmistir. “Serenad”
romaninda kurgusal figiir olan ben-anlatict Maya’nin bakis agisiyla ¢agin toplumsal

paronama ger¢ekei bir bigimde kaleme alinmistir.

“Himmelskorper” romaninda ise romanin ana unsuru olan Gustloff olay1 tarihi
gercek olarak kurguya islenmistir. Ikinci Diinya Savasindan tarihi kisiler romana dahil
edilmistir ama Gustloff olay1 ikinci Diinya Savasinda meydana geldigi ve savasin bir
sonucu olarak goriildiigii i¢in bu olaymn miisebbipleri gergek kisi olarak romanda yer
almistir. Savasin bas aktorleri olan Adolf Hitler, Heinrich Himmler, Hermann Goring ve
savagin ideolojisini alt yapisini olusturan Adolf Josef Lanz tarihteki gercek kisilerdir.
Savas ve savas sonrasi kusaklarmin yasadigi travma romanda kurgusal figiirlerin
davraniglarini sekillendirmistir ve soyut bir gergektir. Romanda kurgusal figiir olan ben-
anlatic1 Freia’nin tarihi olaylara karsi duygusal yaklasmasi ve bunu dis goriiniisiine
yansitmast 0 donemin sosyal-psikolojik yapisim1  gergek¢i bir bigimde ortaya

koymaktadir.
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ALTINCI BOLUM

“HIMMELSKORPER” ve “SERENAD” ADLI TARIHSEL ROMANLARDA
TARIH ve ANLATI SANATI

6.1. “SERENAD” ADLI TARIHSEL ROMANDA TARIH ve ANLATI SANATI

Struma olayi, Ziilfii Livaneli’nin “Serenad” adli tarihsel romanin konusudur. Prof.
Dr. Cetin Yetkin kaleme aldigi “Batililarin Kirli Yiizi” adli kitabinda ise Struma
gemisinin tarihi siireci anlatilmaktadir. Yetkin’in kitabinin bir boliimiinde yolcularla

ilgili resmi bilgi su sekilde verilmektedir:

“748 yolcu Romen yetkililerini izni ile 21 yolcu da kagak olarak
gemiye binmisti. Yolcular, genelde ogretim iiyesi, ogretmen, miihendis,
mimar, doktor (35 kisi), is adami, edebiyat¢i gibi kisilerdi. Cogu yol
parasini bulabilmek icin miicevherat gibi degerli esyalarint satmiglardi. (M.
Arsene;70) Kaptan Paraschivescu’nun dedigine bakilirsa, fngilizlerin
kendilerine Filistin’e girmeleri konusunda giicliik ¢ikaracagin biliyorlar,
fakat bir ¢aresinin bulunacagini diistintiyorlardi.(s.74)

Burada belgeler 1s18inda verilen tarih bilgisi ‘Kaptan Paraschivescu nun dedigine
bakilirsa’ ifadesiyle kurguya dokunmaktadir. Yetkin bir tarihgi olarak gergeklerle ilgili
bildigi ve ger¢ek diye diislindiigli olaylar1 birlestirmistir. “Serenad” romanina aktarilan

Struma gemisindeki ‘yolcu’ konusunun bir boliimii ise su sekildedir:

“Tiirk hiikiimeti, yolcularin asil amacimin Filistin’e gitmek degil,
Istanbul’da inmek olduguna inaniyordu. Savas kosullarinda 769 Yahudi'yi
kabul etmeye niyetleri yoktu. (...) O dénemde Filistin Ingiliz yonetimindeydi,
Araplarla iyi gecinmek icin oraya Yahudi gég¢iinii swrlamislardr (...)
Maximilian, elinde diirbiinle her giin Tophaneye gidiyor, Nadia'y1 gérmeye
calisiyor”(s.315).

Anlat1 ve tarihi malzemenin dengelenmeye c¢alisildigi bu béliimde salt tarihsel
bilgi verilmemistir. Burada yolcunun sayisi resmi bir bilgi iken yolculardan Nadia

figlirli bir kurgudur ve ayni sekilde Maximilian geminin disindaki figiirdiir. Ayrica

geminin durumu ile ilgili bilgiler gergek ve kurgunun sentezidir.
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Ziilfii Livaneli “Serenad” adli romaninda Ikinci Diinya Savasinda meydana gelmis
Struma olaymi islemistir. Struma gemisi Tiirkiye’de Sile aciklarinda savasin ve

siyasetin bir sonucu olarak trajediye donlismiistiir.

“Struma gemisi havaya u¢tu”(s.323).

“Gemi personeli hari¢ 769°da 1 diye diistindii profesor. O kurtulanin
Nadia olmast icin dua etti” (s.324).

“...Tiirk hiikiimeti, yolcularin asil amacuun Filistin’e gitmek degil,
Istanbul’da inmek olduguna inaniyordu. Savas kosullarinda 769 Yahudi'yi
kabul etmeye niyetleri yoktu. (...)O dénemde Filistin Ingiliz yonetimindeydi,
Araplarla iyi gegcinmek i¢in oraya Yahudi gégiinii sumirlamislardi (...)
Maximilian, elinde diirbiinle her giin Tophaneye gidiyor, Nadia’y1 gérmeye
calisiyor. ”(s.315)

“O Cicero degil. Ankara’daki Cicero. Ikinci Diinya Savasi’min en
biiyiik casusu.”

“Tabii ki. Harp zamamnda Istanbul biitiin devletlerin casuslariyla
doluydu. Hitler’in de casuslar: vard: elbette. Hatta bu otel casus yuvasuydi.
Bunu herkes bilirdi.”

“Kerem’i okula gonderdikten sonra Digsisleri Bakanligi’'na bir e-
posta génderdim. Istanbul Universitesi bir mensubu bir akademisyenimizin
1942 yilinda meydana gelen “miiessif” Struma faciasiyla ilgili bir kitap
vazdigini, Bakanlik arsivlerinde bu konuda arastirma yapma izninin verilip
verilmeyecegine sordum. Olumlu cevap gelecegini sanmiyordum ama
sansimi denemek istemistim. Belki bunca yil sonra arsivlerin a¢ilmasinda
sakinca olmadigint diigiinen bir genel miidiire rastlardim...”(s.331).

6.2. “HIMMELSKORPER” TARIHSEL ROMANDA TARIiH ve ANLATI
SANATI

Tanja Diickers, romanminda Ikinci Diinya Savasinda Gustloff olayr disinda
meydana gelmis baska tarihsel gercekleri anlatmaktadir. Diickers, Gustloff olaymin
savasin bir sonucu olarak gdrmekte ve olanlara 6znel yaklasmamaktadir. Ozellikle
Ikinci Diinya Savasinda Polonya savasin acimasiz yiiziinii yasayan devletlerdendir.

Polonya halkinin ¢aresizligi romana su sekilde aktarilmistir.

"Sagda ve soldaki Stalinist binalar tizerimize tizerimize geldi, bizden
sakinmadilar; aniden suskunlagsan Wieland in yaninda yiiriirken, bu sokakta
kendimin bana ne kadar énemsiz geldigini, daha kiigiik ve daha kaybolmus
oldugumu fark ettim. Devasa Kavsak, ardindan bombalarla yok edilmis
evler, bir binamn girigindeki tirkiitiicii ve hiiziinlii kahkaha, bir zamanlar
Alman askerleri doguya, kirmizi ordu batiya ve Polonyalilarin yolun bir bu
tarafina bir diger tarafa mars ettikleri bu genis yol. "( 152)
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Polonya’da tarihe tanik olmus bu sokak metafor anlatimla betimlenmistir. Bu
sekilde tarihi gergekler anlatinin iginde kaybolmadan edebi bir anlatimla kaleme
almmistir. Ikinci Diinya Savasindan en cok etkilenen Polonya Halkiin yasadig
ikilemin gergegi soyut ve somut bir sekilde anlatilmistir. Bu anlatimda ayrica kurgusal
figlir Freia’nin yasadigi duygusal bunalim ortaya ¢ikmaktadir. Freia savasi sadece
kitaplardan 6grenmis olmasina ragmen kendini mahcup ve suclu hissetmektedir. Tarih

onu golge gibi takip etmektedir.

Romanlarda tarihi gergekler edebi bir tarzda aktarildiginda okuyucuya tarihi bilgi
de verilmektedir. Kemal Erol (2012: 60), “Tarih-Edebiyat liskisi ve Tarihi Romanlarin
Tarih Ogretimine Katkis1” adli makalesinde, tarihin bilim olarak ge¢misin Snemli
olaylarin1 ayrintiya girmeden aktarmaya g¢alistigini, bunun sonucunda tarih bilimi
temelinde 6nemli bir unsur olan insan faktoriinii derinlemesine ele alamadigin1 ama
buna karsin, edebiyat biliminin tarihe yon veren tarihin temel unsuru olan insani
ayrintilariyla isledigini ifade etmektedir. Erol’a gore, tarihe mal olmus kisilerin oteki
yiizii edebiyatin alanina girmekte, edebiyat bu 6teki yiizii irdelemekte, roman ve hikaye
sanatin1  kullanarak tarihsel sahsiyetleri veya tarihsel olaylarin Gteki yiiziini
kurgulayarak anlatabilmektedir. Erol, edebiyat bunu, tarihi 6gretmek i¢in yapmadigini
ama bu yonde bir etkisinin oldugunu ve bu agidan degerlendirildiginde edebiyatin tarihi

konular1 islemesi okuyucuda tarihe kars1 bir ilgi uyandirabilecegini ifade etmektedir.

Ama yine de su ayrinti géz ardi edilmemelidir; Edebi metinlerin genel ézelligi
kurmaca olmalaridir (Kavaz, 2012: 101). Edebiyat diisiincenin ve ruhun sanatsal bir
bi¢imde 6zgiirce kalem alindig bir alan oldugu gibi gerceklerin ve topluma da bir ayna
tutmaktadir. Edebiyat gercekle kurgu arasinda bir seyriiseferdir. Tarihsel romanin
Ogretici bir yan1 mutlaka vardir. En azindan okuyucuda merak uyandiran satir arasindaki
bilgi, romandaki gercekligi de pekistirmektedir. Farkli bilim alanlarindan aktarilan bilgi
yazarin bu bilgiyl direkt degil de kurgusuna isleyerek bir biitiin halinde sunmasiyla
gerceklesmektedir. Bu bilgi ayn1 zamanda okurun gercekle ilgili algisim da
giiclendirmektedir. Yazar ‘ben gercek bilgi vermekteyim her ne kadar kurgulasam da’
mesajint okura bastan vermektedir. Buna ragmen tarihsel roman, bilimle sanatin ve tarih

bilimiyle roman sanatinin 'gergege’ olan yaklagimi temkinlidir.
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Aust (1994: 10), tarihi anlatmak ifadesinin hem tarih hem de anlati biliminde
anlam karmasasina yol actigini1 ve bu ylizden tarihi s6z veya yaziyla anlatmanin, tarihi
tekrar tekrar yapilandirmanin, kritik bir roliin de iistlenilecegi anlamina geldigini ifade
etmektedir. Weinrich, (Aktaran: Aust, 1994: 10) “Dilbilim ac¢isindan bakildiginda
‘tarih’ ve ‘hadise’ ifadeleri, ...boyle olmustur...soyle meydana gelmistir gibi anlatim
sinyallerinden dolayr isimlesmis (SubstantivierunglHypostasierung) olarak gormek
miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Aust, (1994: 10) bunun tarihi anlatma sonucu
olarak ortaya ¢iktigini ve bu sekilde tarih bilimi, kurgunun ¢ekiciliginden payini aldigini
ve bunun sonucunda bir takim tarihi gergekler acisindan siiphelere yol actigini ileri
stirmektedir. Aust’a gore bu siiphe hem tarihgiler hem de edebiyatgilar arasinda tarih
biliminin yapilandirilmasinda anlati sanatinin ne Olgiide katkis1 olmasi gerektigi
tartismalarina  yol ac¢makta ve Ozellikle gergekligin yalan yanlis ideolojik

manipiilasyonlar1 anlat1 diizenine mal edilmesi tartismanin konusunu olusturmaktadir.

6.3. “SERENAD” ve “HIMMELSKORPER” ADLI TARIHSEL ROMANLARDA
TARIH ve ANLATI SANATININ KARSILASTIRILMASI

Ziilfi Livaneli’nin roman1 “Serenad”da birgok tarihsel gercek islemistir. Romanin
ana unsuru olan Struma gemisinin hikayesi belgesel gibi aktarilmistir. Bu bilgilerin
etrafina oriilen kurgu ile belgesel anlatimi yumusatilmaya c¢alisiimistir. Okuyucunun
belli bir kiiltiir birikimi olmasa da, okuyucu romana konu olan tarihsel gerceklere
inanma egiliminde olacaktir. Tanja Diickers ise “Himmelskorper” adli romanina,

tarihsel olaylar1 belgesel gibi aktarmamustir.

Tarih bilimi anlatt biliminin i¢inde kaybolmadan objektif kaleme alinmasi
gerektigi kanaatindeyiz. Ciinkii tarih yazarligin 6zgiirlik alan1 ancak ona sunulan
belgeler kadardir. Buna karsilik tarihsel roman yazar1 okuyucuya tarihsel bir olay:
belgelerle ya da dipnotlarla ispatlamak zorunda degildir, yazar anlati biliminden
faydalanarak okuyucuyu romanindaki ‘tarihsel gergekligi’ ikna etmesi gerekmektedir.
Hem tarih yazarimin hem roman yazarinin anlati bilimini dogru ve dengeli kullanmasi
gerekmektedir. 1923’te romanct Ve siyasetgi olan Victor Klemperer (Aktaran:
Aust,1994: 14) ‘tarihsel anlatim’ ile ilgili bir makale yazar ve kronik biliminin
‘gerceklerle ilgili bildigi ve gergek diye diisiindiigli olaylar’® birbirleriyle

birlestirmeksizin rapor ettigini, elestirmenin ‘olaylarin gerceklerini’ denetledigini,
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felsefecinin  bunlarin  baglantilarinin ~ aslina  indigini, yazarin tarihsel olaylari
‘sekillendirip canlandirmak’ ve bir politikact kendi hesaplar1 ugruna her seyi meydana
dokmek istedigini ileri siirmektedir. Klemperer’e gore, tam bu noktada anlatinin i¢inde
eriyen bir tarihe gore ‘daha dogru’ ve ‘tam’ tarih yazarhigi arsindaki fark nedeniyle
yazarin gorevi de sorunsal haline gelmekte ve bunun sonucunda yazar ve tarihsel
malzeme, bagimsiz, yabancilasmis bir sekilde karsi karsiya kalmakta ve dengeleyici bir

senteze gereksinim duymaktadir.
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SONUC

Ikinci Diinya Savasinda meydana gelen iki farkli gemi faciasi “Himmelskdrper”
ve “Serenad” adli tarihsel romanlarin ortak konusunu olusturmaktadir. Wilhelm
Gustloff ve Struma gemileri savastan kagan miiltecileri tasimalarina ragmen Rus
denizaltis1 tarafindan batirilmiglardir. Gemilerin bu sekilde batirilmasindan sonra bu
trajik olaylar sosyal ve politik nedenlerle higbir zaman giindeme taginmamistir. Bu
gemiler hem Tiirkiye’de hem de Almanya’da toplumsal tabuya doniismiistiir. Bu iki
romani birbirinden ayiran nokta yazarlarin konu ettikleri tarihsel gergeklere olan
ilgileridir.

“Himmelskdrper” adli roman1 yazan Tanja Diickers Ikinci Diinya Savasi sonrasi
tiglincii kusaktan gelen bir yazardir. Diickers, Gustloff olayini bu olaya tanik olmus
akrabalarindan dinlemistir. Bu Durum Diickers’in bu romani yazmasi i¢in bir ilham
olmustur. Bu agidan bakildiginda Diickers, Gustloff olaymma duygusal yaklagmis bir
yazar olarak hikayenin de bir pargasidir. Ziilfii Livaneli ise “Serenad” adli romaninda
kaleme aldig1 Struma olaymin tamamen disinda kalan bir yazardir. Livaneli romani
yazmadan Once romanin alt yapisini olusturan ve tarihsel gercek olan Struma olayim
belgeler 1518inda incelemis ve sonra yazmustir. Diickers hafizasindaki tarihsel gecmisi
yaziya dokerek ge¢misin yiikiinden manevi olarak kurtulmak istedigi ve Almanlarin
savagta Ve savas sonrasi Yasadigl acilara ve duygusal sarsintilara dikkat ¢gekmek istedigi
izlenimi bizde uyandirmigtir. Livaneli ise romani kendi hafizasinda geriye doniik bir
kiiltiir birikiminin sonucunda kaleme almistir. Livaneli romanina Struma olay1 disinda
Ermeni tehciri ve Kirim Tiirkleri ile ilgili tarihi gercekleri de aktarmistir. Yazar bu
sekilde Tiirkiye tarihiyle hem kendi hem de okuyucularini yiizlestirme niyeti tasidig

izlenimi vermektedir.

Tanja Diickers, “Himmelskorper” adli romaninda 1945 yilinda Danzig
bolgesinden Almanya’nin batisina dogru Gustloff gemisiyle Ruslardan kagmaya g¢alisan
Almanlarin yasadiklarini anlatmaktadir. Bir meteorolog olan ve Bati Berlin’de biiylimiis
ben-anlatict Freia’nin perspektifinden anlatilan Gustloff olayi, kurgunun iginde yavas
yavas aciga ¢ikan bir konudur. Freia Gustloff olayna tanik olan Jo’nun torunudur.
Ikinci Diinya Savasina ve Gustloff olayma tanmiklik etmis ve Nasyonal Sosyalist bir

gegmise sahip olan Freia’nin biiyiik ebeveynleri Jo ve Méxchen bu gergekler hakkinda
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konugsmamaya ve sessiz kalmaya calismislardir. Ayrica biiyiikbaba savasin izini
bedeninde tasimaktadir. Freia ve Paul bir bacagini kaybeden biiyiikbabanin bu
durumunu siirekli merak etmis ve biiyiikanne Jo da torunlarina biiyiikbabanin bacagi ile
ilgili kahramanlik hikayeleri anlatarak meraklarin1 gegistirmeye c¢alismistir. Biiylik
ebeveynler torunlarinin meraki karsisinda daha fazla sessiz kalmamis, zaman zaman
duygu patlamasi yasamis ve gergekleri parca parca ve bazen de {isti kapali
anlatmiglardir. Bu arada okulda 6grendikleri tarihi biiyiik ebeveynlerine dogrulatmak

isteyen torunlar gercekler karsisinda duygusal bir ¢eliski yasamaya baslamiglardir.

Freia biiytidiikge biiylik ebeveynlerine sorduklart sorular1 da derinlesmis ve bunun
sonucunda annesi Renate daha fazla dayanamayip her seyi anlatmistir. Nasyonal
Sosyalistlere taninan Oncelik biyiikannenin iki kiziyla birlikte Gustloff gemisiyle
beraber yola ¢ikan mayin arama gemisi ‘Theodor’ ile kagmalarin1 sagladigi i¢in Freia,
biiyiikannesinin Oyle goriindiigi kadar masum biri olmadigin1 anlamigtir. Bu arada
komsularindan gen¢ bir kadin ogluyla birlikte Gustloff gemisine binmek zorunda
kalmistir. Ciinkii Renate ¢ocuk olmasimna ragmen komsularinin Nasyonal Sosyalist
olmadigin1 yetkililere ihbar etmistir. Bu durum geng¢ kadinin ogluyla birlikte Gustloff
faciasinda 6lmelerine yol agmistir. Freia ve Paul 6grendikleri bu gergekler karsisinda
biiyiikk bir hayal kirikligi yasamislar ve bu duygusal sarsinti sonucunda torunlar
yasamadiklart bir tarihin yiikiinii tasimaya baslamiglardir. Ancak torunlar biyolojik
olarak bagl olduklart biiyiik ebeveynlerine duyduklart sevgi, o6fkenin ve hayal

kirikliginin 6niine gegmistir.

Romanda konu edilen aile yasadigi bazi sorunlardan dolayir birbirlerine karsi
mesafeli kalmislar ancak konu yakin tarih olunca bir araya gelmekten kaginmamigslardir.
Aile her bir araya geldiginde konusulmasindan ¢ekindikleri tarihsel tabular adim adim
¢oziilmiistiir. Ikinci Diinya Savasi ailenin {ic kusaginda da iz birakmustir ve her bir
kusak kendi payina diisen sarsintiyr yasamistir. Savasi yasamis olan ve Nazi ideolojisini
vatanseverlik olarak algilamig biiyiik ebeveynler torunlara karst mahcup ama bir o
kadarda hayal kiriklig1 i¢inde olmuslardir. Onlar yasayan birer tarih olsalar da sessiz
kalmak zorunda kalmislar ancak yaslandik¢a konusmaya cesaret edebilmislerdir.
Ebeveynlerden anne savasta cocuktur ve Gustloff olayina sadece tanik olmasina ragmen
ithbar ettigi komsularinin bu gemi faciasinda 6lmelerinden dolay1 sugluluk duymustur.

Bu ylizden Renate ¢ocuklarina karsi mesafeli ve gizemli bir durusu vardir. Torunlar ise
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okulda ogrendikleri ile evde Ogrendikleri tarihsel gercekler karsisinda duygusal bir
karmasa yasamislardir. Uc kusagi temsil eden aile bireyleri, torunlarm sorulari
karsisinda zamani geriye sararak tarihin arka sayfalarina ulagsmis ve ylizlesmislerdir. Bu
yiizlesmeler tarihin suskun sayfalarinda kalan Gustloff olaymi digim digim
¢Oziimlemis ve gilin yiiziine c¢ikarmistir. Bu sekilde romanin kurgusuna sadece
Almanya’nin diinden bugiline uzanan toplumsal panoramasi yansitilmamis, ayni
zamanda toplumun diinden bugiine uzanan somut ve soyut gergekleri de yansitilmistir.
Romana konu olan tarihsel ger¢ekler hem yazarin hem de okuyucunun tarihsel

gergeklerin olumlu ve olumsuz yanlariyla yiizlestirme firsat1 verdigini diisiinmekteyiz.

Romanin okuyucu yorumlarindan ise su anlagilmaktadir: Zamana miihiir
vurulamamaktadir, tarih zamanin iginde donup kalmamaktadir ve yasanan tarih bugiine
bir sekilde ulagsmaktadir. Zamanin i¢inde bagimsiz devam eden bir tarihsel olay gergegi
vardir ve tarihsel olaylarin sadece kurmaca metinlerde tekrar giindeme gelmemektedir.
Tarihin bireyler ve topluluklara ftizerindeki tesiri siirmektedir. Romanin yazari
hikdyesini ge¢misten gelen tesirin etkisiyle kaleme almistir. Ancak Diickers’in
akrabalar1 Gustloff olaymi yasamis, tanik olmus ve Nazi yanlis1 olmalarina ragmen
roman otobiyografik bir anlatima sahip degildir. Diickers’in bir yazar olarak her ne
kadar hikayenin disinda kalip anlati alanin1 daraltmak istemedigini diisiinsekte, Diickers
ben-anlatict Freia figiiriine kendi hayatindan bir seyler katmistir. Ayrica Diickers
hikayenin disinda kalarak olaylara olan tarihsel mesafesini korudugunu ve gercgekleri
objektif aktardigi izlemini vermek istemistir. “Himmelskorper” romaninda modern
hayatin hayal kirikliklar1 ge¢mis zamanmi On plana ¢ikarmis ve hatirlanan ‘ge¢mis

zaman’, ‘simdiki zamana’ baskin gelmistir.

“Serenad” adli tarihsel romanda ise, Struma faciast ger¢ek bir unsur olarak yer
almistir. Ancak romandaki tek gercek unsur Struma degildir. Yazar, romanina Struma
faciasinin hikayesi disinda baska gergekleri de aktarmistir. Ermeni tehciri ve Kirim
Tiirkleri gergegini romanina tasityan Livaneli Tiirkiye acgisindan sikintili bir konuyu da
giindeme getirmistir. Ayrica Romanda donemin Tiirkiye gercekleri hakkinda da bilgi
verilmistir. Okuyucu romanda farkli gercek bilgilerle karsilasarak gerceklik algisini
pekistirmektedir. Yazar, bugiiniin gergekleriyle diinlin gergeklerini birlestirerek verdigi

bilgilerin dogrulugunu destekledigi kanaatindeyiz.
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Romanin baginda bir hikaye anlatilacagini ifade eden ben-anlatici Maya kurgusal
bir figlirdiir ve Struma olayina dogrudan bir ilgisi yoktur. Bu yiizden Struma faciasi
romanda “Maximilian ile Nadia’nin Hikayesi” bashigi altinda ayr1 bir boliim olarak
meydana geldigi donemin yorumuyla bir olay oOrgilisiiniin etrafinda kurgulanarak
anlatilmistir. Ancak Maya’nin da bir hikayesi vardir. Bu hikdye Maya’nin yolu
Amerika’dan gelen Profesor Maximillian ile kesisince sekillenmistir. Bu hikayede
Maya babaannesinin bir Ermeni oldugu gergegi ile yiizlestikten sonra anneannesinin de
bir Kirim Tirkii oldugunu 6grenmis, babaannesinin ve anneannesinin trajik
hikayelerinden etkilenmis ancak onlarin etnik kimliklerinden rahatsiz olmamustir.
Ancak Maya vatanseverligi devlet yetkilerince sorgulaninca bir sarsint1 yasamistir. Bu
olay onun hayatinda bir kirtlma noktasi olmus, o giine kadar bu konuyu hig
diisinmeyen, kendisini iilkesini seven bir vatanperver olarak goéren Maya, kendi
hafizasinda ge¢mise dogru bir yolculuga c¢ikmistir. Maya yasanan bu gelismelerden
etkilenmis ve pargasi oldugu bu tarihi gergegi igsellestirmistir. Struma faciasinda 6len
Profes6r Maximillian’in Yahudi kokenli esi Nadia da Maya’nin ruhunda derin bir iz
birakmigtir. Ayse, Nadia ve Mari’nin hikayeleri Maya’y1 tarihin arka sayfalarina
gotlirmiis ve modern toplumun bir bireyi olan Maya’nin kimliginde somutlagmistir. Bu
yiizden Maya, romanda baz1 tarihsel gergeklerden ziyade Tiirkiye gergegini temsil eden

kurgusal bir figiir olmustur.

Caligmamizda inceledigimiz Tanja Diickers’in “Himmelskorper” roman ile Ziilfi
Livaneli’nin “Serenad” romaninin tiir olarak i¢inde oldugu tarihsel roman insanin
gecmisini anlatma egilimiyle kaleme almman ve gergeklik tartigmalari beraberinde
giiniimiize kadar gelen bir edebi tiirdiir. Yiiz yillarca tarihi roman yazarlari, romanin
kurgusunu tarihsel gergek tizerine degil tarihsel motifler tasiyan unsurlar iizerine
kurarak kaleme almislardir. Yazarlar, bunun sonucunda tarihi gercek¢i bir bigcimde
aktarmamiglar hatta tarihin deforme edilerek aktarilmasina sebep olmuslardir. On
sekizinci yiizyila gelindiginde ise bir Ingiliz yazar olan Walter Scott (1771-1832), diger
yazarlarin aksine romanlarinda tarihi, gergek¢i bir bicimde Ozgiirce kaleme alarak
romanlarda baskin olan bireysel kahramanlik konusunun son bulmasmma ve daha
demokratik olan halk romanlarinin yer almasina 6ncii olmustur. Tarithsel roman
acisindan bir devrim olan Scott’un gercekci yaklasimi, yazarlari tarihsel olaylar1 6znel

degil nesnel bir bicimde anlatma yoniinde cesaretlendirmistir. Birgok toplumsal
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degisimin zihinsel alt yapisini olusturmus olan gercgekgi tarihsel romanlar ile tarihteki
somut gercekler ve soyut gercekler anlatilmaya c¢alisilmistir. Bu sekilde tarihsel roman
yazarlari, konusunu tarihin farkli donemlerinde meydana gelmis olaylardan alarak
donemin diisiincesini ve yapisini gercege uygun bir sekilde anlatmaya calismiglardir.
Diinya tarihi acisindan birgok tarihsel olaylarin yasandig1 yirminci ylizyila gelindiginde
ise tarih, farkli edebi egilimlerle tarihsel romanlara aktarilmistir. Bu donemde birgok
tarihsel olay siyasetin izledigi yola gore edebi metinlere konu olmustur. Yazarlar,
siyasetin izin verdigi 6l¢iide eser tiretmeye cesaret edebilmislerdir. Siyasetin golgesinde
tarihsel roman yazmak isteyen yazarlar, bu ylizden eserlerini farkli egilimlerle kaleme

almislardir.

Inceledigimiz “Himmelskorper” romaninda olaylarin yasandigi devlet olan
Almanya, Ikinci Diinya Savasindan sonra 1970 yilinda politik siirece bagl olarak
olgunlagmig ve kendi tarihiyle yiizlesebilmistir. Bu tarihten sonra savas sonrasi kusagin
kaleme aldigr ve 1933-1945 zaman araligim1 anlatan Viterliteratur romanlari ilgi
gormeye baglamistir. Nasyonal Sosyalist donemini anlatan bu romanlarin yazarlari
babalarinin anlatamadiklar1 bir tarihi donemi kaleme alarak onlar adma giinah
cikartmaya ve tarihle yiizlesmeye calismislardir. Dogu ve Bati Almanya’nin 1989/90
yilinda birlesmesinden sonra Alman edebiyatinda yeni bir donem baslamistir. Nasyonal
Sosyalist doneme olan zamansal mesafenin acilmasi toplumda bir hatirlama kiiltiiriinii
meydana getirmistir. Nasyonal Sosyalist donemi anlatan Viterliteratur tarzi eserlerin
yerini Nasyonal Sosyalist donemini savas sonrasi birinci kusaktan dinleyen torunlarin

hatirladiklarini konu eden Erinnerugsliteratur (hatirlama edebiyati) tarzi eserler almistir.

“Himmelskorper” romaniyla karsilastirdigimiz Zilfii Livaneli’nin “Serenad”
romaninda kurgulanan olaylarin gectigi devlet olan Tirkiye’de ise Cumbhuriyetin
kurulus oncesinde ve sonrasinda bir¢ok tarihsel olay yasanmistir. Kahramanlik
hikayelerin ¢okg¢a oldugu bu tarihi siiregte iiziicli olaylar da meydana gelmistir. Ancak
bu olaylar Tiirkiye Cumhuriyeti’nin izledigi siyasetin sonucunda toplumsal tabuya
doniismiistiir. Daha sonra Tiirkiye’de gelisen siyasi siireclere bagl olarak bu tabular
toplumsal bellek romanlarina konu olmustur. Bdylece toplumda tabulasmis tarihsel
gercekler yazarlarin kalemleriyle giindeme tasinabilmistir. Gliniimiiz Tiirk edebiyatinda
‘taniklik edebiyati’, ‘toplumsal bellek’ veya ‘hatirlama edebiyati’ seklinde ifade edilen

bu tiir romanlar, yeni bir edebi egilim olarak yerini almaktadir.
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Tirk edebiyatinda toplumsal bellek edebiyati, Alman edebiyatinda ise
Erinnerugsliteratur diye adlandirilan bu egilim benzer nedenlerle ortaya ¢ikmistir. Tarih
kitaplarinda olmayan ve okullarda 6gretilmeyen yasanmisliklar ve hatiralar fisiltiyla da
olsa aile i¢cinde kusaktan kusaga aktarilmaya devam etmis ve tarihin arka sayfasinda
kalmis bazi tarihsel gergekler unutulmamasimi saglamistir. Bu sekilde savasa veya
tarihteki bazi toplumsal olaylara tanik olmamig ancak savasin ve toplumsal olaylarin
taniklariyla biiylimiis bir kusak belgelerle degil, hatiralardaki tarihsel gergeklerle
yiizlesmislerdir. Tarihin arka sayfalarinda kalmis ve tabuya doniismiis tarihsel olaylarin
hikayelerini dinleyen bu kusak, dinledikleri hikayeleri giin yiiziine ¢ikarma arzusuyla
kaleme sarilmiglar ve edebiyati ara¢ edinmislerdir. Bu sekilde tarihsel romana aktarilan
bircok tarihsel gercek belgelerin degil roman yazarinin kalemiyle tekrar giindeme
gelmistir. Ciinkii bazi tarihi gercekler resmi belgelerde var olmalarina ragmen ve zaman
zaman bir gazetenin kosesinde giindeme getirilmelerine ragmen zihinleri fazla mesgul
etmemigstir. Tabulagmis tarihi gergekler bir edebi metine konu oldugunda ise bu
gercekler insanlara daha etkili bir sekilde ulasmis ve bu sekilde tabu olmaktan da
cikmistir. “Himmelskorper” ve “Serenad” adli romanlar1 okuyanlar okudugu tarihsel
romanin bir kurgu oldugunu bilse de romanin tiiriinden dolay1 verilen tarihsel bilgileri
dikkate alma egiliminde olacaklardir. Edebiyat bazen umulmadik sekilde daha gergekei
olabilmektedir. Louis Begley’in ifade ettigi gibi “Uydurulmus hikdayeler disinda baska
hi¢hir seyde hakikate daha yakin olamayiz” (Wir kommen der Wahrheit nie néher als in
erfundenen Geschichten). Bu agidan edebiyatin giiciiniin tartisgilmaz oldugunu
diisiinmekteyiz. Bu giiciin farkinda olan yazarlar diizyazinin sundugu 06zgiir alam

susanlarin sesi olarak degerlendirmislerdir.

Bu calismanin sonucunda Tanja Diickers’in “Himmelskorper” ve Ziilfi
Livaneli’nin “Serenad” adli tarihsel romanlarmin toplumsal bellek edebiyatinin
ozelliklerini tasidigi kanaatindeyiz. Her iki romanin okuyucular hafizalarindaki tarihi
bir romanda okuyarak duygusal bir arinma yasadiklarini ifade etmislerdir.
Romanlardaki somut ve soyut gergekler okurlarin duygularina terctiman oldugu izlenimi
uyandirmistir. “Himmelskorper” adli romanin okuyuculart okuduklart hikayelerde kendi
gecmislerini, cocukluklarii ve suskunluklarini bulabilmislerdir. “Serenad” adli romanin
okuyucular1 ise gergekten yabanci olduklari tarihsel gergekleri okumanin saskinligini

yasamuslardir. Her iki romanin okuyuculart unutulan, unutturulan bir tarihi
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hatirlamanin, sorgulamanin ve ylizlesmenin gerekliligine vurgu yapmuglardir.
Okuyucular yaptiklar1 yorumlarda yasadiklari ¢agda gegmisin izlerini hem somut hem
de soyut sekilde hissettiklerini Ve ister istemez ge¢mise yonelik ilgilerinin olustugunu
ifade etmislerdir. Tarihi belgesi olan ama ¢ok giindeme girmedigi i¢in sadece teorik
bilgi olarak kalan ve ancak tarihsel doneme taniklik etmis insanlarin anlatmasiyla degil
bu hikayelerle biiyiimiis bir kusagin anlatimiyla tekrar soze gelen tarih, tarihsel

romanlara ilham olmakla kalmayip bu romanlar1 okuyanlari da etkilemektedir.

Sonug olarak klasik bir ¢izgide yazilan tarihsel romanlar resmi belgelere dayali ve
kamitlanabilir 6zeliklere sahip edebi eserlerdir. Ozellikle bu tiir tarihsel romanlarda
iistiin tarih anlayis1 ve konu edilen donemin bakis agist belirleyici unsurdur. Konusunu
tabulagmis tarihi olaylardan alan tarihsel roman yazarlari ise bu olaylar1 kendi zamanin
bakis agisiyla yorumlamakta ve bireyin anlattiklarini da 6nemsemektedir. Bu sekilde
aile i¢cinde kusaktan kusaga anlatilmig olan tarihi gergekler edebi bir anlatimla tabu
olmaktan ¢ikmaktadir. Yazarlar romanlarin alt yapisini olustururken sadece tarihi
belgelerle teferruattan Gteye gidemezler. Bu anlatim tarzi  Almanya’da
Erinnerungsliteratur, Tiirkiye’de ise Toplumsal Bellek Edebiyati olarak adlandirilir. Bu
edebi egilimin siyasetin zorunlu bir sonucu olarak 6nemsenmemis sosyolojik ve tarihsel
gerceklerin kurguya islenmesi sonucu ortaya ¢iktig1 kanaatindeyiz. Ciinkii tarihe tanik
olmus bireyler yasadiklarmi ve gordiiklerini aile ig¢inde anlatmaya devam ederek
kusaktan kusaga aktarmislardir. Bunun sonucunda toplumda bir hatirlama kiiltiirii
ortaya c¢ikmistir. Hatiralardaki tarihin sozlii anlatimla kusaktan kusaga aktarilan

sosyolojik olgunun da bir sonucu oldugunu diisiinmekteyiz.



115

KAYNAKCA

Birincil Kaynaklar

Diickers, T. (2003). Himmelskorper. Berlin: Aufbau Verlag GmbH.
Livaneli, Z. (2013). Serenad. istanbul: Mega Basim Yayinlari.

ikincil Kaynaklar

Akdemir, G. (28 Nisan 2011). “Zilfii Livaneli “Serenad”. Cumhuriyet Kitap, Pazar
Ekim,1106, 13

Argunsah, H. (2002). “Tarihi Romanda Post-Modern Arayislar”. [lmi Arastirmalar
Dergisi. 14, 17-27

Argunsah, H. (2002) “Tiirk Romanm1 Ozel Sayis1”. Hiiseyin Su (Ed.), Tarihi Romanin
Yiikselisi, Ankara: Hece Yayinlari, 454-464.

Akar, N. (2008). Bozkir Cocuklarina Bir Umut. Istanbul: Giirer Yaynlari.

Assmann, A. (1999). Erinnerungsriume. Formen und Wandlungen des Kulturellen

Geddchtnisses. Miinchen: C.H.Beck Yayinlari.

Assmann, A. (2006). Generationsidentitaten und Vorurteilsstrukturen in der Neuen

Deutschen Erinnerungsliteratur” Wien: Picus Verlag 2055

Assmann, A. (2006). Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und
Geschichtspolitik. Miinchen: C.H.Beck Yayinlart.

Assmann, A. (2007). Geschichte im Geddchtnis. Von der individuellen Erfahrung zur
offentlichen Inszenierung. Miinchen: C.H.Beck Yayinlari.

Assmann, A. (2011). “Die Vergangenheit begehbar machen Vom Umgang mit Fakten
und Fiktionen in der Erinnerungsliteratur”. Die Politische Meinung. Zeitschrift
Fiir Politik, Gesellschaft, Religion und Kultur. Nr. 500/501 Juli/August

Aust, H. (1994). Der Historische Roman. Stuttgart: J.B.Metzler

Avytac, G. (1997). Karsilastirmali Edebiyat Bilimi. Ankara: Giindogan Yaynlari.



116

Bag, S. (2006). “Der Vorleser von Bernhard Schlink als Medium der Deutschen
Erinnerungskultur”. Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Ege Alman
Dili ve Edebiyati Arastirmalar: Dergisi, 8, 17-41.

Bali, R. (2010). Bir Tiirklestirme Seriiveni. Cumhuriyet Yillarinda Tiirkiye Yahudileri.

Istanbul: letisim Yayinlar:.

Basyurt, E. (2007). Ermeni Eviatliklar. Sakli Kalmis Hayatlar. Istanbul:

KarakutuYaynlar.

Begley, L. (2008). Zwischen Fakten und Fiktionen. Heidelberger Poetikvorlesungen.
Aus dem Amerikanischen von Christa Kriiger. Frankfurt a.M.

Bellmann, M. (2011). “Uwe Timm Am Beispiel meines Bruders”. Lektiireschliissel fiir

Schiilerinnen und Schiiler. Stuttgart: VVon Philipp Reclam jun.

Benz, W. (2011). Geschichte des Dritten Reiches. Miinchen: Deutscher
TaschentuchVerlag GmbH & Co. KG.

BeBlich, B., Gratz, K., Hildebrand, O. (2006). Wende des Erinnerns.
Geschichtskonstruktionen in der Deutschen Literatur Nach 1989. Berlin: Erich
Schmidt Verlag.

Bode, S. (2013). Die Vergessene Generation. Die Kriegskinder brechen ihr Schweigen.
Stuttgart: Klett-Cotta Yaynlari

Cikla, S. (Mayis, Haziran, Temmuz 2002). “Romanda Kurmaca ve Gergeklik”
HeceDergisi, (65, 66, 67), 111-129.

Elban, M. (2015). “Tarih Egitimi ve Vatanseverlik Uzerine Bazi1 Diisiinceler”. Tiirkiye
Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 4/3, 1302-13109.

Erkol, C.G.(2014). “Nasil Hatirliyoruz. Tiirkiye’de Bellek Calismalar1”. Ali Berktay
(Ed.), Tas Ustiine Tas Koymak: 12 Mart Romanlarinda Gorgii Tanigi Belleginin
Yazinsallastirimas: (58.43-44) icinde. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir

Yayinlari.

Erol, K. (2012). “Tarih - Edebiyat Iliskisi ve Tarihi Romanlarin Tarih Ogretimine
Katkis1”. Dil ve Edebiyat Egitimi Dergisi 1. Say1 2, 59-70.

Gogebakan, T. (2004). Tarihsel Roman Uzerine. Ankara: Ak¢ag Basim Yayinlari.



117

Gogebakan, T. (Ocak, Subat, Mart 2011). Tarihsel Roman Tarih ve Kurmaca. Hiirriyet
Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, Say1 303, 20-26

Giilmez, N., Demirkollu, C. (2 Agustos 2013). “Bir Istihbarat Savasi: Cigero Olay1”.
Celal Bayar Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Boliimii, Sosyal
Bilimler Dergisi, 11, (2), 414-430

Giilmez, N. ve Demirci E. (2013). “Von Papen’in Tiirkiye Biiyiikel¢iligi”. Cagdas
Tiirkiye Tarihi Arastirmalari Dergisi Journal Of Modern Turkish History
Studies, XI11/27 /Giiz, 225-250.

Gilindiiz, O. (2013). “10.Cumhuriyet Donemi Tiirk Romani”. Ramazan Korkmaz (Ed.).
Yeni Tiirk Edebiyati 1839-2000. Ankara: Grafiker Yayinlari, 399-538

Giirbilek, N. (2016). Vitrinde Yasamak: 1980’lerin Kiiltiirel Iklimi. Istanbul: Metis

Yayinlari

Kaking, H. (2012). Struma. Istanbul Ag¢iklarinda 72 Giin Boyunca 769 Yahudi’nin
Dramu!. Istanbul: Destek Yayimlari.

Kavaz, 1. (2012) , “Tarihselcilik Anlayis1 ve Tarihi Romanlarda Gergeklik Uzerine Bir
Degerlendirm” Bilig, Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi. Firat Universitesi
Giiz / 63, 93-110.

Kayalar, Filiz, Kayalar, Fethi (2009). “Heinrich Mann’nin der Untertan Romaninda
Egitim Elestirisi”. Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1,

187-2009.
Kotan, S. (2001). Kur an ve Tarihselcilik. Istanbul: Beyan Yaynlari
Lukacs, G. (1955). Der Historische Roman. Berlin: Aufbau —Verlag
Moran, B. (2003). Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri. Istanbul: Iletisim Yayimlari.

Nalcioglu, A.U. (2003). “Halit Ziya Usakligil’in Ferhunde Kalfa ve Ilse Tielsch’in Bir
Oykiisiiniin Sonu Adli Oykiilerine Karsilastirmali Bir Yaklasim.” Atatiirk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Dergisi, Say1 21, 121-127

Nalcioglu, A. U. (2016). “Edebiyat ve Kiiltiir Uzerine.” Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi, 20(2), 701-710



118

Neyzi, L. (2014). Nasil Hatirliyoruz? Tiirkiye 'de Bellek Calismalari. Istanbul: Tiirkiye
Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Neyzi, L. (2011). Ben Kimim? Tiirkiye de Sozlii Tarih, Kimlik ve Oznellik. (Cev.: Hande
Ozkan). Istanbul: Iletisim Yaymlari.

Pamuk, O. (2011). Saf ve Diisiinceli Romanci. Bahar Siber (Ed.). Istanbul: Iletisim

Yaynlari.

Rumpl, L. (2014). Vaterliteratur als gesellschaftlicher und individueller literarischer
Aufarbeitungsprozess der Geschehnisse des Zweiten Weltkrieges. (Doktora

Tezi), Viyana: Viyana Universitesi
Sar1, A. (2015). Kurmacanin O Kadim Unsurlari. Konya: Cizgi Kitabevi.

Schwartz, P. (2003). Kader Birligi, Yurt Disindaki Alman Bilim AdamlariYardimlasma
Cemiyeti. Yaymlayan ve Yoneten: Helge Peukert (Ed.), Cev.: Nagehan Algu.
Istanbul: Belge Yayinlari

Stepko-Pape, M. (2011). Die wartende Stadt Gdynia — Gotenhafen /1926-1945.
(Yayimlanmis Doktora Tezi). Tiibigen: Eberhard-Karls-Universitit.

Toyman, Y. O. (2006). Nazli Eray'in Roman Diinyasinda Diissii Ve Biiyiilii Gergekligin
Kurgusu ile Fantastik Unsurlar. (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi). Isparta:

Siileyman Demirel Universitesi.

Tugluk, A. (2013). “Amag ve Beklenti Karsisinda Karsilastirmali EdebiyatinTani(m)sal
Krizine Iliskin Birtakim Tartismali Saptamalar”. Turkish StudiesInternational
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkis or Turkic, 8/8
Summer, Ankara-Turkey, 1335-1346.

Tural, S. K. (2015). “Edebiyat Tarihi Kuramu1 Etrafinda”. Ondokuz Mayis Universitesi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, 1, 21-38.

Yetkin, C. (t.y.). Batililarin Kirli Yiizii Struma. Istanbul: Otopsi Yayinlari.

Zengin, D. (2011). Alman Edebiyati, 19. Yiizyildan Giiniimiize Kadar. Ankara:
Pelikan Yayincilik



119

Online Kaynaklar:

Akyol, A. (12 Ocak2016). “Pera Palas’daki Sirlarla Dolu Anahtar”. Kisisel Web Sitesi.

http://www.ahmetakyol.net/pera-palastaki-sirlarla-dolu-anahtar/

Begmann, C. (2008), “Wolken. Sprache. Goethe, Howard, die Wissenschaft und
diePoesie”. http://www.ndI3.germanistik.uni.muenchen.de/publikationen/
publikationen_download Bohn, V. (6 Mayis 2013). “Deutsche Literatur nach
457, https://www.youtube.com/watch ? v=0ePw3_V8j38, 2013).

Braun, M. (2009). “Geschichte im Gedéchtnis: Literatur als Erinnerungskultur.”
Nr.480/Kasim.http://www.kas.de/wf/doc/kas_18003-544-
130.pdf?091130185121 Brockhaus Enzyklopéddie Online.

http://www.brockhaus.de/enzyklopaedies/begemann_wolken_sprache.pdf

Celik, H. (2008). Ermeni Tehciri ve Tehcirden Donen Ermenilerin Iskdan Sorunu. Dokuz
Eyliil Universitesi, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisi. CTTAD,
Bahar/Gliz  VII/16-17. http://web.deu.edu.tr/ataturkilkeleri/ai/uploaded_files/
file/dergi%2016-17/9 hacer_celik.pdf

Der Spiegel (1 Haziran 2002). “Das tausendmalige Sterben”. Spiegel Online.
http://lwww.spiegel.de/spiegel/spiegelspecial/d-22937240.html.

Diickers Biographi.t.y. http://www.tanjadueckers.de/rubrik/cv/
Diickers, T. (2013). Portrait. Titel Magazin. http://www.tanjadueckers.de/rubrik/cv/

Geschichte der Aufklarung (6 Eylil 2014). Pro-Libertarismus.jimdo.com

http://prolibertarismus.jimdo.com/)

Giinergun, F. (2011). “1453’ten Giiniimiize Istanbul Universitesi”. JIstanbul
UniversitesiEdebiyat Fakiiltesi Bilim Tarihi Boliimii.

http://www.istanbul.edu.tr/?p=68
Haberl, T. (21. Oktober2014). www.tanjadueckers.de./werk/material/ Berliner. PDF.

Hetzer, T. (2015). “Generation Kriegsenkel - War Opa ein Nazi?”.
Doku.https://www.youtube.com/watch?v=ijBt4gqbSs1I

Instela, Ismet Indnii’ye Mektup, (ty). https:/tr.instela.com/albert-einstein-in-

ismetinonu-ye-mektubu--8760


https://www.youtube.com/watch
http://web.deu.edu.tr/ataturkilkeleri/ai/uploaded_files/%20file/dergi%2016-17/9_hacer_celik.pdf
http://web.deu.edu.tr/ataturkilkeleri/ai/uploaded_files/%20file/dergi%2016-17/9_hacer_celik.pdf
http://www.spiegel.de/spiegel/spiegelspecial/d-22937240.html
http://www.tanjadueckers.de/rubrik/cv/
http://www.tanjadueckers.de/rubrik/cv/
http://prolibertarismus.jimdo.com/
http://www.istanbul.edu.tr/?p=68
https://www.youtube.com/watch?v=ijBt4qbSs1I

120

Istanbul.net.tr. (http://www.istanbul.net.tr/istanbul-rehberi/tarihi-eserler/6/1).

Kirk¢iioglu, E. (2010). “Tarihi Belgelerin Isiginda Ermeni Sorunu”. Aftatiirk
Universitesi Tiirk-Ermeni liskileri Arastirma Merkezi.

http://www.atauni.edu.tr/belgeler-isiginda-ermeni-meselesi

Kiltiir Sanat Televizyonunun Roportajt (23 May1s 2011).
https://www.youtube.com/watch?v=iUc04dvbeaQ

Livaneli, Z. (t.y.). “Tiirkiye Bir Sirlar Ulkesi”. Taraf’tan Sibel Oral’la Son Roman

tizerine soylesi. Demokrat Haber. http://www.demokrathaber.org/kultursanat/

livaneli turkiye-bir-sirlar-ulkesi-h1448.html

Mentese, O.B. (2008). “Edebiyat Nedir?”. Littera Dergisi Konferansi Toplu Yayni,
Ulusal Konferans Bildirileri. Atilim Universitesi.
http://www.yenidenergenekon.com/wpcontent/uploads/2015/03/mentese 5 ede

biyat.pdf

Mohr, J. (2 Nisan 2009). “Warum Skinheads nicht gleich Nazis sind”. Zeit onling,
http://www.zeit.de/online/2009/14/skinheads/komplettansicht, 2009

Nationalsozialismus (Mart 1959). “Afflinge und Heldlinge”. Spiegel-Online |,
http://lwww.spiegel.de/spiegel/print/d-42624318.html

Netz-Gegen- Nazis.de, (18 Mayis 2009). Partner von Zeit Online: http://www.netz-
gegen-nazis.de/artikel/rechtsextreme-morde-2008-375

Okuma Sitesi (2012), http://www.okumasitesi.com/’Serenad’-zulfu-livaneli

Ozakmci, C. (2013). “Tiirkiye Cumhuriyeti'ne Yahudi Soykirimi Suglamasi, 24
Subat1942 "Struma Faciasi"nda Tiirkiye’yi Suglayanlarin  Deginmedigi
Gergekler”.Otopsi. http://www.butundunya.com/pdfs/2013/01/045-053.pdf

Ozdemir, E. (1980). “Tiirk ve Diinya Edebiyat:”. Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Yayinlar, 457. http://kitaplar.ankara.edu.tr/dosyalar/pdf/128.pdf

Ozgiirel, A. (16. Kasim 2003). “Ozgiirlik Umuduyla Yikim”. Radilkal.
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=95642

Pammer, L (t.y.). “Guido Von List”. http://www.antifa-info.at/archiv/list.pdf


http://www.atauni.edu.tr/belgeler-isiginda-ermeni-meselesi
https://www.youtube.com/watch?v=iUc04dvbeaQ
http://www.demokrathaber.org/kultursanat/%20livaneli%20turkiye-bir-sirlar-ulkesi-h1448.html
http://www.demokrathaber.org/kultursanat/%20livaneli%20turkiye-bir-sirlar-ulkesi-h1448.html
http://www.yenidenergenekon.com/wpcontent/uploads/2015/03/mentese_5_edebiyat.pdf
http://www.yenidenergenekon.com/wpcontent/uploads/2015/03/mentese_5_edebiyat.pdf
http://www.zeit.de/online/2009/14/skinheads/komplettansicht
http://www.netz-/
http://www.netz-/
http://www.okumasitesi.com/serenad-zulfu-livaneli
http://www.butundunya.com/pdfs/2013/01/045-053.pdf
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=95642
http://www.antifa-info.at/archiv/list.pdf

121

Partouche, R. (30 Nisan 2003). “Der niichterne Blick der Enkel”. Zeit Online Literatur.
http://www.zeit.de/2003/19/L-D_9fckers

Schneider, T. (2004).“Bestseller im Dritten Reich”. Institut fiir Zeitgeschichte.
Miinchen-Berlin. Jahrgang 52, Heft 1.
http://www.ifz-muenchen.de/heftarchiv/2004_1 2_schneider.pdf

Schwarze Magie im Braunen Hemd, Nationalsozialismus, Okkultismus Esoterik Nazis,
Teill, (12Temmuz2013).Doku. https://www.youtube.com/watch?v=0Qt2iLv

O3GyY

Seferoglu, E. (2002). “Ziilfii Livaneli Anlatilarinda Bakis Agis1 ve Anlatic1”. Turkish
Studies International Periodical For The Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic Volume, 10, Bahar (8), 1833-1852. Ankara.
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.8061 ISSN: 1308-2140.

Senel, S. (t.y.). Teun Van Dijl- Soylem ve Ideoloji.
https://www.academia.edu/1016367/Teun_Van_Dijk_

Spiegel Special (Subat 2002). “Die Verdringte Tragodie”. Spiegel Online.
http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-21362878.html

Tiirkiye’de Basortiisii Yasagi Nasil Bagladi? Nasil Coziilir? (30 Aralik 2013). Aljazeera
Gazetesi.  http://www.aljazeera.com.tr/dosya/turkiyede-basortusu-yasagi-nasil

basladi-nasil-cozuldu

Tiirkiye Diyanet Ansiklopedisi (t.y.). Vatikan.
http://www.tdvislamansiklopedisi.org/dia/pdf/c42/c420385.pdf

Weber, C. (13.Kasim 2012). Operation Wunderland, Ein Volk wird umerzogen 1. Doku
Reihe. https://www.youtube.com/watch?v=3vmgiQvDVWU

Wilhel Gustloff. Die letzte Fahrt der Wilhelm Gustloff (14 Ekim 2014). Doku.
https://www.youtube.com/watch?v=bML6gJIqD4w

Yasama Ugrasi, Kiiltir Sanat Edebiyat, Emily Elizabeth Dickinson (t.y.)
http://www.yasamaugrasi.com/kultursanat/emily-elizabeth-dickinson-
1830%E2%80%93-15-mayis-1886-abdli-kadin-sair.html



http://www.zeit.de/2003/19/L-D_9fckers
https://www.youtube.com/watch?v=Qt2iLv%20O3GyY
https://www.youtube.com/watch?v=Qt2iLv%20O3GyY
https://www.academia.edu/1016367/Teun_Van_Dijk_
http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-21362878.html
http://www.aljazeera.com.tr/dosya/turkiyede-basortusu-yasagi-nasil%20basladi-nasil-cozuldu
http://www.aljazeera.com.tr/dosya/turkiyede-basortusu-yasagi-nasil%20basladi-nasil-cozuldu
http://www.tdvislamansiklopedisi.org/dia/pdf/c42/c420385.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=bML6gJIqD4w
http://www.yasamaugrasi.com/kultursanat/emily-elizabeth-dickinson-1830%E2%80%93-15-mayis-1886-abdli-kadin-sair.html
http://www.yasamaugrasi.com/kultursanat/emily-elizabeth-dickinson-1830%E2%80%93-15-mayis-1886-abdli-kadin-sair.html

122

Younger J.,, Wise R. M. (14 Ekim 2014). Die letzte Fahrt der Wilhelm Gustloff.
Discovery Channel Dokumentation. https://www.youtube.com/watch?v=
bML6gJIgD4w

Zeitgeschichte, (30 Ocak 2002). “Der Untergang der “Wilhellm Gustloff”. Spiegel
Online. http://www.spiegel.de/panorama/zeitgeschichte-deruntergang-der
Wilhelm-gustloff-a-339095.htm


http://www.spiegel.de/panorama/zeitgeschichte-der

126

EKLER

EK 1. ALINTILARIN ASLI
HIMMELSKORBER

,,Goethe glaubte, die Anziehungskraft der Erde und die Elastizitdit der Luft
bewirke die Formung des atmosphdrischen Wasserdampfs zu wolkenartigen
Gebilden. “(...) "diese Ansicht gab er erst auf, als er 1815 eine Ubersetzung
von Lukes Howards Abhandlung gelesen hatte (s.8)

,,Mit Howards neu eingefiihrten Wolkentypen: Stratus, Kumulus, Zirrus und
Nimbus betitelte er vier Gedichte- unter dem Obertitel ‘Howards
Ehrengeddchtnis “(s.8)

., Ich versuchte wieder, einen Blick auf meine Unterlagen zu werfen, aber als
ich anfing, die Uberschrift als zitternden schwarzen Regenwurm zu sehen,
spiirte ich, dafs Trdnen in meine Augen getreten waren(s.11)

, Er war, in 13000 Meter Hohe, nichts als ein Hauch- nichts und niemand
interessierte sich fiir diese Wolke, die vielleicht nicht einmal den Namen
‘Wolke’ verdiente, so wenig war von ihr zu sehen.. “('s.12)

, Langsam traten unsere Gesichtsziige aus dem beschlagenen Spiegel
hervor, als wiirden sie , wie auf den Gemdlden des prasurrealistischen
amerikanischen Malers Elihu Vedder, hinter einem Wolkenschleier zum
Vorschein kommen* (s.21).

., Er signierte seine Bilder nur seltenmit seinem Namen oder einem Kiirzel,
er betitelte sie auch nicht(oder nur gelegentlich- Paul war kein Mensch der
Prinzipien; ,ausnahmsweise‘ war eines seiner Lieblingsworte), stattdessen
schrieb er auf jedes Bild, an unterschiedlichen Stellen eine Grad zahl: 15
Grad, 27 Grad, 666 Grad, 1000 Minus Grad. Die auf den Bildern
angegebene Grad zahl schien meist keineswegs kongruent mit der
inhaltliche  oder  atmosphdrische  vermittelten ,Temperatur® des

Bildes “(s.24).

, All die Ordnung, die ich mit meinem noch spezifischeren Wolkenatlas in
der Natur nachzuweisen versuchte, meine Griibeleien iiber sprachliche
Finessen wie ,, wann ist etwas durchscheinend und wann durchsichtig? “,
meine Suche nach etwas, das eigentlich nicht mehr Objekt und doch noch
nicht ganz entmaterialisiert ist, meine Suche nach Cirrus Perlucidus,
verwandelte sich in Pauls Gemdlden wieder in ihren urspriinglichen,
amorphen Zustand “(s.24).

., Seitdem ich also weifs, dafs ich selbst Mutter werde, mufs ich sehr oft an
Renate und auch an Jo denken. Es gibt so viel Ungeklirtes in unserer
Familie, das mir plotzlich keine Ruhe mehr ldsst. Als hatte mit meiner
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Schwangerschaft eine Art Wettlauf mit der Zeit begonnen, in der ich noch
offene Fragen beantworten kann...ich weif3 auch nicht genau, woher meine
Unruhe stammt (...) vielleicht ist es ein unbewusster Drang, zu wissen, in
was fiir einen Zusammenhang, in was fiir ein Nest ich da mein Kind

setze “(s.26).

,,Deine BDM — Glatze“ murmelte er , und spielte auf eine Geschichte an ,
die er ,verschwundene Zopfe‘, getauft hatte, und ich mufite grinsen: Ich
trug schon seit vielen Jahren Glatze, zum nie verschmerzten Verdruf meiner
Grofsmutter, die mir friiher gern die Zopfe geflochten hatte und uns die
Fotos aus der ‘gliicklichen Zeiten ihres Lebens‘ gezeigt hatte : sie , mit
langen blonden Zopfen wie ihre beiden jiingeren Schwestern, brav in Reih
und Glied, nur die Kinder Hdnde spielen am Rocksaum. Aber ich hatte mir
eines Nachts die Haare geschoren und meine lange Zopfe ordentlich auf den
Schreibtisch gelegt. Und meine Mutter, die nichts, aber auch wirklich
nichts, wegwerfen konnte, nahm sie verstohlen an sich und hdingte sie ins

Schlafzimmer “(s.27-28).

., Wenn Grofsvater sich an und auszog, konnten wir seinen Strumpf
betrachten. Direkt unter dem Kniegelenk horte das Bein mit einer von
schrumpeliger Haut iiberzogenen Rundung auf “(s.77).

., Wie Grofvater lachten auch die anderen albern, wenn wir ihnen
unsere neuesten Theorien vorstellten. Noch mehr lachten sie, als wir
anfingen, uns Handtiichern ums jeweils rechte Bein zu wickeln und
,, Prothese zu spielen. “(s.81)

., Was genau Grofivater mit oder im “Krieg passiert war, bekamen wir
nicht heraus”(s.82)

»Was-hast-du-ihnen-dann-erzdihit? ” fragte Jo lauernd. (...) Gerade
offnete meine Mutter den Mund wie ein Fisch unter Wasser und hauchte:
Von dem Schiff erzdihlst du ihnen nichts “(s.85).

,Man hatte auf Grofivater geschossen. Armes Mcdxchen. Er ging
mutig nach ,, Rufland”, blieb sogar einen ganzen Winter, anstatt zu Hause
Weihnachten zu feiern, er harrte aus, damit alles wieder , wie im
Schniirchen * lief, und als Dank dafiir schof3 man auf ihn. Der Russe mufite
ein besonderes fieses Monster sein‘“(s.87).

,In der Oberstufe wurde der Nationalsozialismus noch einmal
durchgenommen “(s.95).

,,Die vier Erwachsenen in unserer Ndhe hatten eine sehr unterschiedliche
Art, iiber die Vergangenheit zu sprechen: mein Vater schnitt das Thema
‘Nazi- Zeit’ und , Zweiter Weltkrieg’ nie an “(s.96).

, Aber mein Grofsvater sprach nicht oft vom Krieg. Noch als wir dlter
geworden waren, bedringten wir ihn geradezu mit Fragen, doch meistens
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berichtete er nur von diesem und jenem U- Boot, dieser Flakabwehr,
vertiefte sich in technischen Details. Wenn er aber plétzlich iiber seine
eigenen Erlebnisse sprach, dann nur dufSerst gefiihlsbetont. Ev fluchte und
schimpfte...Manchmal standen auch Trdnen in den Augen* (s.97).

., Meine Mutter sprach von sich aus nie tiber die Vergangenheit. Sie schien
dennoch die einzige zu sein, die sich fiir Publikationen iiber den Krieg
interessierte, insbesondere fiir den Russlandfeldzug und fiir die Flucht aus
Ost- und Westpreuf3en “(s.98).

,, Wenn Renate jedoch in diesen “Erzdhlt doch mal vom Krieg” — Diskussion
das Wort ergriff und zum Beispiel berichtete, wie ein NSDAP-Kreisleiter
einen Mann den Zutritt zu einem Sonderzug verwehrte, wurde sie meist
sofort von Jo oder Mdxchen unterbrochen, die meinten, dieses oder jenes
Detail hditte sie falsch wiedergegeben....Jo hingegen ,die uns ,als wir klein
waren, vor Grofsvaters Erzdhlungen schiitzen wollte, sprach spdter bei jeder
sich bietenden Gelegenheit und schlieplich, je alter und dementer sie wurde
, immerfort tiber den Krieg”(s. 98).

,, Einmal hatten Paul und ich, als wir in der Schule den Antisemitismus
durchkauten, Jo gefragt, ob sie denn damals die Juden auch abgelehnt
hatte. Aber Jo hatte nur den Kopf geschiittelt: “das war damals so eine
Mode, aber ich hab das mit diesen Rassengesetzen nie recht verstanden.
Mdixchen hat da mal ein bisschen etwas gelesen, Lanz von Liebensfeld,
Guido von List, das waren Autoren mit, wie ich spdter erfuhr, falschen
Adelstiteln...die haben damals Biicher veroffentlicht wie...wenn ich noch
genau wiisste, wie die hieffen, Kinder ‘ein Grundzug Germanischer
Weltanschauung’ nannte sich eines, glaube ich, und ein anderes war die
‘Einfiihrung in die Rassenkunde “(s.104).

,,Den Russen mochte ich nicht besonders, aber die Juden waren mir egal.
Ich hab nicht begreifen kénnen, wie man Kinder umbringen kann. Ich will
doch auch nicht, dafp Negerkinder umgebracht werden! Das hat fiir mich die
Nazis endgiiltig diskreditiert, auch wenn ich viele gute Erinnerungen an
diese Zeit habe “(s.104).

., Sprich bitte nicht immer von 'Gotenhafen’, Jo. Das hiefs friiher und heifst
jetzt wieder, Gdingen, oder auf Polnisch, Gdynia*“, warf Renate ein, ,,du
weifst, ich kann das nicht héren“(s.124.)

,Also, hor mal, Kind, in meiner Zeit hiefs das Gotenhafen, ich habe in
Gotenhafen gelebt, geheiratet, ein Kind bekommen, ich habe Gotenhafen
verlassen miissen, und wenn ich schon meine Heimat verlieren mufite, darf

ich nicht einmal mehr Namen, Worte, Silben behalten ? ...muf3 ich den alles
aufgeben “(s.124).

., Bei diesen Gesprdchen vertrugen sich Jo und Mdxchen recht gut und
bildeten eher eine gemeinsame Front gegen Renate “(s.12)5).
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., Freia wir waren keine Nazis.* (...) ,, Unser Umfeld war treudeutsch, aber
nicht nazideutsch “(126).

., Was, Jo, meinst du eigentlich mit ,gute Verbindung mit zur Partei ‘? “(126).

., Freia wir waren keine Nazis. Jede gewalttitige Ausschreitung haben wir
abgelehnt. Grob, furchtbar fanden wir das. Vulgdr.(...)Unser Umfeld war
treudeutsch, aber nicht nazideutsch. Das war ein grofier Unterschied, miif3t
ihr wissen “(s.126).

,Ja, aber daf3 die Russen nicht nett zu uns sein wiirden, nachdem die
Deutschen erst einmal in ihrem Land herumgewiitet hatten, war wohl keine
Uberraschung “(s.127).

, Himmler hat noch im Oktober erkldirt, die Deutschen wiirden keinen
Zentimeter Boden an die Russen abtreten! Und dann Hitlers
,Neujahrsaufruf an das Deutsche Volk’ wo er vom ,Wunder des 20.
Jahrhunderts * sprach, das wir- die Deutschen- jetzt erleben wiirden... Noch
im Januar 45 hat Hitler getont: ,,Keinen Fufsbreit werden wir preisgeben.
,Russische Winteroffensive ? Der grdfite Bluff seit Dschingis- Khan!* drei
Tage nach dieser Auferung fing die russische Winteroffensive an“(s.128).

., Was weifst du schon, du warst doch damals ein Kind! Und auflerdem
entschuldigt das nicht die Russen. Weif3 du wie die Russen in OstpreufSen
gewiitet haben? Leute in Kirchen gedrdngt und erschossen, Frauen
vergewaltigt, Kinder, das waren doch alles Unschuldige! Also der Russe hat
heimtiickisch Ostpreufien abgeriegelt... , und die 4. Armee und die 3.
Panzerarmee einzuschliefsen!* warf Mdxchen erregt ein.*...und Millionen
von Zivilisten gezwungen, die Flucht iibers Meer anzutreten. So war

das“(128).

,Das war damals eine andere Zeit. Vaterlandsliebe, das sind fiir euch ja
heuet alles Fremdworter, Vaterlandsverteidigung, das gehort sich ebenso.
Man driickte sich nicht einfach. Ihr konnt euch das ja alles nicht mehr
vorstellen “(s.129).

,Das war damals eine andere Zeit. Vaterlandsliebe, das sind fiir euch ja
heute ja alles Fremdworter, Vaterlandsverteidigung, das gehdrte sich
ebenso. Man driickte sich nicht einfach. Thr konnt euch das ja alles nicht
mehr vorstellen “(s.129).

,» Warum kamt ihr denn auf das Minensuchboot und nicht auf die Gustloff?
(s.139).

,Der Name ‘Wilhelm Gustloff” kling fiir viele sehr verheifsungsvoll. Sehr
Deutsch. Sehr sicher. Ich habe gehort, wie die Fliichtlinge sich immer
wieder tiber dieses Schiff unterhielten, als wire es ein Traumschiff- (...)Und
vor allem hielt man es fiir eine Festung. Unsinkbar. Unzerstorbar. Die
hatten natiirlich auch viel Zeit, um zu phantasieren, die armen Leute, die da
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vorm Kreisleiterbiiro standen und auf ihren Fahrausweis warteten. Was hab
ich dafiir Mdrchen gehért!* rief mein Grofivater noch jetzt kopfschiittelnd
aus “(s.139)

., Aber Petersen, Kapitin der, Gustloff* und Korvettenkapitin Zahn waren
anderer Meinung. Sie wollten so schnell wie moglich nach Kiel und
Flensenburg, zu den beiden Zielhdfen der Gustloff” (5.140).

“Die stalinistischen Bauten zur Rechten und zur Linken verfehiten ihre
Wirkung nicht auf uns; wdihrend ich neben dem plotzlich schweigsamen
Wieland herlief, merkte ich, wie ich mir selber unwichtiger, kleiner und
verlorener auf dieser Meile vorkam. Die gigantische Kreuzung, Folge
weggebombter Hiuser, das unheimliche, traurige Geldchter aus einem
Eingang, die breite Strafe, iiber die schon die deutschen Landser nach
Osten, die roten Armee nach Westen und die Polen von einer Strafienseite
auf die andere marschiert waren.”(s.152)

“Das ist eine Kuckucksbiene. Es sind Schmarotzerarten. Leben solitdir,
bauen keine Stocke, sammeln keine Nahrungsvorrate, und Brutpflege
betreiben sie auch nicht. (...) Sie legen ihre Eier in (...) fremde Stécke. (...)
So etwas gibt es eben nicht nur beim Menschen: diese Heimatlosigkeit,
diese Nomadentum. Fiir mich sind die Kuckucksbienen die Juden im

Bienenvolk. Sie bereichern sich an den Grundlagen, die andere Vélker fiir
sie geschaffen haben. “(187).

,Es gibt ya so verriickte Geschichten iiber den Untergang der Gustloff”
(s.246).

,, Als die Gustloff unterging “(252).
“Dann horte ich meine Mutter sagen: ,, Das solltest du nicht erzdhlen!*
., Was meinst du? “ fragte Jo harmlos.

., Die Geschichte von damals. “

., Welche denn? Was habe ich denn erzdihlt? Wie wir auf dem Schiff das
Marmeladenglas versteckt haben? “

Ich traute meiner Grofsmutter zu, das sie sich nicht mehr erinnerte, woriiber
sie noch eben gesprochen hatte.(...) Ich erinnere mich nicht!*“ schrie Jo auf
einmal. Dann fuhr sie plotzlich ganz ruhig fort”(s.252)

,, Freia versteht das...wir waren Kinder unserer Zeit...Freia hat uns nie
Vorwiirfe gemacht ... Freia ist nicht so wie du...so...so...was weif3 ich...

(...)

,Als die Gustloff unterging, genau in dem Moment, wie sie endgiiltig
versank, ist plotzlich tiberall auf dem Schiff die gesamte Beleuchtung
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angesprungen, eingeschaltet wo einem  Geist, eine richtige

Festbeleuchtung...fiir den Untergang. Das haben alle Uberlebende immer
wieder geschildert.... “(s.252)

“Freia, die Sirene ging plotzlich los, als das Schiff unterging. Und habe ich
dir erzdhlt, das der schwere Kreuzer ‘Hipper’, das erste Schiff am
Unfallort, keinen einzigen Schiffbriichigen mitnehmen konnte? Habe ich dir
das erzdihlt? "(s.252)

(..)

“Freia, es gab zu wenig Rettungsboote, und die Rettungsboote in den Davits
wurden nicht ausgeschwenkt. Man hat noch die Blaukammern gedffnet, und
einige Passagiere konnten ein paar dieser vor Kilte schiitzenden blauen
Anziige anziehen...aber Freia, die Aufentemperatur betrug minus zwanzig
Grad. Und als das Schiff unterging, leuchtete es noch einmal auf. Freia es
leuchtete und ging unter. (...) Freia, es gibt so vieles, was, ich nicht
weifs. ”(s.253)

., In dem Kdstchen lagen sieben verschiedene Postkarten vom 'Friiher” (...)
Hakenkreuz (...) und mehrere in der Handschrift meiner Grofsmutter
verfafste Vorschriften fiir eine Gratulation an Goring zur Geburtstag seines
ersten und einzigen Kindes. (...) Die meiner Grofseltern war also auch dabei
(...) Das Buch war ,Mein Kampf® (..) und auf der Flucht
mitgenommen “(262).

., Und das ist fiir dich das Wesentliche am Untergang der Gustloff? Dafs ein
paar Leute spezielle Kleidung trugen, die sie wahrscheinlich auch nicht vor
dem Ertrinken retten konnte? ”(270).

,,Nach all dem, was wir in den letzten Wochen erfahren haben, ist mir eine
Idee gekommen...lafs uns doch all das aufschreiben”(s.272).

,Ich méchte hier in Frieden leben und Jacques nicht immer mit unserer

Geschichte belasten, und deshalb miissen wir dieses Buch schreiben,
Freia”(5.318).
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EK 2. RESIMLER
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Resim 2. Struma’nin Romanya’nin Késtence Limani’ndan Ciktiktan Sonra Izledigi
Rota (Yetkin, Batililarin Kirli Yiizii Struma, t.y., 7).
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Resim 3. 13. Aralik 1941, sabahin erken saatleri, Karadeniz (Yetkin, Batililarin Kirli
Yiizii Struma, t.y., 122).
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Resim 4. Albert Einstein’in Nazi Tehdidinden Kacan 40 Alman Bilim Adami Igin
Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakan1 Ismet Inonii’ye 17 Eyliil 1933'te Yazdig1 Mektuptun
Asli ve Terclimesi
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T T Dy TaAmaARg
SEMY M. GUNZBERG T. C.
MEDECIN DENTISTE C‘ BASBAKANLIK 30£9/933
OnancPRer Be Peas 358 ( Ids Casorm ) CUMHURIYET ARSIVI 2

Tew Pima 008,

Paristen 17 Eylal 1933 tarihiyle Turkiye Cumhuriyeti
Bagvekaleti Celilesine

_Prefessdor Alber Avneitavin  imzasiyle gdnderilen
mektobun tercemesidir :

Efendimiz hazretleri

Cihangumul OSE musevi sihhiye cemiyetinin fahri reisi safatiyle Almanya-
dan gikmig olan kark professor ve doktorun fenni ve tabbi megfuliyetleri-
ni TGrkiyede devam ettirmelerine misade buyurulmasi igin zati samilerine
miracaat ve reca ediyorum. '

ArzettiZim doktorlar halen orads cari olan kanunlardan dolayi bunden bdyle
Almenysda galigmiyacaklardar.Bu zevatain kKismi azamy genig tecriibe ve mali-
mat sshibi ve ilmi meziyetleri bair bulunduklari cihetle yeni bir memleket
de yerlegtikleri taktirde pek biiylik faideler temin edebileceklerdir.
Cemiyetimiz miracaat eden bir goklara arasindan kirk kadar tecribeli mite-
haseis ve pek yiiksek alimleri tefrik etmig ve bu istidamzla bunlarin

memleketinizde verleserek icrayi sanat etmelerine misade buyurulmasi icin
miracast etmekte bulunmugtur.Bu ilmii fen adamlari hukimetinizin emirlerine

tevfikan her hangi bir miessesenizde hig bir Gcret talep etmeksizin bir
sene muddetle galigmak arzusunda bulunmaktedirlar,.Bendeniz bu miracaati
tervig suretiyle du talep ve istideyi hukimetinize taktim etmefle yalniz
pek yikeek insani bir ig gordigimi defil, ayni zamanda memleketinize de
bir menfaat temin etmig olacafam mit eyledifimi kemali serbestiyle arz
ve ifadeye miicaseret eder ve bilvesiyle ubudiyetkarane tezimlerimi taktim
eylerim efendim hazretleri.

3o 10 T T Tielem 3]

Resim 5. Hiirriyet Arsiv (http://www.hurriyet.com.tr/einsteindan-ataturke-dramatik-
mektup-17233146).
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T.C.

Resmi Gazete

Tesis tarihi: 7 Tegrinievvel 1336 - 1920

}'” e T T ";” = R e """:- e e “"‘_'\\I
1 ldare ve yan igleri igin AYIS 1939
H Bagvekilet Negriyat ve Miidevvena: LoMAYIS SAYI : 4208 ]
i Dairesi Mudiirlagine { PAZARTES]I '
| maracaat olunur &
" ! 1
e e 7
T.BBLMMM.KARARI
fera Vekilleri Heyetinin i inin tasvib ve miigterek bey in kabul edildigine dair

Karar No: 1093

Bagvekil Dr. Refik Saydamin beyanatindan sonra (353) rey ile yani meveudun ittifskile Hukdmebin siyaseti tasvib ve agagadaki migterek

beyanname kabul edilmigtir,

12/5/1939

MUSTEREK BEYANNAME

1 — Tiirkiye ve Biiyik Britanya Hikdmetleri, birbirlerile siki bir
istiarede bulunmuglardir. Aralarinda ccreyan eden ve halen dovam
ctmekte bulunan mizakercler, goriiglerindeki mutat birligi tebariiz et
tirmigtir,

2 — Iki Devletin, kendi milli emniyetleri nefine olarak kargihk-

hhiitleri t iiddetli nihai bir aktet-

I i
meleri takarriir etmigtir.

edecek uzun

3 — Bu nihai anlagmanin akdine intizaren, Tiirkiye Hikimeti ve
Biiyitk Britanya Hiskimeti, vuku bulacak bir tecaviiz hareketinin Ak-
deniz mintakasinda bir harbe saik olmas: halinde yekdigerile bilfiil ig
birligi yapmaga ve yedi #tidarlaninda bulunan biitin yardim ve miza-
hereti birbirlerine gistermege hazir bulundukiarini beyan ederler.

4 — Gerek beyanat ve gerek derpig edilen anlagma hig bir mem-

Resim 6. Tiirkiye ile Ingiltere Arasinda 12.05.1939 Giinii Imzalanan Savunma isbirligi

leket aleyhine miiteveccih degildir. Ancak lizumu tahakkuk cttifi tak-
dirde Tirkiyeye ve Biiyik Britanyaya kargilskli bir yardim ve miizsheret

teminine matufdur.

5 —- Nihai anlaymanmin ikmalinden evvel, karsihkly taabhiitlerin
mevkii fiile gegmesini icabettirecek santlann daha sarih bir surette ta-
yini de dabil olmak uzere, bazi mesclelerin daha derin bir tetkike ihtiyag
gosterdigi her iki Hikimetge kabul edilmektedir. Bu tetkik halen de-

vam etmektedir.

6 - 1ki Hikimet Balkanlarda emniyetin teessiisiinii temin etmek
lizumunu dehi tasdik ederler ve bu gayeyi en seri bir surttte istihsal

igin migavere halindedirler.

7 — Surast mukarrerdir ki, yuksrida zikredilmiy olan hikiimler
iki Hikametten her hangi birinin, sulhun takviyesindeki umumi men-

faat iktizasindan olarak diger Hukumetlerle anlagmal &

mani degildir.

Anlagmasinin Resmi Gazete’deki Yaymi (Yaymlayan: Ozakinci, 2013: 47).
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y- F AdwiViIv VIS PBEW Ve (“
Lo Ve
.| THE STRUMA DISASTER [&
PSSy . —— ?1‘
ps| CHILDREN’S PERMIT THAT

:g CAME TOO LATE

wd| The Palestine Administration was criticized
in | Yesterday by Dr. Chaim Weizmann, president | m
of the World Zionist Organization, for its &
ag | refusal to permit the entry of 760 Jewish|yw
he | Rumanian refugees who were drowned when
1d | the ss. Struma sank in the Black Sea.
ve |, DR. WEZmanK, who was speaking at a
er | London conference of the Zionist Federation )
h- | ©f Great Britain and Ireland, said that while|™
to | the ss. Struma was at Istanbul efforts were
le.{ Made to obtain a permit for the refugees to|,
n. | enter Palestine. In spite of repeated requests
"|the permit was refused and the Turkish
n- | duthorities then ordered the ship to leave
at | Istanbul. ) .
wd| * The only concession which, at_the last
1d | Moment, was made 10 us was a permit 10 take| X
in | the children—about 70 in number—but this
he | came too late,” said Dr. Weizmann. ** The
e. | children were drowned with the others. This
1| horrible fact is enough to throw a glarc of | L¢
1d | light on the treatment meted to us by the|lS
or | Palestine Administration and to some extent,
also, by those who are responsible for the
conduct of Palestinian affairs in Whitehall." |4,
He added that the Jews would never diminish | €
their war effort. L
The conference passed a resolution declaring
that the attitude of the Palestine Administra-
D tion towards Jewish refugees was inimical to
the best interests of the allied cause, and
calling upon Lord Cranborne, Secretary of|B
rk | State for the Colonies, to make changes in the | n
'm | personnel of the Palestine Administration and | w
the Colonial Office in London. in

nr 2 B —

Resim 7. Diinya Siyonist Orgiitii Baskan1 Dr. Chaim Weizmann’mn 9 Mart 1942 giinii
Ingiltere’de The Times gazetesinde yayimlanan ve Struma Faciast’ndan Ingiltere’yi
sorumlu tutan demeci. Baglik: “Cocuklarin vizesi ¢ok ge¢ geldi” (Ozakinci, 2013: 51).
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Resim 8. 5 Mart 1942 tarihli “Bozkurt” dergisinde ‘Struma’ ile ilgili haber. (Yetkin,
t.y.: 95)
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Resim 9. Mavi Alay (Ozgiirel, Radikal 16 Kasim 2013).
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Wilhelm Gustloff

Wilhelm Gustloff Isvigre’de NSDAP Dis isler Orgiitiiniin bir Nasyonal Sosyalist
Alman lideridir. Isvigre Hiikiimetinde meteorolog olarak calisir ve 1921 yilinda Alman
Milliyetgiler koruma ve Truztbundes bir iiyesi olur. Gustloff 1929 yilinda NSDAP’a
katilir ve Isvigre’de NSDAP Yabanci Teskilati milli takim lideri olur. Gustloff, orada
anti- Semihtik sloganlarin yayilmasindan sorumludur. 1936 yilina kadar 5.000’den fazla
parti iiyesi ile Alman, yabanci ve Isvigreli taraftarlar ve destekgiler ile Isvigre’de
kampanya yliriitiir. Bu sirada Gustloff'un esi Hedwig 1923’te Hitler’in sekreterligini
yapar. Gustloff'un bu anti-Semihtik faaliyetleri 1936 yilinda bir Yahudi 6grencisi
tarafindan 6ldiirmesine sebep olur. Wilhelm Gustloff ismi sadece bu olay1 hatirlatmaz
bu isim bir gemi faciasini da hatirlatir. Ciinkii Gustloff ismi Nazi Rejimi tarafindan
Kurvaziyer olarak tasarlanmis gemiye Wilhelm Gustloff ‘a verilir ve 1945 yilinda
Sovyetler tarafindan batirilan bu gemi 9.000 {izerinde can kaybi ile en biiyiik gemi

kazast literatiiriine girer (Younger ve Wise 2014, Dokumentation).

Resim 10. “°Wilhelm Gustloff’> 1937 Yilinda Liiks Bir Yolcu Gemisi Olarak insa
Edilmistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Nazi_Rejimi
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Site of event

£ LT} T

Wilhelm Gustloff and S-13
JANUARY 1945

(note that all routes are approximate) .

Helsinki

On January 26, the $-13
: ‘ ; joins two other submarines
Originally, the Gustloff to patrol off the coast of
was to unload naval Memel.
personnel in Kiel, then
carry on to Flensburg

January 30,1945 9:16PM -
56,070 1741E Before dawn on

January 30, Marinesko
heads to the Danzig without
informing superiors.

The Gustloff leaves Gotenhafen
around 12:30PM on January 30.
The S-13 begins tracking it
'sometime between 7PM and 8PM.

Resim 11. Wilhelm Gustloff’un Haritadaki Giizergahi ve Batirildig1 Nokta.
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Resim 12. Wilhelm Gustoff isminin Verildigi Téren. Bu Torenin Resmi Bir Derginin
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Resim 13. Wilhelm Gustloff, Nasyonal Sosyalizmin Kraft Durch Freude (Neseden Giig
Dogar / KdF) Organizasyonunun Kurvaziyer Gemisi Olarak Tasarlanmustir.
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,mumn Breslau vor-
stobend, haben die Russen
| die befestigten Stiitzpunkle
an,Numm, Sommer-

, Sorau und Griinberg

se  vorgestofien  und
en 17 km vor Cott- |

. LA
' Landung im Stillen Ozean
— Amerikanische Marinesoldaten sind auf der japanischen
WIW liegt in der Bonin-Inselgruppe, 1000 km
und ist ein Stiitzpunkt im duBeren Verteldigungsgii
l’llnllwimh Insel Luzon wurde die Halbinsel Bataa
Inselfestung Corregidor von den Amerikanern besem
:.liﬁl ‘von 1500 amerikanischen Fliegern bom

Resim 14. Gustloff Batirildiktan Sonra Bir Gazetenin Verbotene Welle (Yasaklt
Frekans) Adl Boliimiinde Kisa Bir Haber. Haberin Sayfadaki Yeri ve Ismi Hersey
Ozetlemektedir. (Willhelm Gustloff : http://www.wilhelmgustloffmuseum.com/1937_-
1945 publications.html)


http://www.wilhelmgustloffmuseum.com/1937_-_1945_publications.html
http://www.wilhelmgustloffmuseum.com/1937_-_1945_publications.html
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Resim 15. Titanic ile Ilgili Basinda Cikan Haberler (The History Press)
http://lwww.thehistorypress.co.uk/titanic/
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Resim 16. 1935 BDM Nazi Almanya’nimn Kizlar Orgiitii. (LEMO, Lenediges Museum
Online) https://www.dhm.de/lemo/kapitel/ns-regime/ns-organisationen/bund-deutscher-
maedel.html
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