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Bu tezin tasarumi, hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, arastirmalarimin yapilmasi ve
bulgularimin analizlerinde biitiin bilgilerin etik davranig ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu; ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina
eksiksiz atif yapildigini, bilimsel etige uygun olarak kaynak gosterildigini bildirir ve

taahhiit ederim.
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

ZUNUN KADIRI’NIN PIYESLERINDE TOPLUMSAL CINSIYET

ECEM GUL iLEK

KASTAMONU UNIVERSITESI SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
CAGDAS TURK LEHCELERI VE EDEBiYATLARI ANA BiLiM DALI

DANISMAN: PROF. DR. ORHAN SOYLEMEZ

Zunun Kadiri’nin Piyeslerinde Toplumsal Cinsiyet adl1 ¢calismanin amaci, yazarin piyesleri
icerisinde islenen kadin ve erkek rollerini toplumsal cinsiyet kavrami baglaminda
incelemektir. Bu inceleme, “Gungem” [Goncam], “Giilnisa” [Giilnisa], “Toy” [Kutlama] ve
“Ucraskanda” [Karsilaginca] adli piyesler etrafinda sekillenmis olup yazarin diger piyesleri,
kaynak temininde yasanan sikintilar sebebiyle ¢alismaya dahil edilmemistir.

Tezin “Giris” boliimiinde toplumsal cinsiyet kavrami hakkinda temel bilgiler verilmis ve ana
boliimlere yonelik kuramsal bir zemin olusturulmustur. Ikinci béliimde tez icerisinde
incelenen eserlerin sosyolojik ve edebi arka planini ortaya koymak amaciyla Uygur tarihi,
cagdas Uygur tiyatrosu ve Zunun Kadiri’nin hayat: hakkinda bilgilere yer verilmistir. Ikinci
boliimii takip eden “Toplumun Oteki Cinsiyeti: Kadinlar” ve “Ideal Cinsiyet: Erkekler” adl
ana boliimler icerisinde Uygur kadini ve erkeginin ge¢misten bugiine siiregelen 6zellikleri ve
toplum yapist i¢esindeki rolleri degerlendirilerek adi gecen piyeslerdeki kadin ve erkek
cinsiyetleri ve bu cinsiyetlere yiiklenen toplumsal kalip yargilar incelenmistir. Iki ana
boliimden elde edilen verilerden yola ¢ikilarak “Zit Kutuplarin Birlikteligi: Evlilik” baglikli
bir diger boliim olusturulmus ve piyeslerin icerisindeki evlilik ritiielleri cinsiyetler temelinde
ele almmustir. Incelenen eserlerden hareketle erkek siddetine kurban giden kadin karakterler,
cinsiyetler arasi esitsizlikler, yalmizca erkeklere yiiklenen ev gecindirme sorumlulugu gibi
bir¢ok konu saptanmis ve “Sonug” boliimii igerisinde degerlendirilmistir.

Piyeslerin Tiirkgeye aktarilmis bigimleri, tez sonunda bulunan “Ekler” béliimiinde verilmis ve
literatiire yeni eserler kazandirilmistir. Bunun yaninda ¢cagdas Tiirk edebiyatlar1 alaninda hem
kadinin hem de erkegin toplumsal konumlarini piyesler temelinde inceleyen bir ¢alismanin
daha oOnce yapilmamis olmasinin, igerisinde barindirdigi bir¢ok veriden hareketle yeni
calismalara kap1 aralayacagi ongoriilmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Cagdas Uygur tiyatrosu, Zunun Kadiri, toplumsal cinsiyet,
kadin, erkek
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ABSTRACT

MSC THESIS

GENDER IN ZUNUN KADIRI PLAYS

ECEM GUL iLEK

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE
MODERN TURKIC LANGUAGES AND LITERATURE

SUPERVISOR: PROF. DR. ORHAN SOYLEMEZ

The aim of Gender in Zunun Kadiri Plays is to examine the roles of men and women in the
author's plays in the context of the concept of gender. This research was shaped around the
plays “Gungem”, “Giilnisa”, “Toy” and “Ucraskanda”, and the other plays of the author were
not included in the study due to the difficulties experienced in obtaining resources.

In the "Introduction" part of the thesis, general information about the concept of gender is
given and a theoretical basis for the main parts has been established. In the second part, in
order to reveal the sociological and literary background of the plays examined in the thesis,
information about Uyghur history, modern Uyghur theater and the life of Zunun Kadiri are
given. Following the second part, in the main sections named "The Other Gender of Society:
Women" and "ldeal Gender: Men", the ongoing characteristics of Uyghur women and men
from the past to the present and their roles in the social structure have been evaluated. The
genders of men and women in the aforementioned plays and the social stereotypes attributed
to these genders have been examined. Based on the data obtained from the two main sections,
another section titled "Marriage" was created and the marriage rituals in the plays were
discussed on the basis of genders. Based on the works examined, many issues such as female
characters who are victims of male violence, inequalities between genders, and responsibility
of providing household for men only have been identified and evaluated in the “Conclusion”
section.

The versions of the plays translated into Turkish are given in the "Appendix" section at the
end of the thesis, and new works have been brought to the literature. It is expected that the fact
that a study examining the social positions of both women and men in the field of modern
Turkic liteature on the basis of theatrical production has not been done before, will make an
opportunity for new studies based on the many data it contains

KEYWORDS: Modern Uyghur theatre, Zunun Kadiri, gender, women, men
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1. GIRIS

Zunun Kadiri’nin Piyeslerinde Toplumsal Cinsiyet adli bu calismanin amaci,
toplumsal cinsiyet rollerinin Zunun Kadiri tiyatrolarina yansimasini ele almaktir. Bu
calismayla ilgili daha biitlinciil bir degerlendirme yapabilmek i¢in okuyucuya cagdas
Uygur tarihi ve bu tarih siirecinde gelisen Uygur tiyatrosu, Zunun Kadiri ve onun edebi
kisiligi ile ilgili bilgi verilecektir. Calisma siiresince vurgulanacak olan temel
kavramlar, Zunun Kadiri, ¢agdas Uygur tiyatrosu, toplumsal cinsiyet, kadin ve
erkektir. Toplumsal cinsiyet kavrami temelinde, kadin ve erkekler iizerine hem
Tiirkiye hem de diinya genelinde bir¢ok c¢alisma yapilmis ve yapilmaya devam
etmektedir. Ancak konunun 6zeline inildiginde ¢cagdas Uygur edebiyat1 ve tiyatrosu
izerine yapilan ¢alismalar oldukga kisithdir. Buna ek olarak Uygur toplumu, Uygur
toplumunda kadin ve erkek kimligi gibi toplumsal cinsiyet kavrami baglaminda ele
aliabilecek higbir ¢alismaya rastlanmamistir. Literatiirdeki s6z konusu eksiklik,
yapilan bu tez calismasinin se¢imine temel olusturmustur. Tez icerisinde islenen

konular ve yapilan incelemelerle, alandaki bu eksiklik giderilmeye calisilmistir.

Tiirkiye’de Zunun Kadiri ile ilgili yapilan ¢alismalar, genellikle kendisinin popiiler
eserleri etrafinda olugsmustur. Levent Dogan 2000 yilinda doktora tezi kapsaminda
Zunun Kadiri’'nin Gungem [Goncam] adli eserini transkribe ederek dilbilgisel
inceleme yapmustir. ! Ardindan Cansu Yilmaz, 2009 yilinda yiiksek lisans tezi
baglaminda yazarin Gungem [Goncam], Hatirat [Hatiralar], Hekaye [Hikaye] adli
eserlerini Tiirkgeye aktararak tipki Levent Dogan gibi dilbilgisel inceleme yapmustir.?
2010 yilinda Alonur Akhmedova, bu iki ¢alismayi icerik olarak takip eden ve yazarin
hikayeleri ile smirlandirilan dilbilgisel bir inceleme yapmistir.> Umit Sahin ise 2014
yilinda Alonur Akhmedova’nin ¢aligmasina benzer bir ¢alisma yaparak yine yazarin
hikayeleri iizerine dilbilgisel bir ¢alisma yapmustir.  Dilbilgisel bu incelemeler

morfoloji merkezli oldugu i¢in yazarin edebi yonii bu tezlerin kapsami diginda kalmis

! Dogan, L. (2000). Zunun Kadiri — Gungem (metin-inceleme-dizin). [Doktora Tezi]. Trakya
Universitesi.

2 Yilmaz, C. (2009). Yeni Uygur Tiirkcesi — Zunun Kadiri eserleri (giris — inceleme — metin — geviri).
[Yiiksek Lisans Tezi]. Elazig Universitesi.

3 Akhmedova, A. (2010). Zunun Kadiri 'nin hikdyeleri: giris, metin, dizin ve tipkibasim. [Yiiksek
Lisans Tezi]. Marmara Universitesi.

4 Sahin, U. (2014). Zunun Kadiri 'nin hikdyelerinin dili lizerine bir inceleme (inceleme — metin —
aktarma — dizin). [Yiksek Lisans Tezi]. Mugla Sitki Kogman Universitesi.



ve edebi agidan da literatiirde bir bosluk dogurmustur. Mevcut olan bu bosluk, yapilan

bu tez caligmasina kap1 aralamistir.

Calismanin Uygur tiyatrosu ile alakali boliimiinde Muhammet Polat’in 1992 yilinda
Zunun Kadiri’nin eserlerini derledigi Zunun Kadiri Eserleri adl kitabi, Azad Sultan
ve Kerimcan Abdurehim tarafindan 2002 yilinda hazirlanan Uygur Bugiinki Zaman
Edebiyat Tarihi ve Marmara Universitesi biinyesinde Ayixianguli Yimier tarafindan
2017 yilinda yazilan Uygur Yazar Tursun Yunus'un Tiyatro Eserlerinin Incelenmesi
baslikl yiiksek lisans tezi kaynak alinmistir. Bunlarin yaninda ¢alismanin toplumsal
cinsiyet kavrami ile alakali boliimiinde ise Ebru Dege’nin Cumhuriyet Donemi Tiirk

Tiyatrosunda Toplumsal Cinsiyet adl1 gcalismasindan yararlanilmistir.

Zunun Kadiri'nin Piyeslerinde Toplumsal Cinsiyet adl1 ¢alisma, Uygur toplumunda
kadin ve erkek kimliginin Zunun Kadiri tiyatrolarindan yola ¢ikilarak ele alinmasi
acisindan Onem arz etmektedir. Buna ek olarak yukarida da belirtildigi gibi Zunun
Kadiri’nin eserlerini edebi agidan ortaya koyan hicbir ¢aligmanin yapilmamis olmasi
da yine bu calismanin énemini gostermektedir. Calisma icerisinde incelenecek olan
eserler, Muhammet Polat’in 1992 yilinda Zunun Kadiri’nin eserlerini derledigi Zunun
Kadiri Eserleri adli kitab1 igerisindeki “Toy” [Kutlama], “Gungem” [Goncam],
“Ugraskanda” [Karsilasinca] ve “Giilnisa” [Giilnisa]’ piyesleri ile siirli tutulmustur.
Calismanin bu eserlerle sinirli tutulmasiin sebebi, giiniimiizde Dogu Tiirkistan’in
durumundan kaynakli olarak eser teminindeki sikintilar nedeniyle Zunun Kadiri’nin

diger piyeslerine ulagilamiyor olmasidir.

S6z konusu piyeslerin Tiirkgeye aktarimlarina ¢alisma sonundaki “Ekler” kisminda
yer verilmistir. Ancak “Guncem” [Goncam] ve “Ugraskanda” [Karsilaginca] bu
aktarimin disinda tutulmustur. “Gungem” [Goncam] piyesi, Yilmaz’in yiiksek lisans
tezinde Tiirkgeye aktarilmis olup tekrara diismemek adina yeniden bir aktarim

yapilmamustir.® “Ugraskanda” [Karsilasinca] piyesinin Kiiltiir Devrimi sirasinda iki

5 Zunun Kadiri’nin bu eserleri Muhammet Polat’in Zunun Kadiri Eserleri adlh kitabindan alindig igin
tez igerisinde verilen eser isimlerinde italik yerine tirnak icerisinde gosterim tercih edilmistir. Ancak bu
eserler yazildiklar1 donem igerisinde birbirlerinden bagimsiz bir sekilde yayimlandiklar igin italik
yazim kullanilan yerlerde miistakil baskilar kastedilmektedir.

6 bk. Y1lmaz (2009).



perdesinin kaybolmasi ve glinlimiizde sadece bir perdesine ulasiliyor olmasi sebebiyle

bu piyesin de aktariminin yapilmamasi tercih edilmistir.

Calisma yapilirken genel itibariyla literatiir taramasi yontemi kullanilmistir. Genelden
Ozele calismalarin siralandigi bu yontem igerisinde Uygur tarihi, cagdas Uygur
tiyatrosu, Zunun Kadiri’nin tiyatrolar1 ve toplumsal cinsiyet kavrami {izerine olan

kaynaklar tasnif edilerek fislenmis ve ¢alismanin boliimleri igerisinde kullanilmistir.

Calismanin “Giris” bdoliimiinii takip eden ikinci boliimiinde Uygurlardan, cagdas
Uygur tiyatrosunun olusum siirecinden ve tezin konusunu olusturan piyeslerin yazari
Zunun Kadiri’nin hayatindan ve eserlerinden bahsedilecektir. Ucgiincii boliim
icerisinde ataerkil toplum tarafindan 6tekilestirilen kadin cinsiyeti, Zunun Kadiri’nin
piyeslerinden hareketle incelenecektir. Dordiincii boélimde toplumun “ideal” cinsiyet
olarak gordiigii erkeklere yine piyeslerden hareketle yer verilecektir. Besinci boliimde
yazarin piyesler igerisindeki kadin ve erkek cinsiyetleri etrafinda isledigi “evlilik”
temast, Uygur kiiltiiriinden yola ¢ikilarak toplumsal cinsiyet kavrami temelinde
incelenecektir. “Sonug¢” boliimiinde ise arastirmanin sorununu olusturan “Zunun
Kadiri tiyatrolarinda kadin ve erkek kimligi nasil ele alinmistir?” sorusu, elde edilen
bulgular temelinde degerlendirilecektir. Kurmaca metinlerdeki bulgularin teorik
zeminden hareketle ele alinarak kavramsallastirilmasi ve bu kavramlardan hareketle
yazarin sOylem bicimlerinin ¢6ziimlenmesi, Zunun Kadiri’nin toplumsal cinsiyet
rollerini nasil kurguladigini gostermekle kalmayacak, ayni zamanda Uygur
toplumundaki edebi-entelektiiel ortamin cinsiyet¢i sdylemi nasil sekillendirdigini de

bu bulgular tizerinden somutlagtirarak gosterecektir.

Bir toplumsal cinsiyet incelemesinde dikkati ¢eken ve deginilmesi gereken baski,
ekonomi vb. gibi bagliklar bulunmaktadir. Ancak bu ¢alismanin konusunu olusturan
eserlerin yeterli veriye kaynaklik etmemesi sebebiyle incelemeler, elde edilen veriler
temelinde olusturulmustur. Yazarin piyesleri hakkinda toplumsal cinsiyet kavrami
merkezinde bir inceleme yapilabilmesi i¢in 6nce bu kavram hakkinda bilgi sahibi
olunmas1 gerekmektedir. Bu sebeple “Giris” boliimiiniin devaminda toplumsal cinsiyet

kavrami1 ve onun sosyolojik izdiistimleri {izerine bilgi verilecektir.

Bir¢cok kaynakta farkli tanimlar1 yapilan “cinsiyet” terimi genel olarak erillik ve
disillik arasindaki biyolojik fark olarak tanimlanmaktadir. Aradaki bu biyolojik fark,

kendisiyle birlikte toplumlar igerisine psikolojik cinsiyet, toplumsal cinsiyet gibi



kavramlar1 da getirmistir. Psikolojik cinsiyet terimi eril veya disil bireyin kendisini
hangi cinsiyet kategorisi i¢erisinde tanimladigi ile ilgiliyken toplumsal cinsiyet terimi
daha ¢ok eril veya disil bireye toplum tarafindan yiiklenen her tiirlii anlam1 ifade eder.
Bu anlamlar kiiltiirel, ideolojik, psikolojik ve ekonomik olabilir. Cinsiyet kavrami
toplumsal olarak olusturulmustur, bu sebeple topluma ve zamana bagli olarak
degiskenlik gosterir (Kaypakoglu, 2003, s. 2). Bu kavram, ayn1 zamanda toplumlar
tarafindan biyolojik cinsiyet ile birlikte degerlendirilir. Biyolojik cinsiyet, bireylerin
iireme sistemlerine gore tanimlanir ve bu tanimlamaya gore {i¢ cinsiyet tipi vardir:
kadin (disi), erkek ve interseks (cinsiyetlerarasi). Kadin (disi) kategorisine XX
kromozomal birlesimine, vajinaya ve lireme kanalina sahip bireyler dahil edilirken
erkek kategorisine XY kromozomal birlesimine, penise ve testise sahip bireyler dahil
edilir. Interseks (cinsiyetlerarasi) kategorisinde bulunan bireyler ise iki {ireme
sistemine de sahip olan bireylerdir. Bu bireylerin lireme sistemleri i¢in “belirsiz genital
bolge” kavrami kullanilir ve kadin kategorisine de erkek kategorisine de dahil

edilmezler.

Biyolojik cinsiyete atfedilen her tiirlii toplumsal anlam yukarida da belirtildigi gibi
toplumsal cinsiyet terimini olusturur. Oyle ki, (biyolojik cinsiyetleriyle) kadin ve
erkek bireyler, toplum tarafindan kendilerine yiliklenen anlamlar baglaminda
degerlendirilirler. Bhasin’e gore “biyolojik cinsiyetin dogalligi ve degismezligine
karsit olarak toplumsal cinsiyet insanlar tarafindan yaratilir; toplumsallagma siirecinde
sonradan kazanilir ve tarihsel siiregte zaman ve mekana gore degisime ugrayabilir”
(2003, s. 9). Kadin ve erkek bireyler her ne kadar biyolojik cinsiyetlerle dogmus olsa
da toplumun kendileri i¢in belirledigi sosyal normlar ¢ergevesinde yetisirler. Birey, bu
yetisme siirecine ilk olarak dogdugu aile igerisinde baslar ve davranislarini aile

bireyleri onderliginde sekillendirir.

Toplumsal cinsiyet kavrami, kadinlarin veya erkeklerin birbirlerinden farkli olan
fiziksel niteliklerinden ziyade toplumun onlarin kadinligina ve erkekligine yonelik
olusturdugu ozelliklere géndermede bulunur (Kaypakoglu, 2003, s. 13). Dogumdan
itibaren bir kiz ¢cocugundan beklenilen toplumsal roller ile bir erkek cocugundan
beklenilen toplumsal roller farklilik gosterir. Dogumu ile birey, ¢evresi tarafindan
cinsiyeti ile 6zdeslestirilmis renklere biirlindiiriiliir. Kiz bebek 6zellikle pembe, erkek

bebek ise 6zellikle mavi renk ile sembolize edilir. Erkek bebeklerin annelerini emmeyi



reddetmemeleri cinsiyetinin kendisine verdigi “sertligin” ve “bagimsizligin” bir
disavurumu olarak kabul edilir. Cocukluk cagi geneline bakildiginda kiz ¢ocuklari
daha ¢ok evcilik, bebek bakma vb. oyunlara yonlendirilirken, erkek ¢ocuklar1 daha ¢ok
aksiyon igerikli, zekay1 kullanmaya yonelik oyunlara yonlendirilirler. Ayni sekilde kiz
cocuklar1 annesine ev iglerinde yardim etmesi, terbiyeli ve agirbasl olmasi gibi bircok
konuda uyarilarla biiyiitiilirken erkek c¢ocuklar1 genellikle bu uyarilardan uzak
blyiitiliirler. Dogumuyla birlikte kendisini bu tiir bir toplumsal ayrim igerisinde bulan

cocuk, hayatinin geri kalaninda da bu normlara hizmet etmeyi stirdiiriir.

Cocukluk donemi icerisinde toplum tarafindan dayatilan roller, bireyin yetigkinliginde
de artarak devam eder. Yetigkinlige adim atmasiyla birlikte bireyin karsilastigi ilk
sorun, karsisindaki bireye nasil hitap edecegi veya karsisindaki birey tarafindan
kendisine nasil hitap edilecegidir. Cocukluk doneminde, igerisinde bulundugu toplum
tarafindan kiz/erkek olarak adlandirilan birey yetiskinlige erismesi ile kadin, bayan,
hanim, hanimefendi, hatun, kar1 vb. / erkek, adam, bay, herif vb. gibi cesitli sekillerde
adlandirilir. Bu adlandirmalar her ne kadar statiiler arasinda farklilik gosterse de Tiirk
toplumu merkeze alindiginda giinlimiizde hala bir kargasa s6z konusudur. Kadina,
cinsel bir deneyim yasamasinin ardindan “kadin” denilecegi, cinsel deneyim
yagamamig kadinlarin “kiz” olarak adlandirilmalar1 ve yetigkin kategorisine
alinmamalar1 goze c¢arpan bir sosyolojik gergekliktir. Oysaki kadinlar ilk cinsel
deneyimlerinin degil ergenlik dénemi igerisinde yasadiklar: ilk ddet kanamalarinin
ardindan yetigkin birey kategorisinde degerlendirilmektedirler. Bu durumu bir tabu
olarak goren toplum, kadin/kiz kavramlarim1 kullanmaktansa “bayan” kavramini
kullanarak bir genelleme yapmayi tercih eder. Toplumsal cinsiyet arastirmacilar
tarafindan dogru kabul edilen kullanim, hitap sirasinda bay/bayan, cinsiyet belirtilmek
istenirken ise kadin/erkek terimlerinin kullanilmasidir. Dogru kullanimi topluma kabul
ettirmek ve yayginlasmasint saglamak i¢in giiniimiizde hala c¢esitli ¢alismalar
yapilmakta ve “Bayan degil kadin!” slogani altinda bu iki kavram arasindaki fark

aciklanarak dogru kullanimin nasil olacagi anlatilmaktadir.

Icerisinde bulunulan toplumun kadin veya erkek bireyden bekledigi temel davranis ve
ozellikler toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 (stereotip) olarak adlandirilir. Toplumsal
cinsiyet kalip yargilarima gore kadin ve erkek bireylerin sergilemesi gereken

davraniglar birbirlerinden farkli ve kesindir. Toplumun kadinlardan bekledigi kalip



yargilar daha c¢ok sakin, itaatkar, sessiz ve agirbasli olmalariyken erkeklerden
bekledigi giiclii, sert ve baskin olmalaridir. Sarag¢’a gore “kadinlardan beklenen daha
cok cocuklari, esleri ve ev isleriyle ilgilenmeleri, erkege bagli olmalari, duygusal
olarak sessiz, sakin, fedakar, sabirli, anlayisli, duyarli olmalar1 iken, erkeklerden
beklenen ise ailelerinin ge¢imini saglamalari, disariyla olan bagi kurmalari, evdeki giic
gerektiren (tamirat gibi) isleri yapip es ve ¢ocuklarini koruyup kollamalari, duygusal
olarak daha giiclii, cesur, sert, mantikla hareket eden bireyler olmalaridir” (Saragc,
2013, s. 28). Bu beklentiler ve kalip yargilar bireylerin toplum igerisinde aldiklar
rolleri de etkiler. Kadinlardan beklenen ana rol, sadik bir es ve anne olmalaridir.
Kendilerine yiiklenen bu ana rolii ihmal edecek herhangi baska bir role girmek
istediklerinde (6rnegin ¢alisma hayatina atilmak) asil gérevinin bu olmadig1 toplum
tarafindan kendisine bir¢ok kez hatirlatilir. Ayni sekilde erkeklerden beklenen ana rol
ise babalik gorevini yerine getirmesi ve ekonomik olarak evinin ge¢imini saglamasidir.
Bu kalip yargilarin disina ¢ikan kadinlar maskiilenlikle, erkekler ise feminenlikle
suclanir. Ciinkii her iki bireyden beklenen kalip yargilar yukarida da belirtildigi gibi
birbirinin zittidir. Toplum nezdinde kadin birey “A” hareketi ile 6zdeslesmigse erkek

birey “A” hareketini yapmamalidir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin ve kalip yargilarinin olusmasindaki baslica faktorler,
i¢inde bulunulan toplumun dini inanglari, egitim seviyesi ve ideolojisidir. Bu faktorler
toplum igerisindeki iligkilerin yerine getirilmesinde O6nem arz etmektedir. Her
toplumun dini inanglari, egitim seviyesi ve benimsedigi ideolojisi farkli oldugu i¢in

toplumsal cinsiyet rolleri ve kalip yargilar1 da toplumdan topluma farklilik gosterir.

Dinlerin en oOnemli toplumsal gorevlerinden biri, mensuplarinin tutum ve
davraniglarin1 belirleyen bir zihniyet ve ideolojiyi kazandirma gorevidir (Glirhan,
2010, s. 61). Dinlerin mensuplar1 iizerindeki bu etkisi, onlarin hayat goriisleriyle
birlikte toplumsal cinsiyetle ilgili diislincelerini de belirler. Toplumsal cinsiyet
kavramina dini inanglar agisindan bakildiginda goriiliir ki her {i¢ tek tanrili dinde de
Tanr1 kavrami erkek olarak kavramsallastirilir ve bu durum dolayisiyla kadi-erkek
kimligini de etkiler (Berktay, 2014, s. 9). Toplum tarafindan kabul edilen dini inancin
ozellikle kadin ve erkek bireyler hakkindaki hiikiimleri, bireylerin toplum icerisindeki
rollerini belirlemesinde onemli bir etkendir. Dinlerden bu konudaki Orneklere

bakilacak oldugunda Hinduizm’de kadinlarin c¢aligma, miilk edinme ve bosanma



haklar1 yoktur. Hatta kadinlarin Hindularin kutsal metinleri olan Vedalar: bile okuma
haklar1 bulunmamaktadir (Giirhan, 2010, s. 64). Bununla birlikte kocas1 6len dullar
yakilmakta (ya da kiiltiirel baskiyla kendini yakmakta) ve bu durum kutsal kitaplar

tarafindan onanmaktadir.

Mensubu ¢ok olan diger dinlere bakilacak oldugunda Hristiyanlik da kadin1 ve erkegi
birbirine esit gormeyerek ve kadmi erkegin yaninda ikinci plana iterek toplumsal
olarak ataerkilligin benimsenmesinde etkili bir din olmustur. Giirhan’in aktardigina
gore “kadm, haram meyveyi erkege yedirerek onlarin cennetten kovulmasina ve
boylece insan neslinin giinahkar olmasina neden oldugu i¢in bu dinin nezdinde
kotilugii ve ayarticiligr temsil etmistir” (2010, s. 67). Erkegin egemenligi ve kadinin
toplumsal rolii ile ilgili Hristiyanhgin kutsal kitabi Jncil icerisinde bircok 6rnek

bulunmaktadir. Bunlardan biri su sekildedir:

Kadmin 6gretmesine, erkege egemen olmasina izin vermiyorum; sakin olsun.
Ciinkii 6nce Adem, sonra Havva yaratildi; aldatilan da Adem degildi, kadin
aldatilip sug isledi.”

Yahudilik dininde de kadinin ve erkegin toplumsal konumlar1 Hristiyanlikla Ortiistir.
Tevrat’ta erkekler i¢in poligaminin mesru kilindig1, parasini 6demek kaydiyla esini
istedigi gibi bosayabilecegi yazmaktadir. Bunun karsisinda kadin, ev ve aile kurumu
igerisine hapsedilmekte, siirekli olarak bir erkegin (babasi ve kocasi) egemenligi
altinda yasam slirmektedir. Toplumsal hayat icerisinde siirekli olarak agagilanan kadin,
yalnizca annelik rolii ile kendisine bir deger bulmaktadir. Yahudi erkeklerinin her giin,
"Beni kadin yaratmayan Tanr1'ya siikiirler olsun" diye dua etmeleri (Berktay, 2014, s.

97) kadinin Yahudilikteki toplumsal konumunun en biiyiik gostergelerinden biridir.

Tezin igerigini konu alan Uygur toplumunun da benimsedigi Islam dininde kadinin ve
erkegin toplumsal konumu, Yahudilik ve Hristiyanliktan ¢ok da farkli degildir. Bu
dinlerde ikincil bir konumda bulunan kadin, Islam dininde de erkegin yaninda yine
ikincil konumdadir. “Erkekleri kadinlara gore {istlin géren ve taniklikta iki kadini bir
erkege es tutan Kur’an, bunun kanitidir. Kur’an'a gore kadinlara diisen miras payzi,
erkeklere diisenin yarisidir” (Berktay, 2014, s. 111). Her ne kadar bir¢ok kaynakta
Islam’m esitlik dini oldugu &ne siiriilse de igerisinde bulunan bu gibi hiikiimler, esitlik

ilkesini ¢iiriitiir niteliktedir.

7 1. Timoteos 2. BSliim 12-13-14. https://incil.info/kitap/ti1/2 (29.11.2021)
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I[slam dinini benimseyen ve bu inan¢ dogrultusunda seriat hukuku ile yonetilen
tilkelerdeki kadin ve erkek bireyler iki zit kutup olarak birbirlerinden ayrilmaktadirlar.
Bu bireylerin kesin sinirlarla ¢er¢evelenmis toplumsal rolleri vardir ve bu ¢ergevenin
disarisinda varlik gosteremezler. Erkekler hem dini hem toplumsal olarak bir¢ok iist
statlide gorev alabilirken kadinlar imamlik, halifelik gibi dini statiilerin genelinde
gorev alamazlar. Bunun sebebi olarak kadinlarin regl olmalar1 dolayistyla “kirli”
addedilmeleri gosterilmektedir. Berktay, bu ayrimin temelini kadina ve bireysellige
duyulan korkuya dayandirir. Islam dini bu korkudan kaynakli olarak kadini siirekli
tecrit altinda tutmak ve denetlemek istemistir. Bu tecridin ve denetlemenin en biiyiik
orneklerinden biri kadinin értiinmesidir. Ortiinmenin, "erkegin erkekligini, kadinin da
kadinligin1 bilmesi", yani cinsiyet dikotomisinin kesinligini yansitmasi bakimindan
tasidig1 anlam Yahudi-Hiristiyan geleneginde de var olmakla birlikte, islamiyet'te
daha belirgindir (Berktay, 2014, s. 84). Ortiinmenin tarihi her ne kadar Asur yasalarina
gidiyor olsa da giiniimiizde cogunlukla Islam ve Ortadogu ile iliskilendirilmektedir.

Ortiinme olgusu beraberinde toplumsal ayrimlart da getirmistir. Ortiinen kadin
“kapal1”, ortlinmeyen kadin “agik’ olarak tezahiir edilmis ve bu mevzu ahlaki ve etik
sorunlara da yol agmistir. Ortiinmenin yogun oldugu toplumlar igerisinde drtiinmeyen
kadinlar toplum tarafindan ¢ogunlukla ahlaksizlik ve namussuzlukla suglanmistir.
Gilinitimiizde de devam eden bu tiir suglamalar, kadinlar arasinda da nefrete sebebiyet

vermektedir.

Toplum igerisinde oOrtlinme konusunda nefrete sebebiyet veren bir baska konu
ortiinmenin bir¢ok siyasi sOyleme alet edilmesidir. Hollanda, Danimarka ve Fransa’da
pece ve burka kullanimi yilizii tamamen kapattigi ve gilivenlik engeli oldugu
gerekcesiyle yasaklanmistir. Birgok kesim tarafindan hak ve 6zgiirliik ihlali sayilan bu
karar, bazi arastirmacilar ve siyasetciler tarafindan irticayla miicadele kapsaminda
degerlendirilmistir. Tiirkiye’de de devlet yillar icerisinde basdrtiisii kullanimini “dinci
bir meydan okuma” olarak kabul etmistir. Ates’in aktardigina gore “ancak 1950'l
yillardan itibaren asir1 sekiiler ideolojinin hiikiimetler marifetiyle yumusamasiyla
birlikte muhafazakar toplumsal ¢evre, basortiistinii bir dinsel tercih 6zgiirliigli olarak
degerlendirmis ve serbest birakilmasi i¢in miicadele etmistir” (2018, s. 604). Egitim
camiast igerisinde de sik sik tartismalara yol acan tesettiir konusu, giinlimiizde

kadinlardan ¢ok erkeklerin konustugu bir mesele haline gelmistir. Okullara basortiisii



ile girilip girilmeyecegi, ¢esitli mesleklerde yer alan kadinlarin basortiisii takmasinin
uygun olup olmadigi 2022 yilinda bile tartisma konusu olup bu konu kadinin kendi

hak, 6zgiirliik ve isteginin disina ¢ikan bir mesele durumuna gelmistir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenmesi ve kavranmasinda etkili olan bir diger
faktor yukarida da belirtildigi gibi egitim seviyesidir. Toplumun egitim seviyesi
cinsiyetler bazinda degerlendirildiginde tarihin hi¢bir zamaninda giintimiizdeki kadar
yakin seviyede olmamistir. Ancak bu seviye her ne kadar yakin olarak seyretse de
erkeklerin egitime ulasma ve edinme imkani her zaman kadinlara gére daha fazla
olmustur. Egitim tarihi incelenecek oldugunda yazili belgelerin ilk sahipleri olan
Stimerlerde egitim genellikle zenginler ve idareciler i¢indir. Durum her ne kadar boyle
olsa da o donemde bazi kadinlarin ve kiz ¢ocuklarinin da egitimde yer aldigi, hatta
bunlardan bazilarinin da katiplik yaptigi bilinmektedir (Sisman, 2019, s.4). Eski
Misir’da (M.O. 2700°lii yillar) tipki Siimerlerde oldugu gibi egitim hakkina yalnizca
seckin kesimin g¢ocuklar1 sahip olmus olup bununla birlikte bazi kadinlara ve kiz

cocuklarina okuma yazma 6gretildigi bilinmektedir.

M.O. 1100’lii yillarda hiikiim siiren Antik Yunan toplumu hiirler ve kéleler olarak
ikiye ayrilmig ve bunlarin i¢inden yalnizca hiirler egitim hakkina sahip olmustur
(Sisman, 2019, s. 15-16). Bu medeniyet igerisinde bazi kiz ¢ocuklarina okuma ve
yazma Ogretildigi, baz1 varlikli ailelere mensup kadinlarinsa genellikle 1yi egitimli

olduklar1 bilinmektedir.

Orta Cag doneminde egitim genellikle din agirlikli olmus ve Kkiliseler etrafinda
stirdiiriilmiistiir. Bu donemde kadin egitimi -varlikli ailelerin ¢ocuklart igin- ev i¢i
egitimle sinirlandirilmistir. Buna karsilik Orta Cag doneminde rahibeler iyi egitimlidir
ancak bu iyi egitim din g¢ercevesi icerisindedir. Evde egitim alan kadinlarin ve kiz
cocuklarinin egitimi okuma-yazma, miizik, dans, el isleri ve bazen yabanci dil 6gretimi
lizerinde sekillenmistir.® Rénesansla birlikte yatili okullarin agilmasi ve {iniversitelerin
kurulmasiyla egitim seviyesi yiikselmeye baslamistir. 1678 yilinda Elena Piscopia

diinyada doktora yapan ilk kadin olmustur.

8 https://localhistories.org/a-history-of-womens-education/ (25.10.2022)
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Modern donemle birlikte teknolojinin de gelismesiyle egitim daha kolay ve ulasilabilir
bir hale gelmistir. 2020 TUIK verilerine gére en az bir egitim diizeyini tamamlayan
kadmlarm oram %87,7 iken erkeklerin oranm1 %98,1°dir.” Gegmis yillara gore bu oran
her ne kadar yiiksek goriinse de giliniimiiz teknolojisi ve imkanlar1 igerisinde
Tiirkiye’de hala egitim alamayan kadinlar bulunmaktadir. Giiniimiizdeki net verilere
ulagilamamakla birlikte, Cin hiikiimeti 2006 yilindan bu yana Sincan’daki Uygurlar
i¢in 6 y1l ilkokul, 3 y1l ortaokul ve 3 yil lise egitimini zorunlu tutmaktadir (Liao, 2022,
S. 444). Bu zorunluluk her ne kadar Uygurlarin egitim seviyesini yiikseltiyor olsa da
egitimin iki dilli olarak verilmesi ve kiiltiirel kimligin adaptasyonunu hedef almasi

sebebiyle bir¢ok elestiriye 6zne olmaktadir.

Toplumsal cinsiyet esitligi endeksine bakildiginda ilk siradaki iilkeler genellikle diinya
genelinde egitimli niifus oraninin en ¢cok oldugu iilkelerdir. Egitim seviyesi endeksinde
ilk ve son siralarda olan iki iilke incelendiginde, bu iki iilkenin cinsiyet esitligi
endeksinde de aralarindaki farkin ayni olduklari goriiliir. Bu durum egitimin cinsiyet
esitligi lizerindeki etkisini gosteren en somut kanittir. Toplumun egitim seviyesi
arttik¢a algi ve kavrama yetisi de artar, her bireyin biricik ve 6zgiir oldugu kabul edilir.
Bireylerin egitiminden sorumlu olan devlet, gerekli egitimler yoluyla cinsiyetler arasi

esitligi saglama konusunda da ayni derece sorumludur.

Tiirk Dil Kurumunun soézliigline gore “Siyasal veya toplumsal bir 6greti olusturan, bir
hiikimetin, bir partinin, bir grubun davranislarina yon veren politik, hukuki, bilimsel,

felsefi, dini, moral, estetik diisiinceler biitiinii.” '

anlamina gelen ideoloji terimi,
toplumsal cinsiyet rollerinin olusmasindaki bir diger faktdrdiir. Ideolojileri olusturan
baslica yapi1 taslar1 o toplumun kiiltiirii, gelenekleri, orf ve adetleridir. Bu sebeple
ideolojisiz bir toplum olmas1 miimkiin degildir. Bireylerin benimsedikleri ideolojiler
genellikle egemen sinifin ideolojisiyle oOrtiisiir, bu sebeple toplum ideolojisinin
belirlenmesinde egemen sinifin ideolojisi 6nemli bir yer tutar. Egemen simifin

ideolojisi kendi ideolojisiyle celisen bireyler, farkli ideolojilere yonelebilirler. Bir

ideolojiyi belirleyen toplum, o ideolojinin gerektirdiklerini yaparak toplumun belirli

9 Istatistiklerle Kadin, 2021 — TUIK. https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Istatistiklerle-Kadin-
2021-45635 (22.11.2022)

10 https://sozluk.gov.tr (22.11.2022)
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kurallarim1 ve yargilarini olusturur. Dolayisiyla mevcut ideolojiler toplumsal cinsiyet

rollerinin belirlenmesi acgisindan olduk¢a 6nem tasir.

Ideolojilerin gdziinden toplumsal cinsiyet rollerine ve kalip yargilarina bakilacak
oldugunda liberal ideolojide biitiin insanlar cinsiyetlerinden bagimsiz birer “birey”
olarak degerlendirilir ve bireyler kamusal ve siyasi hayatta gosterdikleri varlik
nezdinde ele alinir (Heywood, 2013, s. 242). Bu ideolojide 6nemli olan ¢arkin donmesi
ve var olan diizenin sikintisiz bir sekilde islemesidir. Muhafazakar ideolojide toplum,
esitligin olmadig bir yap1 olarak goriiliir. Bu ideolojide “biyoloji kaderdir”. Kadin ve
erkek bireyler esit olmamakla birlikte ataerkil bir toplum yapisi vardir. Kadinlar
toplumda bir erkegin golgesinde var olurlar ve genellikle ev igerisinde
konumlandirilarak anne ve es rolii igerisinde degerlendirilirler. Sosyalist ideolojide
esitlik kavrami Onemlidir ve toplumda bireylerin esit olmasi gerektigi daima
vurgulanir. Bu ideolojiye gore her iki cinsiyet de liretimde ayn1 derecede yer almalidir.
Fasist ideolojide, muhafazakar ideolojide oldugu gibi, cinsiyetler arasinda temel bir
ayrim olduguna inanilir. “Erkekler liderlik ve karar vermeyi tekellerinde tutarlar,
kadinlar ise tamamen evcil, destekleyici ve ikincil bir role uygun goriiliirler”
(Heywood, 2013, s. 242). Feminist ideolojide ise kadinlarin ve erkeklerin esit sosyal
ve ekonomik haklara sahip olmasi gerektigi savunulur. Onlara gére muhafazakar
ideolojinin ortaya koydugu “biyoloji kaderdir” goriisii tamamen yanlistir; kadinlarin
adet gdrmesi, cocuk dogurmasi ve emzirmesi onlari toplum nezdinde dezavantajl bir

konuma sokmaz.

Toplumsal cinsiyet kavraminin temelini olusturan feminizm, kadinlarin cinsiyetleri
yliziinden yasadiklar1 zorluklari, smif, ik, ulus, din, dil vs. gibi konularda
karsilastiklar1 sorunlar1 ele alan bir bilim alanidir (Tas, 2016, s. 165). Feminist akim
dayanisma ve orgiitlenme kosullari, kadin istthdaminin artmasi, egitim olanaklarinin
gelismesiyle olusmaya baslamis ve 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikmistir
(Ecevit Karkiner, 2011, s.14). Feminist akimin gelisim siirecleri Giin Tas tarafindan

su sekilde aktarilmistir:

Bazilar1 feminizmin gelisim siireclerini bir veya iki feminist dalga seklinde
ayrima giderken, bazilan ise, {i¢ veya dort feminist dalga seklinde boliimlere
ayirmaktadir. Lakin genel itibariyla feminist hareketlerin tarihsel gelisim
stireclerinde birgok aragtirmacinin itibar ettigi siire¢ ii¢ kronolojik dalgadan
olugmaktadir. Bu siirecler; 1. II. ve III. feminist dalga olarak adlandirilmaktadir.
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Bu ii¢ feminizm dalgas1 genellikle 19. yiizyildan ve 21. ylizyila kadarki bir siireci
icermektedir (Tasg, 2016, s. 166).

[lk olarak Fransiz Devrimi sirasinda ortaya atilan kadinlarin da erkeklerle esit oldugu
fikri, beraberinde ¢esitli toplumsal hareketleri de getirmistir. Bu hareketler sonucunda
kadinlar kamusal alandaki ilk basarilarini elde ederek se¢me ve secilme hakkina
kavugmusglardir. Bunun yani sira egitimde firsat esitligi ve miilkiyet haklar1 da
kazanmiglardir. Feminizmin birinci dalgasi olarak adlandirilan bu gelisme, kadinlarin

sosyal hayatlarindan ¢ok siyasi ve politik hayatlarini etkilemistir.

Birinci dalganin yarattig1 basari, devaminda seyreden durgunlugun ardindan, kendisini
ikinci dalga feminizm adiyla 1960’larda yeniden gostermistir. Ikinci dalga feminizm,
kadinin daha ¢ok sosyal yasami, bedeni, cinselligi ve toplumsal rolleri iizerinde
durmustur. Ikinci dalga feministleri, ataerkilligin yasamin her alaninda ortadan
kaldirilmast icin ugrasmislardir. Gayelerini gerceklestirmek icin “kiz kardeslik”
arglimani etrafinda hareket etmis, bu argiimani benimsemeyen bir¢ok kadinla ¢atisma

yasamislardir.

Uciincii dalga feminizm, 1990°’l: yillarin baslarinda ikinci dalga feminizmin
uygulamalarina ve onun yarattigi algilardaki yanligliklara karsi bir tepki olarak
dogmustur (Tas, 2016, s. 171). Farkliliklar1 savunarak var olmak isteyen {igiincii dalga
feministleri, sadece kadin sorunlari iizerinde durmayarak toplumsal sorunlara kadinsal
bakis acis1 getirmeye ¢alismislardir. Evrensel bir kadin kimligi olmasina kars1 ¢ikarak
kadin kimligine bireysel bir yaklasimi benimsemislerdir. Bu feminizm hareketi
icerisinde ortaya cikan feminizm tiirlerinden birisi de Islami feminizmdir. Cangdz’e
gore, “Ozellikle 1980’lerin sonunda Miisliiman cografyada gelismeye baslayan Islami
feminizm, Bati feminizminin kadin sorunu ile ilgili sdylemini benimsemekle birlikte
Islami degerleri referans alarak kendini ondan ayristirir” (Cangéz vd., 2021, s. 50).
Icerisinde bu ve bunun gibi birgok tiirii barindiran feminizm hareketi, giiniimiizde
dordiincii dalgaya dogru evrilmektedir. “Dordiincii dalga, kendini daha ¢ok internet ve
sosyal aglar iizerinden bigimlendirmektedir” (Ozdemir ve Aydemir, 2019, s. 1711).
Sosyal aglar tizerinde konumlanmasi sebebiyle bu feminizm dalgasi, diger dalgalara
kiyasla, diinyanin her yerinden feministi farkli feminizm tiirlerini savunsalar dahi

icerisine dahil etmektedir.
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Feminizm hareketleri, kendisine edebi alanda da yer bulmus ve kavramsallagarak
“feminist elestiri” admi almistir. Feminist elestiri, edebl metinlerdeki ataerkilligi
gostermek ve bunun Oniine ge¢cmek amaciyla ortaya konulmustur. Hangi edebiyat
kurami igerisinde incelenece8i konusunda cesitli tartismalara konu olan bu tiir, ilk
olarak kadin okurlara yonelmesi sebebiyle Berna Moran tarafindan okur merkezli
kuramlar igerisinde degerlendirilmistir (2021, s. 249). Aym1 zamanda feminist
elestiriyi iki ana yaklasimla ele almis, “okur olarak kadina yonelik” ve “yazar olarak
kadina yonelik” olmak iizere ayrrmustir (2021, s. 251). Ilk olarak eserlerdeki
ataerkilligi ve kadina kars1 tutumu ortaya koymak isteyen feminist elestiri, zamanla
kadinlarin edebi eserlerdeki bakis agilarina yonelmistir. Ancak bu ¢alismada eserler
sadece toplumsal cinsiyet kavrami merkezinde ele alinacak olup okur veya yazar

olarak kadinin incelenmesi ¢alismanin kapsami disindadir.

Her toplumun kiiltiiriinde farklilik gdsteren toplumsal cinsiyet rolleri ve kalip yargilari,
o kiiltiir igerisinde iiretilen edebi eserlere belirtik veya ortiik bir sekilde yansimis ve
onlar1 ortaya koyan sanatcinin bu rollerle ilgili sdylemlerini icermistir. Edebi eserin
olustugu déonem ve yazarinin edebi kisiligi hakkinda bilgi sahibi olmadan toplumsal
cinsiyet merkezli bir inceleme yapabilmek miimkiin degildir. Bu sebeple ¢alismanin
devaminda Uygurlarin tarih sahnesindeki yerlerinden ve bu tarih sahnesinde Uygur

edebiyatinin ve tiyatrosunun olusumundan bahsedilecektir.
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2. UYGURLAR VE CAGDAS UYGUR TiYATROSU

Edebi eserlerin toplumun aynasi oldugu hemen herkesge benimsenmis bir gergektir.
Bunun yaninda toplumun da edebi eserler araciligiyla kendini bi¢imlendirdigi
sOylenebilir. Edebi eserlerin olusumunu, i¢inde bulundugu toplumun dinamikleri
onemli Olciide etkiler. Bu sebeple bir edebi eser yazildigi cografyadan, mensubu
oldugu edebi donemden ve yazarindan bagimsiz diisiiniillemez. Bu bdliim icerisinde
tezin konusunu olusturan eserlerin meydana geldigi tarihi donemden ve bu tarihi
donemler igerisinde sekillenen Uygur tiyatrosundan bahsedilecektir. Ardindan verilen
bilgilerin 1s18inda  “Toy” [Kutlama], “Gung¢em” [Goncam], “Ugraskanda”
[Karsilasinca] ve “Giilnisa” [Giilnisa] piyesleri, ¢alismanin bu boliimiinii takip eden
lclincii ve dordiincii boliimiinde toplumsal cinsiyet kavrami merkezinde

incelenecektir.
2.1. Tarih Sahnesinde Uygurlar

Uygurlar, tarih sahnesinde adlarini ilk olarak Téles boylari igerisinde Yiian-ho ismiyle
duyurmustur. Toles boylari, Goktiirk Kaganlig1 6ncesinde Orta Asya’daki siyasi birligi
saglayan bir boylar federasyonudur. Bu federasyon igerisinde Uygurlar ve
Goktiirklerle birlikte bir¢cok kabile yasamistir. Goktiirkler 552 yilinda siyasi olarak
giiclenerek c¢evresindeki diger kabileleri hakimiyeti altina almis ve yeni bir devlet
kurmugtur. 744 yilina kadar bu devlet igerisinde yasamini siirdiiren Uygurlar, yasanan
i¢ karigikliklardan faydalanarak diger Tdles boylariyla birlikte Juan-Juanlara isyan
etmis ve Otiikken Uygur Kaganligi’'nm1 kurmuslardir. Bu kaganhigmn ilk hiikiimdari
Kutluk Bilge Kiil Kagan olmustur. Onun doéneminde Uygur Kaganlig1 topraklarini
batida Altay Daglari’na doguda ise Kasgar’a kadar genisletmistir. Ad1 gecen Uygur
kagani1 747°de 6lmiis ve yerine oglu Bayan Cor (Moyen Cor) gecmistir (Tasagil, 2019,
s. 207-208). Bayan Cor Kagan'm doneminde Uygurlar siyasi ve sosyal olarak
gelismeye devam ederek cevresindeki diger boy ve devletler {izerinde egemenlik

kurmustur.

Bayan Cor Kagan’in 759 yilinda 6lmesi iizerine yerine oglu Bogii Kagan ge¢mistir.

Tahta ¢ikmasiyla birlikte adina bir yazit diktiren Bogii Kagan, bu yazitta babasinin
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zaferlerini ve basarilarint anlatmistir. Cin’e diizenledigi sefer sirasinda tanistigi Mani
rahiplerinden etkilenen ve onlarin dinine hayran kalan Bogii Kagan, devletinin dinini
Manihaizm olarak kabul etmistir (Tasagil, 2019, s. 211). Bogli Kagan, halki ve emri
altindaki devlet adamlarinin istegiyle Cin’e kars1 bir sefer diizenlemeye karar vermis
fakat bu karari, veziri Tun Baga Tarkan tarafindan engellenmeye ¢alisilmistir. Bu
engelleme ¢aligmalarini kabul etmeyen Bogli Kagan, veziri ile kars1 karstya gelmistir.
Aralarindaki anlagsmazligin devam etmesi lizerine vezir Tun Baga Tarkan, 779 yilinda
Bogii Kagan’1 ve onun tiim yakinlarini 6ldiirerek Alp Kutluk Bilge unvaniyla devletin
basina gecmistir. 10 y1l boyunca tahtta kalan bu yeni kaganin 789 yilinda 6lmesi
tizerine oglu To-lo-ssu Ay Tengri’de Kut Bulmig Kiiliig Bilge unvaniyla tahta
geemistir (Tasagil, 2019, s. 214). To-lo-ssu’nun zehirlenerek 6ldiiriilmesinin ardindan
devletin basina evlathg Ay Tengri’de Uliig Bulmis Alp Ulug Bilge gegmistir. Onun
doneminde Kuca’ya, Karasar’a ve tarihi Ipek Yolu iizerinde bulunan Dogu Tiirkistan’a
hakim olunmustur. Ay Tengri’de Uliig Bulmis Alp Ulug Bilge, on yillik
hiikiimranliginin ardindan 805 yilinda 6lmiis ve 808 yilinda devletin basina Ay
Tengri’de Kut Bulmis Alp Bilge Kagan geg¢mistir. Doneminde yasanan siyasi
istikrarsizlik ve bolgedeki gilic degisiminin bir sonucu olarak kaganlik hizla
zayiflamaya baglamigtir. 839 yilinda devletin yikilisindan sonra Uygurlarin 15 boyu
Karluklara, bir grup Tibet'e, bir digeri de Kuca'ya siginmistir (Tasagil, 2019, s. 217).
Gog ettikleri yerlerde sinirlarini doguda Hami’ye (giiniimiizde Kumul Ili), batida
Kaggar’a kadar genisletmislerdir. Boylece o yillar i¢erisinde Dogu Tiirkistan tamamen

Uygur Devleti haline gelmistir.

Yukaridaki goglerin yaninda, Uygur topraklarinda siiren siyasi istikrarsizlik biiyiik
Uygur taifelerini merkezi Kansu ve Besbalik olmak {izere bir¢ok yone dogru goc
hareketine zorlamistir. Uygurlar bu go¢ hareketinin sonucunda kiiciik sehir devletleri
kurarak Orta Asya Ipek Yolu ticaretine hakim olmuslardir (Candarlioglu, 2004, s. 34).
Kurulan bu sehir devletlerinden ilki Kansu Uygur Devleti’dir. Bu devlet, varligi
siiresince yasanan ufak sinir ¢atismalart disinda Cin ile iyi iligskiler kurmustur.
Kendisinden 6nceki Uygur Kaganligi kadar siyasi bir hakimiyet gosteremeyen Kansu
Uygur Devleti, 940’tan sonra Kitanlarin; 1028’den sonra Tangutlarin, 1226’dan sonra
ise Mogollarin hakimiyetine girmistir (Tasagil, 2019, s. 218). Kurulan bir diger sehir
devleti ise Turfan (Besbalik) Uygur Devleti’dir. Bu devlet, ticaret yollar1 lizerinde

bulunmasi sebebiyle iktisadi bakimdan kuvvetlenmis, sanat, edebiyat ve ticaret
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sahalarinda ilerlemistir (Candarlioglu, 2004, s. 36). Bunun yaninda Wang Yen-te
tarafindan hazirlanan ve 981-984 yillar1 arasin1 kapsayan raporda, Turfan Uygurlarinin

sosyokiiltiirel hayat: ile ilgili dnemli bilgiler bulunmaktadir.'!

Turfan (Besbalik) Uygur Devleti’nin kurulmasinin ardindan tarihi kaynaklarda Kao-
Ch’ang (Turfan) ve Pei-t’ing (Besbalik) olmak iizere iki isimle anildig1 goriilmektedir.
Bu devletin kuzey muhitlerinde eszamanli olarak varligini siirdiiren Kitan, Karahitay
ve biiylikli kiiciiklii Mogol boy birlikleri, bolgede yasanan siyasi istikrarsizliklar
sonucunda niifuz kazanmaya baslamistir. Zaman igerisinde gii¢clenen bu birlikler

giineye inerek Turfan Uygur Devleti lizerinde siyasi hakimiyet kurmuglardir.

Turfan Uygur Devleti, 1152 yilinda Mogolistan topraklari icerisinde diinyaya gelen ve
cevresindeki tim Mogol birliklerini kendi hakimiyeti altinda toplayarak biiyiik bir
imparatorluk kuran Cengiz Han’a 1207 yilinda baghliklarini bildirmis ve siyasi
yasamina bu imparatorluk icerisinde devam etmistir. Bu imparatorlugun igerisinde
kendilerine genellikle iist diizey makamlarda yer bulan Uygurlar, vezirlik, sehzade

hocalig1 (atabeylik) ve yazicilik gibi bircok mevkide bulunmustur. 2

Cengiz idaresine baghligini bildiren ilk Uygur idikutu'® Barguk Art-Tegin, 1241
yilindaki oliimiine kadar Mogollara biiyiik hizmetlerde bulunmus ve hakimiyeti
altindaki Uygurlara liderlik etmistir. 1227 yilinda Cengiz Han’in oliimii sirasinda
siirdiirdiigii gorevine, ogullar1 Ogeday, Tuluy ve Cagatay zamaninda da devam
etmistir. Barcuk Art-Tegin’le birlikte baslayan idikutluk, nesilden nesile aktarilarak

onun yedinci kusaktan torunu olan But Bodum Sar1’ya kadar (1350) devam etmistir.

Cengiz Han’in ogullar1 arasinda paylastirdigi topraklardan, Uygurlarin yogunlukta
yasadigi Kasgar ve Kumul cevresi Cagatay’in hakimiyetine birakilmistir. Bu

topraklara Maveratlinnehir’t de ekleyen Cagatay, bolgede Cagatay Hanligi’ni

' Ayrintili bilgi icin bk. izgi (1989).

12 Uygurlarin bulunduklari iist diizey mevkilere gelmesinde Mogollarin yeterli donanima sahip
olmamasiin ve Cengiz Han’in kanun, nizamname, buyruk, hareket ve diisturlarint Mogol dilinde
Uygur harfleriyle yazdirmasinin énemi biiyiiktiir. Bu konuyla ilgili ayritili bilgi i¢in bk. D'Ohsson
(2008) ve Hartog (1989).

13 {dikut kelimesi Ahmet Caferoglunun Eski Uygur Tiirkgesi Sozliigii'nde “Basmil Tiirk halkindan
almmus hiikiimdar unvan.” olarak tammlanmstir (1968, 89). Idikutlar, Mogol &rmeginden hareketle,
Ozerk olarak bagli bulunduklart imparatorluklarin igerisindeki idari yoneticilik gorevlerini
iistlenmislerdir.
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kurmugstur. Yerli halkin ¢ogunlukla Miisliman oldugu bu topraklarda hakimiyet
kurulmasiyla birlikte halk Islam dinini benimsemeye baslamistir. Zaman igerisinde
siyasi giiclinii kaybeden bu hanlik 1340’tan sonra Dogu Cagatay Hanlig1 ve Bati
Cagatay Hanlig1 olarak ikiye boliinmistiir. Bu topraklar, 1347 yilinda Timur
tarafindan ele gecirilerek birlestirilmis ve zaman igerisinde bolgede Timur

Imparatorlugu adini alacak olan yeni bir devlet kurulmustur.'#

Timur Imparatorlugu, tarih siirecinde giic kaybederek hiikiimdar Timur zamaninda
bircok hanliga parcalanmistir. Onun 1405 yilindaki Oliimiiniin ardindan Dogu
Tiirkistan kiiciik hanliklara ayrilmistir (Candarlioglu, 2012, s. 243). Tiirkistan
hanliklar1 olarak adlandirilan bu hanliklari, Kazak Hanligi (1465-1715), Buhara
Hanlig1 (1500-1920), Hive Hanlig1 (1511-1920) ve Yarkend Hanlig1 (1514-1696)
olusturmustur (Alpargu, 2020, s. 425). Uygurlarin yogunlukta olarak yasadig1 Yarkend
Hanlig1 (Seidiye Hanlig1 olarak da bilinir) glinimiizde Dogu Tirkistan sinirlar
icerisinde bulunan ve Hoten, Yarkent, Yengihisar, Kasgar, Aksu ve Ucturfan
sehirlerini icine alan bdlgede kurulmustur. Hanligin kurucusu Sultan Said Han,
yonetimde bulundugu siire igerisinde Kasgar’t ele gecirmis ve hanliginin giineybati
siirinda bulunan Kirgizlari yenilgiye ugratmistir. Onun 1533 yilindaki 6liimii {izerine
yerine oglu Abdiirresid Han gegmistir. Abdiirresid Han, bulundugu cografyada babasi
kadar siyasi bir gii¢c gdsterememistir. Dénemi igerisinde “Isan” olarak adlandirilan din
adamlarimin halk tlizerinde kurdugu otorite sonucunda onlara siyasi bir¢ok konuda
boyun egmek zorunda kalmis ve bu durum birgok edebi metne de konu olmustur.'
Abdiirresid Han Devri’nden sonra gelen hanlarin zamaninda da din adamlar1 ve
cemaatler faaliyetlerini slirdiirerek hanlik icerisindeki siyasi hakimiyete zarar vermeye
devam etmistir. Devlet igerisinde sdz sahibi olan Akdagli cemaati lideri Hoca Afak
(Uyg. Appak), 1690’11 yillarda Cungarlar (Kalmuk ve Oyrat) ile anlasarak Yarkend
Hanligi’nin isgal edilmesini saglamis ve hanlik 1696 yilinda yikilmistir (Alpargu,
2020, s. 435). Yarkend Hanligr’nin yikilmasinin ardindan olusan siyasi boslugu 1709
yilinda Hokand Hanligi doldurmustur. Bu hanlik siyasi varlik gosterdigi siire

igerisinde Islam, Ortodoks Hristiyan ve Budist topluluklarin kesisim merkezi

14 Ayrmtil bilgi i¢in bk. Grousset (2019) ve Aka (2019).
15 Ornek igin bk. Azizi, S. (1983). Amannisahan. Milletler Nesriyati.
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olmustur. Hakimiyette bulunan hiikiimdarlarin devrinde Cimkent, Sayram, Tagkent ve
Tiirkistan sehirleri fethedilmistir. Ancak devam eden zaman igerisinde baslayan
ayaklanmalar ve Buhara Hanlig1 ile yapilan savaslar sonucunda hanlik siyasi glictinii
kaybetmis ve Rusya’nin Orta Asya’yr isgali sirasinda, 1876 yilinda yikilmistir
(Alpargu, 2020, s. 434).

Hanliklar arasinda yukarida belirtilen siyasi gelismeler yasanirken 1759 yilinda
giinimiizde Dogu Tiirkistan olarak adlandirilan cografya iizerinde Cin saldirisi
baslamistir. 1878 yilina kadar devam eden bu saldirinin sonunda cografya tamamen
isgalci kuvvetler tarafindan ele gecirilmistir. Bu tarihten sonra Cinliler, Dogu
Tiirkistan i¢in “Yeni SOmiirge” anlamina gelen Sinkiang deyimini kullanmaya
baslamislardir (Gomeg, 1997, s. 74). Cinli vali ve yoneticilerin halk iizerindeki baskisi
sebebiyle 1931 yilinda Kumul’da bir isyan baslamis ve onlara Turfan, Karasar, Aksu,
Kuca ve Hoten’de bulunan halk da katilmistir. Bu ayaklanmanin sonucunda Kaggar’da
Dogu Tiirkistan Islam Cumhuriyeti kurulmustur. Ruslar, Cinliler ve Miisliiman
Dunganlar ile ayn1 anda savas vermek zorunda kalan bu devlet, uzun soluklu bir siyasi
giice sahip olamayarak 1944 yilinda yerini Dogu Tirkistan Cumhuriyeti’ne
birakmistir. 1949 yilinda Mao Zedong 6nderliginde Cin igerisinde baglayan komiinist
rejimle birlikte Dogu Tiirkistan, Sincan Uygur Ozerk Bélgesi adin1 almis ve bu
cografya tlizerindeki baski yeniden artmistir. Bu baskilarin bir gostergesi olarak
yiiksekogretim kurumlarinda egitim dilinin Cince olmasi mecbur tutulmus ve Tiirk
egitimcilerin iglerine son verilmeye baglamistir. Bununla birlikte milli kiyafetlerin
giyilmesi yasaklanmig, biitlin camiler kapatilmis ve tim halk komiinizm
propagandasina tabi tutulmustur (Gomeg, 1997, s. 76-77). 1966 yilinda baslayan
Kiiltiir Devrimi ile birlikte edebiyat dar sinirlar igerisine hapsedilmis, yazar ve sairlere
nedenleri belirtilmeksizin bir¢ok iskence yapilmistir. Yasanan bu agir olaylar, 1976

yilinda Mao Zedong 6lene kadar devam etmistir.

1980’lerde baslayan reform déneminin ardindan Kiiltiir Devrimi sona ermistir. Kiiltiir
Devrimi sirasinda ekonomik olarak yipranan ve kalkinma ihtiyaci hisseden Cin,
liberallesme ve disa a¢ilim politikasi uygulamis ve bu politika Cin i¢erisindeki halklara
yonelik yumusama siyasetini de beraberinde getirmistir (Kasgarli, 2017, s. 41).
Uygulanan bu yumusama siyasetiyle birlikte Uygurlar iizerindeki yasaklar kismen

kalkmis ve oOzellikle edebiyat alaninda bir canlanma yasanmistir. Yayinevleri
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kurulmus, dergiler ¢ikartilmis, cesitli gazeteler yayin hayatina baglamistir. Bu dénem
yazarlart diinyada meydana gelen gelismelerden etkilenerek c¢agdas Uygur

edebiyatinin temelini atmiglardir.

Univercity of Central Arkansas’ta yapilan arastirmalar sonucunda 5 Nisan 1990
yilindan baglayarak giiniimiize kadar olan dénem, Dogu Tiirkistan cografyasi igin
“Kriz Sathasi/Crisis Phase” olarak adlandirilmistir. Belirtilen bu tarihler igerisinde,
yeniden baglayan Cin baskis1i sonucu yiizlerce Uygur, terér suguyla yargilanarak
oldiiriilmiistiir.'® 2014 yilinda Cin tarafindan baslatilan “terdre kars1 halk miicadelesi”
kapsaminda Oliimler artarak devam etmis ve bu siire¢ arastirmacilar tarafindan
soykirimin baslangici olarak kabul edilmistir. 2017 yilina gelindiginde kamplarin
yeniden acilmasi ve “egitim” adi altinda bircok Uygur insanmin burada zorla

tutulmasiyla soykirim kendisini bariz bir sekilde gostermistir.!”

Uygurlar lizerinde yapilan bu soykirim, beraberinde “kiiltiirel soykirim” kavramini da
getirmistir. Oyle ki Uygur insantyla birlikte Uygur kimligi ve kiiltiirii de katledilmeye
calisilmis ve galisilmaktadir. Dinlerini yasamalari kisitlanmakta, Islami ve kiiltiirel
ozellikler tasiyan kiyafet ve aksesuarlarin kullanimi yasaklanmaktadir. Sean Roberts
(2020, s. 251) bu soykirimin bitmesi i¢in diinya halklarinin birleserek seslerini Cin’e
kars1 yiikseltmeleri gerektigini savunmaktadir. Ona gore bugiin diinya halklari,
Uygurlar i¢in ses ¢ikarmazsa yarin sira onlara geldiginde de kendileri igin ses

cikartacak bir halk bulamayacaklardir.

2020 ve 2021 yillar1 6zelinde bakildiginda Cin igerisindeki Uygur niifusunun yaklasik
12 milyon oldugu varsayilmaktadir. Cin disinda Uygurlarin yogun olarak yasadig: bir
ilke olan Kazakistan’da niifuslar1 200 bin, Tiirkiye ve Kirgizistan’da ise yaklagik 60
bin kadardir. '® Tarih sahnesi boyunca igerisinde yasadiklar1 Asya topraklarinda
giinlimiizde de yasamaya devam eden Uygurlarla ilgili bugiin siyasi, sosyal ve kiiltiirel
acidan hicbir veri elde edilememektedir. Teknoloji ¢ag1 olarak adlandirilan 21.
yiizyillda Uygurlar hakkinda elde edilen bilgi, Uygurlarin tarih sahnesine ¢iktigi 6.
yiizyilda haklarinda elde edilen bilgiye kiyasla daha kisithdir. Cin diginda yapilan

16 Ayrintili bilgi igin bk. https://uca.edu/politicalscience/dadm-project/asiapacific-region/chinauighurs-
1949-present/ (05.07.2022)

17 Ayrmtil bilgi igin bk. Roberts S. (2020). The War on the Uyghurs. Princeton University Press.
18 https://en.wikipedia.org/wiki/Uyghurs (05.07.2022)
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calismalar ve verilen eserlerle Uygur tarihi, etnografyasi ve edebiyati giiniimiizde hala

canlt tutulmaya ¢alisilmaktadir.

7. asirdan beri yazili kaynaklarda takip edilebilen Uygur tarihi, edebi eserlere de
malzeme teskil edecek bir zenginlik lizerine kurulmustur. Altun Yaruk ve Sekiz Yiikmek
ile basglayan ve giliniimiizde de ¢agdas eserlerle varligini siirdiiren Uygur edebi tarihi,
her ne kadar Dogu Tiirkistan sinirlari igerisinde devam ettirilemiyor olsa da diinyanin

cesitli yerlerinde bulunan Uygurlar tarafindan siirdiriilmektedir.
2.2. Cagdas Uygur Edebiyatinda Tiyatro

Uygur edebiyat;, Maniheizm ve Budizm Dénemi’nde “Islam Oncesi Klasik Dénem”
ile baslayip Islamiyet’in kabul edilmesinin ardindan “islami Devir Uygur Klasik
Edebiyat1” adiyla devam eder. 20. ylizyilin basindan itibaren ise Cagatay edebiyatinin

kurdugu zemin {izerine temellendirilen “Cagdas Uygur Edebiyati”!®

olusur (Kasgarli,
2017, s. xv-xvi). Cagdas Uygur edebiyatinin olusmasinda Dogu Tiirkistan’in
icerisinde bulundugu siyasi atmosferin etkisi biiyliktir. Bu donemde, hiikimet
baskilarinin sonucunda yasanan halk ayaklanmalar1 ve bu ayaklanmalarin beraberinde
getirdigi demokrasi talepleri pek ¢ok sairin ve yazarin yetismesine imkan dogurur

(Kasgarli, 2017, s. xvi).

Cagdas Uygur edebiyatinin olusma doneminde basin-yayimin gelismesi konusunda
yazar ve sairlere yeni firsatlar yaratilir ve devlet de edebiyatin ve sanatin gelismesi i¢in
tesvik edici girisimlerde bulunur (Kasgarl ve Izbasar, 2021, s. 577). Pek ¢ok yazar ve
sair bu donemde yazdiklar1 farkli tiirde eserlerle Uygur edebiyatini zenginlestirirken
tiyatro tlirii, halk tizerindeki egiticiligi, yarattigi duygu ve diisiince degisikligi ve akilda

kalicilig1 sebebiyle biiyiik bir 6neme sahip olur.

Uygur edebiyatinda tiyatro tiirlinlin tarihi, 9-10. yilizyilda Toharcadan Uygurcaya
cevirisi yapilan ve ilk tiyatro eseri olma 6zelligi tasiyan Maytrisimit Nom Bitig ile
baglar. Abdiisiikiir Muhammetemin’e gore Maytrisimit Nom Bitig ile aym yiizyil
icerisinde Sincan’da bulunan kayalara ¢izilen oyun temsillerinin gorselleri, o donem
igerisinde tiyatro faaliyetlerinin yiiriitiildiigiiniin bir bagka kanit1 niteligindedir (Ismail,

2002, s. 43). 10. yiizyildan itibaren Islam inancinin benimsenmesiyle edebiyat

19 Baz1 arastirmacilar bunu “Modern Uygur Edebiyat1” olarak da adlandirr (Kasgarli 1998°den akt.
Kasgarli, 2017, s. xvi).
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genellikle siir tlirli etrafinda gelismis ve tiyatro tiirli halk arasindaki ufak temsillerle
birlikte makam, mesrep ve halk destanciligi minvalinde devam etmistir. 11. yiizyilda
Yusuf Has Hacib tarafindan yazilmis olan Kutadgu Bilig, genel olarak siyasetname
ozelligi gostermekle birlikte icerisinde barindirdigi karakterler, sahne manzarasi ve
karsilikli konusmalar sebebiyle siirsel tiyatro olarak adlandirilmistir (Ismail, 2002, s.
46). Bu yapisal ozellikleriyle Kutadgu Bilig’in Islamiyet’in kabul edilmesinin
ardindan Uygur edebiyatinda tiyatro oOzellikleri gosteren ilk metin oldugu
varsayllmaktadir. Kutadgu Bilig’in ardindan kendisine edebiyat tarihi igerisinde
rastlanmayan tiyatro, aradan gecen yaklagik alt1 yiiz y1l sonunda adi bilinmeyen bir
yazar tarafindan 1680 yilinda yazilan Soygiican (Sevgican) adli eserle izleyici karsina
cikar ve giiniimiizde Sincan Uygur Ozerk Bolgesi i¢inde bulunan Cakilik ilgesinde
uzun siire sahnelenir (Ismail, 2002, s. 48). Bir perdeden olusan bu piyes igerisinde
Afak (Uyg. Appak) Hoca ad1 verilen din adamimin ve Cungar Hanligina bagli olan

askerlerin zulmiine ugrayan bir ailenin yagadiklar1 anlatilir.

19. ylizyilin ikinci yarisinda Tiirkistan topraklarinda yasanan siyasi olaylar ve bu
olaylar neticesinde Uygur aydinlarinin yonetime karsi agtiklari savasla cagdas Uygur
edebiyati olusmaya baslamistir (Kaggarli, 2017, s. 5). 1930’lu yillardaki egitimde
reform donemine kadar devam eden bu olusum siireci i¢erisinde Uygur aydinlari, yurt
disinda aldiklar1 egitim ve edindikleri yenilik¢i diisiinceler dogrultusunda actiklar
cedit okullar1 ve cagdas egitim veren kurumlarla birlikte Uygur toplumunu -
dolayisiyla edebiyatini- gelistirme yolunda adimlar atmistir. 1930°’lu  yillara
gelindiginde Uygur edebiyat1 icerisinde tiim yazin tiirlerini modernlestirme yolunda
calismalar baglamistir. Bunlarin etkisiyle giizel sanatlarla ilgili ¢aligmalarin yapildig:
cesitli kurumlar ortaya ¢ikmis ve tiyatro tiiriiyle birlikte tiyatroculuk da hizli bir sekilde
gelismistir. Bu gelisme doneminde tiyatro tiiriinde eser veren ilk yazar, Tiimiir Aka
Keldi [Timur Aga Geldi] ve Ogey Ana [Uvey Anne] adli piyesleriyle Abdulla Rozi’dir
(Kasgarl, 2014, s.134). Tiyatro tiirliniin yeni bir gelisim gosterdigi 1930’lu yillarda
yazilan eserlerde genellikle halkin anlayabilecegi basit bir dil kullanilmis ve giinliikk
hayatin olaylar1 konu edilmistir. Bu donem icerisinde eser veren Seyfettin Azizi,
Ahmed Ziyai, Nimsehit gibi yazarlar “Hazirki Zaman Edebiyat Devri” olarak
adlandirilan ve 1900-1949 yillar1 arasim1 kapsayan edebiyat donemini meydana
getirmistir (Sultan ve Abdiirehim, 2002, s. 295). Hazirki Zaman Edebiyat Devri

eserlerinin i¢erisinde o donemin toplumsal hayatinin gercekei bir sekilde islenmesi
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biiyiik bir gelisme olmakla birlikte bu metinler, sonraki yillarda eser veren yazarlara

da 151k tutmustur.

Hazirki Zaman olarak adlandirilan edebiyat donemini “Bugiinkii Zaman” olarak
adlandirilan ve 1950 ve sonrasini kapsayan edebiyat donemi takip eder. 1950’11 yillarin
basinda Uygurlarin siyasi hayatinda meydana gelen kokli degisiklikler toplumsal
yasami etkiledigi kadar edebiyati da etkiler ve tiyatronun hizli ilerleyisi devam eder.
Bu gecis doneminde yazilan eserlerde azap cekilen giinlerden sosyalist devrimle
birlikte halkin 6zgiirlesmesine, eski-yeni karsilagtirmalarina, yapilan degisikliklere
yonelik dvgiilere sik¢a yer verilir (Sultan ve Abdiirehim, 2002, s. 295). 1950-60’l1
yillar arasinda yazilan tiyatro eserlerinin Onciisii olarak Zunun Kadiri’nin 7oy
[Kutlama] adli eseri kabul edilir. Bu eser 50°li yillarda halk igerisinde yasanan
toplumsal ve siyasi degisimi gercekei bir sekilde okuyucuya aktarmistir. Yine bu
donem igerisinde bir¢ok tiyatro eseri terciime edilerek sahnelenmeye devam edilmis

ve yazilan eserler Hazirki Zaman edebiyatin1 takip etmistir.

1960’11 yillarin ortalarinda Mao Zedong tarafindan baslatilan Kiiltiir Devrimi, etkileri
70’11 yillarin sonlarma kadar devam edecek olan edebiyatta duraklama doénemine
neden olmustur. Bu donem igerisinde halihazirda sahnelenmekte olan eserlere ve eser
yazarlarina birgok sansiir ve yasak getirilmis, Cin Komiinist Partisi’nin propagandasini
yapan eserler disinda yeni eser yazilmasi ve sahnelenmesi engellenmistir. Sincan
Opera Grubu bu 10 yil igerisinde sadece Qizil Cirag [Kirmiz1 Isik] adli oyunu Uygur
diline uyarlayarak sahnelemistir (Yimier, 2017, s.19). CKP propagandasi yapilan
tiyatro eserleri, edebi estetikten uzak ve yalnizca siyasi amag¢ giiden metinlerdir.
Maksat tiyatronun halk iizerindeki egiticiligini kullanarak yeni siyasi fikrin

benimsetilmesi olmustur.

1970’1i yillarin sonunda Kiiltiir Devrimi’nin etkisini kaybetmesiyle baslayan ve 90’1
yillarin baslarina kadar devam eden donem Uygur edebiyatinin ve buna bagl olarak
tiyatrosunun 6nemli devirlerinden biri olmus ve bir¢cok edebiyat tarihinde “altin devir”
olarak adlandirilmistir.?° Bu dénemde yazar sayisi artmakla birlikte yazilan eserler de
edebi estetik, dil ve lslup agisindan gelismistir. Tema cesitliligi artmis, giincel

konularin disinda tarih ve din alaninda da eserler yazilmaya baglamistir (Yimier, 2017,

20 Ayrintili bilgi i¢in bk. Sultan ve Abdiirehim (2002) ve Zaman (1995).
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s. 20). Biitiin bunlarin yaninda yazilan tiyatrolarda hiciv ve elestiri unsurlarina da yer
verilmistir. Hazirki Zaman Devri’nin tiyatro yazarlar1 olan Zunun Kadiri, Seyfettin
Azizi, Ali Azizi gibi yazarlar bu donemde yeni eserler vermeye devam etmis ve
onceden yazdiklar1 eserleri gelistirerek yeniden yayimlamislardir. Yazar Seyfettin
Azizi, Amannisahan adli tiyatrosunu bu donemde yazarak tarihi drama tiiriiniin olgun
orneklerinden birini vermistir. Bu yazarlara ek olarak Muhammetali Zunun, Tursun
Yunus, Tursuncan Letim gibi yeni yazarlar da yayin hayatina katilmis ve Buglinkii
Zaman Uygur Edebiyatinin Zunun Kadiri’den sonraki temsilcileri olmuslardir (Sultan
ve Abdiirehim, 2002, s. 297). Bu isimlere ek olarak farkli tiirlerde eser veren diger

Uygur edebiyat1 yazarlar1 da bu donem igerisinde tiyatro eserleri yazmistir.

1990’11 y1illarin ortalarindan itibaren Uygur tiyatrosunun kriz devri baglamistir. Tiyatro
tiirlinlin kendine 6zgii dezavantajli 6zelliklerinin yani sira, sinema ve televizyonun da
gelismesi tiyatro tlirtiniin gelisimini geriletmistir. Tiyatro izleyicisinin giinden giine
azalmastyla birlikte bazi tiyatro topluluklar1 dagilmis bazilar1 da dans, skeg gibi tiirlere
yonelmistir. Bu sebeple tiyatroculuk duraksamis ve giiniimiizde de skecgler ve
giildiirtiler disinda tamamen sona ermistir. 1990’11 yillarin sonunda tiyatrolar artik
izlenmedigi i¢in oynanmamisg, oynanmadigi i¢in de yazilmamistir. Uygurlar {izerinde
2014 yilinda baslayan ve 2017 yilindan itibaren gdzle goriiliir hale gelen kisitlamalar?!
sebebiyle Dogu Tiirkistan igerisindeki edebi iiretim tamamen durmustur. Bulunduklar
bolgeden kagarak kendilerine farkli iilkelerde yeni hayatlar kurabilen Uygur yazar ve

sairler, edebi iiretimlerine buralarda devam etmektedir.
2.3. Zunun Kadiri: Hayat1 ve Eserleri

Uygur tiyatro tarihi igerisinde miithim bir yeri olan ve tezin konusunu olusturan
piyeslerin yazart Zunun Kadiri, 19122 yilinda Sincan Uygur Ozerk Bélgesinin
kuzeyinde yer alan Tarbagatay ilinin Ddrbilcin ilgesinde diinyaya gelmistir. Yedi
yasindayken yasadigi yerde bulunan dini mektebe kaydolmus ve burada okuma-yazma
ogrenmistir. Cocukluk ve genclik ¢agr Uygur koylerinde sefalet icerisinde gecen

Zunun Kadiri, 1937 yilinda Urumgi’ye gelerek once iki y1l ortaokulda sonrasinda ise

2! Ayrintih bilgi igin bk. Roberts (2020).

22 Uygur Bugiinki Zaman Edebiyat Tarixi’nde 1911 olarak gegmektedir. bk. Sultan A. ve Abdiirechim
K. 2002.
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Eyalet Ekonomi Teknik Meslek Lisesinde [Olgilik Yeza Igilik Texnikomi] bir yil
egitim gormiis ve doneminin fen bilimlerini 6grenmistir. Bu {i¢ y1l igerisinde modern
diisiintirlerle tanisip “Yeni Medeniyet Hareketi’ne katilmistir. Zunun Kadiri,
kiiciikliigiinden itibaren halk destanlarina, masallara, meddah kissalarina ve
cenknamelere biiyiik ilgi duymus, Ali Sir Nevai ve Mesrep gibi klasik sairlerin biitiin
eserlerini, Firdevsi’nin Sehname’sini, Seyh Sadi’nin Giilistan adl1 eserini okumustur
(Zaman, 1995, s. 317). Okulu bitirmesinin ardindan Gulca’ya gelerek ilkokulda
O0gretmenlik yapmaya baslamis, buradan ayrilmasinin ardindan 1940 yilindan itibaren
Uygur Derneginin tiyatro boliimiinde hem artist hem de edebiyat boliim miidiirii olarak
calismistir. 1944 yilinda Ug Vilayet Inkilab1 basladiginda savasa katilmis, dnce savas
muhabiri olarak sonra da Kiires ve Ittifak gazetelerinde editdr olarak caligmustir. 1951-
1954 yillar1 arasinda Gulca Kiz Ortaokulu’nda 6gretmenlik yapmistir. 1954 yilinda
Urumgi’ye tasimarak il Kiiltiir Nezareti’nin “Metin Yazarligi Béliimii”nde ¢alismustir.
1957 yilinda Sincan Uygur Ozerk Bolgesi’nin “Sanat ve Edebiyat Birligi”
baskanligina secilmistir. DoOneminin siyasi olaylar1 sebebiyle 1962 yilinda
tutuklanarak Aksu’ya gonderilmis, 1979 yilina kadar burada agir islerde zorla
calistirilmistir. 1979 yilindan sonra Sincan Yazarlar Cemiyeti’nde yazar olarak

calismis ve 24 Eyliil 1989’da Kazakistan’in Almat1 sehrinde vefat etmistir.

Zunun Kadiri’nin edebi hayat1 1937 yilinda yazdig ii¢ perdelik bir tiyatro oyunu olan
Cahaletnini Capasi [Cehaletin Cefas1] eseri ile baglamistir. Bu tiyatroda, hayattaki
gercek vakalar dogrultusunda halkin sefil yagama, cahillik ve bilgisizlik sebebiyle artan
acilart anlatilmistir. Cahaletnini Capasi [Cehaletin Cefasi], halki ilim-bilim yolunda
harekete gecirmek amaciyla sahnelerde oynanmis ve izleyiciler tizerinde ciddi bir etki
yaratmstir. Yazdig1 bu eserin halk {izerindeki tesirini goren Zunun Kadiri, yazin
yasamina Ucraskanda [Karsilasinca], Partizanlar Etriti [Partizanlar Takimi], Her
Isniii Yoli Bar [Her Isin Bir Yolu Vardir], Guncem [Goncam], Giilnisa [Giilnisa] gibi
bircok piyesle devam etmistir. Zamanin gergeklerini konu edinen, halkin yasantisini
anlatan ve ideolojik icerigi agir basan bu eserler icerisinde 6zellikle Gungem [Goncam]
adli piyes, Uygur tiyatrosunun o yillardaki en basarili 6rnegidir (Sultan ve Abdiirehim,
2002, s. 56). Gungem [Goncam], 1941 yilinda Gulca’da yazilmis ve ayni yil igerisinde
sahnelenmeye baslamistir. Ug perde ve bes sahneden olusan bu piyesin bas kisisi 17
yasindaki Goncam’dir. Annesi Zorihan ile babasinin 6lmeden 6nce onlara biraktigi

bag evi igerisinde yagamini siirdiiren Goncam, sevgilisi Nurum ile evlilik planlari
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yapmaktadir. Ancak Nurum’un diigiin yapacak parast olmamasi ve annesi Zorihan’in
diigiin yapmadan evlenmelerine izin vermemesi sebebiyle Nurum, zengin bir ¢iftei
olan Omer Sanyu’nun yaninda ise girer. Omer Sanyu, piyes igerisinde zalim, cimri ve
zampara bir karakter olarak kurgulanmistir. Birden fazla evlilik yapmistir ve yanindaki
calisanlarin siirekli hakkini yemektedir. Sahip olduklariyla yetinmeyen Omer Sanyu,
Zorihan ve Goncam’in evine sahip olabilmek i¢in dnce Goncam ile evlenmek ister
ancak esi Servan bunu kabul etmez. Servan, esini kuma alma fikrinden
vazgecirebilmek i¢in Goncam’1 ogullar1 Seyit ile evlendirmesini sdyler. Onlarin bu
fikir aligverisi sirasinda Zorihan vefat eder ve Goncam kimsesiz bir sekilde ortada
kalir. Bu durumu firsat bilen Omer Sanyu, Goncam’i kendi evine hapsederek
oturduklar1 evi kendisine sattigina dair bir belge imzalatir. Bunlar yasanirken Nurum,
Omer Sanyu tarafindan sehir disina génderilmistir. Goncam’in evin hizmetgisiyle ona
haber gondermesi tlizerine yasadiklar1 sehre geri doner, Goncam’1 kurtarmaya g¢aligir
ancak basarili olamaz. Omer Sanyu’nun evinde hapis kaldig1 sirada Gocam’in Seyit
ile diigiin hazirliklar1 yapilir. Diigiin giinii Nurum, arkadaslar1 6nderliginde yeniden
Goncam’1 kurtarmaya c¢alisir ancak kagtiklari sirada gorevliler tarafindan yakalanirlar.
Nurum hapishaneye, Goncam ise yeniden Omer Sanyu’nun evine génderilir. Son
sahnede oldukca hasta bir sekilde goriinen Goncam, Seyit tarafindan ugradigi siddet
sonucunda kendisini kurtarmaya gelen Nurum’un kollarinda vefat eder. Goncam’in
vefatiyla sarsilan Nurum, Omer Sanyu’nun evini atese verir ve perde kapanir. Tiyatro
her ne kadar bagkarakter Goncam’m Oliimiiyle sonlaniyor olsa da yazar, halkin
Ozgiirliigi ve mutlulugu i¢in savasmasini coskuyla over. Ayni devir igerisinde
savunulan bu tiir diisiincelere ilham vermesi agisindan Goncam adli piyesin 6nemi
biiyiiktiir. Tiyatro icerisinde hayatin gercekleri, sinif catigmalari, Uygurlarin yasami

ve halk bilimsel 6zellikleri birlestirilerek okuyucuya aksettirilmistir.

Zunun Kadiri’nin edebi hayatinda hikaye tiirii de oldukca 6nemli bir yer tutmaktadir.
O, 1940’larin ortasinda hikaye tiirline adim atmis, sirasiyla Muellimnini Xeti
[Ogretmenin Mektubu] — 1945, Sepket Hemsgirisi [Sefkat Hemsiresi] — 1945, Rodupay
[Rodupay] — 1945, Kiiciikke Hucum [Kopek Yavrusuna Hiicum] — 1946, Ikki
Barmigim Bilen [Iki Parmagimla] — 1947, Guman [Siiphe] — 1947, Magdur Ketkende
[Magdur Gittiginde] — 1948 adli eserleri yazmis ve Uygur hikayeciliginin temelini
atmistir. Magdur Ketkende [Magdur Gittiginde] adli hikayesi Uygur hikayeciliginin
en basarili Orneklerindendir (Sultan ve Abdiirehim, 2002, s. 56). Hikdyede, Cin
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Komiinist Partisi’nin Dogu Tiirkistan’a girmesinden 6nceki Uygur kdylerinin durumu,
yapilan zuliimler, hayatin zorluklari, yasam savasinin aciz bir sekilde son bulusu ve
yoksulluk yiiziinden 6len Baki adl ¢ift¢i ve ailesinin yasadiklar1 anlatilir. Eserde
toplumun eski yasam bicimleri gergekci ve etkili bir sekilde betimlenmistir. Yazar,
zamanin her gesitten sosyolojik ve psikolojik unsurlarinin enerjik ve neseli bir genci
degistirerek dertli, aciz, iradesiz ve hayattan gonlii ge¢cmis bir héle getirmesinden
yakinir (Sultan ve Abdurehim, 2002, s. 57). Uygur koylerini en dogru yoniiyle tasvir
etmesi, karakterlerin maceralar1 dogrultusunda dénemin gergeklerini gostermesi ve

eserde giiclii bir lirik atmosfer yaratmis olmasi bu hikdyenin en 6nemli basarisidir.

Yazar, Muellimniii Xeti [Ogretmenin Mektubu] adli  hikdyesinde halk
ayaklanmalarinin baslamadigi bolgelerdeki insanlarin yasamlarini ve zengin kesim
tarafindan onlara uygulanan baskilari, Sepket Hemsirisi [Sefkat Hemsiresi]’nde Cin
zulmiine kars1 verilen savasi, Rodupay [Rodupay]’da bir canavar tizerinden yaptigi
betimlemeyle Cin somiirgecilerinin Uygurlara yaptig1 iskenceleri kaleme almistir
(Dogan, 2000, s. 8). Realist bir yazar olan Zunun Kadiri, yazdig: eserlerinde Uygur
halkinin yasantisin1 gozler oniline sermis ve onlar1 bu eserler aracilifiyla uyarmay1

amaclamistir.

Yazar, 1940’11 yillarda yazdig1 bu hikayelerin yaninda diger yazinsal tiirlere yonelmis
ve ¢esitli masallar kaleme almistir. “Ciice Bilen Segizhan” [Civciv ile Saksagan],
“Kepinek Bilen Heriler” [Kelebek ve Arilar], “Kos¢i Bilen Caskan” [Ciftci ile Sican],

onun bu tiirde yazdig: eserlerden bazilaridir (Dogan, 2000, s. 7).

Cin Komiinist Partisi’nin Dogu Tiirkistan iizerindeki etkisiyle birlikte 1950’11 yillardan
itibaren Zunun Kadiri’nin edebi kisiliginde de yeni bir sayfa acilmistir. Bu yeni
donemde Zunun Kadiri diger yazarlar arasinda oncii bir rol oynamistir. 1954 yilinda
Parti rehberliginde gelisen Uygur ¢iftcilerinin yeni mutlu hayatini ifade eden Toy
[Kutlama] adli piyesi yazarak yeni tarihi devri seyirci Oniine ¢ikarmistir. Bu drama
komiinist sistemin faydalarin1 goriip bireysel caligmaktan vazgecen Hasim adlh
ciftcinin, ailesi ve ¢evresindekiler ile yasadiklarini anlatir. Hasim Efendi elli yaginda
orta halli bir ¢ift¢idir, birkag tarlas1 vardir ve bu tarlalar1 esi Tunisa ve oglu Rozi’nin
yardimiyla ekip bigerek hayatini idame ettirmektedir. Komiinist devrimle birlikte
Hasim Efendi’nin yasadigi koyde kooperatiflesme ve karsilikli yardimlagarak ¢aligma
baslar. Oyle ki, herkes her tarlay birlikte ekiyor, ¢alistigi kadar puan topluyor, ¢alisma
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stiresince devletten ekipman ve malzeme destegi aliyordur. Eski gelenege siki sikiya
bagli olan Hasim Efendi, piyes igerisinde yeni sistemin getirdigi tiim olumlu
Ozelliklere karsit c¢ikan huysuz bir yagh olarak kurgulanmustir. Esi ve diger oglu
Abdiilkerim her ne kadar israr etse de kooperatife katilmay1 kabul etmez. Giiz
doneminde, ekilen mahsulatin alinmasi sonunda kooperatif iiyelerinin yaris1 kadar bile
iiriin alamadigin1 géren Hasim Efendi, piyesin sonunda kooperatife kaydolmaya ikna
olur. Yazarin amaci burada Hasim Efendi {izerinden eskinin kotiiliiglinii ve yeninin
tyiligini okuyucuya gostermektir. 7oy [Kutlama], 1955 yilinda Pekin’de
gerceklestirilen Ulusal Drama-Tiyatro Gosterisinde 6diil alarak yeni Cin kurulduktan

sonra 6diil alan ilk eser olmustur (Sultan ve Abdiirehim, 2002, s. 57).

1950’1i yillarda Zunun Kadiri, hikaye yazarligina devam ederek yeni donem Uygur
ciftcilerinin hayatin1 anlatan Cenikis [Celiklesmek], Rehmet [Tesekkiir], Esles
[Hatirlama], Qizil Giil [Kirmiz1 Giil] adli birgok hikdyeyi kaleme almistir. Alimcan
Inayet, yazarin Cenikis [Celiklesmek] adl1 hikyesi iizerine bir inceleme yapmis ve bu
eserde eskiden tembel ve beceriksiz olan Metniyaz’in Komiinist Parti yonetiminde
becerikli ve topluma yararli biri olmasi1 anlatilarak yeni yonetimin oviildiigiinii
belirtmistir (Inayet, 2009°dan akt. Kasgarli, 2016, s. 16). Bu hikaye ciftcilerin
hayatindaki belirgin degisimlerin realist bir sekilde aktarilmasi ve edebi a¢idan yazarin
diger hikayelerine gére daha olgun bir 6rnegini teskil etmesi agisindan Uygur edebiyati

igerisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Zunun Kadiri elli yillik yazin yasami boyunca igerisinde birgok toplumsal meseleye
degindigi ona yakin tiyatro ve edebi makale, yirmiden fazla hikaye, otuza yakin siir ve
masal yazmistir. Rus yazar Maksim Gorki’nin Arxip Bowa ve Lyunka [Arhip Dede ve
Lenka] >, Tatar yazar Adil Kutuy’un Tapsurilmigan Xetler [Gonderilmemis
Mektuplar], Sincan Kazak edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden olan Tanjarik’in
Giindipay [Gardiyan] gibi povest, destan ve hikayelerini terciime etmistir (Zaman,
1995, s. 317). Zunun Kadiri, giinlimiiz Uygur edebiyatini hem hikayecilik hem
dramacilik agisindan sekillendirmis ve oldukca ileriye tasimistir. Yasadigi yillar
icerisinde hikayeciligin ve dramaciligin en biiyiik temsilcisi olmustur. Giiniimiiz

Uygur edebiyati tarihinde yeni bir sayfa agmasiyla kendisi “usta” olarak

23 Zunun Kadiri, Cahaletniii Capasi [Cehaletin Cefas1] adli eserini yazarken bu hikAyeden esinlenmistir
(Dogan, 2000, s. 6).
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nitelendirilmistir. Onun eserlerinde olusturdugu karakterler ve igerisinde bulundugu
halkin milli 6zellikleri, {istiin bir maharet ile okuyucuya aktarilmis ve bu eserler Uygur
edebiyatinin kiymetli miraslarindan olmustur. Oliimiiniin ardindan sair Sabit Uyguri

su mersiyeyi kaleme almistir:

“Zunun Kadir 61dii!” diye geldi bir haber,
Yiiregime saplandi soguk bir hanger.
Herhangi biri 6lmiis olsaydi bunca yanmazdim,

Ustadimin 6liimii agir su kader!

Elveda-elveda ey biiyiik iistat,
Kabrinde ebedi huzur iginde yat.
Cismin kara topraga gdmiilmiisse de,

Halkin kalbinde namin yasayacak (Kasgarli 1998’den akt. Dogan, 2000, s. 9).
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3. TOPLUMUN OTEKIi CINSIiYETi: KADINLAR

Uygur kadin1 ve onun toplum igerisindeki rolii, 7. yiizyildan bu yana tarihi kaynaklarla
takip edilebilmektedir. Bu kaynaklarda betimlenen olaylar degerlendirildiginde belirli
cikarimlar  yapilabilmekle birlikte konuyla ilgili mistakil bir ¢alisma
bulunmamaktadir. Hem literatiirdeki bu boslugu doldurmak hem de farkindalik
yaratmak i¢in bu bdliimde Zunun Kadiri’nin piyesleri igerisindeki kadin karakterler ve
onlarin toplumsal rolleri incelenecektir. Bu inceleme yapilirken Uygur kadininin tarih
sahnesindeki yeri ve toplumsal rolii de konunun okuyucu tarafindan daha iyi

kavranmasi amaciyla ele alinacaktir.

Yazili tarih icerisindeki ilk bilgiler, Uygur kaganlar1 ve onlarin icraatlariyla
baslamaktadir. Uygur kaganlari, hiikiim siirdiikleri doénem igerisinde Cin ile
yiirlittiikleri siyasetin bir sonucu olarak eslerini Cin igerisinden se¢mis ve bilhassa
Cinli prenseslerle evlilik yapmuslardir. 2 Kaganlarin Cinlilerle evlilik yapmasi
zamanla halk arasmma da yayilmig ve bu durum Uygur kadininin yasamini da
etkilemistir. Cinli kadinlarin giizel giyimine ve bakimli olmasina ilgi gosteren Uygur
erkekleri, zamanla Uygur kadinlarma kiyasla Cin kadinlarini tercih etmeye

baslamistir.

Gocebe bir yasam siiren Uygur kadini, yasadigi donem igerisinde genellikle erkeklerle
ayni is yiikiine sahip olmus ve bununla birlikte savasci 6zellikler de gostermistir.
Ancak Bogii Kagan’dan itibaren kaganlarin cogunlukla saray ve saray ¢evresinde vakit
gecirmesi, yerlesik denilebilecek bir yasami beraberinde getirmistir. Yerlesik hayatla
birlikte diinya genelinde oldugu gibi Uygur kadin1 da savasc1 6zelligini kaybederek ev
i¢i iglerle toplumsal roliinii sinirlandirmistir. Hem yerlesik yasamin etkisi hem de Cinli
kadinlarin lizerlerinde biraktiklar etkiyle Uygur kadinlar1 yagam stillerini degistirerek

Cin tarz1 giyimi ve yasayisi benimsemeye baslamislardir.

Uygur Devleti igerisinde kadinlar da tipki erkekler gibi devlet idaresinde yer
almiglardir. Bu donemlere ait Kuzey Mogolistan’da bulunan Taryat Yaziti, Uygur
kadininin devlet idaresindeki yerini gosteren en 6nemli kanitlardan biridir. Yazitin

icerisinde, giristigi miicadeleyi kazanan Moyun Cor’a halk tarafindan Tengride

24 On ii¢ Uygur kaganindan besi Cinli kadmlar ile evlenmis ve onlari bas kadinlari yapmustir
(Ahmetbeyoglu, A. Uygurlar. Istanbul Universitesi A¢ik ve Uzaktan Egitim Fakiiltesi, Tarih Lisans
Programi, Ders Notu).
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Bolmis El-etmis Bilge Kagan ve esine de El-Bilge Katun unvaninin verildigi
yazmaktadir (Tekin, 1982, s. 801). Bu yazit Uygur kadininin tarihi agisindan biiyiik
oneme sahiptir. Candarlioglu’nun aktardigina gore “hatun olarak adlandirilan
hiikiimdar esleri kabul térenlerinde, ziyafetlerde ve sdlenlerde hakanin solunda oturur,
siyasi ve idari konulardaki goriigmeleri dinler, fikrini beyan eder, hatta harp
meclislerine bile katilirlard1” (1977, s. 64). Yine o donemde hazirlanan emirnameler

yalnizca kagan tarafindan degil, kagan ve hatun tarafindan ortak imzalanirdi.

Cin el¢cisi Wang Yen-Te’nin 10. ylizyilin sonlarina yazdig1 Uygur Seyahatnamesi,
Uygurlarin o donemdeki toplumsal yasamiyla ilgili bircok bilgiyi barindirmaktadir.
Wang Yen-Te, seyahatnamesinde Uygur kadiniyla ilgili su bilgileri vermistir:

Onlar, samur kiirkii postu, Po-tieh (pamuklu dokuma) ve Hsiu-wen hua-jui pu

(cicek motifleri ile iglenmis elbise) imal ederler. Onlarin adetlerine [gore] biiyiik

bir kismi ata binerler ve ok atarlar. Kadinlar baslarma Yu-mao (kalpak, sapka)

giyerler (Izgi, 1989, s. 57-58).
Uygur halki, 10. yiizyilda Karahanli Devleti hiikiimdari Satuk Bugra Han onciiliiglinde
kitleler halinde Islamiyet’i kabul etmeye baglamistir. islamiyet’in kabuliiyle birlikte,
diger toplumlarda oldugu gibi, Uygurlarin toplumsal yapisinda da degismeler
meydana gelmistir. Bu konuyla ilgili aragtirmacilarin ¢esitli goriisleri mevcuttur. Bazi
arastirmacilar kadinlarin -konu 6zelinde bakildiginda Tiirk kadinin- toplum nezdinde
sahip olduklar1 haklara, Islamiyet’in kabuliinden sonra da sahip oldugunu
savunmaktadir. Bu arastirmacilara gore Tiirk kadinlari haklarmi Islamiyet’i kabul
ettikten sonra da siirdiirdiiler ¢iinkii zaten oncesinde de bu haklara sahiplerdi (Can,
2008’den akt. Agcoban, 2016, s. 17). Diger arastirmacilara gore ise kadinlar,
Islamiyet’in kabuliiyle birlikte erkek egemen bir toplum tipi icerisine girerek ikinci
plana atilmis, eve hapsedilmis, siki kiyafet uygulamalarina tabi tutulmus ve hukuki
haklart kisitlanmistir (Aggoban, 2016, s. 17). Uygurlarin Islamiyet’i kabuliiniin

ardindan kadinlar i¢in ¢ogunlukla bu ikinci durum s6z konusu olmustur.

Islam dininin kabul edilmesinin ardindan 6rtiinme, Uygurlar igerisinde de giderek bir
aligkanliga doniismiistiir. “Uygur toplumundaki dini imtiyaz sahibi feodaller, kadinlari
kendilerine tabi etmek i¢in onlarin yiizlerini ortmelerini giiglii bir sekilde tesvik
etmisler ve hatta ylizlerini kapatmadan sokaga ¢ikan kadinlar1 falakaya yatirmak gibi
baski araglari kullanmislardir” (Hebibulla, 2019, s. 104). Islam dininin Uygur toplumu

tizerindeki bir diger izdiisiimii de poligamidir. Dinen “kocalik hakki” ad1 altinda birden
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fazla kadinla evlilik yapmaya izin verilmesi, kadin1 toplumsal olarak ikinci plana
itmistir. Hadislerde gegen ve Uygurlar arasinda da siklikla kullanilan “Ayal cinis
Ademniii sol kovrigisidin apiride bolgan. (Kadin cinsi Adem'in sol kaburgasindan
yaratilmistir.)” sozii, kadin ve erkek arasindaki esitlik ilkesini bozan bir baska
mevzudur. Bu soziin toplum igerisinde kaynak alinmasi ve benimsenmesiyle “Ayalnifi
¢eci uzun, ekli kalte. (Kadmin sag1 uzun, akli kisa.)” ve "Er ayalnif ket hudasi. (Koca,
karinin kethiidasidir.)” gibi sozler de tiiremis ve Uygur kadini bu tip gerici gorgi

kurallarina kurban edilmistir (Hebibulla, 2019, s. 150).

Uygur kadini veraset konusunda da yine erkeklere gore ikinci planda bulunmaktadir.
Toplum nezdinde hem kadin hem erkek veraset hakkina sahiptir ancak kadinlar
erkeklere gére yar1 yariya daha az pay almaktadir. Bu da yine Kur’an’in kurallariyla
ortiisiir. Kur’an’da da erkegin payinin kadinin payindan iki kat fazla olmasi gerektigi
belirtilmistir (Nisa-11). Kadinlarin esit pay almasi, yalnizca 6len kisinin hi¢ erkek

¢ocugunun bulunmamasi durumunda gegerlidir.

Uygur kadiminin toplumsal olarak yasadigi bir baska sorun da namus ve iffet
korumaciligi adi altinda siirekli denetime tabi tutularak baskiya maruz birakilmasidir.
Geng kadinlar tek baslarina bir yere gitmekten, karsi cinsle iletisime gegmekten ve
onlarla yalniz kalmaktan ahlaklarina s6z gelecegi korkusuyla imtina etmektedir.
Kadinlarin evlenmeden once evlenecegi kisiyi gérmeleri ve onlarla vakit gegirmeleri
de toplum nezdinde hos karsilanmamaktadir. Evlenecek olan gengler bu goriismeleri
son derece gizli bir sekilde yiiriitmektedirler. Fark edilmeleri durumunda ise 6zellikle
kadinlar, utanmaz ve ahlaksiz olarak toplum tarafindan karalanmaktadirlar (Hebibulla,
2019, s. 143). Bunun yaninda kadinin bakireligi iizerine de ¢esitli toplumsal gelenekler
bulunmaktadir. Bekaret kontrolii, ataerkil zihniyetin birgok uygulamasindan biridir ve
kadinlarin cinselliginin erkekler tarafindan kontrol edilmesinin de bir yoludur. Uygur
toplumunda evlenecek kadinin bakire olmamasi, ailelerin goziinde bir felaket niteligi
tagimaktadir. Evlenilen kadinin bakireliginin kontroliiniin ardindan uygulanan

gelenekler Katanov tarafindan su sekilde anlatilmistir:

Eger kizin bekareti iyi ise bu her iki aileye de hos olur. Ama gelin bakire ¢ikmazsa
damat kiz1 dover, itiraf etmesi i¢in zorladiktan sonra kiz tarafindan bir erkek ve
bir kadin, yine kendi tarafindan da bir erkek ve bir kadini kizin yanina katarak
aym gece kizi tekrar babasi evine yollar. (...) Gelinle birlikte gelenler “Oyle
goriiniiyor ki kiziniz1 fare kemirmis.” der ve kizi anne ve babasina teslim ederler
(2004, s. 33).
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Gerdek gecesinde, kizin bakire olup olmadigini ese dosta duyurmak i¢in kap1 6niinde
bekleyen yengeler bulunur. Yengeler, toplum tarafindan fazlasiyla 6nemsenen bu
uygulama i¢in ¢esitli esyalar kullanirlar ve bu esyalarin sembolik anlamlar1 vardir.
Ornegin, kadinin bakireliginin bozulmasmin ardindan kirlenen carsaf, yengeler
araciligiyla damattan teslim alinir ve diigiin evinin disarisinda bekleyen davetlilere
gosterilerek kutlama yapilir. Kadinin safliginin bozuldugunu temsil eden ve onu
nesnelestiren bu uygulama, Tirkiye icerisinde de bazi bolgelerde hala
uygulanmaktadir. Kadmin bakire olmamasi durumunda ise bazi bdlgelerde su
uygulama vardir: Diiniirciiler tarafindan biiyiik¢e bir ¢orek alinir ve onun ortasina bir
delik agilir. Ardindan bu ¢orek kizin ailesine gosterilir. Ailesi bunu gordiikten sonra
kiz1 dover ve bekaretini kimin aldigin1 sorar. Kusurlu kisiyi bulunca onu damadin

yaptig1 biitlin harcamalar1 kargilamasi konusunda zorlarlar (Katanov, 2004, s. 36-37).

1884 yilinda Kirimli bir Tiirk olan Ismail Gaspirali, Usul-i Cedit hareketini
uygulamaya koymus ve bunun vasitasiyla kadin hareketlerinin Tiirk diinyasindaki ilk
savunucularindan biri olmustur. Cikardig1 Terciiman gazetesinin sayfalarinda kadin
egitimi iizerine yayimladigi yazilarla “kadin meselesi” hakkinda bir giindem
olusturmus ve bu meseleye dair hassasiyet ve dikkat olusturmak amaciyla Kadinlar
Ulkesi ve Arslan Kiz gibi eserleri kaleme almistir (Kinaci, 2017, s. 9-12). Hem Ismail
Gasprirali’ya hem de donemin aydinlarina gore kadinin yenilesmesinin ve toplumsal
varligin1 ortaya koyabilmesinin en onemli asamasi egitimdir. Yazar, kiz1 Sefika
Gasprral ile o donemde egitim hakki bulunmayan kadinlarin ve kiz ¢cocuklarmin bu
haklarina kavusmasi ve yenilesmesi i¢in bir¢ok ¢aligma yiiriitmiistiir. Onlarin 6nciiliik
ettigi kadin hareketleri sayesinde, 1907 yilindan itibaren Tiirk kadinlari tiyatro
sahnelerinde yerlerini almis, Kazan’da Sahip Cemal Gizzetulla, Kirim’da ise Ayse
Tayganskaya tiyatro sahnesinde goriilen ilk Tiirk kadin sanatgilar olmustur

(Mehmutova 2012 ve Hablemitoglu 2004’ten akt. Kinaci, 2017, s. 16).

Ismail Gaspirali, “Kadinlarin Bas Vazifeleri” adli yazisinda kadinlarin asli gorevinin
annelik ve eslik oldugunu vurgulamistir (Kinaci, 2017, s. 11). Kadinlar1 yalnizca bu
iki roliin i¢ine hapsetmesi, Gaspirali’nin gelecek nesillere aktarmak istedigi cinsiyetler
aras1 esitlik olgusunun ne kadar zayif bir temele oturtulduguna isaret eder. Kadin
cinsiyetinin yalnizca annelik ve eslik rollerine indirgenmesi, ona toplumda ikincil

cinsiyet muamelesi yapildiginin bir gostergesidir.
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1950 yilina gelindiginde Cin Komiinist Partisi’nin iktidara gelmesiyle birlikte Mao
Zedong tarafindan yeni komiinist sistem uygulanmaya baslanmis ve “Yeni Evlilik
Yasas1” kabul edilmistir. Bu yasayla birlikte Cinli ve Cin igerisinde yasayan kadinlara
-Uygur kadinlar1 da bu kategoriye dahil edilmektedir- toplumsal olarak bir¢ok esitlik
saglanmistir. Evlilik yas1 erkekler i¢in 20, kadinlar i¢in 18’e ¢ikarilmig, monogami (tek
eslilik) kurali getirilmis ve akraba evlilikleri yasaklanmistir. Bunlarin yaninda, kadinin
ve erkegin kendi soyadlarini kullanabilmelerine izin verilmis, dullarin evliligine

Ozgiirliik getirilmis ve cariyelik kavrami yasaklanmustir.

Eski Uygur toplumunda bosanma uygulamasinin yer yer uygulandigi bilinmektedir.
Genellikle erkek tarafindan yiiriitiillen bu uygulama icerisinde kadin, ¢ogu zaman s6z
sahibi olmamistir. Erkegin “Koydum” ya da “Talak/Bosol” demesi iizerine kari-koca
birlikteliginin sona erdigi goriilmiistiir (Ulusoy ve Celil, 2005, s. 21). “Yeni Evlilik
Yasast”nin ardindan kadinlarin bosanma haklar1 da giivence altina alinmustir.
Bosanma konusunda anlagmaya varilamamasi durumunda devletin ve yargi
organlariin ara buluculuk saglama gorevini TUstlenecegi belirtilmistir. Uygur
arastirmacilar kadina bosanma hakk1 verilmesinin aile baglarini sarstig1 diisiincesini
savunmuslardir. Onlara gore bu yasanin ardindan bosanmalarda gozle goriiliir bir artis

olmustur (Qarlug, 2005, s. 39).

Mao Donemiyle birlikte baslayan komiinist sistem ve beraberinde getirdigi
cinsiyetlere yonelik diizenlemeler 1980’lerde baslayan reform donemiyle birlikte sona
ermigtir. 1950’11 yillarda yapilan toplumsal degisimlerin ideolojik olarak
yonlendirilmesi ve “tepeden inmesi”, 6z-farkindaligin gelismesini engelledigi i¢in
bunlar sonraki siireglerde siirdiiriilememistir (Lin, 2003, s. 88). 1980 Ekonomik
Reform Donemiyle birlikte kadin ve erkek arasindaki toplumsal fark yeniden
acilmigtir. Komiinist sistemin sona ermesi ve Ozel isletmelerin yayginlagmasi
sonrasinda kadinlar erkeklere oranla daha fazla isten ¢ikartilmis, daha geng yasta
emekli olmaya zorlanmis ve daha az istihdam edilmislerdir (Lin, 2003, s. 88). Bu
durum erkegi toplumsal olarak 6n plana ¢ikartarak toplumsal cinsiyet esitsizligini
arttirmistir. Son 50 yilda Cin igerisindeki kadinlarin yasami konusunda o6zellikle
toplumsal cinsiyet alaninda ilerlemeler kaydedilse de aymi oranda gerilemeler de
olmustur (Lin, 2003, s. 90). Bu sebeple kadinlarin erkeklerle tam bir esitlige ulagsmalari

stirecinde daha uzun bir yollar1 oldugu varsayilmaktadir.
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Kaynaklardan yola ¢ikarak Uygur kadini hakkinda su sekilde bir genel degerlendirme
yapilabilir: Uygur kadinlart evlerine ve ailelerine bakmalar1 sik sik kendilerine
ogiitlenen kat1 bir gerceve igerisinde yetistirilirler. Genellikle ¢ok geng yasta -14-18

arasinda- evlenirler

ve evliliklerinden kisa bir slire sonra g¢ocuk dogururlar.
Kendilerinden evlilik sonrasinda calismalari degil g¢ocuklarini yetistirmeleri ve
evleriyle ilgilenmeleri beklenir. Cappelletti’ye gore gevresi tarafindan idealize edilmis
Uygur kadini, sarki sdylemek ve dans etmekte maharetli, ahlaki ve dini kurallari

gelecek nesillere aktarmak icin se¢ilmis utangag bir varliktir (2020, s. 148).2°

Uygur kadmiyla ilgili yapilan calismalar yok denecek kadar az olup ozellikle
toplumsal cinsiyet calismalari oldukg¢a kisithdir. Giiniimiizde Dogu Tiirkistan’in
durumundan kaynakli olarak Uygur kadini ve onun toplumsal yeriyle ilgili yeterli
veriye de ulagilamamaktadir. Ancak Uygur kadininin bir 6nceki paragrafta bahsedilen
toplumsal rollerini devam ettirdigi hatta Cin zulmiine karsi koymak i¢in bu

ozelliklerine daha siki sarildig1 sdylenebilir.

Zunun Kadiri, piyesleri icerisinde Uygur kadmini gesitli yonleriyle islemis ve
okuyucuya sunmustur. “Giilnisa” [Giilnisa], “Gungem” [Goncam] ve “Ugraskanda”
[Karsilasinca] piyeslerinde kadini ataerkil diizen igerisinde somiiriilen oteki cins,
“Toy” [Kutlama] piyesinde ise 1950 sonrasinda komiinist sistemle birlikte erkekle esit
konuma getirilen ideal cinsiyet olarak islemistir. Calismanin devaminda Zunun

Kadiri’nin piyeslerinde Uygur kadini1 ve onun toplumsal yeri incelenecektir.
3.1. Melekler ve Seytanlar: “Guncem” [Goncam]

“Guncem” [Goncam] piyesinde okuyucu karsisina ¢ikan kadin karakterler Goncam,
Zorihan, Servan ve Patemhan’dir. Piyesin ana kadin karakteri Goncam, 17 yasinda
akilli ve caligkan bir kizdir. 50 yasindaki annesi Zorihan ile birlikte babalarinin
6lmeden Once onlara biraktig1 bahgeli bir kdy evinde hayatlarmi stirdiirmektedirler.
Diger bir kadin karakter olan Servan, Omer Sanyu’nun 38 yasindaki esidir. Ozgiivenli

ve zengin bir karakter olan Servan, gii¢lii bir anne imaj1 olusturmasiyla eserde

2 N. F. Katanov, 1850°1i yillarda yaptig1 Dogu Tiirkistan gezisi sirasinda derledigi bilgilerde Turfan ve
Toksun kizlarinin 10 yasindan itibaren evlendigini ve 13 yasindan itibaren de dogum yapmaya
basladigini belirtmistir (2004, s. 29).

26 Kadmim miizik ve dans konusundaki mahareti, ona toplum igerisinde sosyallesebilmesi i¢in baska
hicbir imkanin verilmemesine baglanabilir.
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Zorihan’1n zitt1 olarak kurgulanmistir. Son kadin karakter olan Patemhan ise Servan

ve Omer Sanyu’nun emrinde galisan 48 yasinda bir hizmetcidir.

Goncam yukarida da belirtildigi gibi 17 yasinda bir kizdir ve kii¢iik yasinda babasini
kaybetmistir. Annesiyle yasayan Goncam, Nurum adli bir gence asiktir ancak
Nurum’un diizenli bir geliri olmamasi sebebiyle evlenme istekleri Goncam’in annesi
Zorihan tarafindan siirekli engellenmektedir. Uygur toplumunda bir kadinin diigiinsiiz
evlenmesi hos karsilanan bir olay degildir. Bunun farkinda olan Zorihan da kizinin
diiglinsiiz evlenmesine karsidir ancak Nurum’un digiin yapacak parasi yoktur.
Goncam askina kavugmak i¢in diigiiniin gerekli olmay1p sadece nikah kiymanin yeterli
oldugunu annesine bir¢ok kez hatirlatir ancak annesi bunu kabul etmez. Goncam bu

sOylemiyle geleneklere kars1 gelmeye baslayarak modernizmin sinyallerini verir.

Nurum, Zorihan’m zorlamasiyla aile dostlari Omer Sanyunun yaninda calismaya
baslar ancak Omer Sanyu kétii ve ¢ikarci biridir. Onun yaninda calistig1 siire boyunca
Nurum ve Goncam birbirlerinden uzakta kalirlar ve haberlesemezler. Zaten
haberlesmeleri de Omer Sanyu tarafindan kasith olarak engellenir ciinkii Omer Sanyu,
Goncam’1 oglu Seyit ile evlendirmeye karar vermistir. Onun bu evlilik kararini verdigi
sirada Goncam’m annesi Zorihan 6liir ve Goncam zorla Omer Sanyu’nun evine
getirilir. Ciinkii Omer Sanyu’ya gére bir kiz ¢ocugunun tek basina yasamasi uygun
degildir. Ancak Omer Sanyu’nun bu kararinda gozetti§i -Goncam’mn iyiliginden
ziyade- annesi ve babasindan ona kalan eve el koymak ve onu ogluyla evlendirme

kararin1 uygulamaktir.

Uygur toplumunda kadinin ¢evresi goziindeki itibar1 ve linii her seyden 6nemlidir.
Kadinlar cevreleri tarafindan ahlak ve namuslarina laf gelmemesi i¢in toplum
icerisindeki davraniglarina itina ederler. Eger bir kadin halk 6niinde evlilik i¢in bir
biiyiigiinden istenirse ve kadin buna biitiin biiyiiklerine kars1 ¢ikarak olumsuz yanit
verirse toplum goziindeki itibar1 yerle bir olur. Omer Sanyu da biitiin bunlar1 bilerek
Goncam’1 oglu Seyit ile evlendirmek istedigini halkin 6niinde dile getirir. Ardindan
Goncam’1 ahlakina ve namusuna laf getirmekle tehdit edip binbir zorbalik uygulayarak
oglu Seyit ile evlendirir. Burada Omer Sanyu’nun amaci sorunsuz bir sekilde Goncam
ve Seyit’i nikdhlamaktir ¢iinkii ona gore kadin nikahtan sonra kocasmin kolesidir
(Kadiri, 1992, s. 274-275). Biitiin bunlar olurken Seyit de Goncam ile yapilacak olan

bu evlilige karsidir. Ona gére Goncam kendisine yakigsmamaktadir, koylidir ve
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bakimsizdir. Onu evlilige ikna edebilmek i¢in ailesi, Goncam’1 goniil eglencesi olarak
gormesini ve biraz zaman ge¢mesinin ardindan istediginde bosanabilecegini sdyler
(Kadiri, 1992, s. 297). Bu da kadina maddi bir nesne goziiyle bakildiginin en net

gostergelerinden biridir.

Goncam, Seyit ile diigiiniin yapildig1 gece Nurum ile kagmaya karar verir. Ancak
kactiklar1 sirada Omer Sanyu ve adamlarina yakalanirlar. Goncam yeniden Omer
Sanyu’nun evine hapsedilirken Nurum da kendisine yardim eden arkadaslariyla
birlikte polise verilir. Kagma girisiminde bulundugu ig¢in gilinlerce fiziksel ve
psikolojik siddete maruz kalan Goncam, Seyit tarafindan da “bozuk/3355 ™ olarak

nitelendirilir.

Seyit: Nur ile kacan bu bozugu ben ¢oktan bosadim. Elinin ucunu bile tutmadim.
Artik benim karim degil, bu evin kolesidir (Kadiri, 1992, s. 326-327).

Bu konugmasinin ardindan Seyit yeniden Goncam’1 dover ve evin balkonundan asagi
atar. Goncam maruz kaldig1 siddetin sonucunda 6lmek iizereyken Nurum gelir ve
Goncam, gektigi cefalarin ardindan mutluluga kavusamadan son nefesini Nurum’un
kollarinda verir. Bunun iizerine Nurum, Omer Sanyu’nun evini ve tarlalarini atese
vererek intikamini alir ve perde kapanir. Zunun Kadiri’nin sonraki boliimde islenecek
olan “Giilnisa” piyesinde oldugu gibi bu piyesin kurbani da saflik ve temizlikle
biitiinlesen asik Uygur kadinidir. Cevresindeki biitlin kétiilerin zulmiine maruz kalarak

sevdiginin kollarinda can vermistir.

Piyes icerisinde ele almmasi gereken bir diger kadin karakter Goncam’in annesi
Zorihan’dir. Zorihan geleneklerine bagli, kocasini kaybetmis olmasindan G&tiirii
kendini toplum nezdinde eksik goren bir kadindir. Onun kendini boyle gérmesinde
toplumun kadini yalnizca bir erkegin yaninda var etmesinin de etkisi biiytliktiir. Kadin,
Uygur toplumunda varlik gosterebilmek icin bir erkege (kocaya, agabeye veya
kardese) ihtiya¢ duymaktadir. Baglarinda erkek olmayan Zorihan ve Goncam kimse
tarafindan ciddiye alinmamakta, hor gériiliip asagilanmaktadir. Omer Sanyu’nun “Dul
kadinlar ve yetim cocuklar ne yapabilir ki? (Kadiri, 1992, s. 270)” ifadesi, bunlar1

kanitlar niteliktedir. Zorihan bunlarin disinda maddiyata olduk¢a 6nem veren bir

2" Tez igerisinde piyeslerden yapilan alintilarin sayfa numaralari, Muhemmet Polat tarafindan
hazirlanan Zunun Kadiri Eserliri adl1 kitabin 1992 baskisina aittir. Bu alintilarin orijinalleri Uygurca
olup Tiirk¢eye Ecem Giil ilek tarafindan aktarilmistir.
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karakterdir. Kizin1 Nurum ile evlendirmek ister ancak Nurum’un kimsesiz olmasi ve
dolayistyla diiglin yapacak parasi olmamasi onu rahatsiz eder. Goncam sadece bir
nikahin yeterli olacagini belirtse de Zorihan’1in geleneklerine olan bagliligi ve “El alem

ne der?” korkusu, kizinin mutluluguna engel olur.

Piyesin ilk perdesinde hastalik yiiziinden 6len Zorihan, Nurum’un Omer Sanyu
yaninda ise girmesini saglamasiyla kurgu lizerinde biiyiik etkiye sahiptir. Ayrica
kizinin evliligine izin vermemesi sebebiyle daha sonra Goncam’in basina gelecek olan
olaylarin asil sorumlusudur. Yaptig1 secimlerin baska bir karakter tizerinde dogrudan

etkileri olmasi sebebiyle dolayimlayici?® karakterdir.

Goncam piyesindeki diger bir kadin karakter, Zorihan’a zit bir sekilde kurgulanan
Servan’dir. Servan, piyesin kotiiciil karakterini*® temsil eder, bununla birlikte zeki ve
ozgiivenlidir. Omer Sanyu’nun ikinci esi olan 38 yasindaki Servan, ayn1 zamanda bir
aga kizidir. Sahip oldugu 6zgiivenin bir kismi babasindan aldig1 giice baglidir. Bunun
yaninda Servan, icerisinde bulundugu evlilik kurumuna -tipk1 esi Omer Sanyu gibi-
sadakat gdstermemesi yoniinden diger kadin karakterlerden ayrilir. Uygur kadininin
genel imaj1 esine, evliligine ve ailesine bagli olmasidir. Zunun Kadiri tiyatrolarinda da
kadin karakterler genellikle bu imajla ortiisen bir kurgu icerisinde verilirler. Bu imaja
ters diisen Servan, esini evin bir ¢alisani olan Mesrep ile aldatmaktadir. Servan, Berna
Moran’in Edebiyat Kuramlari ve Elestiri adli kitabinda “Feminist Elestiri Kuram1”

bashig1 altinda ele aldig1 “Oliimciil Kadin” tipinin bir semboliidiir. Hile, yalan, entrika

28 René Girard’in Romantik Yalan ve Romansal Hakikat kitabinda isledigi “dolayimlayic1” kavram,
ticgen arzu modeli igerisinde 6znenin arzusunu “dolleyen” ve kigkirtan baska bir karakteri temsil eder
(2020, s.10). Daha ¢ok roman tiiriinde bulunan “dolayimlayic1”, 6zne ile arzulanan nesne arasinda
6znenin arzusunu belirginlestiren, sekillendiren, ag13a ¢ikaran iiciincii bir unsurdur (Ozer, 2013, s. 399)

2 Kotiiciil karakterler, metnin kotiiliik isteyen, kotiilik pesinde kosan ve etrafina zarar veren
karakterleridir (Dere, 2022, s. 114). Korkmaz bu karakterleri “kargideger” olarak adlandirmistir ve karst
giiclin alanini sanatkarin olumsuzladig1 degerlerin, kabul ve inaniglarin temsil ettigini belirtmistir (2002,
s. 273). Azap ise yaptig1 caligmasinda bu tiir karakterleri “kart karakter” olarak adlandirmaktadir. Ona
gore kart karakterler, eserlerde karst degerde olan, bagkisinin kendi olma siirecini engellemeye ¢alisan
ve daha ¢ok olumsuz yonleriyle bilinen karakterlerdir ve metinlerin kotii kisileri konumundadirlar
(2017, s. 151). Ancak “kart karakter” kullanimin1 Tirkiye’de ilk kez kullanan ve Azap’in da
kendisinden yararlandigi Korkmaz’a gore kart karakterler tek bir duygunun, i¢giidiiniin, refleksin
kisilesmis bigimidir (yani yalinkattir); genellikle “hedef obje”ye varmay1 engelleyen karsi gii¢ grubunda
yer alsalar da iilkii degerleri temsil eden kart karakterlere de sik¢a rastlamak miimkiindiir (Korkmaz ve
Sahin, 2018, s. 20). Bu agiklamadan yola ¢ikarak kart karakterin tamami icin kotiiciil demek yanlis
oldugu gibi kotiiciil karakterlerin tamamina da kart karakter demek hatali olacaktir. Bu sebeple
¢alismanin devaminda kotii huylu olan karakterler i¢in “kotiictil” kavramu kullanilacaktir.



38

ve cinayet 6liimciil kadin tipinin silahlaridir (Moran, 2021, s. 253). Servan da piyes

icerisinde bu silahlar1 Goncam’a kars1 ¢esitli yerlerde kullanmaktadir.

Uygur toplumunda birden fazla kadinla evlilik geleneginin zaman zaman uygulandig
gorilmektedir. Bu evliliklerde ilk es genellikle ikinci ese gore daha fazla s6z sahibi
olmustur. Servan karakteri de Omer Sanyu’nun birinci esi oldugu icin onun diger
eslerine gore daha fazla s6z sahibidir.’® Bu 6zelliginin disinda Servan, aga kizi olmasi
sebebiyle ¢evresi Oniinde de itibar sahibidir. Toplumsal yap1 igerisinde erkekler
konusurken kadinlarin sdze karigmamasi gelenegi yayginken Servan, statiisiiniin
etkisiyle esinin yliriittiigli bir konusma igerisine dahil olarak kendi diisiincesini
belirtebilen giiclii bir kadin karakterdir. Bu 6zelliginin yaninda Servan, ataerkil toplum
yapist igerisinde kadinin ikinci plana atilmasina da karsidir. Esinin soyledigi “Kadinin
sac1 uzun, akli kisa.” atasoziine karsilik “Erkegi erkek yapan kadindir (Kadiri, 1992,
s. 270).” diyerek kendi cinsiyetinin Onemini ataerkil esinin karsisinda siddetle
savunmustur. Kadin cinsiyetinin dnemine yonelik yaptigi bu vurgu, Servan’i diger

karakterlerden ayiran ve giiclii kilan bir diger 6zelliktir.

Piyesteki kadin karakterlerin yaninda géze ¢arpmayan ve daha ¢ok yardimci karakter
ozelligi tastyan Patemhan, Omer Sanyu’nun evinin hizmetgisidir. ileri yasina ragmen
baska gecim kaynagi olmadigr i¢in ogluyla birlikte ¢alismak zorunda kalmistir.
“Melek” kadin tipini sembolize eden Patemhan, Goncam’a ettigi yardimlarla okuyucu
karsisina ¢ikar. Zorihan’in 6liimiinden sonra Goncam’in eksik kaldig1 anne sevgisi ve

sefkati, yazar tarafindan Patemhan araciligiyla bir nebze olsun giderilmeye ¢alisilir.

“Gungcem” [Goncam] piyesi icerisindeki kadin karakterler, tipki Tanzimat Doneminin
ilk zamanlarinda yazilan eserlerdeki karakterler gibi tek 6zelliklidirler: ya ¢ok iyidirler
ya da ¢ok kotiidiirler. Herhangi bir duygu ve karakter degisimi yasamayan bu kisiler,
piyesin baginda kendileri i¢in tasarlanan kisilik 6zelliklerini piyesin sonuna kadar ayni
sekilde devam ettirmislerdir. Bu kadin karakterlerin ortak 6zelligi, toplumun ataerkil
yapist sebebiyle ikinci plana atilmis olmalaridir. Erkeklerin diinyasinda kendilerini
stirekli olarak var etmeye c¢alisgan bu kadinlar, bazen toplumun goziinde
itibarsizlastirilmaya c¢alisilmis bazen de hayallerindeki mutluluga ulasamadan can

vermiglerdir. Zunun Kadiri, “Gungcem” [Goncam] piyesiyle kadinlarin toplum

3 Omer Sanyu’nun birden fazla evli oldugu bilinmekle birlikte bu esler hakkinda piyes icerisinde
ayrintili bilgiye yer verilmemistir.
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icerisinde maruz kaldigi olaylar ataerkil erkek ¢evresi etrafinda kurgulayarak okuyucu

Oniine sermistir.
3.2. Yasam ve Oliim Arasinda: “Giilnisa” [Giilnisa]

“Giilnisa” [Gililnisa], Zunun Kadiri’nin kadin merkezli bir diger piyesidir ve
“Gungem” [Goncam] piyesiyle hem kurgu hem de karakterler yoniinden yiiksek
oranda benzerlik tasimaktadir. Bu piyeste okuyucu karsisina ¢ikan kadin karakterler,
hayat1 boyunca birgok sikintiya ve {izlintiiye katlanmak zorunda birakilan 17 yasindaki

Giilnisa, onun acimasiz {ivey annesi Ayhan ve sen sakrak arkadagi Tuhan’dir.

Piyes, Giilnisa ve arkadaslarinin kusak oyunuyla baslar. Kiz erkek karisik oynanan bu
oyun igerisinde Giilnisa’nin sevgilisi Polat da vardir. Bir siire devam eden oyunda
Gilnisa ve Polat birbirlerine olan asklarini dile getirdikleri ¢esitli maniler okurlar.
Uygur metinleri geneline bakildiginda kadin-erkek flortlesmelerinde mani tiirlintin sik
sik kullanildigr goriilmektedir. Uygur kadinlar1 ve erkekleri, duygularini kars: tarafa
aktarabilmek i¢in dogaglama bir sekilde olusturduklari manileri giinliik hayatlarinda
sikca kullanmaktadirlar. Maniler, giinliik hayata ait birgok konuyu islemesi, ¢esitliligi,
bedii kurulusunun giizelligi ve halk tarafindan ¢ok begenilmesi gibi 6zellikleriyle
Uygur folklorunda énemli bir yer tutmaktadir (Sakim, 1985°ten akt. Oger, 2006, s.
401). Maniler, edebi eserler icerisinde kendini yer yer makam miiziklerine, c¢esitli
sarkilara ve danslara birakmaktadir. Uygur folklorunda maniler (halk kosuklar1) kadar
oneme sahip olan diger kavramlar miizik ve danstir. Piyesler icerisinde de sik sik
kendisine yer bulan miizik ve dans kiiltiirii, kurguya hareket katarak piyesin seyirci
tizerindeki etkisini arttirmaktadir. Bu sebeple piyeste bir karaktere can vermek
amaciyla secilecek olan oyuncularin ¢ogunda sarki sdyleme ve dans etme 6zellikleri

de aranir héale gelmistir.

Piyeste fiziksel olarak ¢ok giizel oldugu belirtilen Giilnisa, ayn1 zamanda bir dnceki
paragrafta belirtilen sarki soyleme ve dans etme niteliklerine de sahip bir karakter
olarak tasvir edilmistir. Bu meziyetlerinin disinda toplum tarafindan kadina ytiklenen
ev ic¢i rolleri, annesini kiiclik yasinda kaybettigi icin devralmis ve diizeni devam
ettirmek zorunda birakilmistir. Babasi Samsak, annesinin oliimiinden sonra her ne
kadar Ayhan adli bir kadinla evlenmis olsa da Ayhan, kendisinden beklenen gorevleri

yerine getirmedigi i¢in biitliin sorumluluk Giilnisa’nin omuzlarina birakilmistir.
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Giilnisa tiim bu sorumluluklarinin yaninda devamli olarak {ivey annesi Ayhan’in sézli
ve fiziksel siddetine maruz kalmaktadir. Gordiigii bu siddetten ve {izerine yiiklenen
sorumluluklardan kagmak i¢in de tek kurtulus yolunu evlenmek olarak gormektedir.
Polat da Giilnisa’y1 ¢ektigi zullimden kurtarabilmek i¢in bir an 6nce evlenmek
istemektedir ancak evlenmeden 6nce gereken hazirliklar1 tamamlamak zorundadir. Bu
noktada ele alinmasi gereken konu, kadinin babaevi olarak nitelendirilen aile evinden
cikmak i¢in tek ¢oziimii evlilikte gormesidir. Kadina bireysellik taninmayan bu gibi
ataerkil toplumlarda kadinlar aile evinde babasinin, evlendikten sonra da kocasinin
hiikmii altinda yasamaya mecbur edilirler. Bireysellik kazanmas1 engellenen ya da bu
yolu tercih etmeyi secen kadinlar omiirleri boyunca baslarindaki erkegin kararlari

dogrultusunda yasamak durumunda kalirlar.

Piyesin devaminda evlilik i¢in gereken hazirligi tamamlayan Polat, yakinlarim
Giilnisa’y1 istemek tizere evlerine gonderir. Ancak Ayhan, kafasinda Giilnisa’y1 kendi
kardesi Kadir’le evlendirmeyi planladigi icin gelen kisileri evden kovar ve
evlenmelerini engeller. Bunun {izerine Polat ve Giilnisa kagmaya karar verirler. Ancak
Giilnisa kagmak ic¢in evden ¢ikacagi sirada babasi Samsak’a ve Kadir’e yakalanir.
Aralarinda ¢ikan kavganin sonunda Giilnisa, Kadir tarafindan bigaklanarak oldiiriiliir.
Tipki Goncam gibi Giilnisa’nin da 6limi kendisiyle zorla evlenmek isteyen bir
zorbanin elinden olur. Bu piyeste de biitiin olaylarin cezasi, su¢suz ve savunmasiz

kadina kesilir.

“Giilnisa” piyesinin bir diger kadin karakteri, Giilnisa’nin iivey annesi Ayhan’dir.
Piyesin kotiiciil karakteri olan Ayhan, Giilnisa’ya uyguladigi siddet, entrika ve
acimasizliklarla kendisine yer bulur. Ayhan bu ozelliklerinin yaninda toplum
tarafindan kadina yiiklenen kalip yargilarin da disinda bir karakterdir. Esi Samsak’1,
kendisinin bir aga kiz1 oldugunu sdyleyerek siirekli olarak kiiclimser ve yetersiz bulur.
Hem ev halkiyla hem de ¢evresindeki insanlarla kii¢iik seylerden kavga cikartarak ev
i¢i ve dist huzuru bozar. Ayrica kendisinden beklenen ev i¢i rollerin de sorumlulugunu

almaz, yalnizca kisisel bakimiyla ilgilenir.

Ayhan biitiin bu kavgaci 6zelliklerinin yaninda ayn1 zamanda ¢ikarci da bir insandir.
Gilnisa’y1 her ne kadar sevmiyor olsa da onun giizelliginin farkindadir. Kardesiyle
birlikte rahat bir hayat siirebilmek i¢in Samsak’in mal varligina da ihtiyaglar1 vardir

ancak bunu siirdiirebilmesinin tek yolu da kardesini Giilnisa ile evlendirmesidir. Ince
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ince igledigi bu evlilik plani, kardesi Kadir’in ani hiddeti ve dikkatsizligi sebebiyle
bozulur. Giilnisa’nin dliimiiyle sonuglanan bu plan, Ayhan’in da elindeki her seyi
kaybetmesine sebep olur. Piyesin sonunda Ayhan, kardesi Kadir’in gordiigii sanrilarin
etkisiyle gecirdigi sinir krizi sirasinda 6ldiirtiliir. Onun 6liimiiniin ardindan piyes son

bulur.

“Glilnisa” piyesinin sonunda da -tipki “Gungem”de oldugu gibi- suclular ve kétiiler
yiiziinden oOldiirtilenler kadinlar olmustur. Kadinlar, ugruna savastiklar1 amaglarina
ulagsamadan yasadiklar1 hayatin i¢inden ¢ekip alinmiglardir. Giilnisa, aidiyet
duygusuna annesinin 6liimiinden sonra sahip olamamis ve erkek egemen toplum

icerisinde oradan oraya savrulmustur.
3.3. Ideal Kadina Dogru: “Toy” [Kutlama]

Komiinist devrim sonrasinda kaleme alinan Zunun Kadiri’nin “Toy” [Kutlama] adl
piyesi, yazarin diger piyesleriyle karsilastirildiginda kadin kimliginin en farkli ve
ozgiurliik¢ii sekilde ele alindigi piyestir. Piyes igerisinde komiinist devrim sonrasinda
degisen kadin — erkek rolleri ve buna ek olarak kadinin toplumsal konumu, yazar
tarafindan biiylik bir ustalikla islenmistir. Yazildigi1 donem igerisinde bir propaganda
araci olan bu piyes, yeni devrimin insanlara benimsetilmesi yolunda énemli bir rol
oynamistir. Bu piyes i¢erisinde okuyucu karsisinda ¢ikan kadin karakterler Hayrunnisa
ve Tunisa’dir. 18 yasinda kooperatifin aktif liyesi olan Hayrunnisa yeni sistemin
yarattig1 ideal kadini, 45 yasindaki Tunisa ise komiinist sistem Oncesindeki geleneksel

kadini temsil eder.

1949 yilinda Mao Zedong’la birlikte Cin icerisinde baslayan komiinist sistem, toplum
igerisindeki kadin ve erkek rollerini de ciddi manada etkilemistir. Uygurlar iizerinde
belirgin etkileri olan bu sistem, hayatlarin1 daha ataerkil sekilde siirdiirmeye aligmis
bu toplumun dinamiklerini derinden sarsmistir. Geleneksel diizende kusaktan kusaga
aktarilan roller igerisinde siiregelmeye alismis, kadin {lizerinde baski ve korkuyla bir
istiinliik kurmus olan ataerkil sistem, yeni komiinist diizenle birlikte yerini toplumsal
cinsiyet esitligine birakmaya baslamistir. 1950 yilinda kabul edilen “Yeni Evlilik

Yasast” ile birlikte de bu toplumsal cinsiyet esitligi, kanun 6niinde de resmilegmistir.

Yeni sistemin ilk donemlerinde yazilan bu piyeste, geleneksel diizen igerisinde

temellendirilen evin direginin erkek oldugu diisiincesinin heniiz yikilamadig1 goriiliir.
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Hayrunnisa ve Tunisa, kendilerine verilen toplumsal haklarin farkindadirlar ancak
Tunisa’nin bu haklara uyum saglama ve giinlik yasama uygulama konusunda
sikintilar1 vardir. Esi Hasim’in hakaretlerine ve kendisini siirekli olarak kiigiik
gormesine alismis olan Tunisa, geleneksel toplum diizeninin kendisi i¢in belirledigi
rolleri, piyesin sonuna kadar siirdiirmeye devam eder. Toplum nezdinde “Kadin esinin
kolesidir.” goriisii devam ettigi i¢in ev i¢inde ve disinda esinin tiim emirlerini yerine

getirmeye kendini mecbur hisseder.

Tunisa: Memur olduysa kotii mii oldu? Artik memur olmanin iyiligini gengleri
gee, altmis yasindaki yaslilar bile anladi. Sen hala anlayamadin.

Hasim: Bak bizim papagan da anlamaya basladi. Ot bakalim.
Tunisa: Oterim tabii. Hi¢ kimse bizim agzimiz1 kapatamaz.

Hasim: Senin saksagan gibi 6tiisiin kulagima yaramiyor. (Gokyiiziine baktiktan
sonra) Ben 6gle namazini kilayim. Abdest i¢in su ver (Kadiri, 1992, s. 403).

Tunisa, bu 6rnekte oldugu gibi esine her ne kadar yeni sistemin getirilerini ve degisen
toplumsal yapiy1 kabul ettirmek i¢in cabalasa da basarili olamaz. Piyesin sonlarina
dogru hem ogullar1 Abdiilkerim’in hem de ¢evrelerinde bulunan ¢ift¢ilerin etkisiyle
Hasim Efendi’nin yeni sistem hakkindaki gorisleri degismeye baslar. Onun
goriiglerinin degismesi esi Tunisa’y1 da etkiler. Yazar, piyesin sonunda Hasim
Efendi’nin goriislerinin degismesiyle c¢evresindeki insanlarin ev i¢i huzuru
bulacaklarinin sinyallerini verir. Bu konuda kesin bir sey sdylemek miimkiin
olmamakla birlikte geleneksel diizeni siki sikiya savunan Hasim Efendi’nin bile
goriiglerinin - degismesi, Tunisa’nin hayat kalitesinin ylikseleceginin de bir
gostergesidir seklinde yorumlanabilir. Ancak yine de ev i¢i yasami, esinin davraniglar

tizerine temellendigi i¢cin Tunisa’ya 6zgiir bir karakter demek miimkiin degildir.

Piyesin diger kadin karakteri olan Hayrunnisa, yukarida da belirtildigi gibi yeni sistem
tarafindan ideallestiren kadin tipini sembolize etmektedir. Hayrunnisa, 18 yasinda ve
olduke¢a ¢aliskan bir kadindir. Kooperatifte calisarak gecimini saglamakta ve ¢evresi
tarafindan da herkese 6rnek gosterilmektedir. Bu 6zelliklerinin yani sira Hayrunnisa
yeni sistemin kadindan bekledigi, bagimsizlik, esitlik ve kararlilik gibi biitiin
ozellikleri tasimaktadir. Oyle ki hi¢ kimseye, dzellikle bir erkege bagimli olmamasi
sebebiyle Ozgiir bir kadindir. Ayn1 zamanda g¢evresindeki insanlarla esit haklara

sahiptir, esit sartlar altinda calisarak esit gelir elde etmektedir.
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Bu piyes, kadmlarin evlilik siirecindeki rolleri iizerine de bir yenilik getirmistir.
Onceki paragraflarda da belirtildigi iizere kadmnlarin (6zelinde Uygur kadmmnin)
sevdikleri insanlarla tanisip anlasarak evlenmeleri, beklenen ve siklikla yasanan bir
durum degildir. Bunun aksine kadinlarin evlenmek istedikleri kisiyi secemedikleri,
kendileri icin secilen insanlari kabul etmemeleri yiiziinden toplum tarafindan hor
goriilmeleri ve bu sebeple istemedikleri insanlara dmiir boyu katlanmak zorunda
birakilmalar1 edebl metinlerde de sik sik islenen bir tema haline gelmistir. Ancak
“Toy” piyesi, bu acidan da kadina yiiklenen toplumsal kalip yargilara bir degisiklik
getirmistir. Tuhan karakteri piyes igerisinde bu konuyla ilgili Hayrunnisa’ya sunlari

sOylemektedir:

Tuhan: Bakarsa baksin, giilerse giilsiin. Kotii bir sey yok bunda, eskisi gibi
aglayip sizlayarak evlenilecek zaman geride kaldi. Bu partinin zamaninda senin
gibi sansli kizlar kendi istedigi delikanliyla 6zgiirce evlenebiliyor (Kadiri, 1992,
s. 418).

Hayrunnisa ve sevgilisi Abdiilkerim, yeni sistemle birlikte degismeye baslayan
toplumsal yap1 igerisinde Ozglir bir iliski yasama firsatt bulmuslardir. Birbirleriyle
vakit gecirerek tanima sansi yakalamislar ve ortak bir sekilde evlenmeye karar
vermislerdir. Ikisi bu karar1 alirken ailelerinin kendileri hakkindaki tasavvurlarini geri
planda birakmisglardir. Degisen geleneklerle birlikte diigiin ytikiinii yalnizca erkege ve
ailesine yikmadan yapilacak olan masraflar1 esit sekilde boliismiisler ve yine bu
mevzuya da ailelerini dahil etmemislerdir. Bu konuyla ilgili Hagim ve Tunisa arasinda

su konusma ge¢gmektedir:

Hasim: Bu yil basimiza gelenler yiiziinden aldigimiz mahsuller higbir ise
yaramadi. Boyle olmasaydi biiyiik bir diigiin yapardim.

Tunisa: Onlar diigiin harcamalarini kendileri hazirlamig. Bizler misafir olarak
katilacagiz. Kooperatif liyeleri de yardim edecek. Hem farkli hem de ¢ok giizel
bir diigiin olacak.

Hasim: Bu zamanin gengleri demek bdyle yapiyor artik isleri. Iyi bakalim
(Kadiri, 1992, s. 447).

Komiinist sistemle baslayan kooperatiflesme ve karsilikli yardimlasarak calisma,
kadinlarin da iiretimde etkin rol almasina olanak saglamigtir. Hayrunnisa bu sistem
igerisinde ¢ok ve verimli ¢alisarak herkesten fazla puan toplamis ve hasat zamaninda
birinci olmustur. Yazar tarafindan Hayrunnisa’nin birinci yapilmasi, yeni sistemde

kadin-erkek esitligi saglandiginin biiyiik bir kanit1 niteligindedir. Zunun Kadiri’nin
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diger piyeslerinde (“Giilnisa” ve “Guncem”) siirekli kaybeden taraf olarak 6ne ¢ikan
kadin, bu piyeste Hayrunnisa karakteriyle birlikte ilk kez kazanan taraf olarak
islenmistir. Kadin, ataerkil sistemin yetistirdigi erkek tarafindan ezilmemis,
yiiceltilmistir. Bu sebeple “Toy” [Kutlama] piyesi, degismeye ve modernlesmeye

baslayan diinyay1 Uygur halkina gdstermesi acisindan biiyiik 6neme sahiptir.
3.4. Savasin Kaybedeni Sadece Erkekler Mi?: “Ucraskanda” [Karsilasinca]

“Ugraskanda” [Karsilasinca] piyesinde gecen olaylar1 1940 yilinda yazar Liitpulla
Mutellip, arkadast Zunun Kadiri’ye anlatmis ve ondan bu anlattiklarini piyes olarak
yazmasini istemistir (Kadiri, 1992, s. 450). Zunun Kadiri, 1941 yilinda onun bu
anlattiklarmi iki perde dort sahne seklinde bir piyes olarak yazmis ancak Kiiltiir
Devrimi sirasinda eserin ikinci perdesi yok edilmistir. Her ne kadar giliniimiizde eserin
bir perdesine ulasiliyor olsa da kadin ve erkek rolleri ile ilgili bu bir perdeden de bir¢cok

cikarim yapmak miimkiindiir.

Piyes, fasizm karsisinda komiinist sistemi Oven siyasi bir propaganda amaciyla
yazilmistir. Bu propaganda yine ¢ogunlukla kadin ve kadin bedeni kullanilarak
yapilmistir. Eserde Cin’e karsi savasan Japon askeri Peycan’in, dahil oldugu
ideolojinin gercek yiiziinii goriip kars1 cenaha gecisi anlatilmaktadir. Piyeste okuyucu
ve izleyici karsisina ¢ikan kadin karakter Hanim’dir. Hanim, yukarida ismi gegen
Japon askeri Peycan ile evlidir. Birbirlerine asik olarak evlenen bu ¢ift, evliliklerinin
tizerinden 3 ay ge¢mesinin ardindan Peycan’in savasa katilmasi gerektigi i¢in ayrilmak

zorunda kalmuistir.

Devletlerin diplomatik iligkilerini keserek giristikleri silahli miicadeleler olan
savaslarin yalmizca erkekler degil kadinlar lizerinde de yikici etkileri olmaktadir. Savas
stirecinde yasanan ekonomik sikintilar kadinlar1 para kazanmaya zorlamakta ve bu da
para karsiligr cinsel iligkide bulunma oranini arttirmaktadir. Savasin getirdigi
yoksulluk igerisinde kadinlarin bedenlerini satmak zorunda kalmalarinin 6rnekleri
bir¢ok toplumda goriilmiis ve goriilmektedir. Bunun disinda savas bolgesinde bulunan
erkeklerin cinsel ihtiyaglarini giderme gereksinimleri fuhsu ve genelev sayisini
arttirmis ve kadinlar1 bu yola daha ¢ok itmeye baslamistir. Ayrica savas siirecinin
kadinlar tizerindeki yikici bir diger etkisi savas ganimetleri arasina kadin bedeninin de

dahil edilmesi olmustur. Askerler giristikleri silahli miicadele sonucunda kazandiklari
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topraklardaki kadinlar1 kendilerine bir ganimet olarak gormiisler ve onlara
yapabilecekleri her tiirlii siddeti hak saymislardir. Ozellikle cinsel siddetin baslica
Oznesi olan kadinlar, savas siirecinde istenmeyen hamilelik ve cinsel yolla bulasan
hastaliklar gibi bircok kalici etkiye maruz kalmislardir (womenwarpeace.org
tizerinden akt. Taner Gokalp, 2019, s. 14). Zunun Kadiri’'nin bu piyesi de savas
stirecinde kadinin yerini, namus ve ahlak kavramlari ¢evresinde kurgulayarak okuyucu
ve izleyici karsisina ¢ikartmaktadir. Ahlak kurallarina ve toplumsal degerlere olan
bagliliklarin insanlar1 6n yargiyla yanlis yola siiriiklemesi Yincan, Peycan ve Hanim

karakterleri etrafinda islenmistir.

Piyesin tek kadin karakteri olan Hanim, sahnede ilk kez kapisinda “Goniil Agma Evi”
yazan bir genelevin Oniinde, ad1 Yincan olarak verilen diizenbaz ve zampara bir asker
ile goriliir. Ailesi sehrin ileri gelenlerinden olan Hanim, nasil oldugu bilinmeyen bir
sekilde bu genelev igerisinde bulunmak zorunda kalmis®' ve yukaridaki paragrafta
bahsedilen siddetin piyesteki bas 6znesi olmustur. Yincan karakteri Hanim’la tanistigi
ilk andan itibaren onun giizelliginden etkilenerek ¢esitli 1srarlarla onu kendisi ile
beraber olmaya zorlar ancak Hanim, Yincan’in kendisine yaklagmasin1 engeller. Ona
stirekli esi Peycan’dan bahseder ve esini ¢ok 6zledigini belirtir. Hanim’in bu duygu ve
diisiinceleri karsisinda ¢aresiz kalan Yincan, ona bir teklifte bulunur. Teklife gore
Hanim’1 esi Peycan’in bulundugu cepheye gotiirecek ve kavusmalarini saglayacaktir.
Hanim’a bu yolculuk i¢in hazirlanmasint soyler ve sahneden ¢ikar. Yincan
karakterinin sahneden ¢ikmasinin ardindan sahneye yaninda askerlerle birlikte Peycan

girer ve “Gonilil A¢gma Evi”nin 6niinde durur.

Peycan: Kim var bu evde?
Gorevli: Saym Peycan, (siritarak) yeni gelen fahiseler var.
Peycan: Fahiseler mi?

Gorevli: Iglerinden biri ¢ok giizelmis. Japon askerlerinin génliinii agmak igin
getirilmis.

Peycan: Getir bakayim, benim hatunumdan giizel miymis? (Asker selam verip
geneleve girer.) (Kadiri, 1992, s. 457-458.)

3 Hamim’m bu genelev igerisinde nasil ve neden bulundugu net olarak anlagilmamakla birlikte ikinci
sahnede Yincan ile aralarinda gegen konusmadan bu geneleve satildig1 kanisina varilmaktadir.
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Peycan’in bu istegi lizerine geneleve giren asker, kolunda Peycan’in esi Hanim ile
genelevden cikar. Birbirlerini goriince sasirip kalan Peycan ve Hanim ne yapacaklarin
bilemezler. Esinin genelevden ¢ikmasi, Peycan iizerinde yikici bir etki yaratir ve

aralarinda su konusma geger:

Hanim: Sevgilim! (Peycan’a dogru kosmaya baglar. Peycan ne
yapacagini bilemeden duraksar. Once durur ve sonra kendisine
kosan esini ittirir. Hanim sendeleyerek diiser ve ellerini yiiziine
koyarak aglamaya baglar.)

Hanim: Beni zorladilar, beni asagiladilar... Caresiz kaldim...
Ben, sizi...

Peycan: (Hamim’in sdziinii keserek) Konusma, vicdansiz!
(Tabancasim ¢ekerek) Bana olan sadakatin bu muydu?!
Cektigim acilar yetmiyor muydu bana?! (Hanim’a ates eder ve
Hanim o6liir. Sahnedekiler sagirir.) (Kadiri, 1992, s. 458.)

Peycan, esini 6ldiirmesinin ardindan ¢evresindekilere bunu namusunu temizlemek i¢in
yaptigini savunur ancak problemin kaynak noktasini géremez. Ellerindeki Cin tutsagi
Wan Bin, ona esini bosuna 6ldiirdiigiinii, asil sugun Hanim’1 buna mecbur birakanlarda
oldugunu soyler. Genelevin gorevlisi, Wan Bin’in sdylediklerini onaylayarak
Peycan’a Hanim’1n oraya diistiigii giinden itibaren kendisini korudugunu ve giin boyu
agladigini belirtir. Bunun iizerine Wan Bin, Peycan’in acisina aci katarak Hanim’a
yapilanlarin birgok Cinli ve Japon kadina da yapildigin1 sdyler ve onlara bunu reva
gorenlerin cezalandirilmasi gerektigini savunur. Biitiin bu yasananlar {izerine Peycan,
Wan Bin’i hakli bulur ve Japonya i¢in savagmayi birakarak Cin partizanlarina
katilmaya karar verir. Piyesin giinlimiize ulagan kism1 bu olayla son bulur ve perde

kapanir.

Tipk1 “Giilnisa” ve “Gun¢em” piyeslerinde oldugu gibi bu piyeste de biitiin su¢ kadina
yiiklenmis ve metin yine bir kadinin 6liimiiyle sonuglanmistir. Kadin, kendini ifade
etmesine ve basina gelenleri dile getirmesine firsat bile birakilmadan sugsuz yere
oldiirtilmistiir. Erkeklerin diinyasinda kendisine yine en kétii roller reva goriilmiis ve
bu diinyada sadece bedeniyle var edilmeye calisilmistir. Piyesin kalan kismi giiniimiize
ulasmadig1 i¢in Zunun Kadiri’nin Hanim karakterinin 6liimiiyle bagka hangi duygu ve
diistince degisiklikleri yaratmay1 amagladigi bilinmemektir. Ancak “Toy” haricinde
piyeslerin siirekli olarak kadin 6liimleriyle sonu¢lanmasi, nedeni merak edilen ancak

cevabinin asla 6grenilemeyecegi bir bagka meseledir.
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Zunun Kadiri’nin piyeslerindeki kadin karakterler hakkinda genel bir degerlendirme
yapilacak olundugunda, yazarin kadinlari ti¢ ana tip igerisinde vermis oldugu
sOylenebilir. “Melek kadin tipi” olarak adlandirilabilecek, saf, masum, fedakar ve
cilekes karakter 6zellikleri gosteren kadin tipini Giilnisa, Goncam ve Hanim temsil
eder. Bu karakterlerin 6zellikleri Berna Moran’in Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri
kitabinda verdigi “kurban tipi” ve Sandra M. Gilbert ve Susan Gubar’in The Mad
Woman in the Attic kitabinda verdigi “evdeki melek™ tipinin 6zellikleriyle ortiisiir.
“Evdeki melek™ adiyla verilen kadin tipi, bencillikten uzak, erkegini mutlu eden, saf,
iyi, itaatkar ve algak gonillidiir (Gilbert & Gubar, 2000, s. 20-23). Bu 6zelliklerin
genelini tasiyan Giilnisa, Goncam ve Hanim, Tiirk edebiyatinin ilk donem tiyatro
eserlerinden biri olan Vatan yahut Silistre’deki Zekiye Hanim karakteriyle de bircok
ortaklik gosterir. “Seytan kadin tipi” olarak adlandirilabilecek diger bir tip tiiriinii
Ayhan ve Servan karakterleri temsil eder. Moran’in “6liimciil kadin”, Gilbert ve
Gubar’in ise “canavar” tipi dedigi bu kadinlar hile, yalan, entrika, cinayet ve kibir
huylariyla bagdastirilir. >> Bu kadin tipinin de Tiirk edebiyatindaki en biiyiik
orneklerinden biri Abdiilhak Hamit Tarhan’in Finten karakteridir. “Ideal kadimn tipi”
olarak adlandirilabilecek son kadin tipi, “Toy” piyesinin Hayrunnisa’siyla temsil
edilir. Kadinlarin hayirlist anlamina gelen Hayrunnisa, bulundugu piyes icerisinde de
adina uygun bir sekilde kurgulanmistir. Kendi ayaklar1 {izerinde duran, bagimsiz,
terbiyeli ve caligkan 6zellikler gosteren Hayrunnisa, Zunun Kadiri’nin piyeslerinde en

cok ideallestirilen kadin olmustur.

Hayrunnisa haricindeki kadinlarin hepsinin mevcut ataerkil diizenin baskisina ve
kisitlamasina maruz kaldig goriiliir. Ekonomik 6zgiirliigii, sosyal yasami ve 6zel bir
becerisi bulunmayan bu kadinlarin yasamlar1 ev igerisinde sinirlandirilarak erkegin
(baba, kaymbaba veya es) hiikmiine birakilmis ve bu kadinlar hem sozlii hem de
fiziksel olarak bir¢ok asagilamaya ve tacize ugramislardir. “Gungem”, “Giilnisa” ve
“Ucragkanda” piyeslerinde stirekli olarak kadin ve erkegin birbirlerinden ayri,
ozellikle erkegin iistiin oldugu piyesin kisileri tarafindan vurgulanirken 1949 yilinda
Mao Zedong oOnderliginde baslayan komiinist hareketin halk iizerindeki etkilerini
anlatan “Toy” piyesinde kadin ve erkegin birbirlerine esit oldugu sik sik

vurgulanmistir.

32 bk. Moran, 2021, s. 253 ve Gilbert & Gubart, 2000, s. 24-25.
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Piyeslerdeki kadin erkek iligkileri icinde dikkat ¢eken bir baska konu hitap meselesidir.
Niliifer Yildirim, ¢alismasinda “Kadina yonelik hitaplar; toplumlarin kadina bakis
acisinin, annelik kurumuna verilen degerin, es veya sevgiliye karsi beslenen duygular
ile saygmligin derecesini en belirgin bigimde gosteren dil birlikleridir.” demektedir
(2017, s. 124). Piyeslerde kadinlarn, esleri dahil olmak iizere erkeklere “siz”
seklinde hitap ettikleri goriiliitken erkekler ise kadinlara evlenmeden once “siz”,
evlendikten sonra ise “sen” seklinde hitap etmektedir. ** Ozellikle geleneksel
toplumlarda kadimlarin dilinin erkeklere nazaran daha kibar ve nazik olmasi
beklenirken erkekler i¢in bu tiir beklenti s6z konusu degildir (Dong, 2021, s. 4). Bu tiir
hitap farkliliklar: iki cinsiyet arasindaki esitsizligin sosyolojik vurgularindan biridir.
Ciinkii hitaplar ayn1 zamanda milletlerin kadin ve erkek cinsiyetleri karsisinda
takindiklar1 tavirlar1 gostermekle birlikte 6zellikle ailenin ve kadinin toplum
icerisindeki seviyesini ortaya ¢ikartmaktadir (Yildirim, 2017, s. 124). Uzerine birgok
yorumun yapilabilecegi bu konu, en temel sekilde kadinin 6mrii boyunca erkege olan
saygisint gbzetmek zorunda oldugu ancak erkegin bu tiir bir zorunlulugu olmadig1 ve

kendisini kadindan iistiin gordiigii seklinde yorumlanabilir.

Ele alinmasi gereken bir baska konu tipki Tiirk toplumunda oldugu gibi Uygur
toplumunda da “almak” s6zctigliniin “erkeklere gore bir kadinla evlenmek” anlaminda
kullanilmasidir. Piyesler igerisinde Ayhan’in, “Bunca zamandir Giilnisa’y1 alacagim
diye Oviinliyorsun, simdi onu baskas1 alirsa nasil basin dik yiiriiyeceksin? (Kadiri,
1992, s.374)” ve Tunisa’nin “Hayrunnisa iyi ¢ocuk, kabul ederse Abdiilkerim’e alalim
Kadiri, 1992, s. 405).” sozleri bu konunun en net orneklerindendir ve kadinlar
tarafindan da kullanilmasi dikkat c¢ekicidir. “Al-”, Eski Tiirkce metinlerden beri
kullanimini siirdiiren bir fiil olmakla birlikte tutsak almak, zapt etmek ve evlendirmek
anlamlarim da giiniimiize kadar korumustur (Ozbek, 2019, s. 892). Bu anlamlarmin
disinda genel olarak somut nesneler i¢in kullanilan ve satin almak, ele gecirmek gibi
bir diger anlamlar1 bulunan bu fiil, kadina kars1 materyalist bir bakis yaratarak ona da

alinip satilabilen bir nesne vizyonu yiiklemektedir.

33 Bir kisiye saygi1 ve incelik belirtisi olarak kullanilan gokluk ikinci kisi zamiri.

3 “Sen” ve “siz” kullanimi, Uygur toplumu igerisinde bdlgeden bolgeye fark etmektedir. Ornek
verilecek olursa Kasgar bolgesinde ayni yaslarda tanigmayan iki kisi birbirleri ile “siz” seklinde konusur
ve “sen” kullanimi hos karsilanmaz. Hoten’de sen, siz ve sili (nezaket anlaminda siz/sizler) birlikte
kullanilirken Gulca’da sadece “sen” ve “sili” kullanimlar1 mevcuttur. Kuga’da ise insanlar kiifrederken
bile “siz” kullanirlar (Kaynak kisi: A. Serdar Zagogli).
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Yazili kaynaklarla takip edilebilen tarihin ilk zamanlarina bakildiginda Uygur
kadininin toplum nezdinde biiyiik bir giice ve otoriteye sahip oldugu goriilmiistiir.
Zaman igerisinde toplumsal konumu c¢esitli etkenlerle degisen, kiiclilen ve annelik-
eslik rollerine hapsedilen kadin, edebi eserler icerindeki kurgunun onemli bir
temsilcisi olmustur. Calismanin ana konusunu olusturan Zunun Kadiri’nin piyesleri
icerisinde kadin karakterler birbirlerinden ¢ok farkli sekillerde ve cesitli toplumsal
konumlar igerisinde kurgulanmistir. Yeri geldiginde atalarinin kendisine miras
biraktig1 giicii ve otoriteyi slirdiiriirken yeri geldiginde bu 6zellikleri yitirmis, zayif ve
giicsiiz karakterler olarak okuyucu ve izleyici Oniine ¢ikmiglardir. 1949 yilinda
komiinist devrimle birlikte toplumsal konumu ve rolleri degisen Uygur kadini, tarihin
ilk zamanlarindaki giiciine ve otoritesine kavugmus olsa da devrimin etkisini yitirmesi
ve ciftcilik ile ilgili kontroliin yeniden hanelere verilmesiyle birlikte bu rolleri yeniden
kaybetmistir. Giinlimiizde toplumsal konumu hakkinda hig¢bir bilgiye ulasilamayan
Uygur kadmiyla ilgili yeni ve giincel ¢ikarimlar miimkiin degildir. Bu ¢alismanin
ilerleyen zamanlar igerisinde Uygur insanimin 6zgiirlesmesiyle elde edilecek olan

bilgiler 15181nda genisletilmesi hedeflenmektedir.
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4. IDEAL CINSIYET: ERKEKLER

Toplumsal cinsiyet kavrami {lizerine yapilan ¢aligmalar 6zellikle feminizm akiminin
dogusuyla birlikte kadinlar ve kadinlik ¢evresinde olugsmus ve akademik ¢evrelerde de
cogunlukla bu konular {izerine yogunlagilmistir. Toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin
genellikle disinda tutulan erkekler ve erkeklik kavrami, Connell’in 1995 yilinda
yayimladig1 Erkeklikler (Masculinities) adl1 eseriyle bagimsiz bir ¢aligma alani haline
gelmistir (Horzum, 2018, s. 76). Ozellikle edebi eserler temelinde genis ve kapsamli
bir toplumsal cinsiyet caligmasinin yapilabilmesi i¢in kadin ve kadinlik kavramlarinin
yaninda erkek ve erkeklik kavramlarinin da incelenmesi gerekmektedir. Bir cinsiyetin

toplum nezdindeki taninirlig1 ve incelenebilirligi i¢in karsi cinsiyetin varlig1 zaruridir.

Yazili kaynaklarla takip edilen tarihin ilk zamanlarindan bu yana birkag istisna disinda
cogunlukla erkek egemenligi siiregelmistir. Connell, kitabinda erkeklik diizeninin
olugmasinda dort gelismenin 6nemli rol oynadigin1 sdylemis ve bu gelismeleri su
sekilde siralamistir:
1. Avrupa’nin biiyiik sehirlerinde yeni bir cinsellik ve kimlik arayis1 iireten bir
kiiltiirel degisimin yasanmis olmasi.

2. Atlantik Okyanusuna kiyisi bulunan bazi devletlerin  denizagir
imparatorluklar kurmasi. (Bu imparatorluklar orgiitlii erkek topluluklarinin
sagladig kuvvete dayali bir devlet yonetimi anlayisi gelistirmistir.)

3. Ticari kapitalizmin merkezi héline gelen sehirlerin gittik¢e bilyliyerek yeni bir
giindelik hayat ortami olusturmasi. (Degisen yasam sartlari, ayaklarini yere
daha saglam basan bir bireyciligi miimkiin kilmistir.)

4. Avrupa i¢ savasinin baglamasi. (Bu savas yerlesik toplumsal cinsiyet
diizeninin mesruiyetini sarsmistir. Bu donemde erkeklerin iktidar1 daha 6nce
olmadig1 kadar kurumsallagmistir.) (Connell, 2019, s. 318-323)

Biitiin bu olaylarin etkisiyle erkeklik, 6zellikle Avrupa’nin kiy1 kesimlerinde ve Kuzey
Amerika’da istikrarli hale getirilmis bir cinsiyet diizeni olmustur (Connell, 2019, s.
324). Erkeklik, 1800’11 yillardan itibaren baskici kaliplara biiriinmeye baslamistir. Bu
degisimde kadin hareketleri, kapitalizmin cinsiyet kavramu tizerindeki etkisi ve iktidar
iligkileri 6nemli rol oynamistir (Connell, 2019, s. 326). Birinci Diinya Savasindan
itibaren “Fasizm”in dogusu, yine erkeklik kaliplarini etkileyen baska bir gelisme
olmustur. Fasizm, kadinlara giin gectikge daha fazla esitlik saglayan toplumlarda
erkeklerin iistiinliiglinli yeniden tesis etmenin en ham yolu olmustur (Connell, 2019, s.

329).



51

Zamanin degismesi ve modernlesmeyle birlikte biiyiik sehirlerdeki para ve makam
sahiplerinin yerini iy adamlarinin ve biirokratlarin almaya baglamasi, toplumsal
cinsiyet kaliplarin1 ve dolayisiyla erkeklik kavramimi etkileyen bir bagka gelisme
olmustur. Connell eserinde, yapilan isin karsiliginin para olarak alinmasimin ev igi
iktisadi 1iliskileri degistirerek evdeki ataerkillik ve para kazanma becerisi gibi
ozellikler ekseninde oOrgiitlenen gesitli erkeklik bigimlerinin ortaya ¢ikmasina taniklik

ettigini sOylemistir (2019, s. 334).

Sosyolojik arastirmalara gore erkekler, diger erkeklerin begenisini kazanacak ve
onaymi alacak davranislarda bulunmayi tercih etmektedirler. Bu tercihin sebebi olarak
erkekliklerinin diger erkeklerin goziinde gerceklik ve deger kazanacagini
diistinmektedirler (Horzum, 2018, s. 84). Bu diislincenin bir kaniti olarak Avrupali
imparatorluklarin yarattig1 diinyaya bakildiginda erkeklerin siirekli etkilesim hélinde
olduklari, birbirlerinin varlik kosullarin1 degistirdikleri ve bunu yaparken kendilerini

de dontistlirdiikleri toplumsal cinsiyet yapilart goriilmektedir (Connell, 2019, s. 338).

Bireyin biyolojik cinsiyeti temelinde olusturulmaya baslanan toplumsal cinsiyet
kimligi hem diger kiiltiirlerden hem de toplumsal cinsiyet kavramlarinin tarihsel
birikiminden etkilenir (Horzum, 2018, s. 87). Kadinin ve erkegin toplumsal konumu,
kiiltiir, egitim, ideoloji, din etrafinda sekillenir ve bulundugu kalibin igerisinde
degismeye devam eder. Cinsiyet kimliklerinin sekillenmesinde etkili olan bu faktorler,
onlarin toplumsal konumlarin belirlerken ¢esitli kalip yargilar1 da beraberinde getirir.
“Girig” bolimiinde de belirtildigi tizere kadin ve erkek bireylere yiiklenen kalip
yargilar ve bu kalip yargilar dogrultusunda sergilemeleri gereken davranmiglar

birbirlerinden farkli ve kesindir.

Feminizmin erkeklerin ayricaliklarina agik¢a meydan okumasi, toplumsal cinsiyet
diizeninde giliniimiizin en carpict 6zelligi olmustur (Connell, 2019, s. 343). Bu
sebeptendir ki toplumsal cinsiyet caligmalari ¢ogunlukla kadin caligsmalar1 {izerine
yogunlasmis olup kadinin toplumsal konumu, siirdiirmesi gereken rolleri, maruz
kaldig esitsizlikler vb. gibi bir¢cok konu etrafinda sekillenmistir. Kaynaklar, kadin ve
kadinin toplumdaki esitsiz konumu iizerine vurgu yaparken ¢ogunlukla suglayict bir
tutum belirlemis, erkek ve erkegin toplumsal rollerini ve tipki kadinlar gibi maruz
kaldiklar esitsizlikleri goz ardi etmistir. Kadin ev isleri yapar, ¢cocuklarin bakimini ve

egitimi saglar, kocasiyla ilgilenir; erkekler eslerinin ve ¢ocuklarinin ge¢imini saglar,
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onlar1 korur, ev dis1 iletisimi kurar ve para kazanir gibi genel degerlendirmeler zaman
icerisinde kalip yargilara doniismiis ve biyolojik cinsiyetlere dogumdan itibaren
yiiklenen toplumsal roller haline gelmistir. Bu genel degerlendirmeler sosyolojik

bir¢ok ¢aligmanin {iriinii olup diinya toplumlarinin genelinde ortaklik géstermektedir.

Kadinlarin tarih sahnesinde erkeklere gére daha az konumlandirilmasi ve 6zellikle ilk
donem metinleri denebilecek eserler igerisinde kendilerinin yalnizca spesifik
Ozelliklerinin verilmesi erkeklik caligmalarinin yaninda kadin ¢alismalarini daha az
kapsamli1 ve ¢alisilabilir bir noktada tutmaktadir. Erkeklik ¢calismalarinin giinlimiizde
hala kadin caligmalari sayisina ulasmamis olmasmin nedenlerinden biri de bu
calismalarin kapsamindan &tiirii 6zverili ve yogun bir calisma gerektirmesidir.
Calismanin erkekler ve erkeklik etrafinda sekillenen bu boliimii, Zunun Kadiri’nin
piyeslerindeki erkek karakterler temel alinarak Uygur toplumundaki erkeklere ve
erkeklige yonelecektir. Yapilan literatlir taramalarinda bu konu iizerine miistakil bir
caligmaya rastlanmamis olup verilecek olan bilgiler Uygurlarda toplumsal cinsiyeti
temel alan yabanci kaynaklardan ve toplumun aynasi olan edebi eserlerden elde

edilmistir.

Tiirk tarihinin ilk yazili kaynaklar1 olan Orhun Abideleri’ni, Bilge Kagan, Kiil Tigin
ve Tonyukuk yazitlar1 olusturmaktadir. Ug erkegin hayatlarindan birer parga olan bu
anitlar, ayn1 zamanda erkeklik yazininin da ilk 6rnekleridirler. Orhun Abideleri ile
baslayan bu yazinsal siireg, Uygurlar tarafindan devam ettirilmistir. Ozellikle tarihin
ilk zamanlarinda genellikle saray erkani ve esraf kesim tarafindan siirdiiriilen yazma
eylemi, genellikle bu kesimi konu edinmesi dolayisiyla bulunduklari toplumun alt

tabakalar1 hakkinda fikir tiretebilme imkanin kisitlamistir.

Gilinlimiize ulasan tarihi eserler 15181inda, Uygur toplumunun ataerkil bir yagsam tarzina
sahip oldugu ve bu yasam tarzin1 21. yiizyil igerisinde de devam ettirdigi sdylenebilir.
Tarih sahnesinde ortaya ¢iktiklar ilk giinden beri Uygurlar, ata soylu bir aile yapisim
benimsemislerdir. Her ne kadar birgok kaynakta eski Uygur toplumunun kadinlar: el
istiinde tuttugu sdylense de bu, yalnizca saray erkanini temel alan birkag 6rnek ile
kisith kalmustir. islamiyet’in kabul edilmesiyle birlikte erkekler, mevcut olan ataerkil
otoriteyi giliclendirerek toplum {izerinde hakimiyet kurmaya devam etmislerdir.
Kadinlar1 tepeden tirnaga ortiinmeye ve kamusal alanlardan ¢ikmaya zorlayan bu

erkekler (Connell, 2019, s. 341), hegemonyay1 devam ettiren bir toplumsal cinsiyet
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anlayisin1 benimsemiglerdir. Gilinlimiizde Uygurlar, geleneksel cinsiyet rollerinin
Uygur kiiltiiriiniin bir parcas1 oldugunu ve bu rollerin islam’la uyumlu oldugunu

savunmaktadirlar (Zang, 2012, s. 15).

Uygur erkekleri Uygur kadinlarina gore daha bagimsiz, saldirgan ve baskin olarak
goriilmektedir. Ayn1 zamanda onlardan giiclii ve sert olmalari, 6zverili davranmalari
ve baski altinda kontrolii siirdiirebilmeleri beklenmektedir (Zang, 2012, s. 16).
Uygurlarin genel olarak toplumsal cinsiyet kavramina énem vermedikleri goriilse de
toplumda bunun istisnalar1 da mevcuttur. Ozellikle iyi egitimli Uygur erkekleri,
eslerini destekler ve teorik de olsa toplumsal cinsiyet esitligini savunurlar (Zang, 2012,

s. 17).

1950 yilindaki Mao Devrimi’ne kadar geleneksel yasamina devam eden Uygur
toplumunda yukarida da belirtildigi iizere erkek soyu temel alinmaktadir. Aileler
genellikle ti¢ veya dort ¢ocukludur ve ilk erkek cocuk “ikinci baba” olarak goriildigi
icin aile nezdindeki yeri digerlerine gore daha yiiksektir (Hebibulla, 2019, s. 135).
Uygur ebeveynler erkekleri kizlardan daha degerli goriirler ¢linkii ogullart daha yiiksek
maays alabilir, maddi ve pratik yardim yoluyla ailenin refahina katkida bulunabilir, aile
soyunu devam ettirebilir ve yaslanan ebeveynlerin bakimini iistlenebilir (Zang, 2014,
s. 673 ve Zang, 2012, s. 15-16). Buna karsilik kizlar evlenir ve biyolojik ebeveynleri
icin degerlerini kaybederler. Erkek ¢ocuguna dogumundan itibaren yiiklenen bu
sorumluluk, onu toplum nezdinde kiz ¢cocuklarindan daha farkli bir konuma iter. Yine
ebeveynler tarafindan erkek ¢ocuklarina sik sik vurgulanan “bagimsiz olma” ve “erkek
gibi davranma” tutumu, cinsiyetler arasindaki farkin zaman igerisinde agilmasina yol

acar.

Toplumda ata soyunun temel almmmasi ev kurma ve evin ge¢imini saglama
sorumlulugunu da erkege yiiklemistir. Hem manevi hem de fiziksel olarak bir ev
kurmak, erkegin dmriinde bir defa yapilan ve fazlasiyla gii¢ gerektiren zor islerden
biridir (Hebibulla, 2019, s. 309). Bunun yaninda erkekler giinliik yasamlarinda
tarimsal {retim, ticaret ve zanaat ile ugrasirlarken kadmlar hammaddelerin
islenmesinden, giysi yapmaktan ve ev i¢i islerden sorumlu olmuslardir (Beller-Hann,
1998, s. 2). Kadin, bu sorumluluklarinin yaninda (her hane icin gecerli olmamakla
birlikte) evin iktisadi harcamalar1 konusunda da sorumlu tutulmustur. Erkek, calismasi

sonucu elde ettigi geliri, ev i¢i isleri slirdliren kadma teslim etmekte ve gerekli
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harcamalar1 kendisine danigsmadan yapmasina izin vermektedir (Jarring, 1951°den akt.

Beller-Hann, 1998, s. 4).

Uygur erkekleri evde bir kadin bulunmasini1 6nemli sayar ve kadin1 daha ¢ok kendileri
i¢cin bir ara¢ olarak goriirler. Bu sebeple 6zellikle bosanmis veya karisi vefat etmis
erkekler yeniden evlenme konusunda istekli olurlar. Beller-Hann, Uygur bir erkekle

yaptig1 goriisme kapsaminda bu konuyla ilgili sunlar1 kaydetmistir:

Kadinsiz yapamayiz. Su isiticisint kaynatip ¢ay yapacak, ekmek pisirecek,
camagirlarimizi yikayacak ve hasta oldugumuzda bize bakacak birine ihtiyacimiz
var. Bir esin etrafta olmasi gerekiyor. Ayrica bir erkegin yatacak birine ihtiyact
var (1998, s. 8).

Bu argiiman, kadina pragmatik ve materyalist bir bakisit kanitlar niteliktedir. Erkek
¢ogu zaman fiziksel gereksinimleri i¢in kadina ihtiya¢ duymakta olup onu kendisi i¢in
yaratilmig bir nesne olarak gormektedir. Bunun yaninda toplum nezdinde ayip
karsilanmas1 sebebiyle erkekler kadinlarla iliskilendirilen isleri yapmaktan imtina
etmektedirler. Erkeklerin kadinlar tarafindan siirdiiriilen isleri devralmasi yalnizca
kadin hasta ise miimkiin olmakta ve ancak bu sebeple ayip karsilanmamaktadir

(Katavon-Menges 1933’ten akt. Beller-Hann, 1998, s. 3).

Uygur toplumundaki evlilik meselesi ¢alismanin diger kisminda miistakil bir boliim
olarak islenmis olmakla birlikte sunu eklemek lazimdir ki, Uygur erkekleri zamanla
degisen toplum yapist igerisinde gerceklestirdikleri evliliklerde genellikle Cin
kadinlarina kiyasla Uygur kadinlarinmi tercih etmislerdir. Clinkii onlara goére Uygur
kadinlar1 daha itaatkardir (Zang, 2014, s. 679). Bunun yaninda evlilik siirecinde
toplumun bazi kesimlerinde yasanan ve goze ¢arpan bir diger olay 6zellikle kiz ¢ocugu
cok olan ailelerin ¢aligkan, annesiz, babasiz ve miilayim erkekleri segerek kizlarim
bunlarla evlendirmesi ve se¢ilen oglanin o evin oglu olarak kabul edilmesi meselesidir
(Hebibulla, 2019, s. 142). “Gungem” piyesinde Nurum, bu durumun 6rnek teskil eden
bir karakterdir.

Uygur toplumunda yasanan bosanmalarin temel sebepleri “Giris” boliimiinde ayrintili
bir sekilde islenmistir. Artan bosanma sayilar1 her ne kadar zamanla kadinin
Ozgiirlesmesi ve ev i¢i iliskilerden kopmasi olarak yorumlansa da Cappaletti’ye gore
durum bu sekilde degildir. Ekonomik kalkinmanin yarattig1 sosyal hareket sonucunda

Cin’e ve Orta Asya llkelerine calismaya giden erkek, karisin1 ¢ocuklara ve yaslilara
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bakmast i¢in geri ve yoksul bir ortamda birakirken kendisi kentin modernliginden
faydalanma imkanina sahiptir (2020, s. 154). Bu durumun toplum igerisinde siklikla

yasaniyor olmasi, bosanmalarin da en biiyiik nedenlerinden biri olarak goriilmektedir.

Erkeklerin egitimdeki yeri incelenecek oldugunda Uygurlar arasindaki kadin ve
erkeklerin egitim seviyeleri arasinda gozle gorilir bir fark bulundugu goze
carpmaktadir. Bir¢ok kiz cocugu gelir elde etmek, kiigiik kardeslerine bakmak ve ev
islerine yardim etmek i¢in okulu birakirken erkek cocuklar isgiicii piyasasina girene
kadar egitim hayatlarina devam etmektedirler (Zang, 2014, s. 673). Bunun yaninda
ailenin sosyo-ekonomik durumu ve c¢ocuk sayisi da cocuk egitiminin
sekillenmesindeki bir diger etkendir. Zang’a gore Uygur toplumundaki egitim
sisteminde cinsiyet esitsizligi kesindir ve geleneksel cinsiyet rolleri hiikiim siirmezse
bu esitsizlik ortadan kalkacaktir (Zang, 2014, s. 674). Geleneksel cinsiyet rolleri,
kadinlar1 akademik yasamdan ve egitimden alikoyarken erkegi tesvik etmektedir. 1918
yilinda okula baglayan bir kadinin ve erkegin egitim siiresi sirasiyla kadinlar igin 1 ve
erkekler i¢in 7 yil iken, 1949 yilinda bu rakamlar sirasiyla 7 ve 9,5’e ulagsmistir (Shu,
2004’ten akt. Zang, 2014, s. 674). Cinsiyet esitligini savunan ve ataerkil ideolojiyi
elestiren Cin Komiinist Partisi'nin politikalarinin ardindan bu sayilar 6zellikle kadinlar

i¢in %92’lere kadar ulagmistir.

1949 yilinda baslayan Mao Dénemi ve ardindan 1950 yilinda kabul edilen “Yeni
Evlilik Yasas1”, kadinlar iizerinde oldugu kadar erkekler iizerinde de bir¢ok toplumsal
degisiklige yol agcmustir. Genellikle 16-18 yaslarinda evlenen Uygur erkekleri bu
yasayla birlikte 20 yasindan itibaren evlenmeye baslamislardir. 1949 yili 6ncesinde
Uygur aile yapisinin erkeklerin yararina siirdiiriilen feodal bir kurum olarak
adlandirildig: belirtilse de (Zang, 2014, s. 677), 1980’li yillardaki reform donemine
kadar hem cinsiyetlerin toplumsal konumunda hem de aile yapilarinda gézle goriiliir
degisiklikler meydana gelmistir. Mao Oncesi donemde kadim1i ve erkegi farkh
gorevlerde ¢alistiran ancak her ikisine de deger veren cinsiyetci bir is boliimii varken
Mao Doneminde ilk kez erkekler ve kadinlar ayn1 gorevleri yerine getirmek igin bir

araya getirilmislerdir. Bu durum her ne kadar esitlik¢i bir yaklagimi saglamay1

35 Ayrintili bilgi igin bk. Zang, 2014.
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amacliyor olsa da erkekler ayni isin karsilifinda daha fazla para ve 6vgii almiglardir

(Beller-Hann, 1998, s. 11).

Mao Déneminde uygulanan giinliik yiyecek yardimi ve bu yardimin yetersiz geldigi
durumlar, Uygur erkeklerinin o dénemdeki en biiyiik sorunlarindan birisi olmustur.
Kendilerine toplumsal bir rol olarak yiiklenen evin ge¢imi konusunda erkekler
caresizlik sonucu ¢esitli yollara bagvurmak zorunda kalmislardir. Tarim arazileri ve
bazi zanaat isleri disinda ¢alismalarina izin verilmeyen erkekler, hiikiimetten gizli
olarak koyun yetistirmeye ve meyve-sebze bliyiitmeye calismislardir (Beller-Hann,
1998, s. 7). Buradan elde ettikleri gizli gelirlerle, yasadiklar1 zor donemin igerisinde

ailelerinin ge¢imini saglamak i¢in ugragmiglardir.

Halk bilimsel ¢alismalar icerisinde erkeklerin konumu incelendiginde erkeklik rolleri
ile ilgili birgok Uygur ataséziiniin bulundugu goriilmistiir. Bu atasézlerinde sik sik
kadinin yeri betimlenmis olup erkegin karisina karsi davranmisi konusunda da
onermelerde bulunulmustur. Cakir (2020), yaptig1 calismada Uygur atasézlerindeki
kadin ve erkegin toplumsal agidan temsilini incelemistir. Bu ¢alisma igerisindeki goze

carpan birkag atasozii su sekildedir:

“Kendini 6ven birinci ahmak, karisin1 6ven ikinci ahmak.” (s. 107)
“Akill1 atin1 6ver, ahmak hatununu 6ver.” (s. 106)

“Calismayan erkektense yumurtlayan tavuk yegdir.” (s. 120)

Yukarida verilenlerden yola ¢ikarak Uygur erkegi hakkinda su degerlendirmeleri
yapmak miimkiindiir: Kaynaklar ¢ogunlukla kadin ve kadinin toplumdaki esitsiz
konumu iizerine vurgu yapsa da erkege de uygulanan birgok esitsizlik ve haksizlik
vardir. Toplum tarafindan kadindan her ne kadar ev islerini yapmasi, ¢ocuklarini iyi
egitmesi ve kocasina bakmasi beklense de erkekten de eslerini ve ailelerini korumalari,
gecimlerini saglamalart ve para kazanmalar1 beklenmektedir (Huang, 2019, s. 27).
Erkeklere yiiklenen bu tiir toplumsal roller, Zunun Kadiri’nin piyesleri icerisinde de
cesitli olaylar etrafinda kurgulanarak verilmistir. Erkeklerin benimsedikleri ana
ozellikler, davranis bigimleri ve onlarla ilgili kalip yargilar toplumsal cinsiyet kavrami

temelinde ¢calismanin devaminda incelenecektir.



57

4.1. Ataerkil Erkekligin Tezahiirii: “Guncem” [Goncam]

“Gungem” [Goncam], erkegin toplum nezdindeki ataerkil tutumuna en ¢ok vurgu
yapan piyeslerden biridir. Bu piyeste okuyucu karsisina ¢ikan ana erkek karakterler
Nurum, Omer Sanyu, Seyit ve Mesrep’tir. Nurum 20 yaslarinda, annesini ve babasini
kaybetmis, giinliik islerde calisarak gecimi saglamak icin ugrasan caligkan bir
delikanlidir. Goncam ile birbirlerini uzun zamandir sevmekte ancak maddi
yetersizliklerden dolayr evlenememektedirler. Piyesin bir diger erkek karakteri saf
kotii olarak kurgulanan Omer Sanyu’dur. 45 yasinda zengin bir ¢iftci olan Omer
Sanyu, gosterdigi asir1 ataerkil ve baskici ozelliklerle bu piyesin kotiiciil erkek
karakterini temsil eder. Cevresindeki insanlarin hepsi iizerinde kontrolii olan bu
karakter, piyesin kurgusunu neredeyse her sahne icerisinde etkilemistir. Seyit
karakteri, Omer Sanyu ve Servan’m 17 yasidaki ogludur. Dominant bir anne ve zorba
bir baba arasinda biiyiimiis olan Seyit’in kendi hayatiyla ilgili karar verebilme hakki
neredeyse yoktur. Ebeveynlerinin baskisiyla daha resit bile olmadan sevmedigi bir
kadin ile evlendirilmek zorunda birakilmistir. Piyes icerisinde ele alinacak olan son
erkek karakter Megrep’tir. Evin hizmetgisi Patemhan’in 30 yasindaki oglu olan
Mesrep, tipki annesi gibi Omer Sanyu’nun evinde ¢alismaktadir. Pasif bir karakter
olan Mesrep’in, evin hanimi Servan ile duygusal bir iligkisi vardir ve Servan bu iligki
yoluyla Mesrep’i diledigi gibi kullanmaktadir. Mesrep her ne kadar bu durumun
farkinda olsa da Servan’a duydugu derin hiirmet ve alaka sebebiyle bulundugu duruma
raz1 bir sekilde hayatini siirdiiriir. “Gungem” [Goncam] piyesinin, erkek karakterler
temelinde bir toplumsal cinsiyet incelemesinin yapilabilmesi i¢in bu karakterlerin
piyesteki sOylemleri ve davranislarindan yola ¢ikarak ayrintili olarak ele alinmasi

gerekmektedir.

Nurum, Goncam’in 20 yasindaki sevgilisidir. Hem annesini hem de babasini geng
yasinda kaybetmis, tek basina bir yasam savasi vermektedir. Nurum ayni zamanda
Zunun Kadiri’nin bir diger piyesi olan “Gtilnisa”daki Polat karakteri ile birgok ortaklik
gosterir. Oyle ki olduk¢a caliskan olarak tasvir edilen bu iki geng, belirtilen
Ozelliklerinin yaninda hayatlarindaki kadinlara asik ve onlar i¢in her seyi yapmay1

goze almig karakterlerdir.

Nurum’un annesi 6lmeden 6nce kendisini Goncam’in annesi Zorihan’a emanet etmis

ve ona bir vasiyette bulunmustur: “Bu diinyada bir tek oglum kaldi. Oglumu 6nce
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Allah’a, sonra sana emanet ediyorum. Kendine ogul yaparsin (Kadiri, 1992, s. 256).”
Zorihan, dostunun bu istegi iizerine Nurum’u yanma almis ve kendi oglu gibi
blyiitmiistiir. Uygur toplumunda 6zellikle kiz ¢ocugu ¢ok olan ailelerin caligkan,
annesiz, babasiz ve miilayim erkekleri segerek kizlarin1 bunlarla evlendirme ve
damadin o evin oglu olarak benimsenmesi konusuna boliim girisinde deginilmis ve
Nurum’un da bunun bir 6rnegini teskil ettigi belirtilmisti. Zorihan, kimsesiz Nurum’u
tek kizi Goncam ile evlendirmek istemekte ve Nurum’un hem ogul hem de damat
sifatiyla evin ge¢imini ve korumasini devralmasin1 beklemektedir. Ancak Nurum’un
diizenli bir isinin ve gelirinin olmamasi, dolayisiyla diigiin yapacak maddi giiclintin de

bulunmamasi Zorihan’1 rahatsiz etmekte ve onu ¢dziim arayisina itmektedir.

Zorihan, ¢iktigi bu ¢dziim arayis1 sirasinda, zengin aile dostlari Omer Sanyu’dan
yardim ister ve Nurum’u ise almast igin ricada bulunur. Omer Sanyu bu ricay: kendi
c¢ikarlar igin kullanmak {izere kabul eder ve Nurum’u yanma alir. Nurum, Omer
Sanyu’nun yaninda ¢alisacak olmaktan hi¢ memnun olmasa da Goncam’a duydugu
ask ve yasadig1 ge¢im sikintisi sebebiyle istemeyerek Zorihan ve Goncam’in yanindan

Omer Sanyu’nun giftligine gitmek {izere ayrilir.

Nurum, calismaya baslar baslamaz Omer Sanyu’nun bezdirisine maruz kalir. Once
yavas c¢alistig1 bahane edilerek g¢esitli hakaretlere ugrar sonra da ciftlikten uzak bir
koye c¢alismaya gonderilir. Kdye gitmesinin ardindan Goncam ile olan iletisimi
tamamen kesilen Nurum, i bitiminde kazacag1 paranin ve yapacagi diigiiniin hayaliyle
var giiciiyle ¢calismaya devam eder. O, uzaktaki kdyde ¢alisirken Zorihan hastaligina
yenik diiserek vefat eder. Bu vefat haberi Nurum’dan bir siire saklanir, ama¢ Goncam’1

Seyit ile evlendirmek ve iizerindeki mal varligina el koymaktir.

Zorihan’in vefat haberini alan Nurum hemen Omer Sanyu’nun ciftligine gelir.
Calistig1 zamanin parasini ister ve paray1 alip Goncam’1 gétiirecegini belirtir. Omer
Sanyu tiirlii diizenbazliklarla Nurum’a parasin1 vermez ve onu bekgilere agir bir
sekilde dovdiiriir. Arkadaslar1 tarafindan kurtarilan Nurum, Goncam’a onu

kagiracagina s6z vererek sahneden cikar.

Bir sonraki sahne Goncam ve Seyit’in diiglin glinliyle baglar. Nurum, arkadaslartyla
yaptig1 plan iizerine Goncam’1 o gece kagiracak ve uzak sehirlere gotiirecektir. Tipki
kuruldugu gibi isleyen plan ilk basta basariya ulagsmis olsa da Goncam’in kagirildigini

anlayan Seyit ve babas1 Omer Sanyu, Nurum’u polislere yakalatir ve hapsettirirler.
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Nurum, hapiste kaldig1 birkag giiniin ardindan kagmayi basarir ve Goncam’1 kurtarmak
i¢in yeniden Omer Sanyu’nun evine gelir. Goncam’1 8lmek iizereyken bulan Nurum
hemen sevgilisinin yanina kosar ancak ge¢ kalir, o son nefesini Nurum’un kollarinda
verir. Bunu kabullenemeyen Nurum, Omer Sanyu’nun ciftligini intikam icin atese

verir ve perde kapanir.

Kadina bakis boliimiinde de belirtildigi gibi Nurum ve Goncam’in basina bu olaylarin
gelmesindeki en biiyiik sebep Zorihan ve onun kararlaridir. Toplumun erkege calisma,
diiglin yapma, ev ge¢indirme ve evin bakimini saglama sorumluluklarini yiiklemesi
onlar1 yapmak istemedigi bir¢cok ise yonlendirmekte ve hayat kalitesini diistirmektedir.
Nurum’un da Zorihan tarafindan yapmak istemedigi bir ise diiiin yapmak ve evin
gecimini saglamak icin zorlanmasi erkege yiiklenen esitsiz sorumluluklarin bir
gostergesidir. Goncam bu duruma her ne kadar karst oldugunu belirtse de kendisinin
bir ekonomik giicliniin olmamasi ve toplum baskis1 karsisinda ezilmesi onu erkege

bagimli kilmaktadir.

Erkeklerin kendilerine yiiklenen bu sorumluluklar karsisindaki tutumlar1 {izerine
yapilmis herhangi bir calisma bulunamamistir. Bu konuda bir genelleme yapmak
miimkiin olmamakla birlikte sosyolojik arka plan dogrultusunda bir ¢ikarim yapilacak
olundugunda kimi erkeklerin kadinin ekonomik olarak kendisine bagimli olmasindan
rahatsizlik duymadig1 ve evin ge¢imi sorumlulugunun erkege ait oldugu diistincesini
savunduklar1 goriiliirken 3 kimi erkeklerin kadinlara yonelik pozitif ayrimcilik
uygulanarak erkeklere esitsiz bir ortam yaratildigi diisiincesini savunduklari
gorilmektedir. Bu konuya Nurum karakteri 6zelinde bakilacak olundugunda
kendisinin icerisinde bulundugu durumdan her ne kadar hosnutsuz oldugu goriilse de
kadinin kendisiyle esit konumda tutulmasi, diigiin masraflarina ve evin gegimine ortak
olmas1 gerektigi konusunda herhangi bir sdylemi yoktur. Bilakis Goncam’a kol kanat
gererek onun sorumlulugunu kendi tlizerinde gormekte ve bunun i¢in caba sarf

etmektedir.

Piyesin bir diger erkek karakteri 45 yasindaki zengin ¢iftci Omer Sanyu’dur.
Diizenbaz, kaba, kétii ve despot dzellikleriyle okuyucu/izleyici karsisina ¢ikan Omer
Sanyu, cinsiyetci lisluba ve ataerkil bir karaktere sahiptir. Esi Servan metindeki kadin

kotucul karakteri temsil ederken o da erkek kotiicil karakteri temsil etmektedir.

36 Ayrmntili bilgi i¢in bk. Nazlim (2021).
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Cevresindeki biitiin insanlarin hayatlar1 iizerinde dogrudan koti etkileri olmasi onu

piyesin dolayimlayici karakterlerinden birisi yapmaktadir.

Omer Sanyu, piyeste ilk olarak Zorihan ve Goncam’in evine yaptig1 ziyaret esnasinda
goriiliir. Yaptig1 bu ziyarette Goncam’in serpilip giizellestigini géren Omer Sanyu,
onunla evlenmeyi kafasmna koyarak yanlarmdan ayrilir. Ancak Omer Sanyu’nun
halihazirda farkli sehirlerde siirmekte olan ii¢ evliligi bulunmaktadir ve biiylik esi
Servan, iizerine bir kadinin daha gelmesine siddetle karsidir. Omer Sanyu, bir &nceki
paragrafta da belirtildigi gibi toplumda erkegin kadindan iistiin olduguna inanan
ataerkil bir karakterdir. Goncam ile evlenebilmek icin poligaminin dinde
onaylandigini ve dort kadina kadar nikah kiyilabildigini 6ne siirer (Kadiri, 1992, s.
271-272). Ne kadar dil dokse de dilegini kabul ettiremeyen Omer Sanyu, bu kez

Servan’1 altinlar 6ne siirerek ikna etmeye calisir ancak yine basarili olamaz.

Erkegin ¢ok esli evlilik istegi ve hayatindaki kadin(lar)1 maddiyat veya zor kullanarak
istemedigi islere, olaylara, sozlere ikna etme girisimi, karsisindaki bireyi nesnelestiren
ve degersizlestiren bir tutumdur. Omer Sanyu’nun kadini kocasmin kélesi olarak
gormesi, erkeksiz kadimnlar1 eksik olarak nitelendirmesi, etik ve ahlaki bir¢ok degeri
hice saymasi onun ataerkil 6zelligi baskin bir karakter oldugunu gosteren en temel
kanitlardandir. Moran’a gore tiim ataerkil toplumlarda istiin degerler erkege, asagi
degerler kadina 6zgiidiir, erkek etkendir; kadin edilgen (2021, s. 260). Bu yarginin
Uygur toplumu i¢in de gegerli oldugu yorumu yapilabilir. Omer Sanyu’nun da
erkekleri kadinlardan iistiin ve etken bir varlik olarak gdrdiigli metnin bir¢ok yerinde
vurgulanmaktadir. Ornegin: “Dul kadimlar ve yetim ¢ocuklar ne yapabilir ki? (Kadiri,
1992, s. 270)” ve “Nikahtan sonra kadin kocasinin kolesidir (Kadiri, 1992, s. 274-

275).” sozleri bu savi kanitlar niteliktedir.

Sakall’ya gore cinsiyetgilik, “kadin ile erkek cinsiyetleri arasindaki biyolojik ve
sosyal rol farkliliklarin ortaya konup bu farkliliklarin abartilmasi; erkeklik ile giig,
yiiksek statii ve iistiinliigiin birlestirilmesi sonucunda kadinlarin politik, ekonomik ve
sosyal gilic acisindan daha zayif konuma itilmesi ve ayrimciliga ugramasi” olarak
tammlanmaktadir (2003, s. 2). Omer Sanyu karakteri, cinsiyetgilik kavramini
igsellestirmis ve hayat tarzi héline getirmis bir bireydir. Davranislarinda ve
sOylemlerinde sik sik kadinlarla ilgili cinsiyetci ifadeler kullanmaktadir. Uygur

toplumunun kiiltiirel belleginde ve giinliikk konusma dilinde yer edinmis olan “Kadinin
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sag1 uzun akli kisa.” ve “Kopek vefali, kar1 cefali.” gibi cinsiyetci atasdzleri, Omer

Sanyu karakteri araciligiyla piyes icerisinde kendilerine yer bulmustur.®’

Omer Sanyu, Goncam ile kendisinin evlenemeyecegini anlaymca onu oglu Seyit ile
evlendirmeye karar verir. Amaci Zorihan’dan bir sekilde kurtulmak ve hem Goncam’a
hem de onun iizerine kalacak olan maddiyata sahip olmaktir. Ancak Seyit heniiz 17
yasindadir ve sikintiya, giic islere aligmamis, nazli biyiitiilmiis bir ¢ocuktur. Bir
problem yasadiginda hemen annesine kosmaya alismis ve bagimsiz bir birey olma
siirecini tamamlayamamistir. Bunun yaninda zengin bir ailede biiylimiis olmasi
sebebiyle bencil ve kibirli bir karakterdir. Kendisine danisilmadan karar verilen bu
evlilige sicak bakmamis ancak baskin karakterli anne ve babasinin zorlamasiyla kabul

etmek durumunda kalmustir.

Seyit’in bu evliligi istememesinin temelinde yasini evlilige uygun gérmemesi bulunsa
da aslinda Goncam’1 istememektedir. Ona gére Goncam kendisi i¢in layik degildir;
koylidir ve bakimsizdir. Ona layik olan sehrin saten elbiseler giyen, altin ¢icekler
takan yumusak kizlaridir (Kadiri, 1992, s. 288-289). Annesi Servan’dan istedigi zaman
Goncam’1 bosayabilecegi ve kendisine layik biriyle evleneceginin soziinii aldiktan

sonra Seyit, istemedigi bu evlilige razi olur ve diiglin hazirliklar1 hizlica baglar.

Diigiin gecesi Goncam’in Nurum ile kagmasi Seyit’ten ¢cok annesi Servan’t ve babasi
Omer Sanyu’yu sarsar. Seyit zaten istemedigi bu evlilikten sucu tamamen Goncam’a
atarak kurtulur. Goncam artik hem Seyit’in hem de toplumun goéziinde baska bir
adamla kagmis “bozuk”*® bir kadindir. Hegemonik erkeklik kaliplarmi benimseyen
toplum yapilar1 icerisinde bekaret ve namus kavramlar1 ¢ogunlukla kadin iizerinden
tanimlanmaktadir. Belirli bir cinsiyete indirgenmesi yanlis olan bu kavramlar, hatali
toplumsal normlar1 da beraberinde getirir. Kadinin evlenmeden 6nce cinsel iliskide
bulunmasi veya (konu 6zelinde bakilacak olursa) sevmedigi bir adamla birlikte olmaya
mecbur edildigi bir evlilikten kagmis olmasi onun toplum nezdinde namussuz olarak

nitelenmesine yol agar.

Ataerkil toplumlardaki hegemonik erkekler, ¢evrelerindeki kadinlar {izerinde soz

sahibi olma ihtiyaci hissetmekte ve bu kadinlar1 kendi sorumluluklarindaki bireyler

37 Bk. Kadiri, 1992, s. 282 ve 329.
38 Piyes igerisinde kullanilan bu “bozuk” kavrami, Goncam’in bekaretinin bozulmus olarak goriilmesine
bir atiftir.
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olarak gérmektedir. Ozellikle Miisliiman toplumlarda erkekler tarafindan benimsenen
“Kadinlar size Allah’in emanetidir.” hadisi bunu destekler niteliktedir. Erkekler,
cevrelerindeki anne, es, kardes, sevgili vb. olarak tanimladiklar1 kadinlar iizerinde
kendilerini sorumlu ve yetki sahibi saymaktadir. Bu sebeple toplumun kadina
(6zellikle evli bir kadina) ahlaki ve namusu iizerinden ¢esitli atiflarda bulunmasi
yalnizca o kadini degil, kendisini kadindan sorumlu tutan erkegi de etkilemektedir.
Seyit her ne kadar Goncam’a karsi bir duygu beslemiyor olsa da toplum oniinde
diiglinleri yapilmis ve kari-koca olarak ilan edilmislerdir. Bu sebeple yine toplum
nezdinde Seyit arttk Goncam’in davranislarindan ve namusundan sorumlu bir
yetkilidir; onun “bozuk™ olarak nitelendirilisi karsisinda esini cezalandirmali ve

namusuna laf geldigi i¢in bogsamalidir.

Seyit bu noktada toplumun kendisinden bekledigi davranislar1 yerine getirir: dnce
Goncam’1 bosadigini belirtir sonra da ona oldukca agir bir sekilde siddet uygular.
Siddet ve erkeklik iliskisi, siddetin erkekligi kanitlama ve iktidar1 ispat etme araci
olarak kullanilmasiyla somutlagmaktadir (Laloglu, 2018, s. 393). Bu tanimdan
hareketle “Siddet arttik¢a erkeklik de artar.” ¢ikariminin yapilmasi yanhs degildir.
Gordiigh siddetin ardindan piyesin sonunda hayatini kaybeden Goncam, Seyit’in

erkekliginin kurbani olur.

“Guncem” [Goncam] piyesinin ele alinmasi gereken son erkek karakteri Mesrep’tir.
Yukarida da belirtildigi gibi Mesrep, evin hizmetgisi Patemhan’in 30 yasindaki
ogludur ve tipk1 annesi gibi Omer Sanyu’nun evinde ¢aligmaktadir. Toplumsal cinsiyet
kalip yargilariin erkege yiikledigi baskinlik, sertlik, hiitkmedicilik gibi 6zellikleri
tasimayan Mesrep, bunun aksine yasak iliski i¢erisinde bulundugu evin hanimi Servan
karsisinda naif ve yumusak huyludur. Piyesin baslarinda Servan’a duydugu derin sevgi
ve hiirmet sonucu sahibe gibi benimsedigi bu kadin tarafindan bir kukla olarak
kullanilmis olsa da onun ger¢ek yiiziinii gormesi sonucunda taraf degistirir. Mesrep’in
Servan’in gercek yiizlinli gormesinde annesi Patemhan’in kendisine yaptig1 uyarilarin
da yeri mithimdir. Mesrep, Nurum ve Goncam’a kars1 her seferinde Servan ve Omer
Sanyu’nun yaninda yer almig, yasanan olaylara tarafsiz bir bakis acisiyla
yaklagmamistir. Annesinin “Sen de fakir bir hizmet¢i oldugun halde yetimlerin

aleyhine is yapiyorsun. Ayip degil mi? (Kadiri, 1992, s. 312)” uyarisiyla gergeklere
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g6zlnill acan Mesrep, piyesin son kisimlarinda Goncam ve Nurum’a yardim etmis ve

“lyilerin” tarafina ge¢mistir.

“Gungem” [Goncam] piyesi, erkeklik rollerinin en ataerkil ve hegemonik sekilde
islendigi piyeslerden biridir. Piyesin erkekleri ataerkil toplumun kendisine tanimladig:
kalip yargilar1 kadinlar iizerinde uygulayarak var olmaya ¢aligmis, kendi aralarinda
miicadeleye girerek ikincil goriilen kadin cinsiyetine zarar vermislerdir. Celik’in
caligmasinda aktardig1 gibi “Erkek (...) erkle tartilan, erkle tanimlanan, seriiveni erk
pesinde bir varolusun sikilan bekgisidir (Tiirker, 2004°ten akt. Celik, 2016, s. 2).”

2

Goncam karakteri tizerindeki “erk” savasi da piyesin temelini olusturmus, Uygur
erkeginin ataerkil ve baskin 6zelliklerini bilhassa sahnelendigi donemde okuyucu ve

izleyici Oniine sermistir.
4.2. Yonlendirilen Erkeklik: “Giilnisa” [Giilnisa]

“Glilnisa” piyesi hem igerisindeki erkek karakterlerin tutumu hem de kurgulanisi
bakimindan “Gungem” piyesi ile bircok benzerlik gostermektedir. Bu piyes igerisinde
okuyucu ve izleyici karsisina ¢ikan erkek karakterler Polat, Samsak ve Kadir’dir.
Polat, Giilnisa’nin 20 yasindaki sevgilisidir. Caliskan ve akilli bir gen¢ olan Polat,
piyes genelinde Giilnisa’y1 aci i¢inde yasadigi evden kurtarma ve onunla evlenme
planlariyla goriiliir. Diger bir erkek karakter olan Samsak, Giilnisa’nin 50 yasindaki
babasidir. Toplumun ¢izdigi erkek profilinin disinda bir karakterdir: fakirdir, pisiriktir
ve gligsiizdiir. Piyesin son erkek karakteri ise Giilnisa’nin livey annesi Ayhan’in
kardesi Kadir’dir. Yalanci, kumarbaz ve kotii bir karakter olan Kadir, piyesin kdtiiciil

karakterini temsil etmektedir.

Polat karakteri yukarida da belirtildigi gibi Giilnisa’nin 20 yasindaki sevgilisidir.
Goncam piyesindeki Nurum ile bir¢ok ortak 6zellik gosteren Polat, tipki onun gibi
cesur ve c¢aligkandir. Giilnisa’y1 uzun bir siiredir sevmekte ve evlenmek i¢in planlar
yapmaktadir. “Evlilik” baslikli boliimde ayrintili olarak ele alinan evlilik stlirecinde
tim sorumlulugun erkege yiiklenmesi meselesi bu piyes i¢in de gecerlidir. Polat,
Giilnisa ile bir an 6nce evlenmeyi istemekte ancak evlilik silirecinin beraberinde

getirdigi ritiieller bu ¢iftin evlenmelerinin Oniine siirekli bir engel koymaktadir.

Tipk: Tiirk toplumunda oldugu gibi Uygur toplumunda da evlilik siirecini baglatan ve

bu siirecin tiim sorumlulugunu alan erkekler olagelmistir. Evlilik siireci kiz isteme,
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nigan, diigiin vb. gibi bir¢ok ritiieli de beraberinde getirmektedir. Bu ritliellerde ataerkil
diizenin baskin bir sekilde siirmesi giiniimiizde bile bir¢ok ¢alismanin ana konusu
olmaktadir. Ornegin, evlenilecek kadinin annesinden degil babasindan istendigi
goriliir. Bu ritliel kadinin bir erkegin (babanin) kontroliinden bagka bir erkegin
(kocanm) kontroliine gegisini sembolize eder (Unal, 2017, s. 371). “Giilnisa”
piyesinde de Polat evlenebilecekleri kararini aldigi zaman tanidiklarinit Giilnisa’y1
istemek tlizere evlerine gonderir ve yapilmasi gereken ritlielleri sirasiyla yerine
getirmeye calisir. Ancak Giilnisa’nin iivey annesi Ayhan, Polat’1 istemedigi i¢in gelen

misafirleri kovar ve evlenmelerine engel olur.

Evlenmeleri haksiz yere engellenen Polat ve Giilnisa, bagka bir sehre kagmaya ve
kendilerine yeni bir hayat kurmaya karar verirler. Ancak kacacaklar1 gece Giilnisa,
iivey annesi Ayhan’in kardesi Kadir tarafindan bigaklanarak oldiiriiliir. Bu durum
karsisinda ne yapacagini bilemeyen Polat, intikam hirstyla Kadir’i 61diirmeye caligsa
da mahallenin imami ve ¢evredekiler tarafindan engellenir. Kisa bir zaman sonra Polat
yeniden Giilnisa’nin mezar1 basinda intikam yeminleri ederken goriiliir. Kadir’i
6ldiirmek i¢in evlerine girdigi sirada onu ablas1 Ayhan’1 6ldiirmiis ve yaktig1 evlerinin
avlusunda intihar etmek tlizereyken bulur. Kadir, Polat’1 goriince daha ¢ok telaglanir
ve yanan eve girerek yagamina son verir. Polat istedigi intikami alamadan piyes son

bulur ve perde kapanur.

Polat, piyes genelinde uysal ve iyi bir karakter olarak okuyucu karsisina ¢ikmistir.
Bulundugu toplumsal roller igerisinde ug 6zellikler gdstermemis, genellikle toplumun
kendisinden beklediklerini uygulamistir. Toplumun kendisinden beklentileri her ne
kadar ataerkil olsa da Polat bunlar1 cinsiyet¢i bir sekle biirtindiirmeden sevgi ve saygi
cercevesinde gerceklestirmistir. Giilnisa ve Goncam’in ayni kaderi paylastigi kadar
Nurum ve Polat da ayn1 kaderi paylagsmislardir. Sevdikleri kadinlar ataerkil diizenin
hegemonik karakterleri tarafindan katledilirken caresiz kalmis ve hayatlarina bu

sekilde devam etmek zorunda birakilmislardir.

Piyesin bir diger erkek karakteri Giilnisa’nin babas1 Samsak’tir. Samsak, piyeslerdeki
genel baba profilinin disinda kurgulanan, pisirik, fakir ve giligsiiz bir karakterdir.
Giilnisa’nin annesinin Oliimiintin ardindan sehrin ileri gelen beylerinden birinin
“Ayhan” adli kiziyla evlenir ancak aradigi mutlulugu bu evlilikte bulamaz. Ayhan,

caligmanin diger boliimlerinde belirtildigi gibi piyesin kotiiciil kadin karakteridir. Hem
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Gilnisa’ya hem de Samsak’a maddi ve manevi olarak eziyet ¢cektirmektedir. Samsak
bu durumdan hi¢ memnun olmamasina ragmen sosyal statiisiinii korumak i¢in bu

evliligi siirdiirmeye mecbur kalmaktadir.

Samsak: (Kizinin basini oksayarak) Aglama apak kizim. Allahuteala bizi boyle
insafsiz bir cadiya mecbur etti. Kurtulamadim bundan. Bey basta olmak iizere
yurdun ileri gelenleri de hep bunun arkasinda. Bu hatun boynuma binen bir
rodupay. Ah Allah’im! Fakirligime bakmadan bu zalim bey evladiyla
evlendigime hem saskinim hem de binlerce kez pismanim kizim (Kadiri, 1992, s.
363).

Uygur toplumunda evlilik 6nemli goriilen bir olgudur. Kadinlar i¢in bu durum ¢ok
gecerli olmamakla birlikte, bir erkegin uzun siire yalniz kalmasina toplum nezdinde
hos bakilmaz. Ozellikle bir erkek belirli bir yastan sonra esini kaybetmis ve yaninda
kiigiik bir (veya birden fazla) cocukla kalmissa kisa siire icerisinde evlenmesi beklenir.
Ciinkii toplum nezdinde ev i¢i isleri yiirlitme ve cocuklarla ilgilenme rolii kadin
cinsiyetiyle bagdastirildigi i¢in erkegin bu isleri layikiyla yerine getiremeyecegi ve asil
sorumlulugu olan ev dis1 igleri yiiriitemeyecegi gorlisii hakimdir. Bu hakim goriis,
bosanma olgusunun da toplum nezdinde hos karsilanmamasinin sebeplerinden biridir.
Samsak hem kayinbabasindan ¢ekindiginden hem de toplum baskisindan dolay1
Ayhan ile olan evliligini sonlandirma gibi bir konuyu piyes boyunca dile

getirmemektedir.

Ataerkil toplumlarda evliligi 6ncesinde babasi hiikmii altinda bulunan kadin, evliligi
sonrasinda da kocasi1 hitkkmiine ge¢gmektedir. Kadinin 6zellikle ev disinda siirdiirdiigii
sosyal iliskilerden kocas1 da sorumlu tutulmakta, kocanin bu iliskileri denetlemesi ve
yonetmesi beklenmektedir. Bu durum yalnizca Uygur toplumuna 6zgii olmamakla
birlikte birgok toplumda goriilmektedir. Kadinin da erkegin sosyal iligkilerini
denetledigi bircok toplumda goriiliirken bilhassa ataerkil toplumlar 6zelinde erkegin
denetimi ¢ok daha hakimdir. Ayhan’in ev igerisinde kurdugu kotii sosyal iligkiler,
onun kotiiciil karakteriyle baglantili olarak ev disinda da ayni sekilde siirmektedir.
Komsulariyla siirekli kavga etmekte, yasadiklari mahalleye karsi hem kendini hem de

esini kiiciik diisiirmektedir.

Miiezzin: Ya Samsak Efendi, sinirlenmene gerek yok mu diyorsun bir de? Ya bu
mahallede esinizle siz yasayin ya da sadece biz yasayalim. Nasil is bu, adam
dedigin karisina bdyle mi sahip ¢ikar? Ona biraz nasihatte bulunmak lazim
(Kadiri, 1992, s. 358).
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Mahallenin miiezzini yasadiklari kavganin ardindan her ne kadar Ayhan’1 uyarmis olsa
da kadinin hakimiyetini erkekte (esinde) gordiigli i¢in bir de esini uyarma geregi
duymustur. “Adam dedigin karisina boyle mi sahip ¢ikar?” climlesi, toplumdaki erkek
hegemonyasinin ve ataerkilligin bir disavurumudur. Buna gore erkek, karisinin tiim
davraniglarinin sorumlulugunu alarak onu denetlemeli, yeri geldiginde egitmeli ve
ilgilenip gozetmelidir. Eger hala bir ¢oziime ulagamiyorsa ona ‘“nasihatte
bulunmalidir”. Nasihatte bulunma kavramiyla burada verilmek istenen mesaj
celigkilidir ve arka planinda bir¢ok farkli anlam bulundurmaktadir. Miiezzin, nasihat
kavramiyla Samsak’in esine 0giit vermesinden ziyade Kur’an-1 Kerim’in Nisa
suresinin 34. ayetine bir géndermede bulunmaktadir. Diyanet Isleri’nin mealine gore

bu ayet soyledir:

(Evlilik hukukuna) bas kaldirmasindan endise ettiginiz kadinlara 6giit verin,
onlar1 yataklarda yalniz birakin ve onlar1 dviin. (Nisa-34).%

Islam’da erkekler, eslerinin maddi durumu ne olursa olsun onun beslenme, barinma ve
giyinme gibi ihtiyaclarini saglamakla yiikiimliidiir (Berktay, 2014, s. 158). islam dinini
benimseyen toplumlarda da bu yilikiimliiliigiin devam ettirildigi goriiliir. Erkeklerden,
calisarak evin ge¢imini saglamalar1 ve ev dist iliskileri kurmalar1 beklenir. Samsak
karakteri de piyes genelinde evin tiim ge¢im sorumlulugunu yiiklenerek esinin ve
kizinin ihtiyaclarim saglamak icin ugrasmaktadir. Ancak esi Ayhan’in bitmek
bilmeyen istekleri karsisinda maddi olarak caresiz kalmakta ve erkekligi
sorgulanmaktadir. Toplumun tanimladig “erkeklik” degeri, erkegin ytlikiimliiliiklerini
saglamadigr durumlarda geri aliabildigi gibi; erkek, sosyal olarak dislanma, issiz
kalma, kiiciimsenme gibi cezai yaptirimlarla kars1 karsiya kalabilmektedir (Demirel,
2016, s. 262). Ayhan karakteri de isteklerinin karsilanmadigi durumlarda siirekli

olarak Samsak’1 kiiciimsemekte, eski esi ile karsilastirmakta ve agsagilamaktadir.

Piyesin devaminda Samsak, Giilnisa’nin 6liimiiniin ardindan mezar1 baginda Polat’la
konusurken goriiliir. Tiim varlik sebebini Giilnisa ile kaybeden Samsak, bulundugu
sehri terk etme karar1 almistir. Kizin1 kaybetmis bir babanin intikam alma girisiminde
bulunmamasi dikkat c¢ekicidir. Onun aksine Polat, intikam yeminleri etmekte ve

Samsak onu bu fikrinden vazgecirmeye caligmaktadir. Samsak, piyes genelinde zayif

3 https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/nisa-suresi-4/ayet-34/kuran-yolu-meali-5
(22.10.2022)
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ve sOniik bir karakter olarak okuyucu karsisina ¢ikmistir. Ne esinin ne de esinin kardesi
Kadir’in karsisinda kizini savunamamis ve toplumun erkege yiikledigi “koruma”
gorevini yerine getirememistir. Kizinin éliimiinden sonra da kendisinden beklenen
“kotiileri cezalandirma” eyleminde bulunmamis ve ¢oziimii acisini i¢ginde yasayarak

bulundugu sehri pasif bir sekilde terk etmede bulmustur.

Piyesin son erkek karakteri, Ayhan’in kardesi Kadir’dir. Kadir, piyesin kotiiciil erkek
karakteridir; kavgacidir, ickicidir ve kumarbazdir. Kumarbazlig1 yiiziinden biitiin mal
varligin1 kaybetmis ve ablasinin yanina, Samsak’in evine siginmak zorunda kalmistir.
Kadir, okuyucu ve izleyici karsisina ilk olarak arkadas grubuyla birlikte Samsak’in
evinde kumar oynarken c¢ikar. Oynadigi oyun igerisinde siirekli hile yapmakta,
arkadasim dedigi insanlar1 bile tehdit ederek zorla paralarini almaktadir. Kadir’in
arkadaslariyla oynadigi bu oyun, piyesin ilerleyen sayfalarinda ablast Ayhan
tarafindan kesilir. Ayhan’in bu oyunu kesmesinin 6nemli bir nedeni vardir: kardesine
Gilnisa ile ilgili kurdugu kotii plan1 anlatacaktir. Kadir’in Samsak’in evinde bile
kumarbazlik huyundan vazge¢memesi hem kendisinin hem de ablasinin o evdeki
yerini sarsmaktadir. Bunu fark eden Ayhan, ikisinin de evdeki yerlerini
saglamlagtirmak ve Samsak’in sahip oldugu her seyi ellerine almak icin Kadir’i
Giilnisa ile evlendirmeye karar verir. Ancak Giilnisa bu evlilige sicak bakmadig: i¢in
Ayhan, bir plan kurar. Plana gore Kadir, Samsak eve geldiginde bogazina bigak
dayayacak, ya kizin1 verirsin ya da 6liirsiin diyerek onu tehdit edecektir. Her ne kadar
kot bir karakter olarak betimlense de Kadir’in aslinda baskin bir karakter olmadig:
sOylenebilir. Ciinkii piyes icerisindeki hareketleri genellikle ablast Ayhan tarafindan

planlanmakta ve Kadir de bunlar1 harfiyen uygulamaya mecbur birakilmaktadir.

Samsak eve geldigi sirada Kadir, kendisine denileni yapar ve onu karanlikta yakalayip
bogazmna bicak dayayarak tehdit eder. Giilnisa, Kadir’i engellemeye c¢alisirken
bicaklanir ve oldugu yerde can verir. Bu sirada eve giren Polat, Kadir’i yakalar ve onu
Oldiiresiye dover. Cevresindekiler tarafindan Polat’in elinden kurtarilan Kadir, hemen
olay yerinden uzaklasir ve son sahnede yeniden okuyucu ve izleyici karsisina akil
sagligini yitirmis bir sekilde ¢ikar. Kadir, Polat’in kendisini dldiiresiye dovmesi ve
intikam yeminleri etmesinin ardindan paranoyak olur ve siirekli onun her an gelip

kendisini 6ldiirecegi fikrine kapilir. Aklini yitirmesi onda sizofreniyi de ortaya ¢ikarir
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ve cesitli sanrilar géormeye baslar. Kendisini aramak i¢in eve giren ablasi Ayhan’i

Giilnisa sanir ve paranoyanin etkisiyle onu bogarak 6ldiirtir.

Ayhan: Ne Polat’1? Beni de kendin gibi deli mi edeceksin. Polat, Giilnisa’nin
mezarini kucaklamis, mezarlikta yatryor. Yiirii eve! (Ozgiivenli bir sekilde gidip
Kadir’i kolundan tutarak eve dogru ¢eker. Kadir birden Ayhan’in bogazina sarilip
iki eliyle bogmaya baslar. Ayhan bir siire tepinmesinin ardindan hareketsizlesir.)

Kadir: Ey kalenderin kiz1 Giilnisa, elime diistiin! Cikti m1 canin he?! Abla bak,
Giilnisa’y1 oldiirdiim. Bicak nerede, bicagi getirip ver abla! (Kadir, Ayhan’t
birakir. Titreyerek arkaya dogru gider ve agaca yaslanir. Daha da korkmus bir

yangin alevi goriiliir. Ayhan, zorlukla bagini kaldirarak yanan atese bakar. Elini
ev tarafina dogru uzatirken diiser ve can verir. Evin i¢inden Kadir’in ¢igliklart
duyulur (Kadiri, 1992, s. 390).

Ablasimi 6ldiirmesinin ardindan eve giren Kadir, mahallelinin sesini duyup yeniden
evden cikar. Bu sirada mahallelinin arasinda ger¢ekten kendisini 6ldiirmek i¢in gelmis
olan Polat’1 goriir ve korkuyla yeniden eve kagar. Evin icerisinde yanarak can verir ve

6liimiiyle piyes son bulur.

“Giilnisa”, igerisinde bir¢cok farkli erkek karakteri barindiran bir piyestir. Bu erkek
karakterler toplumun biyolojik cinsiyetlerine yiikledigi sosyo-kiiltiirel anlamlara bagl
olarak toplumsal cinsiyet kimliklerini gelistirmis ve farkli kisilik 6zellikleriyle
kurgulanarak toplum igerisinde birbirlerinden ayr1 kimliklerle var olmuslardir.
Toplumun erkeklerden bekledigi roller, yerine getirilmesi gereken kurallar haline
gelmis ve ancak bu roller yerine getirilince erkekler “gili¢li” olarak goriilmiis ve
toplum tarafindan “deger” verilen bir bireyler olmuslardir (Gedik vd., 2020, s. 85).
Kendilerinden beklenen rolleri yerine getirmeyen erkeklerin erkekligi sorgulanmus,
toplum tarafindan kendilerine “erkek gibi davranmalar1 gerektigi” sik sik
vurgulanmistir. Erkeklerin toplumsal rolleri piyes icerisinde gecen repliklerde ve
atasozlerinde de kendisine zaman zaman yer bulmustur. “Beni anam ogul diye
dogurdu.”, “Erkek dedigin bdyle olur.” gibi sozlerle erkeklerin sergilemesi gereken
toplumsal roller belirtilmis ve bunlarin disina ¢ikilmamasi gerektigi, yeri geldiginde
acik yeri geldiginde {istli kapali bir sekilde vurgulanmistir. Bu piyes de yine
erkekliklerini yanlis kullanan erkeklerin kadina uyguladigl zuliim ile sona ermistir.
Giilnisa’nin kaderi de Goncam gibi olmus, kendisiyle evlenmek isteyen erkegin elinde

can vermistir.
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4.3. Eski-Yeni Catismasi: “Toy” [Kutlama]

Zunun Kadiri’nin komiinist devrimi dvmek i¢in kaleme aldigi “Toy” [Kutlama]
piyesinde okuyucu ve izleyici karsisina ¢ikan erkek karakterler Hagsim, Abdiilkerim,
Turdahun ve Niyaz’dir. Bu karakterlerin bir kismi1 geleneksel 6zellikler gdsterirken
diger kism1 yenilesen diinya ile birlikte modern kisilik 6zellikleri gostermektedir.
Yazar tarafindan eskiyi yermek ve yeniyi 6vmek i¢in yazilan bu piyeste eskiyi dven
karakterler ya savunduklar1 diislincelerden otiirii kotli olaylar yasamiglar ya da

savunduklar1 eskicil diisiinceleri degistirerek modern diislinceleri benimsemislerdir.

Piyesin ana erkek karakterlerinden ilki Hagim’dir. 50 yasinda orta halli bir ¢ift¢i olan
Hasim, piyesin gerici erkek roliinii temsil eder. Geleneksel toplumsal rollerle biiylimiis
ve bu rolleri benimseyen bir toplum igerisinde yaslanmis olan Hasim, komiinist
devrimin ardindan da geleneksel rolleri siirdiirmeye caligirken goriiliir. Ona gore evin
diregi erkektir, evdeki kadinlar ve ¢ocuklar babanin séziinden ¢ikmamalidir. Atalardan
ne goriildiiyse onlar uygulanmali ve gelenekten sasilmamalidir. Bu disilinceleri
savunan Hasim, piyes genelinde esine ve ¢ocuklarina tiim isteklerini yaptirmaya

calisir, istedikleri yapilmayinca mutsuz olur ve gevresindekileri de mutsuz eder.

Hagsim, ataerkilligi benimsemis bir karakterdir. Ev i¢inde esi Tunisa’y1 siirekli olarak
asagilar ve kadinin ikincil bir cinsiyet oldugunu séylemlerinde siirekli olarak vurgular.
Tunisa bu durumdan her ne kadar rahatsiz olsa da orf ve adetlerin lizerinde yarattig
bask1 sebebiyle esine ses ¢ikartmadan toplumun bekledigi eslik roliinii uygulamaya

devam eder. Hagim’in bu hakaretlerine piyes igerisinden su drnekler verilebilir:

Tunisa: (...) Laflar agir gelince huysuzlanma diyerek beni korkutmaya caligiyor.
Kadinlara zulmedilen zamanlar bitti artik. (Cikar.)

Hasim: Kadinlar da erkekler gibi kanun oniinde esittir... Hele bak su ise! Bu
sozler kadinlarin isine pek yaradi. Meclis deyince herkesten 6nce kosuyor.
Ogrenme, elestiri, is birligi, kooperatiflesme gibi bir siirii yeni laflar... Bunlarin
sonucunda ne olacak, kim bilir (Kadiri, 1992, s. 397).

(..

Abdiilkerim: Siz, dedikoducularin laflarina aldanmayip annemin dediklerini
dinleseniz ¢ok daha iyi olur. Annem partinin actig1 yolda mutlulukla yiiriimek
istiyor.

Hagim: Erkek halimle bir kadinin lafina gidecek degilim. Bu zamana kadar kendi
kendime caligarak geldim.

Tunisa: Tévbe tovbe! (Kadiri, 1992, s. 406-407)
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Bu 6zelliklerinin yaninda Hagim hem akraba ile evliligini hem de kiigiik yasta evliligi
savunan oldukga gerici bir karakterdir. Ogullar1 Abdiilkerim’i evlendirmek i¢in uygun

bir aday diisiindiikleri sirada esi ile aralarinda gecen konusma su sekildedir:

Tunisa: Sizin akrabalarinizin arasinda Abdiilkerim’e layik kiz m1 var?
Hasim: Var tabii.

Tunisa: Kimmis o?

Hasim: Halasinin kiz1.

Tunisa: Ne! O kiz daha on ii¢ yasina yeni girdi!

Hasim: Kiz ¢ocugu dedigin on ii¢ yasinda resit olur. Kiigiikse de eve geldikten
sonra kendin biiyiitiirsiin.

Tunisa: Yast dolmamis kiza nikdh kiymaya hiikimet izin vermiyor.

Hagim: On alt1 yagina girmis gibi yazdirirsak olur. Disine bakip mi1 anlayacaklar
sanki? (Kadiri, 1992, s. 405)

Hasim’in mevcut diislinceleri, piyesin ilerleyen sahnelerinde yasadigi olaylarla birlikte
degismeye baslar. Yeni yonetimle birlikte modernlesen ¢alisma kosullar1 ve toplumsal
roller, Hagim’in hayatina da etki eder. Piyesin sonunda Hasim, yazarin verdigi mesajla
“dogru yolu bulmus”, devrime ve devrimin gerektirdiklerine uyum saglamis bir
sekilde goriiliir. Hasim’in biitlin bunlar1 kabul etmesi 6zellikle toplumsal cinsiyet
Ozelinde bakildiginda, hayatlarin1 geleneksel diizen icerisinde gecirmis, korku ve
baskisiyla kadin iizerinde egemenlik kurmaya aligmis erkeklerin degisiminin bir

gostergesidir.

Piyesin bir diger erkek karakteri Hasim ve Tunisa’nin oglu Abdilkerim’dir.
Abdiilkerim, kooperatifin 22 yasindaki ziraat mithendisidir ve modernlesen toplumun
aydinlik yoniinii temsil eder. Ailesine ve cevresindekilere daima yeni sistemin
yararlarin1 vurgulayarak onlar1 da bu sisteme dahil etmek i¢in ugrasir. Piyes igerisinde
genellikle sevgilisi Hayrunnisa ile verilen Abdiilkerim, onunla birlikte piyesin ve yeni
sistemin &rnek ciftini temsil ederler. Oyle ki Abdiilkerim babasinin aksine kadin erkek
esitligini savunan, kadinin ev igerisine hapsedilmesindense ¢aligma hayatinda
bulunmasi gerektigini diisiinen bir karakterdir. Zunun Kadiri’nin diger piyeslerinde sik
sik vurgulanan evlilik ritiielleri ve bunlarin erkegin tizerinde kurdugu maddi ve manevi
baski, “Toy” [Kutlama] piyesinde goriilmez. Bunun aksine Hayrunnisa ve

Abdiilkerim’in diigiin masraflarini ailelerine yiliklemeyerek kendi aralarinda boliistiigii
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ve bu siirecin sorumlulugunu yalnizca kendilerinin aldig1 yazar tarafindan 6zellikle

vurgulanir.

Abdiilkerim ve Hayrunnisa birlikteliginin vurgulanmasi gereken bir baska 6zelligi,
kadin ve erkegin evlilik oncesindeki birlikteligi konusunda da bir ilerleme kat
edildigini gostermesidir. Yazarin onceki piyeslerinde genellikle gizli sakli yiiriitiilen
flortlesmeler ve karsilikli mani sdyleme ile siirdiiriilen utanma tizerine dayali duygusal
iliskiler yerini 6zglivenli sohbetlere ve birlikte Ozgilirce zaman gegirebilmeye
birakmistir. Piyeste vurgulandigi {izere, erkegin kadini begenip karar verdigi ve
kadinin utanarak buna razi oldugu donemler geride kalmistir. Bunun yaninda
Abdiilkerim ve Hayrunnisa birlikteligi, 1950 yilinda kabul edilen “Yeni Evlilik
Yasasi’nin yiikiimliiliikklerinin uygulandigini géstermesi yoniiyle de bir 6rnek teskil
etmektedir. Oyle ki 6zellikle “Gungem” ve “Giilnisa” piyeslerine bakildiginda iki
kadin karakterin de 18 yasindan kiigiik oldugu goriiliir ancak onlarin aksine hem
Hayrunnisa hem de Abdiilkerim hiikiimetin evlilik i¢in ideal buldugu yaslardadirlar.
“Gungem” ve “Giilnisa” piyeslerinde evlilikler, ¢iftlerin birlikteliklerinin bir diiglin
yoluyla ¢evreye duyurulmasi ve yeni bir yagsama baslamalar1 seklinde gergeklestirilir.
Ancak “Toy” piyesinde resmi nikdhin 6nemi sik sik vurgulanir ve resmi nikah

olmaksizin o evliligin gecersiz olacagi dile getirilir.

Abdiilkerim kararliligr ve ¢aliskanlig1 ile “Toy” piyesinin kahraman karakteridir.
Yazar tarafindan bu karakter, piyesin aydmlik ve Oncii erkek yiizii olarak
kurgulanmistir. Piyesin sonunda hem c¢evresinin yardimlariyla hem de kendisinin
kararl kisiligiyle geleneklerine siki sikiya bagli olan babas1 Hagim’in modern diinyaya
ve komiinist devrimin gerektirdiklerine entegrasyonunu saglamistir. Onun ve
cevresinin bunu basarmasi aslinda tiim toplumun bunu basarabileceginin ve yeni

sisteme uyum saglayabileceginin sembolik bir kanit1 olmustur.

“Toy” piyesinin son erkek karakterleri Turdahun ve Niyaz’dir. Bu iki karakter baba ve
ogul olmakla birlikte hemen hemen ayni kisilik O6zelliklerini gosterdikleri icin
toplumsal cinsiyet konusu baglaminda birlikte degerlendirilmeleri miimkiindiir.
Turdahun, yukarida da belirtildigi gibi piyesin 50 yasindaki zengin ¢iftgisidir. Cimri,
kurnaz ve diizenbaz bir karakter olan Turdahun, piyesin kotiiciil karakterini temsil
eder. Hasim’in safligindan yararlanarak siirekli onu kandirir ve islerine alet ederek

kooperatif iscilerinin ¢alismalarina zarar verir. Amact kooperatifin ve yeni sistemin
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gelismesini engelleyerek geleneksel c¢iftgilige geri donmektir. Cilinkii kooperatif
gelistikce herkes yeni sisteme yonelecek, esit miktarda gelir elde edecek ve toprak
agalig1 sistemi sona erecektir. Bu durumu kendi zararina goren Turdahun, piyes

genelinde elinden geldigince yeni sistemi engellemeye c¢alisir ancak basarili olamaz.

Niyaz karakteri Turdahun’un 25 yasindaki ogludur. Meslek olarak ticaretle ugrasan
Niyaz, babasinin aksine saf bir karakter olmakla birlikte yazar tarafindan oldukca
antipatik bir birey olarak tasvir edilmistir. Piyesin basinda Hayrunnisa’y1 elde etmek
lizere Hasim’den yardim isteyen Niyaz, ondan istedigi yardimi géremeyince isini
kendi halletmeye karar verir. Hayrunnisa’nin karsisina sarhos bir sekilde ¢ikarak
hissettigi duygular1 aciklar. Hayrunnisa onun duygularina karsilik vermeyince Niyaz,

ona zorla sahip olmak i¢in ¢esitli planlar kurmaya baslar:

Niyaz: Hayrunnisa ile Abdiilkerim’in arasinda bir sey mi var acaba? Hocaya
okutturduklarim da kar etmedi. Ey carkina tiikiirdiigiim felek! (...) Of! Canmim
Hayrunnisa, yalniz karsima ¢iksan da elma gibi yanaklarim kirt kirt 1sirsam...
(Kadiri, 1992, s. 422)

Bu tavirlar yiiziinden 6nce Abdiilkerim’den sonra da ¢evresinden ¢esitli tepkiler goren
Niyaz, piyesin sonuna kadar Hayrunnisa ile ilgili olan umutlarin siirdiiriir. Hagim’in
kooperatife girmesi ile birlikte dolayli olarak hem Niyaz’in hem de Turdahun’un

gelecek ile ilgili planlar1 sona erer.

“Toy”, geleneksel ataerkil diizenin yeni sistemle birlikte yikildig1 ve modern kadin-
erkek rollerinin olusturuldugu bir piyestir. Piyeste geleneksel diizen igerisinde ataerkil
bir baski kurmaya aligmis erkeklerin yeni sistemin kurallariyla birlikte toplumsal
rollerine yeniden sekil verdikleri goriiliir. Ancak yine de bazi ev igi rollerin degismeye
heniiz hazir olmadiginin da sinyalleri verilir: Tunisa ve Hasim 6rneginde erkekler hala
evin diregi konumundadir. Biitiin bunlarin yaninda erkekler artik her seyin tek
temsilcisi degildir. Hayrunnisa karakteri ile kadinlarin da erkeklerden {istiin
olabilecegi vurgulanir. Bu sebeple “Toy”, onun Zunun Kadiri’nin 6zellikle kadin ve

erkek esitligini savundugu ve bunu karakterler lizerinden kurguladig: tek piyesidir.
4.4. Yeniden Yapilandirma: “Ucraskanda” [Karsilasinca]

Zunun Kadiri’nin 1941 yilinda yazdig1 ancak Kiiltiir Devrimi sirasinda iki perdesi
kaybolan “Ugcraskanda” piyesinde, okuyucu ve izleyici karsisina ¢ikan erkek

karakterler Peycan ve Yincan’dir. Askeri riitbeleriyle birlikte piyes igerisinde
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kendilerine yer bulan bu karakterlerin yaslar1 ve kisilik 6zellikleriyle ilgili piyesin
basinda herhangi bir bilgi verilmemistir. Ancak piyes kisa olsa da karakterlerin
Ozellikleriyle ilgili ¢ikarimlar yapmak ve onlar1 toplumsal cinsiyet kavrami temelinde

degerlendirmek miimkiindiir.

Piyesin ana erkek karakteri olan Peycan, Japon ordusunda askerdir. Savasa
cagirtlmadan ti¢ ay 6nce Hanim adli bir kadinla evlenmistir. Esine ¢ok asik oldugunu
her firsatta belirten Peycan, savas meydaninda ¢evresine daima esinden ve onu ne
kadar Ozlediginden bahseder. Ancak Hanim, esi Peycan’in savasa katilmasinin
ardindan nasil oldugu bilinmeyen bir sekilde Japon askerlerinin “gonliinii agmak” i¢in

acilan bir geneleve satilir.

Genellikle erkeklere fayda saglama ve onlar1 rahatlama amaciyla kurulmus olan
genelevler, kadin1 maddelestiren ve onu ikincil konuma iten kurumlardir. Devletler bu
kurumlarin varligin1 kabul etmekle birlikte yeri geldiginde desteklemekte ve
kontroliinii saglamaktadirlar. Ozellikle uzun savas dénemlerinde psikolojik olarak zor
zamanlar geciren erkekleri bir nebze olsun rahatlatmak ve baska seylere
yogunlagmalarin1 saglamak icin devletler genelevlere sik sik basvurmus ve onlari
desteklemislerdir. Esleri savasta oldugu i¢cin maddi olarak sikinti yagsayan kadinlarin
da gec¢imlerini saglayabilmek amaciyla bu genelevlere basvurduklari ve burada
calismaya basladiklar1 bilinmektedir. Bu sekilde bakildiginda her ne kadar
genelevlerin her iki cinsiyete yarar sagladigi diisiiniilse de kadin bedeni iizerine
indirgenen bu yararciliga karsi devletlerin bir ¢ézliim iiretmemesi ve bilakis bu

kurumlar1 desteklemesi ironiktir.

Peycan, oOniinden gectigi bir genelevden karist1 Hanim’in ¢iktigini goriince ne
yapacagini bilemez ve esinin agiklama dahi yapmasina izin vermeden onu oracikta
“namusunu temizlemek” i¢in 6ldiirtir. Namus kavrami ataerkil topluluklar igerisinde
onem kazanmig bir olgudur ve c¢ogunlukla kadin bedeni {izerinden
somutlastirilmaktadir. Kadinlarin davraniglari, cevreleri onilinde saygin konumlarini
siirdlirebilmeleri icin o6zellikle aileleri (bilhassa ailelerindeki erkekler) nezdinde
oldukca 6nem arz etmektedir. “Namus kiiltiirlerinde erkegin baskin ve gii¢lii olmast;
kadinlarin ise itaatkar olmasi, toplumsal cinsiyet kalip yargilarina harfiyen uymasi ve
davraniglarinda dikkatli olmas1 gereklidir” (Sakalli-Ugurlu ve Akbas, 2013, s. 78).

Namus olgusunu tehlikeye atacak herhangi bir davramis karsisinda erkeklerin
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uygulayacag roller, gelenekler yoluyla onlara kii¢lik yaslardan itibaren benimsetilir.
Bu roller, toplumdan topluma farklilik gostermekle birlikte kimi zaman kadinin
hayatina son verilerek kimi zaman da siddete basvurularak gergeklestirilir. Peycan
karakteri de geleneksellesmis toplumsal kalip yargilar sonucu kendisine benimsetilmis
olan “namusunu koruma” olgusunu, esi Hanim’1 6ldiirerek somutlastirir. Onun esini
6ldiirmesinin ardindan ¢evredekilerin Hanim’in orada zorla tutuldugunu ve bu siire
boyunca kendini korudugunu sdylemesi lizerine pisman olan Peycan, birden igerisinde
bulundugu iilkeye ve sisteme nefret beslemeye baslar. Elinde esir tuttugu Wan Bin’in,
Hanim’in basina gelenlerin bir¢ok Japon kadinina da reva goriildiigiinii sdylemesi,
Peycan’in yillarca savundugu biitiin diisiinceleri yikar ve taraf degistirmesine yol acar.
Piyesin sonunda Cinli partizanlara katilan Peycan, yazar tarafindan “dogru yolu

bulmus” olarak aksettirilir.

Piyesin bir diger erkek karakteri Yincan’dir. Yincan, ilk olarak s6z konusu genelevde
Hanim’1n yaninda goriiliir. Hanim’1n evli ve kocasina asik oldugunu bilmesine ragmen
bu durumu umursamaz ve onu elde etmeye c¢alisir. Yincan’in bu umursamazligi ve
empatiden yoksunlugu, onun Hanim’in duygularina 6nem vermediginin ve ona
materyalist bakisinin bir gostergesidir. Hanim’in kendisini kesin bir dille
reddetmesinin ardindan onu elde edemeyecegini kabullenen Yincan, onun durumuna
tizlilerek yardimda bulunmayi teklif eder. Bu teklife gére Hanim’1 oradan alacak ve
cepheye esinin yanina gotiirecektir. Piyesin son iki perdesi kayboldugu i¢in Yincan
karakterinin akibeti ile ilgili daha fazla bilgiye ulagilamamaktadir. Ancak bulundugu
sahnelerden ¢ikarim yapilacak olundugunda onun sahtekar ve zampara bir insan

oldugu yorumu yapilabilir.

Zunun Kadiri’nin piyesleri incelendiginde erkek karakterin, kadin karakterlere gore
daha kalabalik bir kadro olusturdugu goriilmektedir. Kadin karakterlerin genel olarak
“melek” ya da “seytan” tipinde kurgulanmis oldugu 6nceki boliimde verilmis olmakla
birlikte tematik olarak erkekler i¢in de durumun neredeyse aymi sekilde devam
ettirildigi  sOylenebilir. Yapilan degerlendirmenin ardindan erkek karakterler,

“kahraman”*, “kétiiciil”, “degisken” ve “yardime1” olarak adlandirilabilir.

40 Buradaki “kahraman” kavrami, roman, hikdye, tiyatro vb. edebiyat tiirlerinde en onemli kisi
anlaminda kullanilmistir.
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Nurum, Polat ve Abdiilkerim, piyeslerin kahraman karakterleridirler ve hemen hemen
aym kisilik ozelliklerini gosterirler. Yazar tarafindan c¢aliskan, akilli, iyicil ve
kendinden emin kisilik 6zellikleriyle tasvir edilmislerdir. Bu erkekler, olay 6rgiisiiniin
sekillenmesinde ve vakanin yonlendirilmesinde birincil konumdadirlar yani tematik
giictlirler (Antakyali, 2020, s. 130). Polat ve Nurum sevdikleri kadinlar1 kurtarmak,
Abdiilkerim ise babasini saplandig1 geleneksel diizenden ¢ikarmak igin bulunduklari
piyeslerde kotiiciil karakterlerle savasirlar. Polat ve Nurum bu savasi kaybederken

Abdulkerim kazanir.

Kétiictil kavrami Tiirk Dil Kurumunun sézliiglinde kotiiliik isteyen, kotii niyetli, kotii
huylu olarak tanimlanmistir.*! Kétiiciil karakterler de bu anlami tastyan karakterlerdir
ancak metinlerde her zaman insan formunda yer almazlar. Kétiiciil karakter ekonomi,
baski, diisiince gibi soyut bir kavram da olabilir. Zunun Kadiri piyeslerindeki erkek
kotiiciil karakterleri Omer Sanyu, Seyit, Kadir, Yincan, Turdahun ve Niyaz temsil
etmektedir. Bu karakterlerin baskisiler izerinde (az veya ¢ok) yikici etkileri vardir ve

kurgunun devam ettirilmesi konusunda kendilerine ihtiya¢ duyulur.

Hasim, Samsak ve Peycan, bulunduklar1 piyeslerin basindaki benlik algilarini siire¢
icerisinde diger karakterlerin etkisiyle yeniden yapilandirmis olan “degisken”
karakterlerdir. Bu karakterler benimsedikleri kisilik tiplerini piyes siirecinde
degisiklige ugratarak farkli kisilik tiplerine gecis yapmuislardir. “Degisken
karakterler”, Forster’in Roman Sanati’nda anlattigi “yuvarlak karakterler” ile
benzerlik gosterir. Yuvarlak karakterler, ¢ok yonlii karakterlerdir ve bulunduklari
metinlerin igerisinde yasadiklar1 olaylarla iliskili olarak degiskenlik gosterirler
(Forster, 1985, s. 110). Bu karakterle ilgili piyesler igerisinden ornek verilecek
olundugunda Hasim karakteri piyesin basinda gelenegine siki sikiya bagli ve sabit
fikirli biri olarak tasvir ediliyorken g¢evresinin de etkisiyle degisen diisiinceleri
sonucunda modern ve acik goriislii bir karaktere doniigsmiistiir. Hasim’in yasadig gibi
keskin bir degisim Peycan karakteri i¢in de gecerlidir. Piyesin basinda esine asik,
sadakatli ve iyicil ozellikler sergilerken Hanim’i genelevin kapisinda gérmesiyle
kisiligi tamamen degisime ugrayarak kotli, acimasiz ve vicdansiz bir karaktere
dontismiistiir. Ancak Peycan’in piyes igerisindeki bu doniisiimii uzun siireli olmamus,

Wan Bin’in kendisi iizerindeki etkisi sonucu yeniden bir degisim gegirerek piyesin

41 https://sozluk.gov.tr (22.11.2022)
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basinda savundugu diisiincelerin tam zitt1i konumuna gecmistir. “Degisken”
karakterlerin son temsilcisi olan Samsak, Peycan ve Hasim kadar net bir degisiklik
gostermemekle birlikte piyesin basinda var olan 6zelliklerini piyes sonunda tamamen
yitirdigi géz onilinde tutularak bu kategori igerisinde degerlendirilebilir. Kizinin
Olimiiniin ardindan yasadigi evi terk etme karar1 almasi, esi Ayhan i¢in gosterdigi
cabalarin tamamindan vazge¢cmesi ve biitiin var olma amacini kaybederek kendini

birakmasi onun “degisken” 6zelliklerini géstermektedir.

“Yardimc1” karakter tipini piyesler icerisinde Mesrep temsil eder. Bu karakter tipi,
Ramazan Korkmaz’in “Fon karakter” olarak adlandirdigi kavram ile benzerlik
gosterir. Fon karakterler, metnin en az derinlige sahip kisileridir; genellikle akilda
kalmazlar ve okuyucuyu derinden sarsacak eylemlerde bulunmazlar (Korkmaz ve
Sahin, 2018, s. 21-22). Mesrep de kendisiyle ilgili okuyucunun ve izleyicinin ¢ok fazla
bilgi sahibi olabildigi bir karakter degildir. Ancak Servan’la birlikte yiiriittiikleri yasak
iligki Mesrep’in akilda kalmasina, okuyucuyu ve izleyiciyi sarsmasina yol agmustir.
Bu sebeple Mesrep’e tam olarak fon karakter demek miimkiin degildir. Kurgunun
ilerletilmesinde ¢ok fazla etkin olmamakla birlikte bir yere sahip oldugu i¢in “yardime1

karakter” statiisii altinda degerlendirilmektedir.

Zunun Kadiri’nin piyeslerindeki erkek karakterle ilgili genel bir degerlendirme
yapilacak olundugunda toplumun ve gelenegin kendilerine bigtigi toplumsal cinsiyet
kalip yargilar1 icerisinde yasamlarini siirdiirdiikleri ve genellikle bu kalip yargilar
kirma ¢abasi gilitmedikleri goriilmektedir. Ancak Abdiilkerim’i bu erkek karakterlerin
disinda tutmak gereklidir. O, yeni sistemin igerisinde toplumsal cinsiyet esitligini
i¢sellestirmis ve gilinliik yasaminda uygulamaya dokmiis bir karakterdir. Zunun Kadiri,
piyeslerindeki kadinlar1 edilgen bireyler olarak tasvir ettigi kadar erkekleri de etken
bireyler olarak tasvir etmistir. Uygur toplumunun cinsiyetlere yiikledigi roller
genellikle erkegi etken, kadini edilgen kildigi i¢in yazarin da cinsiyet rollerini
piyeslerinde bu sekilde kurgulamasi olagan karsilanabilir. Ancak Uygur erkeginin
toplumsal konumu ve rolleri ile ilgili ne sosyolojik ne de edebi bir ¢aligmanin
olmamas1 bu konuda c¢ikarim yapmay1 oldukg¢a zorlastirmaktadir. S6z konusu
eksiklikten yola ¢ikarak yapilan bu caligmanin gelecek calismalara kap1 aralayacak

olmas1 Uygur yazini agisindan olduk¢a 6nem arz etmektedir.
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5. ZIT KUTUPLARIN BIiRLIKTELIGI: EVLILIK

Ciftlerin, toplumun en kii¢lik birimi olan aile kurumunu olusturmak iizere igerisinde
bulunduklar1 devletin yasalarina uygun bir sekilde hayatlarini birlestirmelerine evlilik
denir. “Kokli bir gegmisi olan evlilik, ilk ¢aglardan bugiline degin farkli bigimlere
biirlinerek varligini siirdiirmeye devam etmis, dnceleri resm1 bir baglayiciligi yokken
yiizyillar i¢cinde kurumsallasarak bir s6zlesme niteligi kazanmistir” (Dege, 2018, s.
117). Uygur toplumu 6zelinde bakildiginda evlilik, bir¢ok gelenegi i¢inde barindiran
cok asamali bir siirectir. Bu siire¢ once es adaymin belirlenmesi ile baglar. Gegmis
zamanlarda es adaylart cogunlukla aile biiyiikleri tarafindan se¢ilmekteyken
giiniimiizde bu kararin genel olarak evlenecek kisilerin istegine birakildigi goriiliir
(Hebibulla, 2019, s. 140). Evlenilecek kisinin belirlenmesinin ardindan erkek tarafi kiz
tarafina niyetlerini belirtmek iizere “el¢i” ad1 verilen araci bir heyet gonderir. Bu heyet
genellikle kadin-erkek karisik olmakla birlikte 2-3 kisiden olusur (Ulusoy ve Celil,
2005, s. 14). Kiz tarafi kendilerine gonderilen elcilere olumlu veya olumsuz
cevaplarini bildirir. Eger olumlu cevap verilirse erkek tarafindan 4-5 kadin, hediyelerle
birlikte kiz tarafina giderek diigiin hazirliklarini baslatir. Uygur geleneklerinde diigiin
icin yapilacak masraflar genel olarak erkege aittir. Geline ve ailesine sunulacak olan
elbiseler, diigiin giinii misafirleri agirlamak i¢in lazim olan yemeklik malzemeler veya
bu malzemelerin parasi hazirlanarak “Cofi Cay” ad1 verilen bir toplantida kiz tarafina
sunulur (Ulusoy ve Celil, 2005, s. 15). Tiim adetlerin yerine getirilmesinin ardindan

once resmi nikah ardindan imam nikahi kiyilir ve evlilik siireci tamamlanur.

Evlilik, Uygurlar arasinda kutsal goriilen bir olgudur ve ciftler genellikle erken yasta
evlenirler. Cin Komdiinist Partisi iktidara gelene kadar kadinlarin genellikle 15-17,
erkeklerin ise 16-18 yaslarinda evlendikleri goriiliir (Ulusoy ve Celil, 2005, s. 11).
Ekinci ise yaptig1 calismada Uygur kadinin ¢ok daha geng, genellikle 12-13 yasinda
evlendigini belirtmistir (2019 s. 49). Evlilik yasina ek olarak birden fazla kadinla
evlilik de toplum igerisinde goriilen bir durumdur. Cin Komiinist Partisi’nin iktidara
gelmesiyle birlikte 1950 yilinda yiiriirliige giren evlilik yasasinda, evlilik yas1 erkekler
icin 20, kadmlar i¢in 18’e ¢ikarilmis ve monogami (tek eslilik) kurali getirilmistir
(Noboro, 2010, s. 6). Ayrica bu yasa ile kadinlarin bosanma haklar1 da giivence altina

alinmistir.
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Gliniimiiz Uygur toplumunda monogaminin yaygin oldugu bilinse de 1950’11 yillarin
oncesine kadar birden ¢ok evliligin yapildigina rastlanmistir (Ulusoy ve Celil, 2005, s.
6). Kuran-1 Kerim’in Nisa suresinin 3. ayetinde belirtilen erkeklerin dort kadina kadar
nikahlanabilme hakki1*?, cok esli evliliklerin yapilmasindaki bir baska gerekcedir. Bu
ayetin yansimalar1 Islam dinini benimseyen birgok toplumda oldugu gibi Uygur
toplumu igerisinde de tarih boyunca sik sik kendini gostermistir. Birden fazla kadinla
evlenme (poligami), toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirildiginde kadinlar
toplumun en alt statiisiine ¢eken bir gelenektir. Erkegin ¢ok esli oldugu bir evlilik
icerisinde bulunan kadinlar, tek esli olanlara gore daha fazla psikolojik sorun
yagsamaktadirlar (Yilmaz vd., 2015, s. 226). Bir kadinin birden fazla erkekle evlendigi
cok eslilik tiirii ise poliandri olarak adlandirilir. Yilmaz’in aktardigina gore kadinlarin
cok esli olmasi yalnizca Gliney Asya’da Himalaya bolgesinde ve Kuzey Nijerya’da az
sayida toplulukta gozlenir (Yilmaz vd., 2015, s. 221). Hem Uygur hem de Tiirk
toplumlarinda  poligamiye  siklikla  rastlanmakla  birlikte  poliandriye
rastlanmamaktadir. Bir toplumda monogaminin yaninda poligamiye de rastlanmasi

kadinin toplumdaki degersizligini gosteren bir baska meseledir.

Poligaminin uygulanma nedenleri diinya toplumlarinda ¢esitlilik gostermekle birlikte
genel olarak su bagliklar altinda toplanabilir:
1. Ailenin ge¢imi tarim vb. gibi aile i¢i bir isletme seklinde ise ¢ok sayida kadina
sahip olmanin erkegin gelirini arttirmasi.

2. Erkegin sahip oldugu maddi giicii kullanarak iireme imkanlarini arttirmak
istemesi.

3. Dini nedenler (Yilmaz vd., 2015, s. 222-223).

Poligamiye Uygur toplumu merkezli bakilacak oldugunda Ulusoy ve Celil, bunun

nedenlerini su basliklar altinda vermistir:

1. Cocuk olmamasi.
2. Ticaret veya bagka sebeplerle erkegin uzun siire ev disinda kalmasi.

3. Ust tabakaya mensup erkeklerin toplum igerisinde sahip oldugu imtiyazlar
(2005, s. 6).

Eslerden herhangi birinin ¢ocugunun olmamasi, yapilan ikinci evliliklerin en ¢ok

goriilen sebeplerinden biridir. Iginde bulunulan toplumun kurallari buna izin verdigi

4 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Nisa-suresi/496/3-ayet-tefsiri (19.12.2022)
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Olciide eslerin bunu uyguladig1 hatta kadinlarin esinin evlenecegi diger kadini bile
sectigi goriiliir. Evlilik kurumu tizerinde sarsici etkileri olan bu olay hem medeni
hukuk kurallariyla hem de teknolojinin gelismesi ve ¢iftlerin farkli sekillerde de cocuk
sahibi olabilmesi yolunun agilmasiyla birlikte daha az goriilmeye baslasa da son
bulmamistir. Uygur toplumunda evin diregi erkek olarak goriilmektedir. Evin
erkeginin gesitli sebeplerle evden uzaklasmasi durumunda baska biriyle evlenebilmesi
yine 6rnekleri goriilen ve toplum tarafindan kabullenilebilen bagka bir olaydir. Ancak
boyle bir durumda esi uzaklasmis olan bir kadinin evlenebilme hakki yoktur. Toplum
nezdinde erkek kadinsiz yasayamaz ama kadin erkeksiz de yasayabilir goriisi
hakimdir. Son maddede belirtilen iist tabakaya mensup erkeklerin tamamen kendi
egolarin1 tatmin etmek ve toplum igerisindeki statiilerini yiikseltmek amaciyla
yaptiklar1 birden ¢ok evlilik, beraberinde bir¢ok sosyal sorun doguran bir olaydir. Ayn
erkegi paylasmak zorunda kalan iki (veya daha fazla) kadinin yasadigi duygular ve
yerine getirmek zorunda olduklar1 sorumluluklar, toplumsal cinsiyet rolleri agisindan

olumsuz bir yere sahip oldugu gibi edebiyat eserlerinde de kendisine yer bulmustur.

Tezin konusunu olusturan eserlere bakilacak oldugunda evlilik, en ¢ok islenen
temalardan biridir ve tezin ana konusu olan toplumsal cinsiyet temasini da yakindan
ilgilendirmektedir. Caligmanin bu boliimiinde Uygur toplumundaki ¢ok esli veya geng
yasta evlilik, toplumun evlilige bakisi, evlilik adetleri ve bu adetlerin ciftler lizerinde

kurdugu baski, Zunun Kadiri’nin eserleri baglaminda incelenecektir.
5.1. “Guncem” [Goncam]

Zunun Kadiri bu metinde zorla evlilik, sadakatsizlik, kumalik, kadinin evlilik i¢indeki
konumu, maddiyatin evlilik tizerindeki etkisi gibi konular1 bas karakter Goncam,
sevgilisi Nurum, annesi Zorihan; zengin ¢ift¢i Omer Sanyu, esi Servan ve ogullari

Seyit etrafinda kurgulamistir.

Piyesin bas kahramanlar1 olan 17 yasindaki Goncam ve 20 yasindaki Nurum
birbirlerine asiktirlar ve evlilik plan1 yapmaktadirlar ancak Goncam’in annesi Zorihan,
kizinin diigiinsiiz evlenmesine karsidir. Uygur toplumundaki diigiin geleneklerinin
maddi boyutu goz Oniine alindiginda evlilik olduk¢a masrafli bir istir. Ancak ne
Goncam’m ne de Nurum’un diigiin yapacak paralar1 yoktur. Diigiinsiiz evlenmek,

Uygur toplumu nezdinde tipki Anadolu toplumunda oldugu gibi hos karsilanmayan bir
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meseledir. Geleneklerin reddedilmesi olarak algilanan bu durum ayrica kizin veya
erkegin hemen evlenmesine sebebiyet verecek bir “kusurunun” olmasi seklinde de
yorumlanir. Bu sebeple bireyler yeterli maddiyata sahip olmasalar bile kendilerini
diigin yapmak zorunda hissetmektedir. Aileler de c¢ocuklarinin toplum tarafindan
“kusurlu” addedilmesinin 6niine gegmek i¢in biitiin bu masraflar1 goze almak zorunda
kalmaktadir. Diigiin zorunlulugu yalnizca maddi degil manevi olarak da bireyleri
yipratmaktadir. Ozellikle erkek birey iizerinde kurulan baski, onu geng yasinda para
kazanmaya ve tiim birikimini d{iglin masraflarina harcamaya zorlamaktadir.
“Gungem” piyesinde Nurum, bu durumun en biiyiik temsilcisidir. Ne annesi ne de
babas1 hayattadir ve giiniibirlik islerde calisarak yasamini idame ettirdiginden diigiin
masraflar1 i¢in yeterli birikimi yoktur. Goncam, annesinin diigiin konusundaki
istelemelerini yersiz bulmakta ve geleneklerin her zaman uygulanmasi gerekmedigini
savunmaktadir. Zorihan’in toplum baskisini agsamayan bir karakter olarak daima en
iyisini istemesi ve diigiin konusundaki 1srar1 iizerine Nurum, istemeye istemeye Omer

Sanyu’nun yaninda ige girer.

Omer Sanyu metin igerisinde ataerkil 6zellikler tastyan ve erkek iistiinliigiinii savunan
bir birey olarak kurgulanmistir. Buna ek olarak olduk¢a zengin bir ¢iftgi olmakla
birlikte kurnaz ve dolandiricidir. Metinde ismi verilmeyen bir aganin kizi olan 38
yasinda Servan adli bir kadinla evlidir ve 17 yasinda Seyit adinda bir ogullar1 vardir.
Omer Sanyu, ¢ok esli evliligi de savunan bir karakterdir. Oyle ki piyes iginde verilen
bilgilere gore ii¢ kadinla nikdhlidir. Onun bu konuyla ilgili esiyle konugmas1 metin
igerisinde su sekilde verilmistir:
Servan: Benimle nasil boyle konusursunuz?

Sanyu: Bir erkek dort kadinla evlenebilir. Su an benim yalnizca iki tane var degil
mi?

Servan: Baytokay’dakini neden gizliyorsunuz? Benim hig¢bir sey bilmedigimi
saniyorsunuz herhalde. Yerin altindaki yilanin bile ne ¢ignedigini bilirim ben.
(...) Dokuz kiz alip bosamissiniz, simdiyse nikahinizda ii¢ kadin var insaf edin
(Kadiri, 1992, s. 271-272).

Omer Sanyu, islam dininin dért kadinla evlilige izin vermesini &ne siirerek Goncam
ile evlenmek ister. Goncam akilli, caliskan ve giizel bir kizdir ancak Omer Sanyu’nun
dikkatini ¢eken asil sey bu 6zelliklerinden ziyade ona babasindan kalan bahgeli evdir.
Omer Sanyu, Goncam ile evlenip hem ona hem de onun evine sahip olmak ister. Ancak

esi Servan bunu kabul etmez ve ona alternatif bir ¢6ziim sunar.
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Servan: Hayir, izin vermiyorum. Ben dnceki esleriniz gibi umursamaz degilim.
Ne diisiik yerlerin kiziyim ne de kdyliiyiim; sehirde biiylimiis aga evladiyim. Hig
sesimi ¢ikarmadim diye tizerime iki kadin daha aldiniz. Buna artik katlanamam.
(...) Goncam’1 es olarak degil de gelin olarak ele gecirelim. Boylesi daha kolay
olur.

Omer Sanyu: Diyelim ki génliim diistii, diiriist olalim. O zaman ne yapacaksin?

Servan: Her gordiigiine diisen nasil bir goniilmiis o? (Kadiri, 1992, s. 273-274)

Servan karakteri yukarida da belirtildigi gibi bir aga kizidir ve sehirde biiylimiistiir.
Omer Sanyu ile evlenmesinin ardindan kdye yerlesmistir ve “hanim aga” olarak
nitelendirilebilecek giiclii bir statii ekseninde hayatini siirdiirmektedir. Hem esinin ilk
esi olusu hem de dogustan ekonomik ve sosyal gilice sahip olmasi sebebiyle piyes
igerisinde baskin bir karakter olarak one ¢ikar. Sahip oldugu bu 6zellikler sayesinde
toplum nezdinde de itibar sahibidir. Ancak Servan, elinde tuttugu biitiin bu giice
ragmen esinin kendisiyle evliyken iki kadina daha nikah kiymasini kabullenir. Bunu
kabul etmesinin nedeni tam olarak bilinmemekle birlikte diizenini bozmak istememesi,
bir ¢ocugu olmasi1 ve toplumun bekar/dul kadina bakisinin psikolojik etkisinden
korkmasi ¢ikarimi yapilabilir. Yine de metinde esinin dordiincii kadinla evlenmesine

izin vermez ve onu vazgegirmek i¢in elinden geleni yapar.

Servan bu &zelliklerinin disinda tipki esi Omer Sanyu gibi igerisinde bulundugu evlilik
kurumuna sadakati olmayan bir karakterdir. Esinin usag1 Mesrep ile gizli bir iliskisi

vardir ve onu kendi ¢ikarlari igin kullanmaktadir.

Mesrep: Allah’a yemin olsun sizin i¢in yasiyorum burada. Sizin tath sézleriniz
de olmasa bu cehennem gibi avluda bize her giin yalnizca hakaret var.

Servan: Benim sdzlerimden ¢ikmazsan seni tiim isteklerine kavusturacagim.

Mesrep: Siz ne derseniz ben her zaman hazirim. (...) Sozlerine bakilirsa beni
gercekten seviyor. Benim sozlerimden ¢ikmazsan seni tiim isteklerine
kavusturacagim, diyor. Peri-peri diyorlar, ben peri hi¢ gdrmedim. Sanyu’nun
evine gelip eglenenlerin agzindan duydum. Peri dedikleri her neyse Servan Agam
kadar giizeldir (Kadiri, 1992, s. 287).

Servan ve Mesrep iliskisi {izerine, bunun gibi baz1 konusmalar disinda
deginilmemistir. Bu sebeple yasanilan bu evlilik dis1 iligkinin karakterler tizerindeki
yansimalart konusundaki bilgiler yetersizdir. Yazar, bu iliskiyi piyes igerisinde

yalnizca olaylar arasindaki baglayici bir unsur olarak kullanmistir.

Piyes igerisinde evlilik bashigi altinda incelenmesi gereken bir baska karakter, her

istedigini elde etmeye aligmis, bencil ve nazli bir mizagla kurgulanmis olan Seyit’tir.
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Zengin bir evin tek ¢ocugu oldugu i¢in annesi tarafindan oldukca simartilmistir. Bu
sebeple olgun bir birey o6zelligi gostermez. Goncam ile evlendirilmesi s6z konusu
oldugunda onu kendisine layik gérmez. Buna gerekge olarak yasinin kiigiik oldugunu

One siirse de Goncam ile evlenmek istememesinin asil sebebini su climlelerde belirtir:

Seyit: Bizim yasimizdaki arkadaslarin evliligin ne oldugundan haberleri bile yok,
oyun oynuyorlar. Illa 1srar ediyorlarsa o zaman benim istedigim yerden
evlendirsinler. Sehirde annemin akrabalar1 arasinda nice nice kizlar var.
Evleneceksem onlardan biriyle evlenirim. Saten elbiseler giyen, altin ¢igekler
takan, bilegi pamuk gibi yumusak kizlardan almiyor da gidip ¢it elbise giyen,
kirmizi yazma takan, giinesin altinda yanmis kdyli Goncam’1 aliyor (Kadiri,
1992, s. 288-289).

Metnin devaminda Goncam ve Seyit arasinda yapilacak olan evliligin karar1 -onlar her
ne kadar istemiyor olsa da- kesinlesir. Bu siirecte Zorihan 6lmiis, sahip olduklar1 ev
tiirlii hilelerle ellerinden alinmis ve Goncam, Omer Sanyu’nun evine hapsedilmistir.
Nurum, Goncam’1 oradan kurtarmak ve kac¢irmak igin Omer Sanyu’nun evinin
hizmetcisi Patemhan ile goriliserek bir kagirma plani yapar. Plana gore Seyit ve
Goncam’in diigiin gecesinde, arkadaslariyla birlikte Seyit gelmeden 6nce Goncam’1
odasindan kagiracaklardir. Biiyiik ugraslarin sonucunda plan basarili olur ve Nurum,
Goncam’1 kagirmay1 basarir. Ancak kisa siire icerisinde Omer Sanyu ve adamlarina

yakalanirlar. Goncam yeniden Seyit’e; Nurum da polislere verilir.

Goncam, yeniden geldigi Omer Sanyu’nun evinde cesitli iskencelere maruz kalir.
Gordiigi bu iskencelerin bir sonucu olarak piyesin son sahnesinde verem hastaligina
yakalanmis ve halatla evin avlusuna baglanmis bir sekilde goriiliir. Onun bu haline
acityan Patemhan, birazcik rahat yatmasi igin bir yastik ve yorgan verir. O sirada
sahneye giren Seyit, kendi yastigmin ve yorganin Goncam’a verildigini goriince
cilgma doner. Diigiin gecesi Goncam’in kagmasi sebebiyle besledigi intikam
duygusuyla yeniden Goncam’t dovmeye baglar. Sonrasinda Goncam’1 kaldirir ve
evlerinin balkonundan asag1 atar. Zaten yasadig1 hastalik ve giinlerdir gordiigii siddet
yiizlinden halsiz diismiis olan Goncam, bu olay {lizerine agir yaralanir. Bunlar olurken
hapisten kagmis olan Nurum, yeniden kacirmak icin geldigi Goncam’t Omer
Sanyu’nun evinde 6lmek iizere bulur. Goncam son nefesini Nurum’un kollarinda verir

ve hayata gozlerini yumar.

Seyit, duydugu ilk andan beri Goncam ile evlenmeyi istememis ancak buna mecbur

birakilmistir. Zorla evlendirilmesinin tizerinde yarattig1 baski ve stresin tiim acisini ise
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Goncam’dan ¢ikarmistir. Once onu hor gérmiis, sonrasinda szlii ve fiziksel siddet
uygulayarak yaralamig ve Olimiine sebebiyet vermemistir. Ayrica metin igerisinde
belirttigi “Nur ile kagan bu bozugu ben ¢oktan bosadim (Kadiri, 1992, s. 326).”

climlesiyle Goncam’a uyguladigi tiim siddeti reva gordiigiinii de gostermistir.
5.2. “Giilnisa” [Giilnisa]

Bu piyeste evlilik basligi altinda degerlendirilebilecek konular, evlilik dncesi donemde
kadin ve erkek iliskileri, kadinin gordiigii baskidan evlilik araciligiyla kurtulma amaci,
zorla evlilik, evlilik siirecinin erkek birey iizerindeki maddi ve manevi baskisi ve
sosyal statiiniin korunmasi igin siirdiiriilmesi zorunlu olan evlilikler etrafinda
sekillenmistir. Zunun Kadiri bu konular1 bas karakter Giilnisa, sevgilisi Polat, babasi

Samsak, livey annesi Ayhan ve Ayhan’in erkek kardesi Kadir etrafinda kurgulamistir.

Piyesin bas kahramani olan Giilnisa 17 yasinda bir kizdir. 20 yasinda, Polat adl1 bir
gencle sevgilidir ve evlilik planlar1 yapmaktadirlar. Piyes Giilnisa, Polat ve
arkadaglarinin oynadig1 kusak oyunu ile baglar. Oyun icerisinde Polat ve Giilnisa
birbirlerine olan sevgilerini konu edinen maniler okurlar. Uygur toplumuna ait edebi
metinlerde siklikla karsilagilan mani okuma gelenegi, anonim halk edebiyatinin bir
tirtintidiir. Bircok konuyla ilgili mani sdylenmekle birlikte en ¢ok sdylenilenler sevgi
ve agki ifade etmek i¢in olan manilerdir. Giilnisa ve Nurum da piyesin bir¢cok kisminda
birbirlerine olan sevgilerini dile getirmek i¢in maniler sdyleyerek modern zamanin

“f16rt” kavramini halk edebiyatiyla birlestirmislerdir.

Giilnisa’nin kii¢lik yasinda annesini kaybetmesi iizerine babasi Samsak, Ayhan adinda
45 yasinda bir kadinla evlenmistir. Ayhan, kotii ivey anne davranislariyla metindeki
kotiiciil karakteri sembolize eder. Giilnisa’y1 cesitli islerde zorla calistirir ve ona
stirekli hem sozlii hem de fiziksel siddet uygular. Giilnisa’nin evlenmek istemesinin
bir sebebi de evinde Ayhan’dan gordiigli biitiin bu baski ve siddetten kurtulmak
istemesidir. Baba evinde ¢ektigi zullimden kurtulus i¢in tek ¢ikis yolunu evlilik olarak
gormesi aslinda kadinin toplumda sadece yaninda bir erkekle refaha erecegini
diistinmesinin bir gostergesidir. Kendi ekonomik 6zgiirliigiine sahip olmayan kadin,
toplumda yasamini idame ettirmesini saglayan ve ev dist iligkileri kuran erkege
bagimli bir sekilde hayatini siirdiiriir. Giilnisa da 6zgiirliiglinii kendi saglayamadig:

i¢in tek kurtulus yolunu evlilikte gérmektedir.
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Evlilik siirecinde tiim yiikiin erkegin ve erkek tarafinin {izerinde olmasi problemi
Gilnisa piyesinde de goriiliir. Polat da her ne kadar Giilnisa ile evlenmek istese de
evlilik i¢in gereken hazirliklar1 tamamlayana kadar evlenemezler. Polat, tiim
hazirliklarini tamamlamasinin ardindan Giilnisa’nin evine onu istemesi i¢in Sadik ve
Aysem adli iki yakinini gonderir. Ancak Ayhan, Giilnisa’y1 kendi kardesi Kadir’le
evlendirmeyi planladig i¢in onlar1 evden kovar ve bu evlilige mani olur. Samsak,
Ayhan’in her ne kadar kotii bir insan oldugunun farkinda olsa da igerisinde bulundugu
bu evlilik bagini siirdiirmek zorundadir. Bu durumun birkag nedeni vardir: Oncelikle
toplum igerisinde erkegin (6zellikle ¢ocuklu bir erkegin) uzun siire bekar kalmasi ¢ok
sik goriilen bir olay degildir. Erkegin tek basina ev i¢i ve ev disi isleri yiirlitemeyecegi
ve bununla birlikte cocuk bakamayacagi inanci toplum nezdinde yaygindir. Bu sebeple
Samsak, metinde belirtilmemis olsa da 6nceki esini kaybetmesinin ardindan belirli bir
stire sonra Ayhan ile evlenir. Samsak’in bu evliligi devam ettirmesinin diger bir sebebi
de sosyal statiisiinii korumaktir. Ayhan, metin icerisinde ad1 Saim olarak verilen ve
toplumda s6zii gecen bir beyin kizidir. Samsak bu beyden ve ¢evresinden ¢ekindigi

icin de Ayhan’la olan evliligini siirdiirmektedir.

Biitiin bu yasanan olaylar sonucunda evlenmeleri olanaksiz hale gelen Giilnisa ile
Polat kagmaya verirler. Onlar kagmak icin plan yaparlarken Ayhan ile Kadir de
Giilnisa’y1 evlenmeye ikna etmenin yolunu ararlar: Samsak’1 caniyla tehdit ederek
Giilnisa’y1 Kadir’e vermesi i¢in zorlayacaklardir. Giilnisa, Polat’a gitmek i¢in evden
cikacag sirada sarhos bir halde Kadir gelir. Samsak’1 tehdit etmek i¢in elindeki bicagi
sallamaya baslar. Bunu engellemeye calisan Giilnisa, yasanan kargasada gogsiinden
bigaklanir ve dliir. Oliimiiniin ardindan onun mezar1 basina gelen Samsak su sozleri

sOyler:

Samsak: insan arzu ve {imitlerle yasar, hayal kirikligiyla 6liir. Kizim Giilnisa da
hayallerine kavugamadan bu diinyadan gociip gitti. Rahmetli annesiyle ben onun
diigiiniini gérmeyi isterdik. Simdi bunlarin hepsi hasret lekesi olarak sonuglandi.
Ey vefasiz felek! (Kadiri, 1992, s. 385)

Diigiin ve diigiinle ilgili bir¢ok kavramin c¢ogunlukla kadinlarla 6zdeslestirildigi
goriiliir. Kiz isteme, gelin gérme, gelin hamami, s6z kesme vb. gibi bir¢ok kavram
kadinlarla ilgilidir. Toplum nezdinde kadinin en biiyiik hayalinin evlenmek; en 6nemli
giinliniin ise diigiin giinli oldugu varsayilir. Yine bu varsayima gore kadinin bir diger

bliyiik hayali de gelinlik giymektir. Diinya genelindeki kadinlarin yasam amacinin



85

kars1 cinsle hayatini birlestirecegi giine indirgenmesi ve bir¢ok toplum tarafindan
bunun kabul edilmesi yine kadini erkek cinsiyetiyle birlikte onamaktir. Giilnisa
metninde de Samsak’in “Rahmetli annesiyle ben onun diigiinlinii gérmeyi isterdik
(Kadiri, 1992, s. 385).” sozleri yine bir kadinin hayatinda yasayacagi en 6nemli giin

olarak varsayildig1 diigiin giinline bir gondermedir.
5.3. “Toy” [Kutlamal]

Tiirkceye Kutlama adiyla c¢evrilen “Toy”, Zunun Kadiri’nin Uygur halkina komiinist
sistemi benimsetmek i¢in kaleme aldig1 bir piyestir. Piyes, Hagim adli orta halli bir
ciftcinin komiinist sistemi Once gereksiz bularak kabul etmemesini, sonrasinda
sistemin getirilerini fark ederek benimsemesini esi Tunisa, oglu Abdiilkerim ve diger
karakterler etrafinda anlatir. Yeni sistemle birlikte degisen evlilik gelenekleri, evlilikte
kadin-erkek esitliginin saglanmasi, evlilik yasinin yiikselmesi gibi konular, komiinist
sistem Oncesinde yasanan kadin-erkek esitsizligi, kii¢iik yasta ve goriicii usulii evlilik

gelenekleriyle birlikte piyes icerisinde verilmis ve bu boliime dahil edilmistir.

Piyesin bas kahramani1 Hasim Efendi, 50 yasinda orta halli bir ¢ift¢idir. Birkag tarlasim
esi ve ogluyla birlikte ekip bicerek ge¢imini saglamaya caligsmakta ancak giin gectikce
bu konuda zorlanmaktadir. Sahip oldugu iki okiiziinden birinin 6lmesi de islerini
durma noktasina getirmistir. Bununla birlikte ektigi ekinler siirekli paslanmakta ve
kullanilamaz duruma gelmektedir. Kendisi bunlar1 yasarken koylerinde kurulan
kooperatif igerisinde isler onun yasadigimnin tam tersi seklindedir. Insanlar karsilikli
yardimlagarak tarlalari ortak bir sekilde ekip bicmekte, paslanan ekinleri ve zarar géren
mahsulleri hizli bir sekilde kurtarmakta ve teknolojik makinelerle ¢alismaktadirlar.
Hasim Efendi bunlarin her ne kadar farkinda olsa da yeni sistemi alistig1 yasayisina ve
gelenegine aykirt olmasi sebebiyle kabul etmez. Oglu Abdiilkerim ve esi Tunisa,

kendisine kooperatife katilmasi i¢in ne kadar 1srar etse de umursamaz.

Abdiilkerim, sehirde ziraat miihendisligi alaninda egitim goérmiis, 22 yasinda geng bir
delikanhdir. Aldig1 egitimin ardindan koylerindeki kooperatifte gorevlendirilmistir.
Ad1 Hayrunnisa olarak verilen 18 yasinda, oldukc¢a ¢aligkan bir kooperatif {iyesi ile
birliktedir. Piyesin basindan itibaren Abdiilkerim, Hayrunnisa ile birlikte Hasim
Efendi’yi kooperatife katilmasi i¢in ikna etmeye calisir. Hayrunnisa, kooperatifin

yararlarin1 gorebilmesi i¢in yeni makinelerle onun tarlasini siirdiirtiir. Abdiilkerim ise
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paslanan bugdaylarini ilaglatarak {iriinlerini kurtarmasini saglar. Biitlin bu yapilanlara
ilaveten kooperatif tiyelerinin kendisine gdére misliyle {iriin aldigmni goéren Hasim
Efendi, kooperatife kaydolur ve komiinist sistemi benimser. Bu olay okuyucuya yazar

tarafindan “dogruyu yolu bulmak” seklinde verilir.

Kadin-erkek iliskileri piyes icerisinde Hasim-Tunisa ve Abdiilkerim-Hayrunnisa
etrafinda verilmistir. Hasim ile Tunisa arasindaki iliski gelenekseli, Abdiilkerim ile
Hayrunnisa arasindaki iliski ise moderni temsil etmektedir. Hasim hem kiigiik yasta
hem de akraba evliligini savunan bir karakterdir. Cocuklarmin yabancilarla

evlendikleri i¢in mutlulugu bulamadiklarini savunur.

Tunisa: Sizin akrabalarimizin arasinda Abdiilkerim’e layik kiz mi1 var?
Hasim: Var tabii.

Tunisa: Kimmis 0?

Hasim: Halasimin kizi.

Tunisa: Ne! O kiz daha on {i¢ yasina yeni girdi!

Hasim: Kiz ¢ocugu dedigin on ii¢ yasinda resit olur. Kiigiikse de eve geldikten
sonra kendin biiyiitiirsiin (Kadiri, 1992, s. 405).

K1z cocuklarinin on {i¢ yasinda resit oldugu diisiincesini savunan Hasim Efendi, bu
diistincesini kiz ¢ocuklarimin ortalama olarak o yaslarda ergenlige giriyor olmasi
sebebiyle One silirmektedir. Ona gore kadinin evlenebilmesi icin ergenlige girmis
olmasi yeterlidir; psikolojik ya da fiziksel olarak evlilige hazir olmas1 6nemli degildir.
Buna ek olarak Hasim Efendi’nin akraba evliligini savunuyor olmasi yine giiniimiiz
modernligiyle catisan bir diisiincedir. Akraba evlilikleri, modern diinyada bile
ornekleri goriilen geleneksel bir olgudur. Cogunlukla aile baskisi sebebiyle tercih
edilen bu evliliklerin gerceklesmesinin birkag¢ sebebi vardir: “Birincisi, miilkiin veya
parasal varliklarin bir aile i¢inde kalmasini saglayarak, aile liyelerine finansal giivenlik
saglar. Ikincisi, ogullarinin veya kizlarmin yabancilarla degil, ‘giivenilir eslerle’
evlendigini gérmek isteyen ebeveynler igin "bireysel giivenlik" hissi yaratir.””** Hasim
Efendi, oglu Rozi’nin mutlulugu bulamamasina sebep olarak “yabanci” biz kizla

evlenmesini gosterir. Diger oglu Abdiilkerim’in de bu hataya diismemesini ister.

4 https://evrimagaci.org/akraba-evliligi-nedir-neden-tehlikelidir-10846 (22.09.2021)
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Komiinist devrimle birlikte kabul edilen evlilik yasasiyla geleneksel olarak kabul
goren erken yasta evlilik yasaklanmistir. Tunisa, esine bu isteginin yasal olarak da

imkansiz oldugunu su sozlerle hatirlatir:

Tunisa: Yast dolmamis kiza nikah kiyamaya hiikiimet izin vermiyor.

Hasim: On alt1 yagina girmis gibi yazdirirsak olur. Disine bakip mi1 anlayacaklar
sanki? (Kadiri, 1992, s. 405)

Hagsim Efendi’nin bu ifadesi devlet kontrollerinin 6zenli yapilmadiginin bir kanitidir.
Her ne kadar devrimle birlikte evlenme yasinin erkekler i¢in 20, kadinlar i¢in 18’e
¢ikarilmis oldugu belirtilse de halk kendi gelenek ve adetlerini devam ettirmek icin
yukaridaki ornekte verildigi gibi ¢esitli ¢ozlimler tiretmistir. Bu durumun 6rnekleri
Tiirkiye’de de goriilmektedir. Tlirk medeni kanunu evlilik yasinin 18 oldugunu belirtse
de 17 yasini1 doldurmus bireyler vasi veya hakim izni ile evlenebilmektedir. Devlet
politikalarin1 yaniltmak i¢in uygulanan bu tiir hareketler tek esli evlilik meselesi s6z
konusu oldugunda da gecerliligini siirdiirmektedir. Komiinist devrim, ¢cok esli evliligin
sona erdirilmesi i¢in yasalarla tek esli evlilik kuralin1 getirmistir. Ancak buna uymak
istemeyen bireyler, Islami kurallara gore kiyilan imam nikahiyla evlilik baglarini bir
veya birden fazla kisi ile kurmuslardir. Islam dininin erkege verdigi birden fazla
kadinla evlenebilme hakki beraberinde kumalik sorununu da getirmistir. Bu sorun
sadece Uygur ve Tiirk edebiyatinda degil diger Tiirk diinyas1 edebiyatlarinda da

kendisine sik sik yer bulmustur.

Komiinist sistemle birlikte yalnizca evlilik yasalar1 degil, evlilik icerisindeki roller ve
bu birlesmenin beraberindeki siirecler de degisime ugramistir. Geleneksel toplumda
cogu zaman anne ve babalar esliginde goriicii usulii gerceklestirilen bu birlesme yeni
sistemle beraber modernlesmis ve evlenecek ciftlerin tanisip anlasarak (ask ve sevgi
baglarin1 da gozeterek) yasamlarini birlestirmeleri yoniinde evrilmistir. Bununla
birlikte evlilik siirecinde tiim yiikiin erkegin ve erkek tarafinin iizerine ytiklenilme
gelenegi de degismistir. Diigiin ve yeni kurulacak ev icin esler birlikte calismaya ve

elde ettikleri gelirle masraflar1 ortak bir sekilde boliismeye baslamistir.

Hagim: Bu yil basimiza gelenler yiiziinden aldigimiz mahsuller higbir ise
yaramadi. Boyle olmasaydi biiyiik bir diiglin yapardim.

Tunisa: Onlar diigiin harcamalarin1 kendileri hazirlamig. Bizler misafir olarak
katilacagiz. Kooperatif iiyeleri de yardim edecek hem farkli hem de ¢ok giizel bir
diigiin olacak.
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Hasim: Bu zamanin gengleri demek bdyle yapiyor artik isleri. Iyi bakalim
(Kadiri, 1992, s. 447).

Bu piyes Zunun Kadiri’nin diger piyeslerine gore kadin-erkek iliskilerinin ve evlilik
olgusunun en farkli sekilde ele alindigi metin olmasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Diger
metinlerde daha ¢ok geleneksel 6zellikleriyle ele alinan evlilik, bu piyeste degisimi ve
modernlesmesiyle kendini gostermistir. Komiinist sistem etkisiyle yazilmis ve siyasal
propaganda amaci giiden bu piyes, sadece evlilik siirecinin degil kadin ve erkegin

toplumdaki yerinin de degisip gelistigi bir piyes olma 6zelligi tasimaktadir.
5.4. “Ucraskanda” [Karsilasinca]

“Ucraskanda” [Karsilasinca], Zunun Kadiri’'nin 1941 yilinda bir perde seklinde
yayinladigi tiyatrosudur. Bu metinde karsimiza ¢ikan karakterler Peycan, Yincan, Wan
Bin ve Hanim’dir. Piyes, savasa giden yeni evli Peycan’in savas meydaninda kurulan
genelevde karisiyla kargilagma siirecini anlatir. Ana karakter Peycan, Japon ordusunda
askerdir. Esi Hanim ile evlenmesinden 3 ay kadar sonra savasa katilmak durumunda
kalmistir. Esine asik olarak evlendigini ve onu ¢ok 6zledigini tiyatronun bir¢ok yerinde
vurgular. Bu piyeste evlilik baslig1 icerisinde ele alinabilecek tek nokta Peycan’in esi
Hanim’a olan agkidir. Geleneksel toplum diizeninde evlilik bagi kurulurken agk
olgusu, 6n planda tutulan bir kriter olarak varsayllmamistir. Komdiinist sistemle birlikte
kadinin ve erkegin bagimsizlagsmasi, bununla birlikte birey olarak kabul edilmeleri ask

olgusunun da giiglenmesini saglamistir.

[k yazildiginda iki perde ve dort sahneden olusan bu eser, Kiiltiir Devrimi sirasinda
tahribata ugramis ve bazi pargalar1 kaybolmustur (Kadiri, 1992, s. 450). Korunabilen
bir perde ve iki sahnelik kismi, 6zellikle evlilik baglikli bu boliimle ilgili yeterli kadar
veriye kaynaklik etmemektedir. Daha ¢cok Zunun Kadiri tiyatrolarinda kadinin ve
erkegin yeriyle ilgili veri barindirmasi sebebiyle bu piyes ayrintili olarak diger

boliimlerde incelenmistir.
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6. SONUC

Uygurlar tarih sahnesinde adlarini ilk olarak Goktiirk Devleti icerisinde yasayan bir
topluluk olarak duyurmuslardir. Bu tarihten itibaren 1949 yilinda baslayan komiinist
Cin yonetimine kadar bulunduklar1 cografya igerisinde ¢ok sayida devlet kurmus,
bagimsiz devletlerinin olmadigi dénemlerde de baska devletlerin siyasi biinyeleri
altinda yasamislardir. 7. asirdan beri yazili kaynaklarda takip edilebilen Uygur tarihi,

edebi eserlere de malzeme teskil edecek bir zenginlik iizerine kurulmustur.

Uygur edebiyatinda tiyatro tiiriiniin tarihi, 9-10. ylizyilda yazilan ve ilk tiyatro eseri
olma o&zelligi tasiyan Maytrisimit Nom Bitig ile baglamistir. 10. yiizyildan itibaren
[slam inancinin benimsenmesiyle halk arasindaki ufak temsillerle birlikte makam,
mesrep ve halk destanciligi minvalinde devam etmistir. Kendisine uzun siire edebiyat
tarihi igerisinde rastlanmayan tiyatro tiirii, aradan gecen yaklasik alt1 yiizyil sonunda
adi bilinmeyen bir yazar tarafindan 1680 yilinda yazilan Soygiican (Sevgican) adli
eserle izleyici karsina ¢ikmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yasanan siyasi
olaylar neticesinde Uygur aydinlari tarafindan c¢agdas Uygur edebiyati olugsmaya

baslamustir.

1930’Iu yillara gelindiginde tiim yazinsal tiirlerle birlikte Uygur tiyatrosunda da
modernlesme donemi baglamistir. Bu modernlesme doneminde eser veren yazarlar
“Hazirki Zaman Edebiyat Devri’ni meydana getirmistir. 1950’11 yillarin basinda
meydana gelen koklii degisiklikler Uygurlarin sosyal, siyasi ve edebi yasamlarini
etkilemis ve “Bugiinkii Zaman” olarak adlandirilan edebiyat doneminin olugmasin
saglamistir. Bu edebi donem igerisinde yeni sistemle birlikte halkin 6zgiirlesmesine ve
yapilan degisikliklere yonelik Ovglilere sik sik yer verilmistir. 1960’11 yillarin
ortalarinda Mao Zedong tarafindan baslatilan Kiiltiir Devrimi, beraberinde getirdigi
yasaklar ve sansiirler sebebiyle edebiyatta duraklama dénemine neden olmustur. Bu
donemdeki edebi eserlerin devlet tarafindan denetlenerek siyasi propaganda amaciyla
yazilmis olmasi, bu eserlerin estetik agidan zayiflamasina yol agmistir. 1976 yilinda
Mao Zedong’un dliimiiniin ardindan komiinist rejim etkisini kaybetmistir. Bu durum
edebiyatin yeniden canlanmasini saglayarak olgun eserler verilmesinin Oniinii

acmuistir.

Mao Zedong’un 6liimii, hemen arkasindan 1980 Ekonomik Reformu’nu getirmistir.

Komiinist rejim doneminde cinsiyetlere yonelik yapilan diizenlemeler, halk tizerinde
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kaliciligin ve istenilen farkindaligin saglanmamasi sebebiyle Mao’nun 6liimiiniin
ardindan siirdiirtilebilirligini kaybetmistir. Ekonomik reform ile birlikte kadin ve erkek
arasindaki toplumsal fark yeniden agilmustir. Ozel isletmelerin yayginlasmasiyla
birlikte kadinlar yeniden erkeklerin yaninda ikincil bir cinsiyet konumuna gelmis olup
erkeklere oranla daha c¢ok isten ¢ikartilmig ve daha az istihdam edilmislerdir. Erkegi
birgok konuda one ¢ikartan bu gelismeler, toplumsal cinsiyet esitsizliginin gittikce
artmasina neden olmustur. Giiniimiizde Cin igerisindeki kadinlar, toplumsal cinsiyet
konusunda reformun bagladig1 zamana nazaran bir¢ok ilerleme kaydetmis olsalar da

erkeklerle tam bir esitlige ulasamamuislardir.

1990’11 yillardan itibaren sinema ve televizyonun gelismesiyle Uygur tiyatrosu
gerilemeye baslamistir. Tiyatrolar izlenmedigi i¢in oynanmamis, oynanmadigi i¢in de
yazilmamistir. Bu tarihten itibaren genellikle skecler ve giildiiriiler seklinde devam
eden Uygur tiyatrosu, gliniimiizde Uygurlar tizerindeki bask1 ve kisitlamalar sebebiyle
tamamen durmustur. Dogu Tiirkistan’dan ayrilarak kendilerine baska iilkelerde yeni
hayatlar kurmus Uygur yazar ve sairler, edebi iretimlerine buralarda devam

etmektedirler.

Yapilan bu ¢aligma i¢esinde ele alinan edebi eserlerin yazar1 Zunun Kadiri hem Uygur
edebiyati hem de tiyatrosu hususunda 6nemli yere sahip bir sanatc¢idir. Yazarin edebi
hayati 1937 yilinda yazdig: ii¢ perdelik bir tiyatro oyunu olan Cahaletnini Capasi
(Cehaletin Cefas1) eseri ile baslamis, Ug¢raskanda [Karsilasinca)], Partizanlar Etriti
(Partizanlar Takimi), Her Isnii Yoli Bar (Her Isin Bir Yolu Vardir), Guncem
[Goncam], Giilnisa [Gililnisa] ve Toy [Kutlama] gibi bir¢ok piyesle devam etmistir.
Zunun Kadiri’nin edebi hayati icerisinde tiyatro kadar hikaye tiirii de 6nemli bir yer
tutmustur. Yazar 1940’11 yillarin ortalarindan itibaren hikaye tiirline adim atmus,
Muellimniii Xeti (Ogretmenin Mektubu), Cenikis (Celiklesmek), Kiiciikke Hucum
(Kopek Yavrusuna Hiicum), Magdur Ketkende (Magdur Gittiginde) gibi bir¢ok
hikayeyi kaleme almistir. Zunun Kadiri, Uygur edebiyatini1 hem hikayecilik hem
dramacilik acisindan sekillendirmis ve yazdigi eserlerle edebiyat tarihi igerisinde

miihim bir yere sahip olmustur.

Yazarin “Gungem” [Goncam], “Giilnisa” [Giilnisa], “Toy” [Kutlama] ve
“Ugraskanda” [Karsilasinca] adli piyesleri, tezin ana konusunu olusturan toplumsal

cinsiyet kavrami baglaminda hem kadinlar hem de erkekler merkeze alinarak
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incelenmistir. Bu incelemede aragtirmaya temel olusturan “Zunun Kadiri
tiyatrolarinda kadin ve erkek kimligi nasil ele alinmistir?”” sorusuna cevap aranmis ve
bu soru temelinde ¢esitli bulgular elde edilmistir. Elde edilen bulgular neticesinde
erkek siddetine kurban giden kadin karakterler, cinsiyetler arasi esitsizlikler, yalnizca
erkeklere yiiklenen ev ge¢indirme sorumlulugu gibi bir¢ok konu saptanmis ve edebi

eserler lizerinden degerlendirilmistir.

“Gungem” [Goncam], Zunun Kadiri’nin en bilinen piyeslerinden birisidir. Yazildigi
donem igerisinde birgok kez sahnelenmis, okuyucu ve izleyici tarafindan oldukg¢a
begenilmistir. Piyeste Goncam karakteri iizerinden erkek zulmi, kadin-erkek
esitsizligi, poligami, kiiclik yasta ve zorla evlilik gibi toplumsal cinsiyet kavramini
yakindan ilgilendiren meseleler iglenmistir. Uygur toplumunun giinliik yagaminda
kendisine yer bulmus olan bu meseleler, bir¢cok edebi eser icerisinde islenmis ve var
olan problemi okuyucu ve izleyici Oniine sermistir. “Giilnisa” [Giilnisa] piyesi,
kurgusu ve karakterleri konusunda “Gungem” [Goncam] ile oldukc¢a benzerlik
gostermektedir. Bu piyeste, cogunlukla kadinin erkek yanindaki ikincil konumu ve
zorla evlilik meseleleri islenmistir. Yazarin diger bir piyesi olan “Ucraskanda”
[Karsilaginca], hikayesi Liitpulla Mutellip tarafindan olusturulmus ancak Zunun
Kadiri tarafindan kurgulanmis ve kaleme alinmistir. Kiiltiir Devrimi sirasinda iki
perdelik kism1 kaybolan bu piyeste, kadinin ve erkegin savas siirecinde yasadiklari
problemler ve onlarin toplumsal rolleri anlatilmistir. Bu piyes de tipki “Gungem”
[Goncam] ve “Giilnisa” [Giilnisa]’da oldugu gibi bir kadinin erkek zulmii yiiziinden

can vermesi ile sonlandirilmistir.

Uygur toplumunun devrim oOncesindeki toplumsal yapisini yansitan bu ii¢ piyes,
genellikle igerisindeki kadin karakterler lizerine temellendirilmis ve onlarin esitsiz
konumunu gozler 6niine sermistir. Bir¢ok toplumda oldugu gibi Uygur toplumunda da
kadinlardan sadik bir es ve anne olmalar1 ve ev i¢i diizeni saglamalar1 beklenirken
erkeklerden babalik ve kocalik gbrevini yerine getirmeleri, ekonomik olarak evin
gecimini saglamalar1 ve ev disi iliskileri kurmalar1 beklenmistir. Piyeslerde de bu
toplumsal kalip yargilar ayn1 sekilde siiregelmistir. Belirtilen kalip yargilarin disina
cikan ya da ¢ikmaya calisan karakterler toplum tarafindan diglanmis ve yeniden o

kaliplar icerisinde dahil edilmeye ¢alisiimistir.
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1949 yilinda Cin’de Mao Zedong tarafindan baglatilan komiinist yonetim sistemi, Cin
icerisinde bulunan halklar1 da derinden etkilemistir. Bu dogrultuda Uygur toplumu,
zaman icerisinde komiinist yonetimin diisiincelerini ve yaptirimlarini benimsemis,
edebi eserlerde de bunlara sik¢a yer vermistir. Komiinist iktidarin basa gelmesinin
ardindan eserlerdeki toplumsal cinsiyet rollerinde de bir kirilma meydana gelmistir.
Iktidarin ideolojik yonlendirmesi ve yeni yasalarin kabul edilmesiyle birlikte kadin-
erkek esitligi topluma benimsetilmeye calisilmistir. Evlilik yas1 erkekler igin 20,
kadinlar i¢in 18’e¢ c¢ikarilmis, monogami (tek eslilik) kurali getirilmis, akraba
evlilikleri yasaklanmig ve kadinlarin bosanma hakki giivence altina alinmistir. Bu
toplumsal degisiklikler Zunun Kadiri’nin “Toy” [Kutlama] piyesinde de kendini
gostermistir. Yazarin diger piyeslerinden farkli olarak “Toy” [Kutlama]’da kadin ve
erkek karakterler birbirlerine esit konumda kurgulanmislardir. Yeni sistemle birlikte
toplum yapisinin degistigi, kadinlarin ev igerisinden ¢ikartilarak ekonomik tiretime
dahil edildigi ve erkeklerle toplumsal olarak esitlendikleri piyes icerisinde sik sik
vurgulanmigtir. Piyeste gelenegine siki sikiya bagli olarak kurgulanan Hasgim
karakterinin yeni sisteme uyum saglamasi, mevcut degisimin herkes tarafindan
kabullenilebileceginin bir gostergesi olarak verilmistir. Yazara gore bu yeni sistem
insanlarin refah icerisinde bir hayat siirmesi i¢in olusturulmustur ve sistemin varligi

devam ettik¢e insanlarin refah1 da devam edecektir.

Zunun Kadiri’nin s6z konusu piyeslerinde tespit edilen bir baska konu, hitaplarin ve
dilbilgisel yapilarin cinsiyetler arasindaki farkli kullanimidir. Bu yapilarda kullanilan
usluplar, gramatikal cinsiyetten bagimsiz olarak degisiklik gostermektedir. S6z
konusu degisikliklerde kadinlarin ve erkeklerin toplumsal statiileri arasinda bulunan
farklarin etkisi biiyiiktiir. Toplum nezdinde kadinlardan daha kibar ve nazik bir dil
kullanim1 beklenirken erkeklere yonelik bu tiir bir beklenti s6z konusu degildir. Clinkii
toplum erkegin basite indirgenmis, kaba ve sert dil kullanimin1 benimsemistir. Bu
durumun Zunun Kadiri piyesleri i¢in de gegerli oldugu sdylenebilir. Piyeslerdeki kadin
karakterlerin, (esleri dahil olmak iizere) erkeklere “siz”* seklinde hitap ettikleri
goriiliirken erkekler ise kadinlara evlenmeden 6nce “siz”, evlendikten sonra ise “sen”

seklinde hitap etmektedir. Hitaplarin cinsiyetler arasinda farklilasmasi iki cinsiyet

arasindaki esitsizligin sosyolojik vurgularindan biridir. Toplum, kadindan omri

“ Bir kisiye sayg1 ve incelik belirtisi olarak kullanilan gokluk ikinci kisi zamiri.
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boyunca erkegine karsi olan saygisin1 gozetmesini beklerken erkege yonelik bu tiir bir
beklentiye girmez. Bu durum, toplumun erkegi kadindan iistiin gordiigii seklinde

yorumlanabilir.

Piyeslerden yola cikilarak degerlendirilmesi gereken bir diger bulgu, “almak”
sOzcligliniin hem kadmlar hem de erkekler tarafindan “erkeklere gore bir kadinla
evlenmek” anlaminda kullanilmasidir. Tiirk dilinin ilk yazili kaynaklar1 Goktiirk
Kitabeleri’nden bu yana kullanilan “Al-" fiili, o donemde igerisinde barindirdig
evlenmek, zapt etmek, tutsak almak gibi birgok anlamini giiniimiize kadar korumustur.
Bu anlamlarinin disinda genel olarak somut nesneler i¢in kullanilan ve satin almak, ele

gecirmek gibi bir diger anlamlari bulunan bu fiil ¥

, kadin cinsiyetine yonelik
materyalist bir bakis acisinin hakim oldugunu gostermekte ve ona alinip satilabilen bir

nesne vizyonu yiiklemektedir.

Tiyatro metinleri, var olduklar1 ilk glinden bu yana ¢ogunlukla okunmak i¢in degil,
izlenmek ve dinlenmek i¢in yaratilmistir. Bu sebeple metinler olusturulurken gorsel
ve isitsel dgelerin seyirci lizerindeki etkili kullanimi 6n planda tutulmustur. Tiyatro
metinleri ¢ogu zaman isitselligi yakalamak adina giinliik konusma dili {izerinden yola
cikarak kurgulanmistir. Giinliik dilde siklikla kullanilan atasdézleri ve deyimlere,
anlatim1 renklendirmek ve izleyiciyi etkilemek adina tiyatro metinlerinde siklikla
basvurulmustur. Yazar Zunun Kadiri de piyeslerinde atasozleri ve deyimleri, anlam
akisin1 saglamak icin bircok yerde kullanmistir. Ancak elde edilen bulgulardan
hareketle, yazar Zunun Kadiri’'nin piyeslerinde ¢ogunlukla toplumsal cinsiyet fark ve
esitsizliklerine dayanan atasozlerine ve deyimlere yer verdigi goriilmiistiir. “Beni
anam ogul diye dogurdu.”, “Erkek dedigin bdyle olur.”, “Nikahtan sonra kadin
kocasinin kolesidir.”, “Kadinin sac¢1 uzun akl kisadir.”, “Kdépek vefali, kar1 cefali.”
gibi kullanimlar, cinsiyetgi birgok anlami icerisinde barindirmakta olup okuyucu ve
izleyici lizerinde kotii bir etki uyandirmaktadir. Kiiltlirel bellegin atasozleri aracilifiyla
giinlik kullamima yansimasi bir kez daha toplum igerisindeki cinsiyetler arasi

esitsizligi gozler oniline sermistir.

Uygur edebiyatinin ve tiyatrosunun Onemli temsilcilerinden olan Zunun Kadiri,

yazdig1 piyeslerle Uygur toplumundaki kadin-erkek rollerini okuyucu ve izleyici

4 https://sozluk.gov.tr (22.11.2022)
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Oniine sermistir. Yapilan incelemelerin ardindan bu piyeslerde kadin ve erkek arasinda
toplumsal bir esitsizligin oldugu goriilmiistiir. Ancak piyeslerin konusunun gectigi
tarihlere ve kaleme alindig1 devre bakildiginda kadinlarin erkekler yaninda ikincil bir
cinsiyet olduklari, cogu zaman erkegin ihtiyaglarini karsilayacak bir nesne olarak
goriildiikleri ve genellikle eslik ve annelik rolleri etrafinda kurgulandiklar
goriilmistiir. Bunun yaninda erkekler ise ev i¢inde ve disinda kendilerine yiiklenmis
bircok sorumlulukla basa ¢ikan ve genellikle ataerkil 6zellikler gosteren toplumun

“ana” bireyi olarak islenmistir.

Gliniimiizde Dogu Tiirkistan iizerindeki Cin baskis1 sebebiyle buradaki kadin ve erkek
rollerine iligkin bilgi edinilememistir. Bu sebeple piyeslerin olay zamani i¢erisindeki
kadin-erkek rollerinin gliniimiizdeki durumuyla ilgili bir veri bulunamamaistir. Yapilan
bu calismanin disinda cagdas Tiirk edebiyatlar1 alani i¢erisinde hem kadinin hem de
erkegin toplumsal konumlarini tiyatro eserleri temelinde inceleyen bir bagka ¢aligsmaya
rastlanmadigindan bu c¢alisma sonucunda elde edilen bulgular, bir ilki teskil
etmektedir. Bu sebeple Zunun Kadiri’nin Piyeslerinde Toplumsal Cinsiyet adl1 tezin,
icerisinde barindirdig bir¢ok veriden hareketle hem yeni calismalara kap1 aralayacagi
hem de Uygur kadinina ve erkegine toplumsal cinsiyet konusunda bir farkindalik

kazandiracagi ongoriilmektedir.
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EKLER
1. Aktarim
1.1. Giilnisa [Giilnisa]

Giilnisa

(Dort perde yedi sahnelik tiyatro)
Roller
Giilnisa — 17 yasinda.
Polat — Giilnisa’nin sevgilisi. 20 yasinda.
Samsak — Giilnisa’nin babasi. 50 yasinda.
Ayhan — Samsak’mn karisi, Giilnisa’nin livey annesi. 45 yasinda.
Kadir — Ayhan’in erkek kardesi. Kumarbaz. 32 yasinda.

Miiezzin, Teleyhan, Sayakup, Hamut, Mamut ve diger erkekler — kadinlar, kizlar —

oglanlar.
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Birinci Perde

Polat’in evinin avlusu, verandanin iizerine kurulmus {iziim asmasinda olgunlagmis
sayva liziimler sallanarak durmaktadir. Verandada kizlar ve oglanlar Dolan meclisinde
oturmaktadir. Ortada bir asik sarki sdylemektedir. Tef¢inin tefini singirdatmasiyla

makam baglar. Perde acilir.

Beylerim beylikte yatsa,
Agas1 vergi ile.
Ahunum fetva verir,

Dogrusu olmayan yalan ile.

Vay... Vay!.. (Sarki, dans melodisine geger. Polat oturdugu yerden kalkar. Giilnisa’nin
ontine gelip iki elini onlinde kavusturarak saygiyla egilir. Giilnisa’nin da yerinden
kalkip Polat’in selamina karsilik vermesinin ardindan ikisi avlunun ortasinda, Dolan
miiziginde dans etmeye baslar. Sonrasinda ise Teleyhan, bir delikanli ile dans eder.

Yine iki ¢ift kiz ve oglan onlara eslik ederek oynar.)

Dolan Miizigi

Evimin arkas1 ¢camur,
Ayagin illaki batar.
Koétiiniin yolunda yiiriirsen,
Basin illaki yanar.

Evimin arkasi kirmizi yonca,
Kalpagin kiirkii kivircik.
Dertleri ¢ok ¢ekip,
Yiiregin yarisi ezilmis.
Vay... Vay... Vay!...
Hamur haslamasini sicak igemem,
Yakar dudagi.

Kime gidip soyleyeyim,
Yiregimdeki yaray1.

Kapkara kiirklii bir sapka takip,
Hirs1z olur mu insan?
Kart erkek geng kadinin derdinde,
Rebapg1*® olur mu insan?

(Miizik ve dans durur.)

46 Yaklagik 130 cm. uzunlugunda, telli bir ¢algi.

Kasi kara umursamazin,
Kaslart mahser,
Derdinizde ben yliriiriim,
Siz bundan bihaber.

Ben atimi gonderemem,
Deniz kenarindaki batakliga,
Hayret i¢cim aciyor,
Gegip giden hayatima.

Ben bahgesine giremem,
Narini tutup ¢ekemem.
Simdi geldi aklima,
Cahil ile yliriiyemem.

Ben yarimi bahg¢ede gordiim,
Yar beni gordii mii ki?
Gece gilindiiz i¢ ¢ekerim,
Yar bunu bilir mi ki?
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Polat: (Belindeki kusag1 agmak icin ¢evirirken) Arkadaslar, kusak baglama oyunu

oynayalim m1?
Digerleri: Olur, olur. Sen bagla Polat.
Polat: (Giilnisa’nin karsisina gelip beyit soyler.)

Yukar1 bakip ay1 gordiim,
Gokyiiziinde.

Asag1 bakip seni gordiim,
Cicekten dosekte.
Dolasip dolasip gidemiyorum,
GOrmiityorsun.

Yana yana kiil oldum.
Onemsemiyorsun.

Gelsene kusaga.

(Giilnisa’nin omzuna hafif olan bir kusakla vurur. Giilnisa kusaga elini uzatir. Polat
kusagi vermeden ona doner. Giilnisa sola doner. Sonrasinda Polat sola, Giilnisa ise

Polat’a dogru doner. Ikisi kars1 karsiya gelince Polat kusag Giilnisa’ya verir.)
Digerleri: (Bagrisarak) Giilnisa, siz de beyit ile karsilik verin.
Giilnisa: (Kusag: alip Polat’in omzuna hafif¢e vurur. Beyit soyler.)

Ben buraya gelmez idim, yar getirdi beni,
Atese verse yanmaz idim, yar yakti beni.
Yana yana kiil oldum, bas ortiine sar beni,
Her zaman aklinda olsam, a¢ip agip gor beni.

Gelsene kusaga.

(Polat elini uzatarak az 6nceki hareketleri yapar. Sonrasinda kusag alip Teleyhan’a
verir. Yine ayn1 hareketlerden sonra Teleyhan baska bir oglana kusag verir.)
Teleyhan:

Kapinin dniine hendek kazdim atlayarak gegciver,

Duru duru sular akti1 yatarak igiver.

Suyun dibinden buluverdim bir ¢ift siyah tas,

Gece gilindiiz yakar canimi kara kas.

Kara kara kaglarinla kalem ytiriiteyim,



105

Senin terk edisini nasil unutayim?
Digerleri: (Giilliserek) Kusagi verdigi i¢in vurun ona!

(Teleyhan kusakla digerlerine vurup kusagi verir. Yine aym hareketler. Bir oglan

kusagi alir ve tekrar Giilnisa’ya verir.)
Oglan:

Altindan yapilmis kdpriiden biilbiil gecemez,
Rengarenk yapraklardan yagmur gegemez.
Beyaz sergeye seker versem korumayi bilemez.

Umarsiz kizla oyun oynasam degerini bilemez.
(Yine ayn1 hareketlerden sonra Giilnisa kusagi ikinci oglana verir.)
Giilnisa:

Dutar*’ ¢alarim giizel,
Caldigimda soylerim gazel,
I¢imdeki derdimi,

Insanlara sdylemesem giizel.

(Yine ayn1 hareketlerden sonra Giilnisa kusag1 verecegi kisiyi sectiginde haylaz bir

oglan Giilnisa’nin Oniine gelir.)
Haylaz: Kusagi bana verin Giilnisahan!
Digerleri: Siray1 bozma ey haylaz!

Haylaz: Insana saygisizlik eden bu kurallar1 bozmak lazim. Biz de insamz. Kusak

neden hig bize gelmiyor?
2. Oglan: Herkes istedigini yapabilir, can1 isteyenler birbirine verebilir kusagi.
Haylaz: Benim canim istemiyor mu?

Digerleri: Himm, bu haylazin i¢i sismis. Tamam Giilnisa ona verelim kusagi, o da

sonra onu cani isteyene versin.
(Giilnisa kusag1 ona verir. Haylaz, kdsede oturan bir kizin 6niine gelip beyit okur.)

Bugday ektim bin tane oldu,
Dar1 ektim yiin yiin oldu.

47 Uygurlar arasinda oldukga popiiler olan telli bir calgi.
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Size oglan ¢ikmiyor bana kiz,
Ikimize niye bela oldu.

Gelsene kusaga.
(Nazli, giizel hareketler)

Digerleri: (Giilerek) Bak simdi buldu!

(Disardan “Giilnisa, ey Giilnisa!” diye endiseli bir ses duyulur. Giilnisa’nin oyunu

sagirarak duraksar.)
Giilnisa: A, ablam gelmis. Simdi ne yapacagim?

Teleyhan: (Giilnisa’nin kolundan ¢ekip) Korkma dostum. Yiirli, suradaki eve

saklanalim. (Giilnisa ile Teleyhan aceleyle eve girer.)
Ayhan: (Girer.) Bu mesrebe Giilnisa geldi mi?
Polat: Hayir abla, gelmedi.

Ayhan: Bana oyun oynama. O utanmaz arlanmaz oyunu sever, kesin buraya geldi. Sen

sakladin.
Polat: Iste biitiin kiz ve oglanlar burada. Ben nereye saklayayim?

Ayhan: Oyun oynadigin goziinden belli algak, kesin sen sakladin. Simdi onu bulup
saclarin1 yolacagim. (Ayhan eve girer, mesreptekiler telaslanir. On taraftaki
pencereden Teleyhan ortaya atlar. Sonra Giilnisa’yr kolundan cekip ¢ikarir. ikisi
kosarak nar agacinin arkasina saklanir. Ayhan da evden c¢ikar ve nar agacina dogru

yiirimeye baslar.)

Polat: (Ayhan’in 6niine ge¢ip) Orada kopek var, gitmeyin.
Ayhan: Ben kopekten korkmam.

Haylaz: Dogru, kopek insanlari 1sirsa bile Ayhan Abla’dan korkar.
Ayhan: Hele pasakliya bak, sen nasil benimle alay edersin?

Haylaz: Alay ettigim yok. Kendiniz kdpekten korkmuyorum dediniz, herhalde kopek

sizden korkacak.
Ayhan: Ey deyyus, sen beni neye benzetiyorsun?

Haylaz: Iki kopek dalassa biri korkup kacar diyorum.
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Ayhan: Ne diyorsun adi? Hay lanet, tekrar soyle bakayim!

(Ayhan, Haylaz’1 kovalaya baglar. Haylaz digerlerinin arkasina gecip bir verandaya
cikarak bir de asagiya inerek kendini Ayhan’a yakalatmaz. Ayhan verandaya 3-4 kez
cikip indikten sonra yorularak nefes nefese merdivene oturur. Haylaz, giiliing bir

sekilde Ayhan’in karsisina gelip beyit okuduktan sonra onu dansa davet eder.)
Haylaz:

Soluk soluga kalip,
Yengecim bu tarafa gelmissiniz.
Mollam pazara gidince,
Poskal*® galip yemissiniz.
Gelsene kusaga.
(Ayhan nefesi kesilmis bir halde otururken Haylaz’a yan yan bakar. Sinirlerini kontrol
edemeyip ayagindaki ayakkabiyr Haylaz’a firlatir. Digerleri kahkahalarla giiler.
Haylaz, Ayhan’in ayakkabisini alip koltugunun altina kistirdiktan sonra tesekkiir eder
bir vaziyette egilir. Sonrasinda kusakla Ayhan’a hafifce vurup dansa davet eder ve
tirli glliing hareketlerle Ayhan’in etrafinda donmeye baslar. Digerleri c¢esitli

tezahiiratlarla Ayhan’1 dans etmeye zorlar.)
Digerleri: Hadi Ayhan Abla, birkag kez doniiverin.

1. Oglan: Ayhan Ablam dansta ustadir. Dans etmeye basladiginda periler bile hayran

olur.
Geng¢ Bir Kadin: Kalkin Ayhan Abla, hepimiz sizi bekliyoruz.
Ayhan: (Haylaz’a) Getir ayakkabimi, seni utanmaz.

(Haylaz, Ayhan’in ayakkabisini kusak verir gibi giiliing hareketlerle bir uzatip bir
cekerek onunla dalga geger. Digerleri kahkahalarla giiler. Ayhan, Haylaz’1 kovalar.
Haylaz, alayci1 dans hareketleriyle disariya kacar. Ayhan da onu kovalayarak disariya
cikar. Polat nar agacinin yanina gelir. Giilnisa, Teleyhan ile nar agacinin arkasinda

cikar.)

Giilnisa: Aman yarabbi, buraya gelip beni gorecek diye ¢ok korktum.

48 Bir tiir yemek.
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Teleyhan: Ben agzini kapatmasaydim, bu korkak az kalsin bas bas bagiracakti.

Giilnisa: Hele bak, sen dyle diyorsun ama “Ummadigin tas bas yarar.” denildigi gibi

bu cadalozun elinden her is gelir.
Polat: Niye bu kadar korkuyorsunuz Giilnisa? Biz variz ya!

Giilnisa: Buraya geldigimi goriirse beni c¢ignemeden durmaz. Simdi eve nasil

gidecegim?
Teleyhan: Korkma dostum. O cadinin hakkindan ben gelirim.

Giilnisa: Bilemiyorum canim Teleyhan. Kirk giinliik yerdeki cesedin kokusunu alan

o kuzgunun hakkindan gelebilecegini pek sanmiyorum.

Teleyhan: Tam iistiine bastin, kuzgun dedigin cesedi gormeye gorsiin her riski goze
alir. Ben ona Giilnisa ile bizim evde ip egirdik diyecegim. Sana bir top ip vereyim, sen
de “Bu benim egirdigim ip.” diye ablana verirsin. Zaten o a¢gozlii ipi goriince baska

seyi diisiinmez.
Giilnisa: Hadi dostum o zaman hizlica gidelim.

Polat: Su nar1 onun agzina sokun, su iiziimleri de kendiniz giderken yiyin. (ikisine iki
tane nar, iki salkim da iiziim verir.) Ben de hemen arkanizdan gelecegim. Eger sizi

dovmeye kalkarsa ben de ona kendi dayagim tattiririm.

Giilnisa: (Korkarak) Hayir, hayir. Oyle yapmayin. Ona zarar verecek olursak dlene

kadar kurtulamay:1z.

Polat: Giilnisa, siz benim canimin canani, yiiregimin yekparesisiniz. Ben sizi o cadiya

ezdirmem. Siz gidedurun, ben misafirleri yolcu edip hemen geliyorum.

(Giilnisa ile Teleyhan ¢ikar. Polat verandaya geri doner, disar1 ¢ikanlar da tekrar

sahneye girer.)
1. Kadin: Nereden geldi o cadi, bir anda agzimizin tadi bozuldu.
1. Oglan: Biz de donelim, epey oturduk.

1. Kadin: Polat da acele etmeye basladi. “Bedenim her yerde olsa da gonliim

sendedir.” Oyle degil mi Polat? (Hepsi giiliisiir.)

Polat: Estagfurullah, oturun. Vakit daha erken.
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Digerleri: Olsun, sag ol donelim artik. (Hepsi ¢ikar, perde kapanir.)
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ikinci Perde
Birinci Sahne

Samsak’in avlusu. Sahnenin 6n sag tarafinda ev, onun yaninda ise mutfak
bulunmaktadir. Avluda bulunan biiylik kabak agaci, verandaya golge diisiirmektedir.
Agacin etrafinda ¢igekler giizelce agilmis ve verandaya yakin olan dalina lamba
koyulmast i¢in kii¢lik bir oyuk oyulmustur. Giilnisa, birkag kiz ile birlikte verandada
sarki sOyleyerek ip egirmektedir.

Giilnisa: (Tirk soyler.)

Ispinozum étiiyor,
Yarim oynayan bagda.
Tilimiiyle canim yaniyor,

Seni hatirladigim anda.

Yarimin bedeni ince,
Ince bedeninde ¢igek var.
Ceylan gozlerinde kivilcim,

Ay gibi yiiziinde ben var.

Kavun ektim seker gibi,
Eller eksin ben gibi.
Digerlerinin sevdigini sevmiyorum,

Kendi sevgilim seker gibi.

Sen 6zledin mi beni,
Hayli 6zledim ben seni,
Sen nerende 6zledin,

Ben yiiregimde seni.

Mesture: Giilnisa’nin derdi ne ¢ok kizlar! Bu yiizden sarkilari hayli hiiziinli. O kadar

kafana takma dostum.

Teleyhan: Bilemedin Mesture, Giilnisa birini 6zliiyor. O yiizden “Kendi sevgilim

seker gibi.” diyor.

Hepsi: (Giiler.) Him, demek 6yle Teley.



111

Giilnisa: Dili olan konusuyor, basina gelince anliyor. Sizin kendi anneniz var, hig
kimse caniniz1 yakamaz. Cefa, keder gibi sozleri duysaniz bile basiniza gelmedigi i¢in
ne olduklarini bilmiyorsunuz. Benim de kendi annem olsaydi boyle kederli bir kiz

olarak biiylimezdim. Sizin gibi giiliip eglenerek yasardim. (Hiiziinlenir.)

Teleyhan: Dogru. Ayhan Ablam sabahtan aksama kadar kaslarini boyayip, stirme
siiriip, eglenip durur. Giilnisa’y1 ise hi¢ bos birakmadan calistirir. Inegi sopayla dover

gibi Giilnisa’y1 doviip eziyet ediyor. Bicare dostum i¢im actyor.
Zeynep: Bu Ayhan’dan nasil kurtulacaksin dostum?

Hepsi: Uzatmayin, yarasina tuz basmayin.

Teleyhan: Yalan mi1?

Mesture: Sen sdylemesen de biz biliyoruz. (Glilnisa’nin omzunu tutup) Kederlenme
dostum. “Bahts1z kiz tezek toplamaya ¢ikmais, o giin de inekler suya yapmis.” dedikleri

gibi, bu zamanda hangi birimizin basinda dert yok. (348)

Teleyhan: Bos ver, bu giinler de geger gider; giizel giinler gelir. Simdilik bunu bir

kenara koyalim, sarki sdyleyerek tiziintiimiizii unutalim. Ne dersiniz kizlar?

Kizlar: Harika bir fikir, sonunda kulaklarimiza iyi gelecek bir s6z ettin. Haydi basla

Mesture! (Mesture “Cikrik Sarkisi**’n1 sdylemeye baslar. Digerleri de ona eslik eder.)

Don ¢ikrigim yine,
Yasadim diinyada aci ile.
Mutlu olup gidebilir miyim,

Sevgi dolu yarim ile.

Yarime saray yaptim,
Ciceklerden kule yaptim.
Gelmeyeli ¢ok oldu,
Yollarina bakakaldim.

Kanal boyu yliksek kenar,
Capa vursam dibi tas,
Icimdeki derdimi

Sen bilir misin kalem kas.

# Ip egirirken sdylenen sarki.



112

(Arkadan Polat’1in sarki sdyleyen sesi duyulur.)
Polat:

Bir bahgeye nar ektim,
Bir bahgeye tiiysiiz seftali.
Doniip gidemiyorum,

Gonliim yalnizca sizde oldugu igin.

Yiriiyerek yetisemedim,
Adim atarak gidemedim.
Askinizdan ceylan gozliim,

Sarki s6ylemeden gegemedim.
Mesture: Cok giizel bir sarkiydi, kimdi bu?

Teleyhan: (Yerinde duramayarak) Bak, ben demedim mi? Kendisi de geldi iste,

Gilnisa! (Giilnisa’nin omzundan tutup oksar.)

Giilnisa: Sagmalama Teleyhan... (Kapiya vurulur, Giilnisa aceleyle kapiy1 agar. Polat

gorliniir.)

Polat: Evde kim var?

Giilnisa: Girin girin, hi¢ kimse yok.

Polat: (Avluya girince utanir.) Kizlar, nasilsiniz? (Kizlar giiliiserek eve girer.)
Giilnisa: Gelin oturun, hepsi benim dostlarim.

Polat: (Verandaya gelip oturur.) Size biraz meyve getirmistim.

Giilnisa: Sag olun, zahmet etmissiniz.

Polat: Zahmet olur mu hig. Sizin yliriidiigliniiz yola inciler doksem yetmez.

Giilnisa: Bana bu kadar deger verdiginiz icin tesekkiir ederim. Ama “Agizda var,

goniilde yok.” durumu olmasin.

Polat: Simdiye kadar bana inanmiyormussunuz demek ki Giilnisa! Peki.
Giilnisa: A aa, saka yaptim. Tabii ki inaniyorum.

Polat: Oyle desenize, bana inanmiyorsunuz diye neredeyse kalbim ¢ikacakti.

Giilnisa: Aman siz de, abartiyorsunuz artik.
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Polat: Disariya hi¢ ¢ikmaz oldunuz Giilnisa.

Giilnisa: Kazanin ve tandirin basindan uzaklasamiyorum ki. Arada dostlarimla ip

egirince dinlenmis oluyorum.

Polat: Ben de durmadan ¢alistyorum. Su siralar insanlar hep gezintiye ¢ikiyor. Biz de

insaniz, biz de gezintiye ¢ikalim.

Giilnisa: Benim de ¢ikasim var ama su ablam hig¢ dirlik vermiyor. Eger gezintiye
c¢ikacak olursam beni déve déve 6ldiiriir. (Uziilerek) Kendi annem olsayd1 bu giinleri

gormezdim.

Polat: Sikmayin caninizi Giilnisa. Sizin ¢ektiginiz azab1 ben de biliyorum. Allah izin
verirse kisa zamanda sizi Ayhan’in zulmiinden kurtaracagim. Birlikte gezintilere ¢ikip,

birlikte calisarak giizel giinler gecirecegiz.

Giilnisa: Benim mutlu olmam sizin elinizde ama... (Yere bakar.)

Polat: Tamam anladim.

Giilnisa: Neyi?

Polat: Ama... zaman gegciyor, ben de zorlaniyorum demek istiyorsunuz. Degil mi?
Giilnisa: Siz akilli...

Polat: Ben her seyi tamamladim. Yakinda istemeye gelecegiz.

Giilnisa: Istemeye gelenler arasinda ablama sdziinii gegirebilecek birileri olursa iyi

olur.

Polat: Merak etmeyin. (Yerinden kalkip) Ayhan gelmeden ben gideyim. Hosga kalin

Giilnisa.

Giilnisa: (Kapinin yaninda) Giile giile, ara sira gelin.

Polat: Vakit bulursam... (Sahneden ¢ikar.)

Kizlar: (Kosusarak girerler.) Sana meyve getirmis demek.

Teleyhan: Sakladigin ortaya ¢ikt1 degil mi?

Mesture: Ortaya ¢iktiysa ne olmus? Meyve getirmeye de bir delikanli lazim.

Zeynep: Ikiniz ne kadar ¢ok tartistyorsunuz, gelin kizlar meyve yiyelim.
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Giilnisa: (Esarbin1 acip) Alin kizlar.
Teleyhan: Polat iyi ¢ocuk, degil mi Giilnisa?
Giilnisa: Tamam Teleyhan, sana onu 6v mii dedim.

Teleyhan: Suna bak. Oyle diyecegine “Bedenim her yerde olsa da gonliim sendedir.”
desene. (Elini Giilnisa’nin omzuna koyarak) Bak, heyecanlanmaya bagladin. Polat,
ovillmeyi hak eden bir delikanli. O ¢evremizdeki delikanlilarin iginde en 1iyisi.

Ovdiiysem ne olmus? Kendin de on 8l¢iip bir keserek sectin ya onu. (Kizlar giiliisiir.)
Mesture: Onu goriince sen de acayip hareketler yapmaya bagladin.

Teleyhan: Agzina geldi diye her seyi sdyleme Mesture. Giilnisa’nin halini hepimiz
goriiyoruz, o mutlu olursa biz niye mutlu olmayalim? Ortam miisait olsayd1 Garip ile
Senem’in karsilagtigt zamandaki cariyeler gibi ortaya ¢ikip dans edecektim, nasil

olurdu? (Kizlar kahkahayla giiliisiirler.)

Mesture: Tamam tamam, saka yaptim. Papagan gibi 6tmeye baslama hemen.
Teleyhan: (Ciddiyetle) Giilnisa, Polat’in gelip gittigini ablan biliyor mu?
Giilnisa: Allah korusun! Ogrenirse beni 6ldiiriir. (Kap1 ¢alinir, kizlar telaslanir.)

Zeynep: Kapiy1 ben agayim, Giilnisa sen de bunlari topla. (Zeynep kapiy1 agmak i¢in
gider. Giilnisa aceleyle meyve dokiilen Ortiiyli toplayip nereye koyacagini bilmedigi

icin arkasinda tutarak kalakalir. Ayhan girer.)

Ayhan: Hay boyu devrilesice, is yapacagina buraya alt1 cini toplamis ne yapiyorsun?

Sana bir haller oldu, bu rodupaylari®® niye topladin?
Giilnisa: Ip egirmek i¢in cagirmigtim.
Ayhan: Bana sormadan niye ¢agiriyorsun ha? Ip egirmiyorsun hani, ne yapryorsun?

Zeynep: (Kizlara) Yiiriiyilin kizlar, yok yere hakaret edilecek sahipsiz insanlar miyiz

biz?

Ayhan: Sizin gibilere ne var benim evimde? Koca ariyorsan disarda ara, esigimden

igeri ayak basma. Sizin gibileri yiliz glin gormesem aramam.

0 Efsanelerde anlatildigina gore ayaklar1 bagirsak gibi, insanlarin omuzlarina binerek onlara yapisan
ve kendini tasittiran kemiksiz bir yaratik.



115

Mesture: Ayhan Abla, buraya sizi 6zledigimiz i¢in gelmedik. Giilnisa i¢in geldik.

Agziniza her geleni sdylemeyin.
Ayhan: Sen ne diye konusuyorsun! Defol evimden! Utanmaz arlanmaz!
Mesture: Senden ala utanmaz m1 olur?!

Teleyhan: Tamam Mesture. “Guguk kusu kendi adin1 6termis.” diye bir s6z var,
Ayhan Abla da kendi adim1 Gtiiyor. Onu daha fazla rahatsiz etmeyelim, yiiriiyiin.
(Kizlar disartya dogru ilerler. Ayhan az 6nceki soziin ne anlama geldigini saskinlikla
diisiinmeye baslar. Kizlar ¢iktiktan sonra séziin ne anlama geldigini anlar ve eline kirik
bir siipiirge alarak onlar1 kovalamaya baslar. Kizlar onunla dalga gecip giiliiserek

uzaklasirlar.)

Ayhan: (Kirik siipiirgeye dayanarak nefes nefese Giilnisa’ya kizar.) Allah’in cezasi,

ip egirmeyip ne yaptin?
Giilnisa: Dinlenmeden ip egiriyorum abla.

Ayhan: Yalan sdyleme utanmaz. Boliip verdigim pamugun yarist bitmedi mi daha?

(Meyve yenen esarb1 goriip) Hay yetim ¢ocuk, ne o sakladigin?
Giilnisa: Hig, hi¢bir sey abla.

Ayhan: (Esarbi1 ¢ekip alir.) Higbir sey dyle mi, nereden aldin bunu? Dogru sdyle

ugursuz! Yolarim sag¢ini, sdyle diyorum!

Giilnisa: Kizmayin canim abla, kapinin oniinde kizlarla yeriz diye almigtim.
Ayhan: Yalan sdyleme! Kalender babandan sakladigim parami ¢aldin!
Giilnisa: Hayir abla.

Ayhan: Degilse paray1 nereden aldin?

Giilnisa: Babamin verdigi biraz param vardi.

Ayhan: Dogruyu soyle Allah’1in cezasi! Birisi sana meyve alip geldi degil mi?
Giilnisa: (Sessizlik) ....

Ayhan: Soyle diyorum, yoksa boynunu civciv boynu gibi sikip koparirim!

Giilnisa: Bana meyve alip veren delikanli m1 var?
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Ayhan: Ey Allah’in cezasi, sen benimle dalga m1 geciyorsun? (Esarbi Giilnisa’nin
basina atip, onu eve dogru kovalamaya baslar. Eve girmelerinin hemen ardindan
icerden aglama sesi duyulur. Biraz sonra Ayhan nefes nefese evden ¢ikip verandada

oturur.)

Ayhan: Of. Senin cezan1 vermezsem dur. Giilnisa, ey Giilnisa! Bir fincan ¢ay getir!

(Giilnisa, gozleri yas i¢inde bir fincan ¢ay getirir.)

Ayhan: (Fincan eline alip) Ah! Ah! (Fincani firlatir.) Seni fesat, kaynar ¢ay ile elimi

yakip 6¢ mii alacaksin? (Glilnisa’nin sagini tutup ¢eker.)
Giilnisa: Ay! Canim abla, bu ¢ay 1likt1, ay!

Ayhan: Sizin gibi rodupaylarin hakkindan gelmezsem bana da Saim Bey’in kizi

demesinler! (Giilnisa’ya vurur.)

Giilnisa: Tovbe abla, affedin. (Zorlukla Ayhan’in elinden kurtulup disartya kagar.

Ayhan biraz keyiflenip verandaya oturur. Disaridan Samsak girer.)
Samsak: Yemekler pisti mi Ayhan?

Ayhan: Yemek diye pisirilecek bir sey mi getirdin? (Kiiserek yliziinii ¢evirir.)
Rahmetli Niyaz aksakalla evliyken evde her giin polu®' ile manta? olurdu. Et
kesmekten yorulup etlerin yaglarini sap sap yere atardim. Sansizligin gozii kor olsun,

senin gibi bir fakirin evine diistiim. Esneyerek disimin kirini emiyorum artik.
Samsak: Daha diin biiyiik¢e bir et alip getirmedim mi?

Ayhan: Senin getirdigin eti yedi siilaleye mi verdim sanki. Ben pespaye insanlarin kiz1
degilim, Saim Bey’in kiziyim, bey evladiyim. Al bu mezarlig1 basina ¢al! Ugursuz

kizinla kal, benim bu hayata artik sabrim kalmadi.
Samsak: Yine ne oldu da bu kadar sinirlendin?

Ayhan: Utanmadan bir de “bu kadar sinirlendin” diyorsun. Sen kazandigin parayi

kizina ver, o da etrafa sa¢sin. Ben de disimin kirini emip oturayim.

Samsak: Ne oldu?

5! Havuglu pilav iizerine kuzu eti dokiilmesiyle hazirlanan bir yemek tiirii.
52 Uygurlara 6zgii, mantiya benzeyen bir yemek tiirii.
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Ayhan: Daha ne olacak. Kuru meyve almis, yemis almis. Is yapmuyor iizerine bir de

bir siirli seytani toplayip oturuyor.
Samsak: Hi¢ 6nemli degil hatun. Cani sikilinca kizlarla birlikte ip egireyim demistir.

Ayhan: Cani sikilacak ne var, ben onun basinda degirmen mi ¢eviriyorum? Onun bana
yaptiklar1 yiiziinden goziinii oysam da hicimi alamam. Kizin da sen de koti

niyetlisiniz!
Samsak: Tamam sinirlenme. Ben et alip geleyim. (Cikmak tizere ytiriir.)

Ayhan: Cay ve tuz da kalmadi, onlar1 da alip gel. Ha bir de misafirlikte giyilen giizel
saten kumaslardan da al. Uzerindeki cicekleri parlayan, giizelligime giizellik katacak,
el alemin goriince hasedinden ¢atlayacagr bir kumas olsun. Ha... ha... ha...

(Cilvelesir. Samsak agir adimlarla ¢ikar.)

Ayhan: Yetim ¢ocuk nereye gitti. Giilnisa! Hey, Giilnisa!

Giilnisa: (Kosarak girer.) Buyur abla.

Ayhan: Ey yetim ¢ocuk, hemen kendini géstermeye disart m1 ¢iktin?
Giilnisa: Kapinin 6niinii siiptiriiyordum.

Ayhan: Cikngi calistir. Egirmeyi bugiin bitiremezsen basina gelecekleri goriirsiin.

(Giilnisa 1p egirmege girisir, Meryem girer.)

Meryem: Selamiinaleykiim, nasilsin Ayhan?

Ayhan: Gelsene Meryemhan.

Meryem: Bizim buzagi kagip gitmis, sizin avluya girdi mi?

Ayhan: Buzaginin burada ne isi var? El alemin buzagisinin girecegi avlu degil burasi.
Meryem: Komsu oldugumuz i¢in soruyorum Ayhan, buna niye sinirleniyorsun?

Ayhan: Sinirlenirsem ne olacak? Ben buzagi hirsizi degilim, dyle isler sizin gibi

asagiliklarin basinin altindan ¢ikar!

Meryem: Tovbe, ben sana hirsiz m1 dedim? Komsu oldugumuz i¢in buraya girmis
midir diye diisiindiim. Boyle kotii sdzler etmene gerek yok. Sonucta komsuyuz, daha

1yl ge¢insek olmaz m1? Zaten mahalledeki herkesle kavgalisin Ayhan.

Ayhan: Vay yiizsiiz, niye benimle tartigtyorsun. Cik evimden!
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Meryem: (Cikarken) Yiizsiiz sensin cadi! (Ayhan kosarak gidip Meryem’in sagini

yakalar. Birbirleriyle bagira ¢agira kavga etmeye baslarlar.)

Giilnisa: (Ayirmak i¢in aralarina girer, giicli yetmeyince caresiz kalir.) Allah’im!

(D1sar1ya kosar.)

Ayhan: (Meryem’in sacini tutup ¢eker.) Hadi konus bakalim, kimmis cadi, he, kimmis

cad1? (Miiezzin girer.)

Miiezzin: (Ayirip) Ey Ayhan bu nasil bir kepazelik? Yetti artik, senin yiliziinden bu

mahallenin insanlar1 rahat bir giin ge¢irmiyor.

Ayhan: (Meryem’i birakir. Miiezzin Meryem’i disar1 ¢ikarir.) Bunun ettigi hakaretleri

dinlemeden sugu bana attiniz miiezzin efendi!

Miiezzin: Senin namini1 tiim mahalle biliyor. Allah’a siikiir ki koyunun kuzusu Samsak
efendinin esisin. Eger bir beyin veya aganin esi olsaydin herkesin evini yok edip yersiz

yurtsuz kilacaktin.

Ayhan: Ne diyorsun sen, ben beyin kiziyim. Hem seni evime kim c¢agirdi, niye

giriyorsun? (Miiezzinin iizerine yiiriir. Miiezzin disariya ¢ikar.)
Miiezzin: Ey insafsiz, hayasizlik etme! Insaf biraz, insaf...!

Ayhan: (Yakalar.) Kotiliiglimi simdi gor, yoksa elimden sag cikamayacaksin!

(Kavga sirasinda Samsak elinde bir seylerle girer.)
Samsak: Ayhan ne oldu? Yeter, birak. Eve gir! (Ayhan’1 eve sokar.)

Miiezzin: Suphanallah, boyle kotii hatun gormedim diinyada. (Korkup kapiya dogru
bakar.)

Samsak: Ne oldu miiezzin efendi?

Miiezzin: Esiniz, komsumuz Meryemhan’t dovmiis. Kiziniz ¢agirdi. Gelip ayirdigim
i¢in bdyle yapiyor.

Samsak: Sinirlenmenize gerek yok miiezzin efendi. Kusura bakmayn. Oziir dilerim.
Miiezzin: Ya Samsak Efendi, sinirlenmene gerek yok mu diyorsun bir de? Ya bu

mahallede esinizle siz yasayin ya da sadece biz yasayalim. Nasil is bu, adam dedigin

karisina boyle mi sahip ¢ikar? Ona biraz nasihatte bulunmak lazim.
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Samsak: Miiezzin Efendi, ben de dyle diisiindiim ama bu hatun laftan anlamiyor.
Omriimde baskalariyla anan-kizin diyerek tartismadim. Bu huysuza laf anlatacagim

diye tartisip el alemin dniinde yere bakmay1 istemiyorum. insan utaniyor.

Miiezzin: Dogru soyliiyorsun, herhalde biraz diisiinerek davranmak lazim. Bu hatun,
yurdumuzda filizlenen bir bela, Allah cezasini versin! (Cikar. Samsak bu yasananlar

yiiziinden {izgiin bir halde verandada oturur. Ayhan evden ¢ikar.)
Samsak: Hatun, konu komsuyla kavga etmeden iyi gecinmek lazimdir.

Ayhan: Oldu, bana ettigin nasihatleri kizina et. Ben zaten biliyorum.

153

Samsak: Utan biraz hatun, utanmaz insanda iman-1 kamil>° olmaz.

Ayhan: Kim utanmazlik yapiyor. El dlemin evime girip kavga ¢ikarmasi utanmazlik

olmuyor, ama ben utanmaz oluyorum dyle mi?

(Kapiya vurulma sesi duyulur. Samsak gidip kapiy1 acar. Sadik ve Aysem girer.
Samsak onlar1 sedire buyur eder. Ayhan da isteksizce ona katilir. Misafirler oturup dua
eder.)

Samsak: Ne iyi ettiniz de geldiniz?

Aysem: Sizleri ziyarete geldik. (Samsak ile Ayhan tesekkiir edip yeniden otururlar™*.)
Elciye zeval olmaz, sizin genis bagriniza siginmaya geldik.

Ayhan: Hos geldiniz, hayirdir Aysemhan?

Sadik: Giilnisahan artik biiylidii. Polat’t duymugsunuzdur, iyi bir insanin ¢gocugu. Size

damat olmay1 arzu ediyor.

Samsak: Polat iyi ¢ocuktur, bize damat olmak istediyse ne mutlu. Bir de annemiz

Ayhan’a sormak lazim tabii.
Ayhan: Tovbe, bak su akilsizin ettigi lafa...!

Aysem: Yapma Ayhan. Polat bunca yildir ¢alisip biriktirdigini diigiine harcayacak.

Baskasina verseniz de Polat gibi olacak.

53 Mii'minlerin ibadet ederek Allahii tedlinin emirlerini yapip, haramlardan kaginmak siretiyle,
parlayan, kuvvetli ve olgun imédni. En istiin derecedeki iman. https://www.luggat.com/iman-
1%20kamil/1/1 (13.01.2022)

34 Uygurlarda eve gelen misafir, ev sahipleri tarafindan 6nce sedire buyur edilir. Herkesin oturmasimnin
ardindan dua edilir ve yeniden kalkilip misafirlere “Hos geldiniz.” denir.


https://www.luggat.com/iman-ı%20kâmil/1/1
https://www.luggat.com/iman-ı%20kâmil/1/1
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Sadik: Oyle. Polat edep — ahlak sahibi bir cocuktur.
Ayhan: Ahmaklik etmeyin, Giilnisa’nin sahibi var.

Aysem: Oyle deme Ayhan. Sahibi olsa babasi bilirdi. Sen de uygun goriirsen bu is

olur. Ayrica ikisinin de birbirinde gonlii var.

Ayhan: Gonlii varmismis, nereden ¢ikt1? Olur olmaz laflar etmeyin, kapayin ¢enenizi.

Olmaz dedim, olmaz!

Sadik: Samsak Efendi, buna bir sey demeyecek misin?
Samsak: Annesi olur derse olur, Polat iyi ¢ocuk.

Sadik: Ayhan bak Samsak Efendi razi. Sen de tamam deyiver.
Ayhan: Bu kalender ne bilir? Konusmadan kapat agzini.

Aysem: Sinirlenmeden cevap ver Ayhan, biz de insaniz. Eve gelen misafiri kovmak

hangi edebe adaba sigar? Kiz evi bir kopriidiir.

Ayhan: Sahibi var diyorum. Sahibi var denilene bdyle israr ettirecek adabi birakin en
lyisi. Buras1 pazarlik edeceginiz esek pazari degil. Bu yetim ¢ocuk kapiy1 agmis, kim

oldugu belli olmayan insanlar igeri girmis. Insanin sinirini bozuyorsunuz.
Samsak: Kapiy1 o kapatmisti. Ben agtim.
Aysem: Kusura bakmayin. Allahaismarladik!

Sadik da arkasina bakmadan ¢ikar. Samsak mahcubiyetle oturur. Perde kapanir.)
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ikinci Perde
ikinci Sahne
(Samsak’1in evi. Ayhan ile Giilnisa verandada oturarak konugmaktalar.)

Ayhan: (Sahte bir sevecenlikle) Giilnisa, sen akilli bir kizsin. Bazen sana sévsem de
seni dovsem de 6z kizimdan 6ncelikli goriiyorum. Seni hi¢bir zaman kotii bir igin igine
sokmadim. Simdi diyecegime tamam de. Eger benim kardesim Kadir’e varirsan bahtin
acilacak. O seni seviyor. Seninle evlenirse kumar oynamay1 da birakacak. Kabul mii?

Kabul de.
Giilnisa: Zorlamayin abla.

Ayhan: Bak sunun inadma. Bunca laf sdyliiyorum, Kadir’in degerini bilmiyor.

Giizellikle kabul etmezsen ben bildigimi yaparim.
Giilnisa: Beni bu ise zorlamayin abla.

Ayhan: Hay akilsiz yetim. Kadir’le evlenmeyecegim diyerek benden kurtulacagini m1

santyorsun? Sen goriirsiin!
Giilnisa: (Korkup) Hayir, hayir abla.

Ayhan: Hayir ha? Ey beynini karga gagalamis yetim, Oniine arkana bakarak konus

diyorum. Cop yiyen kedi gibi bos bos bakma.
Giilnisa: Canim abla, su gen¢ canima aciyin.

Ayhan: Geng canina ne yaptim cadi? Cin ¢arpmis deli seni! Sen Kadir’i zayif mi
santyorsun? Tamam demezsen zorla da olsa tamam dedirtecek sana. Vay giizel kizim

diyerek konusuyorum seninle ama hig oral1 degilsin.
Giilnisa: Han abla, altin abla. Beni zorlamayin. (Ayaklarina kapanir.)

Ayhan: (Giilnisa’y: ittirir.) Belli ki senin niyetin bozuk. Dur sen! Polat’a varacagim

santyorsun, bekle de gér maharetlerimi. (Sinirle kapiya dogru yiiriir.)
Samsak: (Ayhan’in karsina gelir.) Ne oldu? Yine neden sinirlendin?
Ayhan: Bu evde ya deli kizin ile yasa ya da benimle!

Samsak: Sus, konugma dyle. Eve gir.
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Ayhan: Senin gibi kalenderle evlenip, cefasimi ¢ekip, kizina iki ¢ift soz
geciremeyeceksem benim bu mezarlikta ne isim var? Kizina kabul ettir yoksa ikinizin

de hakkindan gelmezsem bana da Saim Bey’in kizi demesinler. (Cikip gider.)

Samsak: (Saskinlikla) Tovbe, ya Allah sen koru. Alnima yazilan nasil bir kismet bu

ulu tanrim! (Bitkin bir halde agir agir Giilnisa’nin yanina gelip) Yine ne oldu kizim!

Giilnisa: (Dagilan saglarini diizeltip tlizgiin bir halde) Baba, ben soylemesem de neden
bu halde oldugumu biliyorsunuz. Ben Kadir’e... (Higkirarak aglar, babasinin kucagina

kendini atar.)

Samsak: (Kizinin basini oksayarak) Aglama apak kizim. Allahuteala bizi boyle
insafsiz bir cadiya mecbur etti. Kurtulamadim bundan. Bey basta olmak {izere yurdun
ileri gelenleri de hep bunun arkasinda. Bu hatun boynuma binen bir rodupay. Ah
Allah’im! Fakirligime bakmadan bu zalim bey evladiyla evlendigime hem saskinim

hem de binlerce kez pismanim kizim.
Giilnisa: Beni bu durumdan kurtarin! Artik dayanak giicim kalmadi canim babam!

Samsak: Bu insaflardan nasil kurtulacagimizi bilmiyorum kizim. Eger sen kabul

etmezsen onun elinden her tiirli kotiiliik gelir.

Giilnisa: Canim babam, hi¢bir zaman ona kendi istegimle bakmam. Eger zorla o

kumarbazla evlendirirlerse o giin canima kiyarim.
Samsak: Tovbe de kizim, boyle konugma.

Giilnisa: Bu bahtsiz kizin yiiziinden sen de azap ¢ekme sefkatli babam. Sana i¢im

aciyor. (Higkirarak aglar.)

Samsak: Tamam kizim, aglayarak gonliinii perisan etme. (Yikselerek) Tamam, seni
ona vermeyecegim. Kesinlikle vermeyecegim!.. (Biraz sakinleserek) Rahmetli annen
hayatta olsaydi bu hallere diismezdin bigare kizim. (Aglamakli bir sekilde ¢ikar. Biraz
sessizlik olur. Digaridan Polat’in tiirkiisii isitilir.)
Gidecek yollarm olsun,
Donmeye yoldasin olsun,
Senin gibi nazl yarin,

Benim gibi kullar1 olsun.

Giilnisa: (Basini yukar1 kaldirarak) Ah! Canim Polat. (Polat’in tiirkiisii devam eder.)
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(Nakarat)
Gezeyim mehtapta,

Ben de var miyim yadinda.

Nisa giiliim dolunay gibi,
Yiiziine nur yakisir.
Senin agk-1 firakinda

Yiirekte ates tutusur.

(Nakarat)
Gezeyim mehtapta,
Ben de var miyim yadinda.

(Polat girer.)
Polat: Giilnisa, yine ne oldu? Gdzleriniz kizarmas.
Giilnisa: Siz daha bilmiyor musunuz?
Polat: Neyi?
Giilnisa: Ablam, kumarbaz kardesine varayim diye bir siirili eziyet etti.

Polat: Bu nasil is!? Bu can bu bedende oldukga sizi o kara yliregin eline birakmam.

Beni anam ogul diye dogurdu, o zalimlerle sonuna kadar savasirim.

Giilnisa: Ben bu cadinin serrinden korkuyorum. Bicare babam da ¢aresiz. Ne olursa
olsun vaktinde bir ¢6ziim bulamazsak durumum tehlikeli. Burnuma sadece 6liim

kokusu geliyor.
Polat: O zaman sizi uzaklara alip gétiirsem, ne dersiniz?
Giilnisa: Ben de 6yle diisliniiyorum. Baska care var mi1?

Polat: O zaman dyle yapalim. Ben gidip yol i¢in hazirlik yapayim. Yarina kadar etrafi
kollayayim.

Giilnisa: Tamam. Ama bu kadar aceleye getirmeyelim, iyi hazirlanalim. Gidecegimiz

yer belli olsa daha iyi olur.

Polat: Tamam, ben her ihtimali goz 6niinde bulundurarak hazirlik yapayim. Hosga

kalin! (Yiirir.)
Giilnisa: Giile giile!

(Perde kapanir.)
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Uciincii Perde
Birinci Sahne

Samsak’in avlusu. Kadir, Hamut, Mamut ve Sayakup kumar masasinin etrafinda
oturmus, dort asik>® ile kumar oynamaktadir. Her birinin elinde bir miktar para

bulunmaktadir.

Kadir: (Gogsiinii gererek asigi atar.) Siya’®, siya geldi. (Mamut’u yener.)
Hamut: Hadi at bakalim. (Biraz para koyar.)

Kadir: Daha fazla koy, atmam yoksa.

Hamut: Kadir Bey’im, zenginlik taslamayi birak. Baban oleli alti ay olmadan

elindekileri kumara yatirdin, hala zenginlik tasliyorsun. At diyorum, fazla konugma.

Kadir: Asil sen ¢ok konusma hirsiz Hamut! Ciplak insan sudan korkmaz. Bu kadar az

paraya atmam dedim, atmiyorum.

Hamut: Orada dur bakalim beyim. Daha yatacak yerin yok, ablanin sayesinde Samsak

Agamin evine s1gindin.
Sayakup: Tamam at artik! Samsak Agamin evini de kaybetme.
Hamut: Onu da kaybedersen yatacak yer bulmak zor olmasin sana. (Hepsi giiler.)

Kadir: Kesin dalga gecmeyi. Diizglince paranm1 koyuyorsan koy, yoksa ben

oynamiyorum.
Hamut: (Elindeki paray1 koyar.) Hadi at!

Kadir: Bagka koyacak misin?

Hamut: (Biraz daha paya koyar.) Bunu da ekliyorum!

Kadir: Yeryliziine dik gelsin!

Hamut: (As181 eline alip) Simdi su kotii seyin dik gelmeyisine bak.

Kadir: Medet ya nehsiven pirim. (Attig1 asik ¢u gelir, kaybeder.)

3 Asik oyunu dort adet asik kemiginin masaya atilmasi ile oynanir. Her asik kemiginin dort kdsesi
bulunmaktadir. Bu kdselerin isimleri algo, ¢u, pokka ve ¢ikkadir.
% Atilan her dort asigin iiste gelen kosesi sirast ile algo, ¢u, pokka ve ¢ikka olursa buna siya denir.
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Hamut: Iste cu geldi beyim. (Yerdeki paray1 saymaya baslar. Kadir’in parasi eksiktir.)
15 tiza®’ eksik beyim, ¢ikar.

Kadir: Alirsin, kagip gitmiyoruz ya bu memleketten.
Hamut: Ben demedim mi zenginlik taslamay1 birak diye.
Kadir: Sicak canimi m1 verecegim sana? Sanki ¢ok da dnemli bir para.

Hamut: Bagkalarini yenince donuna kadar aliyorsun, biz yenince arsizlik yapiyorsun.

Cikar tstiindeki ceketi.
Kadir: Demek Oyle. Al sana ceket. (Cebindeki bicagi Hamut’a dogru ¢eker.)

Hamut: Vay... vay... Vay beyim, saka yaptim. Para dediginin ne 6nemi var. Hatta

0diing para istiyorsan al, bende var. (Cebindeki biraz paray1 ¢ikarip yere koyar.)

Kadir: Hah, oldu. iste dogrusu bu hirsiz Hamut. (Yerdeki paray: toplar.) Simdi bu
paray1 Giilnisa’nin diiglinline harcayacagiz. (Paray1 cebine koyar.)
Hamut: Saka yapmayin Kadir Bey’im! (Basini kasir.)

Sayakup: Sen de baya cimrisin Hamut. Kadir diiglin yapacagim diyor, biz de
arkadaslar1 olarak yardim etmezsek olur mu hi¢? Kadir efendi giir giir bagiriyor ama
cebinde bir sey kalmadigini hepimiz biliyoruz. (Cebinden biraz para ¢ikarip) Bu paray1

da al, bir giin geri verirsin.

Hamut: Tamam, tamam. Ben de onu diyecektim de s6zii senin gibi sOyleyemiyoruz.

Beyimin de kiyamete birakmadan geri 6deyecegine inantyorum.
Kadir: Agzin1 hayra a¢ Hamut.

Mamut: Sayakup dogru dedi. Elimde olsa da daha fazla versem. Az — ¢ok borcum var.
Azimi1 ¢oga say beyim. (Cebinden biraz para ¢ikarip koyar.) Yalniz Giilnisa harika bir

cocuk. Kadir, Giilnisa’y1 alirsan biitiin bu ev — arsa sana kalir.

Sayakup: Kadir beyim, zenginlik taslamaktan vazge¢. Kumarda kaybettigini bigakla

Odeyecegim diye hayal kurmayi birak artik. Senin hakkindan gelecek nice yigitler var.

Kadir: Tamam Sayakup Efendi. Yiiziime vurma daha fazla.

ST Kagit para.



126

Sayakup: Ayagini yorganina gore uzatmay1 bil artik, kabugu soyulmus sogan gibi
kaldigin1 herkes biliyor. Birkag¢ giin sonra Samsak agamin mali miilkii bahsige bile

yetmeyecek hale gelmesin.

Kadir: Zamani gelince boyle pazarcilarin bes paralik mali miilkii (eliyle gosterir) bir
zar atmaya bile yaramaz. {ltifatlariniz igin tesekkiir ederim. (Yerdeki paralari toplayip

cebine koyar.) Oyleyse bir icki sofras1 kuralim. (Eve girer.)

Hamut: Arkadaslar, benim zoruma gidiyor. Kazaninca paray1 vermiyor, lizerine bir
de bicak cekip yine bizden para aliyor. Bu nasil ig? Ben onun cebindeki parayi

alacagim.

Sayakup: Ey Hamut, bir olma su katille. Neyi var neyi yok gitti, bagin1 sokacagi bir
yeri bile yok.

Mamut: Yok yere kan davasin ¢ikmasin.

Hamut: Hepiniz tavsan yiireklisiniz. Civciv bile calamayacak kartallar sizi. (Iki
parmagini kiska¢ yapip gosterir.) Abinizin bu hiinerli, eli onun cebindeki parayi

tereyagindan kil ¢eker gibi alacak. (Kadir evden elinde ibrik ve legenle ¢ikar.)
Kadir: Ellerimizi yikayalim.
Sayakup: Sebzeli pilav hazir herhalde?

Kadir: Ablamin pisirip sakladig eti varmis, buldum. Etle i¢ki iyi gider. (Eline su
koyar. Hep birlikte ellerini yikarlar.)

Hamut: Kadir beyimin eli ¢abuk. “Atam mezara bekg¢i, ben hazira bek¢i.” diye buna

derler. Pigsmis ete can feda desene.

Sayakup: Kadir bunu diigiin sofras1 yerine saymazsin degil mi? Nasilsa burast da
diiglin sofrasinin yeri. (Kadir sofray1 serip bir tabak eti koyar. Sonrasinda bir icki sisesi

ve fincanla gelir.)

Kadir: Rahat olun arkadaglar. Diigiin yapilirken koyun, dana kesip tas kazanda pilav

pisirtecegim. Sizin gibi arkadaslarim varken neyden c¢ekinecegim.

Mamut: Dogru soyliiyorsun Kadir, el alem g¢ekinmiyorsa sen neden cekinesin?!

(Giiler.)
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Hamut: Pirinci mahalleden alip iizerine et diye arkadaslarini1 koyduracaksin herhalde.
(Hepsi giiler.)
Sayakup: Oyleyse buna miizakere sofrasi®® diyelim.

Hamut: Miizakere sofras1 Ayhan Ablanin sakladigi etle oldu, Hizir yardim ederse

diigiin de birinin 1slattig1 piringle olur. (Hepsi katila katila giiler.)

Kadir: Bos konusmay1 birakin. (igkiyi fincana koyup) Arkadaslar, ne derseniz deyin.
Giilnisa’nimn aski igin igelim. (Ickiyi igmek igin fincan1 basina diker. Hamut dikkatle
Kadir’in cebine elini uzatir. Kadir i¢kiyi hizlica icip fincani indirince Hamut paray1

alamadan elini ¢eker.)

Sayakup: Peki Oyleyse. Giilnisa’nin iyiligi saghigi i¢in icelim. (Herkes sirayla
fincandaki ickiden iger.)

Hamut: Giizel kiz Giilnisahan’in elinden igtik.
Kadir: Ey aptal, lafin1 bil de konusg! Yoksa...! (Yumrugunu sikar.)
Sayakup: Hamut patavatsizlik etti, gerek yok Kadir.

Kadir: Hepimizin selametine icelim. (Kadir ickiyi yavasca igerken Hamut onun

cebindeki paray1 alir. I¢ki icmeye devam edilir.)
Hamut: Tamam, tamam. Sag ol dostum. Biz artik gidelim.

Kadir: Nereye gidiyorsunuz? Para ¢ok, korkma harcayacagiz. 2-3 kilo i¢ki dedigin

nedir sanki. (Elini cebindeki paraya uzatirken Hamut hizlica onun elini tutar.)
Hamut: (Telasla) Tamam dostum, bu kadar yeter. O paray1 diigliniinde harca.
Kadir: Yok, olmaz!

Sayakup: Tamam, tamam birakin. Simdi biraz gazel okuyalim. (Tepsiye, tefe vurur

gibi vurarak gazel okumaya baslar.)

Bir goriip hasrette kaldim,
O peri ylziinii.

Ikinci kez gérsem diye dilerim,

58 Metnin orijinalinde “meslihet ¢ay” olarak verilen bu kavram Tiirkgeye “miizakere sofrast” olarak
cevrilmigtir. Meslihet ¢ay, evlenecek ciftin vekillerinin yemek esliginde diigiin hazirliklarini konustugu
bir organizasyondur. Meslihet ¢ay, ciftin vekilleri arasinda yapilabildigi gibi vekillerin kendi aileleri
icerisinde de yapilabilir.
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Tutkulu goziinii.

(Sarkinin devamina, digerleri bazen birlikte bazen tek bir halde eslik ederler. Bazen de “Ah,
vah, tiih...” diye yakinir ve bagirirlar.)
Ucgiincii goriiste vururlar,
Ay yliziine benini.
Dordiincii goriiste vururlar,

Hazirlanmis hangeri.

Besinci goriigiimde 6niinde can,
Versem agk sehidiyim.
Ikinci kez gérsem diye dilerim,
Gozler-i mestaneni.

Yedi iklimde yok imis,
Seninki gibi nazik beden.
Sekiz cennet dilerim,
Seninki gibi huri yarini.
Dokuz kez donsem etrafinda,
Ates tenimde, can kebap.

On kolumla sikip,

Koysam kalbimin yolunu.
On bir ay oldu Nevai,
Yardan ayrilali.
Eger on iki ay olursa,
Kim bulur gizleneni?
Sayakup: Ayhan geldi, Ayhan!..
Mamut: Eyvah... Eyvah... Siseyi yok et, siseyi yok et!

Hamut: Kapinin 6niine geldi. Biz simdi nereye kagacagiz?

Kadir: Hepiniz kilere girin, ben ablami salona gotiirecegim. Gotliriince sessizce ¢ikip

gidersiniz. Ama sakin ablama goriinmeyin.

Sayakup: Tamam, Allah bizi rezil olmaktan korusun.
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Mamut: (Sarhos bir hdlde) Vayy, tavuktan korkan horozu gériiyorum bugiin. Tamam,

bana birakin. Karsidaki Riistem>® de olsa savasacagim! (Yalpalayarak kapiya dogru
yiiriir.)
Hamut: Aferin, giivercinin dogana hirlamasina bak. Haydi gel, basimiza bela

acmadan sag salim ¢ikalim suradan. (Mamut’un yakasindan tutarak mutfaga siiriikler.

Sayakup’un da yardimiyla mutfaga girerler. Kadir sofray1 ve kemikleri saklar.)

Ayhan: (Disarda biriyle kavga ettigi belli bir sekilde 6fkeyle girer. Kadir’e bakarak)

Ne sallaniyorsun, i¢tin mi?

Kadir: Yok... Mutluluktan sallaniyorum abla.

Ayhan: Otur sana bir sey diyecegim.

Kadir: Salona gidip oturalim, yiirii.

Ayhan: Dur oturalim surada, sdyleyeceklerimi dinle.

Kadir: Haberler iyi herhalde?

Ayhan: Ya sorma, ¢ok iyi haber (!). Sen daha isin aslin1 kavrayamamigsin kardesim.
Kadir: Nasil?

Ayhan: Kag giindiir Giilnisa’y1 zorluyorum. Seninle evlenmeye bir tiirlii raz1 olmuyor.

O yetim ¢ocuk yiiziinden bu is giizellikle olmayacak gibi goriiniiyor.
Kadir: Ne yapmam lazim o zaman?

Ayhan: Ne yapmam lazim diyor, anam seni ogul diye dogurmadi m1? Ben oglan olsam
o yetimleri kelek gibi ezerdim. Bunca zamandir Giilnisa’y1r alacagim diye
Oviinliyorsun, simdi onu bagkas1 alirsa nasil basin dik yiriiyeceksin? (Kilerdeki

esyalarin diisiip ¢ikardigi takar tukur sesler isitilir.)
Ayhan: Ne giiriiltiisii bu?

Kadir: Kedidir herhalde. Abla benden ne yapmamu istiyorsun, yoksa 6ldiireyim mi su
rodupayin kizin1? (Mutfaktan Sayakup’un basi goriinlir. Caktirmadan Kadir’e

“Ayhan’1 igeri gotiir.” anlaminda isaret eder.)

% Zaloglu Riistem adiyla bilinen Irani halklarin ve Pers mitolojisinin efsanevi kahramani.
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Ayhan: (Sayakup’un hareketini fark etmeden) Onu 6ldiiriirsen ¢oldeki igde agacinin
kiitiigiinii mii alayim sana? Elindeki her seyi kumara yedirdin. Samsak’in elinde
avcunda ne varsa yedin. Buna ragmen o tavuk yiirekli korkusundan bir sey diyemiyor.
Sana Giilnisa’y1 alacagim ve onun evini barkim1 kendi elime gegirecegim diye

yapmadigim kalmadi Kadir!

Kadir: Tamam, tamam! Yine eski konulari agmaya basladin. Almazsam da almam

Oyle fakirin kizini.
Ayhan: Vay akilsiz, Giilnisa ispinoz gibi kizdir. Elden kagirilir m1 hig deli!
Kadir: Oyleyse ne yap diyorsun?

Ayhan: O babasini ¢ok sever. Sen evde saklanarak ikisinin bir araya geldigi bir anda
ortaya ¢ikip Samsak’in boynuna bigag1 dayayarak “Ya kizini verirsin ya canim!” diye
korkutacaksin. O korkak da tamam diyecek ve kiz1 da ¢aresiz kalacak. Ondan sonra

degme keyfine, ha ha ha! (Giiler.)

Kadir: Oyle desene abla, zaten Kadir varken Giilnisa gibi kadinlar evlenmiyorum diye
Yenisar’da rahat gezemez (gégsiinii gererek). Ne zamandir senin hatirin i¢in ona bir
sey demedim. Yoksa ¢coktan onun hakkindan gelirdim. Hatta o tavuk sdyle dursun, bir
sinirlenirsem tiim mahallenin canina okurum. Hepsinin derisini yiizerim. Bugiin bu isi

bitirecegim abla!

Ayhan: Aferin, erkek dedigin boyle olur iste! O zaman ben bugiin eve gelmeyim,

baska yerde kalayim.

Mamut: (Mutfaktan sallanarak ¢ikip) A Ayhan Abla! Selamiinaleykiim, kusura

bakmayn. Diigline, hayir, miizakere sofrasina gelmistik.
Ayhan: Hay Allah’in cezasi, ne yapiyorsun burada? Annenin mi diigiinii var, hayirdir?

Mamut: Kadir beyim ile biraz can sikintisi... He... he... Kadir dostum, az dnceki, az
onceki sise... Yok, sofra nerede... konusalim demistik. (Kadir ne yapacagini bilemez,
telaglanir. Ayhan hem sasirir hem de Kadir’e sinirlenir.)

Ayhan: Ey Allah’1m, ne diyor bu rodupay? (Kadir’i diirter.)

Sayakup: (Sarhos bir halde ¢ikar.) Diigiin miizakeresine gelmistik. Ayhan Abla, ha,

selamiinaleykiim.
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Ayhan: Allah belani versin! Bu nasil is, iki kisiymis bunlar? (Hamut oldukga sarhos
bir sekilde ¢ikar, ayakta bile zor durmaktadir. Elinde duran bir par¢a ekmegi kemirerek

etrafindakilere garip bir sekilde bakar.)
Hamut: Ben de varim. Miizakere yapmaya geldik. Su¢ sende degil Ayhan Abla!

Ayhan: Vay ben ne yapayim, hay Allah’in belas1. Bir de su¢ bende mi olacakti? Ey

Kadir! Bu sarhoslar nereden ¢ikt1? Allah’im, bu eve sarhoslar dolmus!
Mamut: Biz gitsek mi Ayhan Abla. Bayagi oturduk.
Hamut: Hadi goriisiirtiz. (Higkirik tutar.)

Ayhan: (Saskinlikla) Ben ne diyorum siz ne anliyorsunuz. Ey Kadir, nereden geldi

bunlar, siz ne yaptiniz burada? (Sayakup, Hamut ve Mamut birbirine tutunarak ¢ikar.)
Kadir: Bunlarin nereden geldigini ben ne bileyim. Hirsiz midir nedirler?

Ayhan: Ne diyorsun sen, her sey yerinde mi?

Kadir: Yerindedir herhalde.

Ayhan: Yiirii Allah askina, yakala getir onlar1! Yiirii diyorum! (Kadir’i ittirir. Ikisi
birlikte sarhoglar1 kovalayarak cikarlar. Sahnede sessizlik olur. Hiiziinlii bir miizikle

Giilnisa’nin, evin arka tarafindan sdyledigi sarkinin sesi yavas yavas yakinlasir.)

Efkarlandim, efkarlandim,
Efkarlandigima agliyorum.
Gece-giindiiz azap ¢ekmis,

Garip halime agliyorum.
(Sark: soyleyerek koltugunun altinda bir y1gin kuru dal ile girer.)

Beni golgesinde biiyiiten,

Bostanlarim hosca kalin.

Beni koynunda biiyiiten,
Bastigim yerler hosca kalin.

Giilnisa: Aksam olmaya basladi, Polat neden gelmiyor? icimde kétii bir his var...
Gece annem riiyama girdi... “Kizim, bu kadar aglama. G6z yasinla keder lekesini
yikayamazsin. Daha ¢ok gengsin, kendini limitsizligin koynuna atma. Dikkatli ol
kizim!” diyerek basimi oksadi, yliziimii bembeyaz elleri ile sevip alnimi 6ptii. Sanki

gercek gibi. Tovbe, rahmetli anam bu hale diistiiglime iiziiliiyor olsa gerek. Ya da
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Polat’la gidecek olusumu destekliyor! Neyse, ne olursa olsun gidecegim. Olmez de
sag kalirsam annemin miibarek ayagiin degdigi bu topraklara geri doniip etrafinda
tavaf edecegim... Ama bicare babam bu a¢ kurtlarin arasinda kalacak. Allah’1m sana

emanet... (Etrafa hiiziinle bakar.)

Polat: (Arkadan dikkatlice) Giilnisa!

Giilnisa: (Korkarak) Polat, siz misiniz?

Polat: Evet, hazir misiniz?

Giilnisa: Hazirim.

Polat: Oyleyse yola ¢ikalim.

Giilnisa: Hemen simdi mi?

Polat: Buradan ayrilasiniz gelmiyor herhalde?

Giilnisa: Dogup biiyiidiigiin yerden ayrilmak zormus gergekten.

Polat: Buranin her insani, her bitkisi, her karis topragi bize yakin, bize sirdas. Bu

sebeple buradan ayrilmanin agirlig 6l¢iilemez.
Giilnisa: Dogru dediniz.

Polat: Ama ana yurdumuz bize dar geliyor. Ayhan ve Kadir gibi insafsizlar ve onlarin
arkasindakiler bizi buradan gitmeye mecbur etti... Giilnisa, biz mutlu olmanin bir
yolunu buluruz. Yasam her zaman bdyle olmayacak. Allah izin verirse bir giin bu aziz

yurdumuza mutluluk i¢inde doneriz belki.
Giilnisa: Ah! O giinler, hayali bile giizel giinler... Ne zaman o giinlere ulasiriz?

Polat: Giilnisa, ben her seyi hazirladim. Ciktigimiz gibi ata biner, ucup gideriz.
Kervanci Hagim, bugiin dagin 6te tarafina gidecekmis. Onun iki atin1 kiraladim. Yolda

da sikint1 yok.

Giilnisa: Hagim Aganin yoldaslik edecegi ¢ok iyi olmus.
Polat: Sizin hazirliginiz bitti herhalde.

Giilnisa: Evet.

Polat: Hava kararir kararmaz ¢ikariz. Gecikmeden ¢ikin.

Giilnisa: Nerede bekleyeceksiniz?
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Polat: igdenin altinda.

Giilnisa: Hangi igdenin altinda?

Polat: Hani sizin “Bu igde gbziime ¢ok sicak goriiniiyor.” diyerek isaretlediginiz igde.
Giilnisa: O sodyledigimi hala unutmamigsiniz. (Giiliimser.)

Polat: O, benim kalbimi ¢aldigimiz ilk séziiniizdii.

Giilnisa: Ya siz ne yapmistiniz sonrasinda?

Polat: Sadece elinizi tuttum. Ama siz o giinden itibaren kalbimin tek sahibi oldunuz.
Giilnisa: Ya...

Polat: Az zamanimiz kaldi. Kalan s6zleri yolda...

Giilnisa: Tamam. Aksamla yats1 namazi arasinda gelirim.

Polat: O zaman anlastik, dikkat edin. (Gider, perde kapanir.)
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Uciincii Perde
ikinci Sahne

(Samsak’in evi. Yats1 zamani, hava agik. Ay, yash kabak agacinin dallar1 arasindan
gortliiyor. Gokyiiziinde yildizlar, uzaktan kopek havlamalan isitiliyor. Giilnisa, bir

elinde bohga bir elinde yag lambasi ile gergin bir sekilde mutfaktan ¢ikar.)

Giilnisa: Icimde kotii bir his var. Ayy, niye lambayla ¢iktim ki. (Elindeki lambay1
kabak agacindaki oyuga koyup yavasga giderek babasinin yattigi odanin kapisinin
Oniine gelir ve dinler. Kendi kendine yavasca) Hosca kal baba, beni affet! (Hiiziinli
miizik, Giilnisa dikkatlice kapiya dogru ilerler. Dikkatsizligi sonucu kapidan gicirti
sesi ¢ikar. Giilnisa korkarak kalbini tutar ve durur. Samsak bu sesten uyanip ceketini

omzuna atarak yalin ayak bir sekilde avluya ¢ikar.)

Samsak: Kim var orada? (Giilnisa kapinin yanina sessizce saklanir. Samsak, kapinin

yanina gelerek Giilnisa’y1 goriir.)
Samsak: Ey kizim, gece gece nereye gidiyorsun?

Giilnisa: Hig... hi¢... (Kadir disaridan yar1 sarhos bir sekilde kapiya siddetlice

vurarak elinde bigakla girer.)

Kadir: Beni mi bekliyordunuz hi.. hi.. hi... (Elindeki bicag: sallar.) Ey itin kizi,

gordiin mii bunu? Benim gibi bir yigide varmayacaksin da kime varacaksin?!
Samsak: (Korkup, titrek bir sesle) Estagfurullah bu nasil is? Ne oldu Kadir Bey?

Kadir: Nasil m1 is? (Samsak’in yakasindan tutup bigagi bogazina dayar.) Ya canmi

verirsin ya kizin1? Soyle ihtiyar!
Samsak: Tovbe Allah’im!

Kadir: Kizin1 veriyor musun? Yoksa...
Samsak: Oy! Allah i¢in birak.

Giilnisa: (Kadir’in elini ¢ekerek) Ey yiizsiiz nankor, birak babamui. Bir sey diyeceksen
bana de! Senin gibi alcaga varacagima Oliiriim daha iyi! (Kadir Samsak’1 birakip
Giilnisa’ya uzanir. Samsak “Kimse var mi...” diye bagirarak insanlar1 ¢agirmak icin

disartya ¢ikar. Giilnisa Kadir’e bir tokat atar ve gdgsiinden ittirir. Kadir’in dengesi
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bozulur. Giilnisa disartya dogru kosarken Kadir onu sacindan yakalar ve verandaya

stiriikleyerek getirir.)
Kadir: Senin gibi kancigin hakki bu. (Bigcagi Giilnisa’nin gégsiine saplar.)

Giilnisa: Ana! E.. e.. i... (Giilnisa yere yigilir. Kadir, kana bulanan bicag: tutarak

yalpalar.)

Kadir: Bana varmazsan miikafatin bu olur. Ha... ha... ha... (Disardan Polat’in
“Giilnisa, Giilnisa” diye bagiris1 duyulur. (Kadir Polat’a bakarak) Him, demek oyle!
Gel, Giilnisa da seni bekliyor. (Polat kapidan basini uzatip durumu goriince kosarak

girer.)
Polat: Ey katil, Giilnisa’ya ne yaptin?

Kadir: Diigiiniinii yaptim, gel senin diigiiniinii de yapalim! (Kadir, Polat’1 bicaklamak
icin atilir. Polat, Kadir’in bicag: tuttugu elini hizlica yakalar ve biraz bogusmanin
ardindan birbirlerinden ayirilirlar. Kadir bicagi tekrar saplamak i¢in Polat’a dogru
atilmak tlizereyken Polat onun dirsegine bir tekme atar. Bigak, Kadir’in elinden
verandaya diiser. Her ikisi de bigagi almak i¢in birbiriyle bogusmaya baslarlar.
Kadir’in agz1 burnu kana bulanir. Polat bicag: alir ve Kadir’in gogsiine bir tekme atar.
Sonrasinda Kadir’in gégsiine bastirarak kana bulanan bicagi tehditkar bir sekilde

savurur.)

Polat: Seni kana susamis katil, simdi ben senin diigiiniinii yapacagim. Giilnisa’nin

tertemiz kanina bulanan bu bigakla senin kara kanini akitacagim, algak!

Kadir: (Yalvaran bir sesle) Polat Aga, bir kasik kanimi1 bagigla. Ne istersen vereyim...

(Samsak, miiezzin, Meryem ve digerleri ile girer.)

Polat: Kan icen it! Ben senin gibi para pul i¢in namusumu degismem. (Tam bicagi

saplayacakken miiezzin kosarak gelerek Polat’in elini tutar.)
Miiezzin: Dur Polat, ¢ek elini. Katil olma. Bunun pis kaniyla elini kirletme.
Samsak: Ah Giilnisa kizim, ne yaptilar sana? (Kendini Giilnisa’nin yanina atar.)

Polat: Miiezzin Efendi, tutma beni. Bu katil Giilnisa’y1 61diirdii. Intikam alacagim!



136

Miiezzin: Ya rabbim, bu miinafigin cezasini sen ver. Polat oglum, katil olma. Bu
imansiz alcak, Allah ve kullarinin 6niinde cezasini bulur. (Polat’1 ¢ekip kaldirir ve

baska tarafa dogru uzaklastirir.)

Meryem: Vay bicare kizim, yazik sana! (Kadir’e bakarak) Ey gonlii kara deyyus,
giiciin bu aciz kiza m1 yetti? (Samsak dizlerinin {izerine ¢okerek Giilnisa’nin basini

gbgsiine yaslar. Kadir emekleyerek baska bir tarafa ilerler ve korkuyla titrer.)

Samsak: Yalniz kizim, a¢ g6ziinii. Bak bana... Seni bu vahsilerin eline ben biraktim.

(Hickirarak aglar, digerleri de acikli bir sekilde g6z yas1 doker.)
Miiezzin: (Kadir’e) Ey cehennemlik algak!... Allahtan da m1 korkmadin?

Samsak: (Yerinden kalkip kasvetli bir sekilde Kadir’e yaklasir) Ey zalim, ona
vuracagina bana vursan olmaz miydi? Yaptigim iyiliklerin karsili§i bu mu olacakt1?

(Kadir’in bogazin1 sikar, miiezzin zorlukla ayirir.)

Polat: (Kadir’e) Sunu bil, bugiin miiezzin efendi canini1 kurtardi. Bu kanli bigak
sonunda senden intikamini1 alacak. Bu dokiilen tertemiz kanlardan nice yigitler

dogacak, sen ve senin gibi zorbalardan intikamini alacak! (Perde kapanir.)
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Dordiincii Perde
Birinci Sahne

Kasvetli mezarlik, ¢esitli sekillerde yapilmis mezarlar. On tarafta ¢icekleri acilmis bir
igde agaci. igdenin yaninda Giilnisa’nin kabri ve etrafinda kirmiz1 ¢igekler... Uzaktan
Kur’an okuma sesi isitilir. Perdenin agilmasiyla Kur’an okuma sesi gii¢lenir. Elinde
ibrik gotiiren Polat, Glilnisa’nin mezar1 basina gelip dizleri iizerine ¢oker. Kur’an biter,
ardindan dua eder. Polat yerinden kalkar ve cigekleri sular... Mezarligin igeri
tarafindan omzunda ¢uvalla Samsak gelir. Cuvaldan bugday alip Giilnisa’nin mezarina

sacar. Polat da Samsak’1 takip eder.

Samsak: (Kaygili bir sekilde) Oglum, bu kalan bugday: da sen sagiver. Kuslar yesin.
(Cuvalinda kalan az miktardaki bugday1 Polat’in cebine doker.)

Polat: Samsak Aga.
Samsak: Budadigin ¢igekleri suluyor musun?
Polat: Evet.

Samsak: Insan arzu ve iimitlerle yasar, hayal kirikhigiyla liir. Kizim Giilnisa da
hayallerine kavusamadan bu diinyadan gogiip gitti. Rahmetli annesiyle ben onun
diigliniinii gérmeyi isterdik. Simdi bunlarin hepsi hasret lekesi olarak sonuglandi. Ey
vefasiz felek! Bize gelince tersine doniiyorsun. Senin hiiziinlii kabrini birakip dagin
arkasina gidiyorum. Yalniz birakip gidecegim diye ruhun iiziilmesin. Elem — keder
yiizlinden bu yurtta yasayacak halim kalmadi. Senden, evimden, barkimdan ayrildim.
Bittim tiikendim. Aglamaktan g6z yaslarim kurudu. (Aglar, Polat da g6z yas1 doker.)

Ey Allah’1m, gbriiyor musun su halimizi?! (Higkirarak aglar.)

Polat: Samsak Aga, canim bedenimde oldukga Giilnisa’nin mezarini yalniz birakmam.
Bu mezar benim agkim, hayalim ve tiirbem. Giilnisa’nin kanli intikamini alacagim. Bu

benim son istegim.

Samsak: Oglum, birkag¢ giindiir her seyi konustuk. S6zlerine inaniyorum. Faydasiz
islerle ugrasip bos yere azap ¢ekme. Ben yoluma gideyim, hosca kal. Giines dogana
kadar Yopurga’ya varayim. (Samsak, Polat’la tokalasir. Polat kendini Samsak’in

kucagina birakir ve birlikte aglarlar. Hiizlinli bir miizik calar.)
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Polat: Samsak Aga, gitmeyin desem de dinlemediniz. Bagka carem kalmadi. Benden

razi olun, bizi unutmayin.

Samsak: Oglum, bir yurt gezip goreyim; derdime ¢are arayayim. Bu kiilfetli glinlerin

sonu var m1? Imdadimiza yetisecek var m1?
Polat: Allah sizin yar yardimciniz olsun.

Samsak: Oglum, yine de sozlerimi aklinda tut. Faydasiz islerle ugrasip bu zalimlerin
elinde harcanma. Bizim de omzumuza giin 15181 diiser. Kendini ding tut. Umitsizlik
seytanin isidir. Hos¢a kal, kendine iyi bak. (Dua eder. Arkasina bakarak ve goz
yaglarmi silerek yavagga gider. Hiiziinlii bir miizik ¢alar. Polat, ibrikte kalan suyu
ciceklere doker. Cicek acan igde dallarini kirarak mezarin istiinii orter ve kendisi de
mezara yaslanir. Safak kizillig1 yavas yavas azalirken hava kararmaya baslar.
Gokyliziinde ay ve yildizlar goriiniir. Polat riiya goriir, riiyasinda Giilnisa’nin mezar1
gorkemli bir sekilde acilir. Igerisinden elinde bir gicek buketiyle Giilnisa’nin ruhu
cikar. Uzerinde beyaz ipekten uzun bir elbise vardir. Uzun saglarini ince ince drmiistiir.
Lerzan bir sekilde yiiriiyerek etrafina bakar. Uzaktan Polat sagkin bir halde Giilnisa’nin

karsisina gelir.
Giilnisa: Canim Polat, iyi misiniz? Nereye yiiriiyorsunuz?
Polat: (Saskin) Giilnisa, canim Giilnisa. Siz misiniz?

Giilnisa: Sasirmayin Polat. Ben Giilnisa, sizin Giilnisa’niz. Sizi aramak i¢in geri

geldim, siz ise benden kagiyorsunuz.

Polat: Yok yok... Giilnisa canim! Ben sizin hicran atesinizde yanip kiil olmak

lizereyim.
Giilnisa: O zaman neden beni aramiyorsunuz?

Polat: Her giin artyorum ama hi¢ bulamiyorum. Iste bugiin buldum, muradima erdim.

Artik gitmeyin. Giysileriniz size ¢ok yakigmis, yiiziinliz nurlanmis.
Giilnisa: Polat, bugiin bizim diigiin giiniimiiz degil mi? O yiizden bunlar1 giydim.
Polat: Duigiin mu?

Giilnisa: Sizin toplandigimz ciceklerden segerek buket yaptim. Iste. (Buketi Polat’a

verir. Polat buketi iyice koklar. Onu kucaklamak i¢in kollarin1 acar ve kendini



139

Gilnisa’ya birakir. Aniden simsekler ¢akar ve gok giiriiltiisiiyle sahne karanliklasir.
Biraz sonra yavas yavas aydinlanir. Polat mezarin iizerine basini koymus bir halde

ellerini sallar ve “Gtilnisa, canim Giilnisa!” diye bagirarak yerinden kalkar.)

Polat: (Batmak iizere olan aya bakarak) Ah, ay yiizlii Giilnisa’m. Neredesin? Simdi
karsimdaydm. Hani buketin, hani diigiin? Ah kaderim! Oliim, 6lenler icin degil;
kalanlar i¢in felaketmis. Ne Giilnisa’ya ne de dliime varabildim! (Mezara doner.) Ne
giizel bir riiyaydi. Giilnisa, sonunda bu tas kalpli algaklardan senin intikamini alip

yanina gelecegim. (Ibrigi alip yavasca yiiriiyerek sahneden ¢ikar. Perde kapanir.)
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Dordiincii Perde
ikinci Sahne

Samsak’in avlusu. Sonbaharin sonu, alaca karanlik vakti. Gokyiiziinde yildizlar ve
dolunay batmak iizere. Avluda kasvetli bir hava var. Gerilimli bir miizik ile perde
acilir. Ayhan evden lizerinde sadece bir elbiseyle, saclar1 dagilmis, perisan bir sekilde

cikar.

Ayhan: Kadir, vay Kadir! Neredesin kardesim? (Avluya bakinir. Kadir’i bulamaz ve
gelip oturur.) Ne yapacagim ben bunu, basima bela oldu. Bunu hapisten ¢ikaracagim
diye varimi yogumu harcadim. Her seyi beylerin, askerlerin ve sorgucularin cebine
koydum. Keske akli yerinde olsaydi ama deli olup ¢ikti. Siirekli “Vay Polat geldi,
Giilnisa’nin elindeki bigagi alin...” diye korkarak girecek delik artyor. Evdeki her seyi
kirdr doktii. Okutmadigim hoca, biiylicii kalmadi. Ne yapayim Allah’im? Vay Kadir,
ey deli neredesin? Siirekli Giilnisa ile Polat’1 ellerinde bigak tasirken gordiigiinii sanip
benim bogazima asiliyor. Kadir! Kardesim! Gelmiyorsan Allah belani versin! Bir tiirlii
kurtulamadim, nasil bir bela bu? (Eve dogru yiiriir. Kadir, kabak agacindan iner.

Ayhan, Kadir’in sesini duyar ve arkasina bakinca onu goriir.)

Ayhan: Vay canim kardesim. Yerlere sigamadin da agag tepelerinde mi yasiyorsun?
(Kadir saglar1 uzamis, kiyafetleri yirtik ve kirli, gozleri belermis, durusundan deli
oldugu anlasilan ve ¢ok korkmus bir hdlde durmaktadir. Ayhan ona yakinlastikca
Kadir geriye gider.)

Ayhan: Hadi yiirii, eve gir. Gece gece nereye gidiyorsun?

Kadir: Uzak dur. Tamam beni 6ldiirme Giilnisa. Seni dldiiren ben degilim.

Ayhan: Ben Giilnisa degilim, ablanim. Ben Ayhan’im, korkma.

Kadir: Bigagini birak, bu benim bicagim degil. (Yine geriye gider.)

Ayhan: (Kendi kendine) Tovbe Allah’im. O yetim c¢ocugun 6liisii de bize rahat
vermiyor. Boyle yapma kardesim, Giilnisa’nin kemikleri bile ¢iiriidii. O burada ne
yapsin? Babas1 kalender Samsak da bu evi bize birakip kayboldu. Halad neyden

korkuyorsun?

Kadir: (Kendince korkarak) Eyvah Polat geldi, engelleyin onu. Bir kasik kanimi

bagisla Polat, beni 6ldiirme. (Agacin arkasina saklanir.)
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Ayhan: Ne Polat’1? Beni de kendin gibi deli mi edeceksin. Polat, Giilnisa’nin mezarini
kucaklamis, mezarlikta yatiyor. Yiirii eve! (Ozgiivenli bir sekilde gidip Kadir’i
kolundan tutarak eve dogru ¢eker. Kadir birden Ayhan’in bogazina sarilip iki eliyle

bogmaya baglar. Ayhan bir siire tepinmesinin ardindan hareketsizlesir.)

Kadir: Ey kalenderin kiz1 Giilnisa, elime diistiin! Ciktt m1 canin he?! Abla bak,
Giilnisa’y1 oldiirdiim. Bigak nerede, bigcag1 getirip ver abla! (Kadir, Ayhan’1 birakir.

Titreyerek arkaya dogru gider ve agaca yaslanir. Daha da korkmus bir halde eve kacar.

Avyhan, zorlukla basini kaldirarak yanan atese bakar. Elini ev tarafina dogru uzatirken
diiser ve can verir. Evin i¢ginden Kadir’in ¢igliklar1 duyulur. Miiezzin ve diger insanlar
kosarak girer. Polat da onlarla birlikte, arkasinda bicak saklayarak girer. Kadir evin
icinden eli yiizii yanmuis, isler icinde kosarak cikar. Kalabaligin i¢cinde duran Polat’t

goriince kalakalir.)

Kadir: Polat! Eyvah Polat! (Korkup cigliklar atarak tekrar yanan eve girer.)
Miiezzin: Ya rabbim, nasil bir keramet bu?!

1. Kisi: Suphanallah, ates denizi sanki.

2. Kisi: (Ayhan’1 kaldirip) Ayhan bu.

Polat: Giilnisa’nin intikamini kendi ellerimle alamadim. Allah kahretsin!

Miiezzin: Safak sokiiyor. Mahalleliyi uyandirin da yangini séndiirelim. (iki kisi telasla

disariya cikar.)
Kadin: Ayhan da 61dii. G6ziiniin karas1 gitmis.

Miiezzin: Kisas haktandir! (Atesin alevi gliclenir. Perde kapanir.)
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1.2. Toy [Kutlama]

Kutlama
(Ug Perdelik Tiyatro)

Roller

Hasim Efendi: Orta halli bir ¢ift¢i. 50 yasinda.

Tunisa: Hagim Efendi’nin karisi. 45 yasinda.

Abdiilkerim: Ziraat miihendisi, Hasim Efendi’nin oglu. 22 yasinda.
Hayrunnisa: Kooperatifin aktif iiyesi. 18 yasinda.

Rahim Kadir: Partinin sube sekreteri. 35 yasinda.

Abdiiresit: Kooperatif miidiirii. 38 yasinda.

Tuhan, Sadik, Emin: Kooperatif liyeleri.

Turdahun: Zengin bir ¢ift¢i. 50 yasinda.

Niyaz: Turdahun’un oglu. 25 yasinda.

Bolge sanatgilar, ¢iftei vekilleri, memurlar.
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Birinci Perde

Orta halli bir ¢ift¢i olan Hagim’in avlusu. Sahnenin 6n tarafi hafifce yiiksek bir duvar,
sekiz kenarli yuvarlak bir giris yeri. Arkasi ise sundurmali bir veranda. Evin
pencereleri goriinmekte. Sol taraftaki bahg¢ede incir agaci ve lizim asmasi. Perde

acilirken grupca sarki soylenir.
Sarki

Koyiimiiz miireffeh oldu,
Gonliimiiz sevingle doldu.
Calisin isciler cifteiler,
Cok iyi zaman oldu.
lleriye, ileriye adim atiyoruz,
Ileriye, calismaya adim atip,
Emek ile yiikseliyoruz,

Gilinden giine goneniyoruz.

(Perde agildiginda Tunisa, bir sepette heniiz acilmamis pamuk kozalariyla birlikte
evden ¢ikar. Hagim elinde yagl su kabagi, omzunda kazmasi ile yorulmus bir halde

tarladan gelmektedir.)
Tunisa: Paslanan bugdaylar bugiin ne durumda?

Hasim: Nedenini hala anlayamiyorum, ¢ogalmis gibi goriiniiyor. Soguk ¢ayin varsa

ver, susadim.

Tunisa: (Ahsap kasede soguk ¢ay sunar.) Bizim bugdaya da bir seyler oldu. Buna nasil

care bulacagiz diye memurlara danigsak iyi olur.
Hasim: Nasil ¢are bulacagimizi ben biliyorum.

Tunisa: Gordiik sizin ¢arenizi. Ruhlara yag kokutacagim® diye evdeki yag, riizgara

savurup geldiniz.

Hasim: Riizgara savurup mu?! (Basin sallayarak) Him... Bu soz... Bak iste! Sen de

kafirler gibi konusmaya basladin. Bu ylizden belalar benim basima geliyor. Bugdayin

60 K6tii ruhlar1 kovmak ve nazardan korunmak amaciyla yagl bir yemek pisirilerek veya ates lizerine
yag savurularak gerceklestirilen bir halk inanisi.



144

paslanmasi yetmezmis gibi bir de geceki kar firtinasinda pamuklar kullanilmaz hale

gelmis.
Tunisa: Hepsi mi?

Hasim: ste, elimizde bir bu kalmis. Beyaz misir ekecegimiz yerin de topragi donmus.
Tarlay1 siireyim diyordum ama bela iistiine bela geliyor. Iki dkiizden biri dliince isimiz

durdu.

Tunisa: Boyle kotli durumda oldugumuzu bildiginiz halde gece giindiiz basini bile

kaldirmayip durmadan calisan Rozi’yi de kovdunuz.
Hasim: Tamam, sen de yarama tuz basma. Cocuklarin da s6ziime gitmedi.

Tunisa: Tovbe, koyunun kuzusu gibi uysal ¢ocuklarla bile anlagamryorsunuz. Siz kimi

begenirsiniz ki?
Hasim: Her seyin bir yolu var, kendim bilirim.

Tunisa: Bildiginiz bu muydu? Vay Turdahun bize 6kiiz verecek, yeri herkesten dnce
siirecegiz demistiniz. Hani verdigi 6kiiz? ilkbaharda kooperatife girseydik bunlarin

hicbiri olmayacakti.

Hasim: Iki laftan birinde kooperatif kooperatif diyorsun. Gérecegiz sonbaharda
kooperatifin aldigi mahsulii. Atalarimizdan beri kooperatif olmadan ¢iftgilik yaptik
biz.

Tunisa: Ciftcilik yaptim demekle olmuyor? Ciftcilik var, ciftcilik var...
Hasim: Ee varsa var, ne yapmis onlar?

Tunisa: Tévbe! Yaptiklarmi gdérmiiyor musunuz? Biz iki déniimii ®' pullukla
siiremezken, kooperatif iiyeleri kara saban ile kirk doniimii iki kez siirdiikten sonra her

donlim yere seksen ¢uval giibre dokiip beyaz misir ekti.
Hasim: Rozi akilsiz1 6kiizii 61diirmeseydi ben de ¢oktan ekmistim.
Tunisa: Hastaliktan 6len dkiiziin de sebebini Rozi’den mi biliyorsunuz.

Hasim: O akilsiz, 6kiizii dovdiigii an is bitmisti zaten.

61 Metnin orijinalinde “mu” olarak verilen 6lgii birimi Tiirkceye “ddniim” olarak ¢evrilmistir. Mu 6lgii
birimi yaklagik olarak 667 m*’ye karsilik gelmektedir.
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Tunisa: O hi¢gbir zaman kendi ayagina sikacak bir ¢ocuk degil. “Aman ¢ocuklarim,
hadi calisalim.” deyiverseydiniz o da siz yaslandiginizda isinizi goriirdii. Rozi’ye

akilsiz, Abdiilkerim’e acayip diyerek sinirlendiriyorsunuz.
Hasim: Once senin ¢cocuklarin beni sinirlendirmesin.
Tunisa: Tovbe! Onlar sizi sinirlendirecek ne yapti sanki.

Hasim: Benim séziimden daha ¢ok senin soziinii dinliyorlar. O Abdiilkerim’e kag kez
sOyledim, c¢ift¢ilige biz yetisemiyoruz. Sen o kadar okudun. Eline diplomani aldiktan
sonra yolunu bulup bir ticaret yap diyorum, ben okuyacagim memur olacagim diye alt1

aydir sehirde bos geziyor.

Tunisa: Biz hayattayken okuyup memur olsa koti mi olur? Kimin ¢ocugusun

dediklerinde falanin cocugum dese gonliimiiz dag gibi yiikselmez mi?

Hasim: Oyle kuru itibar neye gerek? Turdahun’un oglu Niyaz’a bak, az-¢ok ticaret

yaptyor. Evlerinde bes-alti milyondan az para yoktur.

Tunisa: Tovbe! Toprak reformuyla birlikte iki y1ldir arsa kiralar1 azaltildi. Yerimiz az
olmasina ragmen orta halli bir ¢iftciyiz diye dort doniim yer verdiler. Zorbalara kars1
yapilan miicadeleyi gordiiniiz, yine de korkmuyorsunuz. Sahtekar Turdahun gibi
zengin ¢iftcilerin, agalarin soziinii ediyorsunuz. Onlarin yaptigin1 yapmak

istiyorsunuz.

Hasim: Peh... Bak sunun anladigina. Bana ders verecek héale mi geldin?! Turdahun
sOyle adam, boyle adam deyip duruyorsun. Onun bize ne zarar1 oldu. Topragini

stireceksen bir 6kiiz vereyim sana dedi, daha ne yapsin sana?

Tunisa: O size karsiliksiz hicbir sey vermez, bakalim altindan ne ¢ikacak. Insanlar
giizelce birbirleriyle ¢alistyorlar. Biz de zengin ¢iftcilerden medet ummaya devam m1

edecegiz?

Hasim: Huysuzlanip benimle tartismasan iyi olur. (Biraz durup) Haydi otlar1 yol, bari

elimizde kalan tek okiizili giizelce besleyelim.

Tunisa: (Capayla sepeti alip) Laflar agir gelince huysuzlanma diyerek beni

korkutmaya calisiyor. Kadinlara zulmedilen zamanlar bitti artik. (Cikar.)

Hasim: Kadinlar da erkekler gibi kanun 6niinde esittir... Hele bak su ise! Bu sozler

kadinlarin isine pek yaradi. Meclis deyince herkesten &nce kosuyor. Ogrenme, elestiri,
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is birligi, kooperatiflesme gibi bir siirii yeni laflar... Bunlarin sonucunda ne olacak,
kim bilir. (Nas®? ¢eker. Sakalim tutup hayale daldiginda arkadan Niyaz’m bagiran sesi
isitilir.)

Niyaz: Hasim Aga! Hasim Aga!..

Hasim: Niyaz, sen misin? Gel, gel! Hayirdir, bu tarafa hangi riizgar atti1 seni? (Niyaz

selamlasip verandaya gelerek oturur.)
Niyaz: Bir sikintimiz var Hagim Aga. Bize bir akil verir misiniz diye geldim.
Hasim: Soyle bakalim. Elimizden gelirse yardimci oluruz.

Niyaz: Hi¢ kimseye sOylemedim ama size gonlim yakin, sdylemezsem olmaz
(Duraksar...)
Hasim: Haydi, soyle!

Niyaz: (Hiizlinlii bir halde) Allah kulunun gonliine dyle bir ates diistiriirmiis ki Hagim
Aga. (Giilerek) O ates benim gonliime de diistii, Hayrunnisa’ya tutuldum. Kendisiyle
konusmaya ¢aligsam da cesaret edemedim. Onu tarlada goriiyorum, isten basini

kaldirmiyor; mahallede goriiyorum, etrafina bakmadan hizlica gecip gidiyor.
Hasim: Bak sen. Demek ona gonliin diistii. Agzin1 aramasi i¢in birini géndersene.

Niyaz: Simdilerde kizin gonlii olmadikga evlilik ciizdan1 vermiyorlar. Bu ylizden kiz

almak zorlasti.

Hasim: Paray1 gézden cikarirsan bu is halledilir. Cimende ¢i¢ek sende para. Her

pazara gidiyorsun, elbet fazlaca para biriktirmigsindir.

Niyaz: Pazara kumas ve yag gotiiriip sattiktan sonra pamuk ¢ekirdegi ve kanola alip
onu yaga doniistiirtiiyoruz. Yagin donilisimiinden sonra ortaya cikan artiklar1 da

koyuna verip karimiz1 katliyoruz. ..
Hasim: A¢ikca soyle, bugiinlerde ticaretten epey kar ediyor musun?

Niyaz: Yolunu bulursan idare eder. Tedarik ve satin alma diye bir seyler ¢ikti,

bildiginiz alim satima engel olmaya basladi.

62 Bir tomar halinde dilin altina konularak tilketilen, igeriginde tiitiin yapragi, thlamur ve servi kiilii bulunan
bir tiir ¢igneme tiitiini.
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Hasim: Him... Bu da yeni bir sey.

Niyaz: Vergiler agir, vergi kacirmak da imkéansizlasti. Cift¢ilerin yasamini

tyilestiriyoruz diye anlatiyorlar ama ticareti kontrol etmeye ¢alistyorlar.

Hasim: Anlatiyorlar, anlatiyorlar da para olmayinca kooperatif de karsiliksiz vermiyor

tabi. (Niyaz cebinden sigarasini alirken mendile saril1 bir sey diiser.) Ne o, para m1?
Niyaz: Yok, baska bir sey.

Hasim: (Mendilin icine bakip) Kristal seker ve kek® yiyorsun dyle mi... Ben de

Hagim Agamin durumu kotii deyip para getirdin sanmistim.
Niyaz: (Sigarasini sarip) Simdi dogrusunu sdyleyecek olursam Hasim Aga...
Hasim: He, sOyle bakalim hadi.

Niyaz: Hosur Hoca’ya bayagi bir para verip Hayrunnisa i¢in bunlari okuttum ama nasil
verecegimi bilemiyorum. Tunisa Ablam bunlar1 Hayrunnisa’ya yedirebilir belki diye

gelmistim.
Hasim: Tunisa Abla’nin benim her dedigimi yaptig1 giinler geride kaldi.

Niyaz: Iki miimin kulu bir araya getirmek sevap olduktan sonra Tunisa Ablam da

tamam der elbette.
Hasim: Artik Tunisa Ablan sevabi1 meclisten alir.

Niyaz: Ne olacak peki simdi? Biz de sizin bir sikintiniz1 hallederdik, bir yolunu

bulamaz misiiz Hasim Aga?
Hasim: Tamam, birakiver. Hallederiz.
Niyaz: Tesekkiirler Hasim Aga.

Hasim: Sen de kuru tesekkiirii birak. Baban s6z verdigi 6kiizii yarin versin, bir seyler

diyerek ikna et.
Niyaz: Tamam tamam Hasim Aga, onu merak etmeyin.

Hasim: Bugiin bana yarin sana dedikleri bu.

63 Kristal seker ve kek o donem Uygur toplumunda yalnizca zengin kesimin yiyebilecegi iiriinlerdir.
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Niyaz: Tabii, tabii. Ben babama soyler, yarin okiizli kendim alip getiririm. (Vedalagip

cikar.)

Hasim: iste bu giizel oldu. Bu bahaneyle okiiziinii parasiz alip arsayr siirecegim.

Kooperatife girseydim bu kadar kar eder miydim? (Eve girer. Tunisa elinde ot dolu bir

Hayrunnisa: Tunisa Abla! Miijde! (Giilnisa aceleyle ag¢ik kapinin 6niine gelir.)
Tunisa: Hayrunnisa sen misin? Ne miijdesi getirdin?

Hayrunnisa: (Omzunda kiirek, viicudunun yaris1 gériinmektedir.) Abdiilkerim Agam

geldi.

Tunisa: Vay canim ¢ocugum, hani nerede?

Hayrunnisa: Kooperatife ugradi, birazdan gelir.

Tunisa: Niye direkt eve gelmedi? (Disariya ¢ikar. Hagim de avluya ¢ikar.)

Hasim: Ey Tunisa, nereye gittin? Az dnce konusuyordu bunlar, yine yeni bir sey mi

buldu acaba?

(Abdiilkerim sirtinda ¢antasiyla girip Hasim’le tokalasir.)
Abdiilkerim: Nasilsiniz baba?

Hasim: Allah’a siikiir. Sen nasilsin?

Abdiilkerim: Cok 1yiyim.

(Tunisa guvalla girer. Hayrunnisa kapinin oniinde bekler.)
Tunisa: Iste oglum da gelmis. Rahat geldin mi canim oglum?
Abdiilkerim: Geldim anne.

Tunisa: Eve girsene Hayrunnisa.

Hayrunnisa: Sag olun, ben gideyim. Acele isim var.
Tunisa: Girmezsen kiiserim.

Hayrunnisa: Demeyin 0yle. (Girer ve Hagim’e selam verir.)

Tunisa: Allah allah, niye bu kadar acele ediyorsun?
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Hayrunnisa: Ogle yemeginden sonra tarlanin arkasindaki su kanallarmi

genisletecektik.

Tunisa: Kooperatif liyeleri toplanana kadar bir fincan ¢ay i¢ de dyle git.
Hayrunnisa: Ben onlardan 6nce gitsem iyi olur.

Tunisa: Demleyip getirecegim, verandaya ¢ikip oturun ¢ocuklarim.

Hasim: Cabuk ol. (Tunisa eve girer. Digerleri de verandaya cikip oturur. Hasim,

Abdiilkerim’e bakarak) Niye direkt eve gelmedin?

Abdiilkerim: Ziraat miihendisligi merkezi beni koyiimiizdeki kooperatifte
gorevlendirdi. Buraya ilaglama ve tohum ekme makinesi gondermislerdi, onlari

biraktim.
Hasim: O zaman atalarimizin yaptig1 isler bosunaymis demek.
Abdiilkerim: Oyle degil baba. Atalarimizin verimli tecriibelerinden faydalaniyoruz.

Hasim: Madem Oyle, niye alt1 aydir ziraat miihendisi olacagim diye vaktini bosa

harciyorsun?

Abdiilkerim: Atalarimizdan kaldi diye tahta pullukla topragi slirmeye devam mu

edecegiz baba!?

Hayrunnisa: Verimli mahsul almak i¢in yeni tarim tekniklerini 6grenecek

Abdiilkerim Agam gibi memurlara ihtiya¢ var Hagim Aga.
Hasim: Tasa ek, sansin1 gor.

Abdiilkerim: Sans kendi kendine gelmiyor baba. Insanlar birleserek calisip ilerlerse

mutlu mesut giinlere ulagir.
Hasim: Ya... Demek o ylizden diin Hayrunnisalar sarki soyleyerek giiriiltli yapiyordu.

Hayrunnisa: (Tebessiim edip) Cir¢irlanmamis pamuk ve kavunu dondan korumak

icin kooperatifin tiim tiyeleri tarlada toplanmistik.
Hasim: Kurtardiniz m1?
Hayrunnisa: Evet.

Hasim: Nasil?
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Hayrunnisa: Pamuklarn toprakla orttiik. Bugiin agip baksak bir tanesi bile zarar

gormemistir.

Hasim: Peki ya kavun?

Hayrunnisa: Kavunlar1 yapraklarla sarip kurumus toprakla tistlinii orttiik.

Hasim: Soguktan korumussunuz tamam ama kokiine zarar verdiyseniz yine de kurur.
Hayrunnisa: Yok, kokiine zarar vermedik.

Hasim: Nasil oldugunu hava 1sininca gorecegiz.

Abdiilkerim: Baba onlarin yaptiklari islerden siiphe duymayin. Hepsi aralarinda
kendi tecriibelerini paylasip bir karara vardiktan sonra ise baglar ve hakkiyla bitirirler.
Biz yalniz galistigimiz i¢in kiigiiciik bir problemle bile karsilaginca tiim igimiz kotiiye

gidiyor. Bak bizim pamuklarimiz ziyan olmus.
Hasim: Allah’tan izinsiz kil bile kipirdamaz.

Abdiilkerim: Herkes birlesince biiyiik isler bile “kipirdatilir”. Kooperatif iiyelerinin

yasananlara nasil kargi durduklarini gérdiiniiz mii? (Tunisa sofra bezini agar.)
Hasim: Sen de ¢enesi diisiik bir memur olmussun.

Tunisa: Memur olduysa kotlii mii oldu? Artik memur olmanin iyiligini gencleri geg

altmis yasindaki yaslilar bile anladi. Sen hala anlayamadin.
Hasim: Bak bizim papagan da anlamaya basladi. Ot bakalim!
Tunisa: Oterim tabii. Hi¢ kimse bizim agzimiz1 kapatamaz.

Hasim: Senin saksagan gibi 6tiislin kulagima yaramiyor. (Gokytiziine baktiktan sonra)

Ben 6gle namazini kilayim. Abdest i¢in su ver. (Bahge tarafina gider.)
Tunisa: (Abdiilkerim’e) Sizler rahat rahat oturup cayinizi i¢in ¢ocuklarim. (Eve girer.)

Abdiilkerim: Bunca degisime ragmen babam kooperatife girmiyor. Baharda

kooperatife girsin diye yazdigim mektuplarin hicbirini dikkate almadi.

Hayrunnisa: Zavalli Tunisa Ablam da ¢ok gerildi. Sizin buraya gonderilmeniz ¢ok

1yi oldu Abdiilkerim Aga.
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Abdiilkerim: (Hayrunnisa’nin goziine bakarak) Sizinle ayn1 yerde ¢alisacak olmamiz
ondan da iyi, degil mi Hayrunnisa? (Hayrunnisa yere bakar. Tunisa elinde ibrikle ¢ikar.

Bahge tarafina gider.) Bir sey demeyecek misin?
Hayrunnisa: Ne diyeyim?
Abdiilkerim: Yardim ederim desene.

Hayrunnisa: O giin sizin bugdayin otlarin1 temizlemek i¢in yardim edelim dedik,

Hagim Aga kabul etmedi.

Abdiilkerim: (Giiliimseyerek) Ikimiz birlikte sdylersek kabul eder elbette.
Hayrunnisa: Oyle mi diyorsunuz. (Tunisa girer.) Ben gideyim. (Yerinden kalkar.)
Tunisa: Biraz daha otur Hayrunnisa.

Hayrunnisa: Tesekkiir ederim. Bizim iiyelerin toplanma zamani geldi Tunisa Abla.

Hosca kal. (Cikar. Abdiilkerim eve girer ve ¢antasini birakip geri cikar.)
Abdiilkerim: Ben bizim ekinlerin durumuna bir bakip geleyim.

Tunisa: Yoldan geldin biraz dinlenseydin.

Abdiilkerim: Zorluklardan kurtulmak i¢in zamaninda ¢are bulmamiz lazim ana.

Tunisa: Tamam oglum. Cabucak gel. (Abdiilkerim ¢ikar. Hagim ise bahge tarafindan
girer.) Hayrunnisa iyi ¢cocuk, kabul ederse Abdiilkerim’e alalim. Evlenirlerse ikisi de

mutlu olurlar.

Hasim: Rozi’ye yad elden kiz alip ne oldugunu gordiik. Bir yil olmadan bosandilar.
Tunisa: Buna sebep olan da siz degil miydiniz sanki?

Hasim: Benim s6ziimii dinlemeyen insan bu evde yasayamaz.

Tunisa: Sizin akrabalariizin arasinda Abdiilkerim’e layik kiz m1 var?

Hasim: Var tabii.

Tunisa: Kimmis 0?

Hasim: Halasinin kizi.

Tunisa: Ne! O kiz daha on ii¢ yasina yeni girdi!
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Hasim: Kiz ¢ocugu dedigin on {i¢ yasinda resit olur. Kiiciikse de eve geldikten sonra

kendin biiyiitiirsiin.
Tunisa: Yas1 dolmamis kiza nikah kiyamaya hiikiimet izin vermiyor.

Hasim: On alt1 yasma girmis gibi yazdirirsak olur. Disine bakip mi1 anlayacaklar

sanki?

Tunisa: Oyle aldatmacalar1 Abdiilkerim kabul etmez.

Hasim: Ne, ne!? Abdiilkerim kabul etmez mi?!

Tunisa: Abdiilkerim okudu da geldi. O boyle isleri sizden iyi bilir.

Hasim: Bir senle ¢ocugun biliyor; ben hicbir sey bilmiyorum. Cocugun babaya,
kadinin kocasina ettigi bdyle saygisizca hakaretler yiiziinden bu kot giinleri
yaslyoruz.

Tunisa: Kooperatife girseydik bu kotii gilinleri yasamayacaktik. (Abdiilkerim dig

kapida goriiniir.)

Hasim: Sen hala olmayacak duaya amin diyorsun. Kooperatife girenler ayni tastan
yiyip ayn1 yerde yatiyormus diyorlar. Bu Miisliimanliga sigar mi, onlar senin icin

calisir m1 hig?
Abdiilkerim: (Girer.) Baba siz yanlis anlamissiniz. Onlar dedikoducularin laflar1.

Tunisa: Dogru soyliiyorsun oglum. (Hasim’e) Turdahun’dan duydugunuz s6zler degil

mi bunlar?

Abdiilkerim: Kooperatif iiyeleri agalara g¢alistigi gibi ¢alismiyorlar birbirlerine.
Herkes verdigi emek kadar hak aliyor. Ciftciler a¢ agikta perisan olmuyor. Herkes

aldig1 mahsuliiyle mutlu mesut yasiyor.
Hasim: Oyle mi diyorsun, hangisinin daha iyi oldugunu iyice diisiinmek lazim.

Abdiilkerim: Siz, dedikoducularin laflarina aldanmayip annemin dediklerini

dinleseniz ¢ok daha iyi olur. Annem partinin ag¢tig1 yolda mutlulukla yiirtimek istiyor.

Hasim: Erkek halimle bir kadiin lafina gidecek degilim. Bu zamana kadar kendi

kendime caligarak geldim.

Tunisa: Tovbe tovbe!
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Abdiilkerim: Baba, artik bu ¢ag dis1 isleri bir kenara birakin.

Hasim: (Sakalini tutarak) Ben bu yasa gelince ciiriidiim® mii? Yumurta miyim ben be

adam!
Abdiilkerim: Ciiridiin demedim, ¢ag dis1 dedim.
Hasim: Yeter, bayramlik agzimi agtirmadan var git isine.

Tunisa: (Hasim’e) insaf artik, bununla da tartismayin. (Abdiilkerim’e) Yiirii oglum,

eve gir de dinlen. (Abdiilkerim dalgin bir halde Tunisa ile eve girer.)
Hasim: (Nas ¢ekerek) Senin isin ¢liriik! Bir siirii yeni laf!

(Perde kapanir.)

64 Uygurcada ¢ag dis1 anlamina gelen kelime “qalak”tir. Ciiriimek fiili ise “palaq” seklindedir. Aslinda
burada ses benzerliginden kaynakli bir yanlis anlagilma s6z konusudur.
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ikinci Perde

Birinci Sahne

Uzakta ugsuz bucaksiz bugday tarlalari, sahnenin sol tarafinda ise su kanallarinin
etrafinda igde agaclar goriilmektedir. Kooperatifin kadin ve erkek iiyeleri, bugdayin
otunu temizlerken diger birkag iiyesi de On-sol tarafta cuval ve zembillerle giibre

tagimaktadir. Hepsi birlikte coskulu bir sekilde calisirken gazel okurlar.

Gazel
Ak giivercin de birlesmis,
Mavi giivercin de birlesmis.
Cok iyi imis,
Azat erkin konusan.
Miicadele bizde, galibiyet bizde,

Bol mahsul aliriz giizde.
(Hayrunnisa ile Tuhan sarki sdyler ve ardindan soguk cay iger.)

Partinin devrinde,
Bizim oldu yokus — diiz,
Simdi zaman bizim,

Gel calisalim kara goz.
Hayrunnisa: Burada otur Tuhan, biraz dinlenip gideriz onlarin arkasindan.
Tuhan: Bu tarlanin otunu ¢abucak temizledik.
Hayrunnisa: Sarki sOylerken bitivermis.
Tuhan: Cok giizel sarki sOyliiyormussun Hayrunnisa.
Hayrunnisa: Ovgiilere bak hele.

Tuhan: Bir seyin de eksik olsun. Biz yedi puan® alirken sen on puan aliyorsun.

Erkekleri de gectin.
Hayrunnisa: Senin elini baglayan m1 var?

Tuhan: Gegen y1l sen grubun birincisi oldun, bu y1l da ben birinci olacagim bak gor.

65 Kooperatif sisteminde her is¢i yaptig1 is karsiliginda puan toplamaktadir. Toplandig1 puana gore
haftalik veya aylik olarak bir miikafat kazanmaktadir.
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Hayrunnisa: Dikkat et de sondan birinci olma.

Tuhan: Bir elin nesi var iki elin sesi var. Sen tek basinasin, hi¢ degilse ben ¢iftim.

Senden daha fazla is yapabilirim.

Bagda guguk kusu, suda ordek,
Colde yalniz kargayim.
Herkes cifti ileyken,

Ben tek bagima gamliyim.
Hayrunnisa: Vay geveze, cuvalla laf var sende.

Tuhan: (Ellerini ¢irparak) Catla, ne yapip edip bu yil sonbaharda seni gececegim.
(Gelmekte olan Sadik ve Abdiilkerim’i goriip) Kim o gelenler?

Hayrunnisa: Abdiilkerim Agalar iste.
Tuhan: Ik onu mu gérdiin, yaninda da Sadik Aga da var ya.
Hayrunnisa: Buna da m1 bir sey buldun?

Tuhan: Riizgarin i¢indeki kivileimlart gordiim... (Guguk kusu sesiyle) Guk guk!
(Guguk kusu misali dans hareketleriyle parmaklarini siklatip doner.)

Hayrunnisa: Vay deli, bos bos konusuyor.

Tuhan: Sen sakliyorsun ama ben gozlerinden anliyorum. (Abdiilkerim ile Sadik

ellerinde ilagclama makineleriyle girer.)

Abdiilkerim: Abdiiresit Aga’y1 gordiiniiz mii?

Tuhan: Az 6nce muhtarliktaydi.

Abdiilkerim: Bu zamana kadar ne yapiyorlar acaba?
Hayrunnisa: Tohum ekme makinesini deniyorlar.
Abdiilkerim: Su an bugday pasina ¢are bulmak daha 6nemliydi.
Tuhan: Sizin gosterdiginiz tarlalarin etrafina ilaglar1 topladilar.

Abdiilkerim: Toplamakla is bitmiyor. Vakit gecirmeden paslanmayan bugdaylar1 da

ilaglayip yeri nemlendirmemiz gerek.
Hayrunnisa: Misir1 damali desende eken tohum makinesinin tizerine diistiiler.

Abdiilkerim: Damali desen mi? Kare kare ekmek demekten daha hosmus.
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Tuhan: Abdiilkerim Efendi, siz bizim Hayrunnisa’y1 bos sanmayin.
Sadik: Vay seytan.

Abdiilkerim: Dogru soze ne denir. (Hayrunnisa utanarak yere bakar. Abdiilkerim

Sadik’a bakarak) Gidelim, vakit ge¢ oldu.

Sadik: Muhtarliga m1?

Abdiilkerim: Evet oraya gidip konusalim. (Abdiilkerim ile Sadik ¢ikar.)
Hayrunnisa: Boyle sozler sdyleme Tuhan, adami utandirdin.

Tuhan: Yeri geldiginde konusmak kétii bir sey degil.

Hayrunnisa: Sana da laf yetistirilmiyor. Hadi yiirii, onlar isi ilerlettiler. Biz de
yetiselim. (Sol tarafa dogru ilerler ve ¢ikar. On taraftan ise Hasim ve Turdahun’un

konusmalart isitilir.)
Hasim: S6ziin de s6zmiis.
Turdahun: Acele etmekte haklisin ama her isin de bir zamani var. (Girer.)

Hasim: (Turdahun’u kolundan ¢ekip tarlay1 gostererek) Bak gordiin mii, tarlanin nemi
gitti. Kurumak iizere. Okiizii vereceksen bugiin ver.

Turdahun: Iki ii¢ giinliik is icin dkiiziimii esirgeyecek degilim. Niyaz denilen serefsiz
pazara yag gotiirmiistii ya, donerken hayvana hizlansin diye vura vura bacagini
incitmis.

Hasim: Vermeyecek olanin yemegi pismez zaten.

Turdahun: Kusura bakma, iki li¢ giin daha sabret.

Hasim: Is vaktinde hiithiit gibi bos bos oturacak miyiz Turdahun? Hem Niyaz bana

Oyle oldugunu soylemedi.

Turdahun: Bana inanmiyorsun da o haydudun lafina mi inamyorsun? Faydayla
zararla ne isi var onun. Ne zaman pazar doniisiinde hesaplar1 kontrol etsem hep eksik

cikiyor.

Hasim: Senin oglun en azindan ticaret yapip para kazaniyor. Bizim Abdiilkerim

memur oldu, kooperatife girmiyorsun diye beynimi yedi bitirdi.



157

Turdahun: Ben zamaninda sana “Cocugun mahalledeki akilsiz fakirlerin arkasindan
gidip yoldan ¢ikiyor.” demistim, bak dedigim oldu. Coluk ¢ocuk kismini dizginlemek

lazim.

Hasim: “Kooperatife iiye olmadin, iiye olsaydin 6kiiz almak i¢in borg¢ verirdi. Bunu

bile yapmiyorsun.” diyor.
Turdahun: (Alaya alarak) Tabi, tabi. Kesin bor¢ verir.

Hasim: Mahmut’a esek almasi i¢in borg verdiklerini géziimle gérdiim. Bu faydali bir

is aslinda.

Turdahun: Aldanma, kim kimin kazanina karsiliksiz hamur koyar. Diinyada
karsiliksiz is olmaz. Once pay olarak verecegin sermayen yanacak, sonra da bize
bor¢lusun diye kendi istedigi fiyata satacak. Aldigin erzakina el koyacak. Kisacasi
hangi kooperatif olursa olsun girdin mi basina dizgini takar. Nereye ¢ekerlerse caresiz

oraya gidersin.
Hasim: Ne yapacagimi bilemedim simdi.

Turdahun: Bilemeyecek ne var, kooperatif¢ilik mooperatif¢ilik diye diye her seyi

karistiracaklar ya da doviistip sukamist gibi tozacaklar.

Hasim: Sonucunu kim bilir.

Turdahun: Gor bak, sonbaharda erzaki boliisiirken kerameti meydana ¢ikacak.
Hasim: Civcivi sonbaharda sayacagiz desene.

Turdahun: Simdiden belli. (Kooperatifin otlar1 temizlenmis bugdayin1 gostererek)
Iste o hatunlar1 gérdiin mii? Bugday tarlasindaki otlarin hepsini yolmuslar. Vay
ahmaklar. Tiim otu bir kerede yolarlarsa mal ne yiyecek? Bir taraftan otlar1 temizleyip

onu hayvanlara verseler bir siire ihtiyacini karsilarlar.

Hasim: Hem bugdaymn arasindaki ot, yerin nemini de korur. Bizim hatun,
“Abdiilkerim azicik bile ot birakma, hepsini yol.” dedi diye tiim otu yolmaya baslamus.
Bu yilizden c¢ok kavga ettik. (Sube sekreteri gelip Hasim’in ot yolma hakkinda

sOylediklerini dinler.)

Rahim Kadir: Hagim Aga, ot yolmakla ilgili sdyledikleriniz dogru degil. Yabani otlar

nemi korumuyor, aksine nemi yok ediyor.
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Turdahun: (Yagcilikla) Ben de onu sdyliiyorum kardesim Rahim Kadir.

Rahim Kadir: (Arsay1 gostererek) Kooperatif tiyeleri bu bugdayin otlarini iki sefer

yoldu. Orada goriinen bugday kimin bugdayi, sizin mi?
Hasim: Evet, bizim.

Rahim Kadir: Otlar sarmis her yerini. Iki tarladaki bugdayr mukayese ederek
bakalim. Bu koyu yesil, digeri ise sararmis. Bu durum otlar1 yolmanin faydalarini

gostermiyor mu?
Turdahun: Evet, evet. Elbette.

Rahim Kadir: Siz kooperatife ¢ok gelmiyorsunuz. Tunisa Ablam ise egitime sevkle
katiliyor. O giin ot yolmanin faydalar1 hakkinda gazete okundugunda ¢ok mutlu oldu.

Tunisa Ablam en dogrusunu yapmis otlar1 yolmakla, yok yere kavga etmissiniz.
Turdahun: Evet, evet. Ben de 6yle dedim. Yok yere kavga etmis.

Hasim: Bizim tecrilbemiz var. Sekreterim, bugdayin zayiflig1, sararmasi ottan degil,;

nem eksikliginden oluyor. Ayrica nazar da degiyor.

Rahim Kadir: (Giilerek) Yol iizerindeki bugdaya degil de sizin kenardaki

bugdayiniza nazar degmesi komik.
Turdahun: Evet, evet ¢ok dogru.

Rahim Kadir: Ayrica bugdayin sararmasi da nem eksikliginden degil. Erzakin yerden
aldig1 vitamini ve minerali yabani otlar emerek, erzaka az birakiyor. Boyle olunca
bugday da gii¢siizliikten sararip gidiyor. Mesela sizin karniniz acikti, bir ekmegi
oturup yiyecekken serseriler gelip her bir taraftan ekmeginizi yiyip gitti. Sizeyse

sadece bir lokma kald1, ne yaparsiniz?
Turdahun: Iste, iste bunu cok dogru sdylediniz sekreterim.

Rahim Kadir: Iste goziiniizle gordiiniiz. Arttk Tunisa Ablama kizmaym.

Bugdayimizin iyice ¢ogalmis olan otlarini yolun.
Turdahun: Evet, evet hatta biz de yardim ederiz.

Rahim Kadir: Eger yetisemezseniz kooperatif ya da karsilikli yardim ekibi yardim

eder. (Yiiriir.) Kooperatif liyelerinin yaptig1 isleri bir kere gidin goriin Hasim Aga.



159

Turdahun: iste onu iyi dediniz. Sag olun, sag olun. Senin yerine ben tesekkiir

diyorum, bir sey demeyecek misin?
Hasim: Herkes bilgin oldu gitti.
Turdahun: Talim-terbiye aldik diyerek agzina geleni soyliiyor. Verdigi 6rnege bak.

Hasim: Hadi oradan, bir ortan yok. Ne yagciymigsin. Rahim’in oniinde “Evet, ¢ok

dogru.” diyorsun, arkasindan susu kotii busu kotii diyorsun.

Turdahun: “Padisah kor kargaya dogan derse, evet kazi aldi gotiirdii de.” demisler.
Isin basina gectikten sonra bir ekmegi bile biitiin olarak yiyemeyenlere, mecbur senin

dedigin dogru diyeceksin.
Hasim: Ben ne yapacagimi biliyorum.

Turdahun: Yardim edecegiz diye gelip tiim otlar1 alip gidecek. Bir sepet ot bir kése
kaymak eder. Bir kase kaymak da bir — bir buguk lira degil mi?

Hasim: Bana gereksiz laflar edecegine Okiizli veriyor musun vermiyor musun onu

sOyle? Sana yalvarmayacagim artik.

Turdahun: Dur, dur. Bir fikrim var. Pullugu bizim ala inegin boynuna mi gegirsen

acaba?

Hasim: Ne! Insanla dalga ge¢gme. Kadinlarin ¢apaya yaramadig: gibi o 6lmek iizere

olan inek de bir seye yaramaz.

Turdahun: (Giilerek) Tamam sinirlenme, bakariz bir ¢caresine. Eger ticaret kooperatifi
tabagimiza elini uzatmamis olsaydi seni bu kadar sarartmadan bir 6kiiz alacak paray:

verirdim. Iste bu kooperatifin ortaya ¢ikisi bana da sana da zarar verdi.
Hasim: Borg olarak bin lira versen de olur.

Turdahun: Para olsa senden mi saklayacagim?

Hasim: Ticaret yapan insanda para olmaz olur mu?

Turdahun: Vallahi, yanimda nakit yok. (Hasim basimi egerek diisiinmeye baslar.
Turdahun ona dikkatle bakar.) Niye daldin gittin?

Hasim: Kendin de yoksa alemde de yok.
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Turdahun: (Hasim’e acir bir halde) Tamam, fazla diislinme. Yag gotiirmek icin
kullandigimiz okiizi sana bir fiyata vereyim. Parasin1 sonbaharda mahsulii alinca

verirsin.
Hasim: (Icini ¢ekerek) Oyle mi diyorsun? Ne kadara vereceksin?
Turdahun: 300 lira verirsin herhalde degil mi?

Hasim: (Alnina vurarak) Ne! Ekip bigtigimizin hepsini sana verelim de kendimiz evin

duvarlarii m1 kemirelim. insaf ederek bir sey sdyle.
Turdahun: Peki sen ne kadar verirsin? Kendin bir sey soyle.
Hasim: Dediginin yarist.

Turdahun: Koynundan dokiilen koncuna dolsun. Tamam senin dedigin olsun ama iki

sartim var.

Hasim: Haydi sdyle bakalim.

Turdahun: Ben inegi hem ¢ok ucuza hem de veresiye verecegim. Degil mi?
Hasim: Evet oyle. Sartlarini sdyle.

Turdahun: Onun karsiliginda ilk olarak ekilmeyen arazilerime yardim edeceksin.
Hasim: Ben daha kendi isime yetisemiyorum.

Turdahun: Onu dert etme. Biiyiik oglun Rozi’yi getirip seninle arasini yapacagim.

Sen de ona bize yardim etmesini sdyleyeceksin.
Hasim: Tamam. Simdi diger sartin1 sdyle.

Turdahun: Kendin biliyorsun. Giyecek ayakkabi bulamayan fakirler isin basina
gecince “Bunlar ¢agdisi, higbir sey bilmiyor.” diyerek (Uzaktan bir sarki sesi duyulur.)

bize hakaret ediyor.
Hasim: Evet 6yle oluyor.

Turdahun: Ben diyorum ki bu kendini begenmislerin yaptigi isleri (Kolunu

arkasindan burarak gosterir.) sOyle bir bursak giinlerini goriirler. (Sark: sesi giderek

giiclenir.)

Hasim: Ne demeye calisiyorsun?
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Turdahun: Yiiri cinler geliyor. Tenha bir yere gidip konusalim. (Birlikte disariya
cikarlar.)

Sarki
Ata binip kdye ¢iksan,
Kamgin ben olayim.
Herkesin gozii sende,

Hamaylin ben olayim.
(Hayrunnisa ile Tuhan ellerinde orak, tirpan ve bir sepet dolusu otla girer.)
Tuhan: Aferin grup baskani, sen ¢gabalamasaydin bugiin bir tarla eksik kalird1.
Hayrunnisa: Ug tarlanin otunu yolduk mu?

Tuhan: Kanal tarafindakiyle birlikte dort olmadi m1? Abdiilkerim’i goriince aklint m1

sasirdin?

Hayrunnisa: Haydi oradan. Bugiin bu sozii ka¢ kere soyledin, herkes bana bakip

giiliiyor.

Tuhan: Bakarsa baksin, giilerse giilsiin. Kotii bir sey yok bunda, eskisi gibi aglayip
sizlayarak evlenilecek zaman geride kaldi. Bu partinin zamaninda senin gibi sansl

kizlar kendi istedigi delikanliyla 6zgiirce evlenebiliyor.
Hayrunnisa: Otmeye basladin m1 yine?

Tuhan: Otmeyip de ne yapayim? (Guguk kusu sesiyle) Gak guk! Abdiilkerim’in

calistig1 yere gittigimizde goriiyorum ki agzin kulaklarina variyor. Gak guk!

Hayrunnisa: Ne yapacagim acaba senin gibi gevezeyle? (Disardan Niyaz’in rebabinin

sesi duyulur.)

Tuhan: Rebab1 ¢alan kim? (Birlikte bakarlar.)
Hayrunnisa: Niyaz iste gormiiyor musun?

Tuhan: Sarhos gibi goriiniiyor. Bu tarafa dogru geliyor.

Hayrunnisa: Beni goriince kiliktan kiliga giriyor. Yiirii gidelim, géziim gérmesin su

ahlaksizi.
Tuhan: Dur biraz eglenelim onunla. (Niyaz’in sarkist duyulur.)

Kirmizi gigeklerin arasinda,
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Boyunu gordiim kaldim.
Séylemezsem olmaz,

Ben sana yandim kaldim.
Tuhan: Gergekten de sana asik mi1 oldu acaba?
Hayrunnisa: Ben demedim mi? Bu delide laf bitmez, yiirii.
Tuhan: Dur bekle, ne diyecek bakalim.
(Niyaz’in Sarkisi)

Kumas sattim ¢ok paraya,
Meylin var m1 nakit paraya,
Meylin varsa gelirsin diye,

Bakip duruyorum yoluna.
(Niyaz’in elinde rebap, cebinde bir icki sisesi ile sarhos sekilde girer.)
Tuhan: Niyaz kardes, iyi sarki1 sOyliiyormussun.
Niyaz: Giiliin agkiyla biilbiil 6tiiyor iste. Ne giizel oturmussunuz burada.
Tuhan: Sen de ne giizel geldin. Oturup bize biraz rebap ¢alsana Niyaz kardes.
Niyaz: Rebabi cala cala yorulduk. (Oturur.)
Tuhan: Hayirdir dertlendin, ne oldu?
Niyaz: (Basini sallayarak) Derdimi bir tek ben bilirim.
Tuhan: Ne derdin var. Vah zavalli kotli olmus.

Niyaz: (Hayrunnisa’ya bakar. Sonra basin1 egerek) Bize eden kendi bulur. “Bana

actyorsan eger i¢cimdeki atesi al, yanmasin canim benim...”

Tuhan: Seni yakan kim?

Niyaz: O kisinin yiiregi seziyordur. Yakinda ortaya ¢ikar.

Hayrunnisa: Fazla konusma Tuhan! Yiirii gidiyoruz. (Tuhan’1 kolundan ¢eker.)
Tuhan: Birazcik dinlenelim.

Niyaz: Biz o kadar cimri degiliz. Yeterince malimiz var. Benimle evlenen geng kadin
1yl yasar.

Tuhan: Sen 6yle diyorsun ama baban tagtan yag c¢ikariyor diyorlar.
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Niyaz: Bir ayag1 ¢ukurda onun, Oliip giderse her seyi bana kalacak. (Hayrunnisa’ya

bakar.)

Hayrunnisa: Sizin varliginiza aldanacak insan yok burada. Biz bilegimizin giiciiyle

giil gibi yasiyoruz.

(Niyaz yere bakarak sessizce oturmaya baglar. Abdiilkerim ile Sadik ellerinde kova ve

capayla isten donmektedir.)

Abdiilkerim: (Niyaz’a bakarak) Kafas1 mi1 giizel bunun? (Giiler.)
Niyaz: Bugiin biraz dertlendim de buralara kadar gelmisim.
Abdiilkerim: Yoksa sinsilik yapamadin diye baban m1 kizdi?

Niyaz: Duydunuz demek. Esege giicii yetmeyince semerini doviiyor; ticaretten
yeterince kar edemiyor diye tiim sinirini benden ¢ikartiyor. Tiim elemi kederi ben mi

cekecegim? Doydum bu diinyaya, acik bir mezar bulup yatacagim.

Sadik: Acik mezara sigeni birak da gir. Yoksa dayagin biiyiigiinii orada yersin.
Abdiilkerim: Belki ev sahibi ile arkadas olursun. (Giler.)

Niyaz: Tamam Abdiilkerim Efendi. Dalga gegmeyin.

Abdiilkerim: Dalga gegmiyoruz. Senin girecegim dedigin yer hakkinda konusuyoruz.

Tuhan: Niyaz kardes ile ugrasmayin. Onun derdi ona yeter. Bigarenin kalbi yumusak,
gonlii kebap. (Gtiler.) Hadi ver Niyaz kardes. O ¢almiyorsa sen ¢al Abdiilkerim Efendi.
(Niyaz’in elindeki rebabi alip Abdiilkerim’e verir.)

Abdiilkerim: (Hayrunnisa’ya bakip giiliimseyerek) Hayrunnisa az once tarlada

sOyledigi sarkiy1 sOylerse ¢alarim.

Tuhan: Rebabi1 sen cal, sarkiyr Hayrunnisa soylesin. (Abdiilkerim rebabi ¢almaya

baglar.) Evet, sdyle Hayrunnisa.

Hayrunnisa: Ben sarki sdyleyemem ki.

Sadik: Tarlay1 inleten sen degil miydin? Bize de sdylesen ne olur?
Hayrunnisa: Tuhan soylesin.

Tuhan: Nazlanma Hayrunnisa.
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(Hayrunnisa sarkiy1 sdylemeye baslar. Digerleri ona eslik ederken Tuhan da dans

eder.)

Cigekler acild,
Gidip gorelim bagi.
Ozledik bizler,

Hep bu giizel cagi.
Bagin iginde mutluyuz,
Biilbiil olup o6tiiyoruz.
Geng — yasli, erkek — kadin,

Yorulmadan ¢alistyoruz.

Sadik: Bravo! Bravo! Sag ol Hayrunnisa! Eline saglik Abdiilkerim, boyle hiinerli

oldugunu daha 6nce sdyleseydin ya.

Abdiilkerim: Calisirken dogru caligmak, dinlenirken de giizel dinlenmek lazim. Niyaz
Efendi gibi sinirle yasamanin alemi yok. Haydi al Niyaz Efendi rebabini, derdini

hafiflet. Biz de gidelim. (Hepsi giiliiserek ¢ikar.)

Niyaz: Hayrunnisa ile Abdiilkerim’in arasinda bir sey mi var acaba? Hocaya
okutturduklarim da kar etmedi. Ey carkina tiikiirdiigim felek! (Cebinden siseyi ¢ikarip
dibinde kalan azicik sarabi igtikten sonra tarlaya dogru firlatir.) Hayrunnisa bana gelse
calisip biriktirdigi tiim erzak bizim olur, of! Abdiilkerim, yemege diisen sinek gibi
diistiin bizim hayatimiza. Her taraftan pencelemek istiyorsun. (Gomleginin yakasini
acip sarhos bir halde rebab1 ¢almak i¢in ugrasir.) Sansiz olunca higbir is yapilmiyor.
(Rebabi biraz ¢aldiktan sonra durur.) Of! Canim Hayrunnisa, yalniz karsima ¢iksan da

elma gibi yanaklarini kirt kirt 1sirsam. .. (Turdahun elinde clizdanla girer.)

Turdahun: Vay tickagiter hirsiz, bendeki 100 lira yok. Nerede? (Ciizdandaki paray1
cikarip gosterir.)

Niyaz: Yedi kat sandigin i¢indeki seyi ben nereden bileyim?

Turdahun: Sen bilmezsen seytan mi bilecek sahtekar? Dogruyu sdyle, nerede

harcadin? (Hasim, omzunda kazmayla girer.)
Hasim: Yine ne bu tartisma Turdahun?
(Turdahun elindeki paray1 saklayamadan telas i¢inde kalakalir.)

Turdahun: Ben toplamak i¢in helak, bu ahlaksiz sagmak i¢in helak.
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Hasim: Nakitim yok diye yemin etmiyor muydun?

Turdahun: Kendi param degil bu...

Hasim: Anlasildi. Sizin i¢in para olsa yeter, insanin bir nemi yok.
Turdahun: Oyle degil, birinin emanet olarak verdigi para bu.

Hasim: Tamam, birak kurnazligi. Herkes parasini bankaya koyuyor, kimmis sana

parasini emanet eden? Digerlerinin senin hakkinda sdyledikleri dogruymus. (Cikar.)
Turdahun: Iste, senin yiiziinden kepaze oldum.
Niyaz: Kendi pintiligin yiiziinden asil, bana ne su¢ buluyorsun?

Turdahun: (Niyaz’in sarhos oldugunu anlayip) Vay cani ¢ikasica! Sarhos musun sen?
Paray1 demek boyle harciyorsun.
Niyaz: Para dedigin ¢imende cicek.

Turdahun: (Niyaz’in elindeki rebab1 ¢ekip ona dogru dogrultarak) Vay haramzade,
ben ne diyorum sen ne yapiyorsun? Su diinyayla hicbir alakan yok. (Niyaz’i

kovalamaya baglar. Perde kapanir.)
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ikinci Perde

ikinci Sahne
Sahne degismemistir. Kanal kenarinda Abdiilkerim ve sube sekreteri Rahim Kadir
konusmaktadir.
Rahim Kadir: Aslinda bu kadar sert olmayip babanin huyuna gore konussan iyi olur.
Abdiilkerim: Sadece benim dedigim dogru diye tutturdugunda insanin cani sikiliyor.

Rahim Kadir: Hagim Aga gibi insanlar, kooperatifin daha yararli oldugunu hemen

kavrayamiyor. Bu yiizden zorlamaktansa inanmasini saglamak lazim.
Abdiilkerim: Hepsini goriiyor yine de kavramak istemiyor.

Rahim Kadir: Bence, Hasim Aga kendi emegiyle calisarak yasamay1 kotii olarak
gérmiiyor. Ancak ona zengin ciftcilerin kotiiliiklerini bikmadan usanmadan anlatirsak

o zaman dogru yolu bulacak.
Abdiilkerim: Son zamanlarda kendisi de arada kalmis gibi goriiniiyor.

Rahim Kadir: Kooperatifin daha yararli oldugunu gordiik¢e ikna olacak. Ancak

Turdahun yalancisina karsi dikkatli olmak lazim.

Abdiilkerim: Ben de onu diyorum. Turdahun gibi dedikoducu bir zengin ¢iftcinin
arkasindan gitmesine sasirtyorum. O fitneci, kooperatifte pire kadar bir eksiklik

oldugunu isitse onu deve kadar gosterir.
Rahim Kadir: Elinden her tiirlii zarar gelecek bir sinsidir o.

Abdiilkerim: iki giin énce Emin Agamin “Benim atim1 ¢ok g¢alistirip terletmisler.”
diye bagirdigint duymus, onu hemen babama “Kooperatif iiyeleri arasinda sonu

gelmeyen bir sorun ¢ikti. Cok yakinda birbirleriyle doviisiip dagilacaklar.” demis.
Rahim Kadir: Bunu hemen arastirip fitneciye karsiligini vermeliyiz.
Abdiilkerim: Ancak o verecegimiz karsilik hafif degil sert olmali.

Rahim Kadir: Elbette sizlerin yani genclik birligi {iyelerinin, Turdahun gibi insanlarin

fitnelerini ortaya ¢ikartmak icin aktif bir sekilde ¢alismasi lazim.
Abdiilkerim: Biz her zaman haziriz Rahim Aga! (Yerinden kalkar.)

Rahim Kadir: Nereye?
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Abdiilkerim: Paslanan bugdaylari ilaglama isini bugiin bitirecektik. Tarlaya bir gidip

geleyim.

Rahim Kadir: Tamam, diger isler hakkinda bu aksam kooperatif iiyeleri
toplandiginda konusuruz. (Abdiilkerim yiiriir.) Bir ara da agabeyini ¢agir, babanla

arasini yapalim.
Abdiilkerim: Tamam. Bu konuyla ilgili ben de annemle konusmustum. (Cikar.)

Rahim Kadir: Bu cocuk genclik birliginin aktif iiyesi ve yiireginde ates yanan bir
yigit ama biraz aceleci. Calisip biraz tecriibe kazaninca olgunlasacaktir. (Disaridan

Sadik ile Hayrunnisa’nin konusma sesleri duyulur.)
Sadik: Nereden geliyorsun Hayrunnisa?
Hayrunnisa: Suyu kontrol edip geldim.

Sadik: Rahim Kadir ile Abdiilkerim’i gérdiin mii?

Hayrunnisa: Suradalardi, gelin gostereyim. (Sadik’in elinde ilaclama makinesi,

Hayrunnisa’nin omzunda ¢apa, kollar1 bileklerine kadar sival1 bir halde girerler.)

Sadik: Rahim Kadir, sen partinin sube sekreteri oldugun i¢in bunu sana sdyleyeyim.
Yalniz calisan ¢iftgilerin bugdayini niye ilagliyorsun diyerek Emin Aga tartisma
cikardi.

Rahim Kadir: Kooperatif miidiiriine sdyleyemediniz mi?

Sadik: Abdiiresit’in kendisi de orada ama bir sey demeden dylece duruyor.
Rahim Kadir: Niye 6yle yapt1 ki? Siz orada degil miydiniz Hayrunnisa?
Hayrunnisa: Ben suyu kontrol etmeye gitmistim.

Sadik: (Tarla tarafina bakarak) Iste kendileri de geldi. (Emin’in elinde ¢apa, Abdiiresit

ile girer.)
Emin: (Sadik’a) Beni sikdyet etmek i¢in mi geldin buraya?!
Sadik: Yabanciya sdylemiyorum, bize liderlik eden partinin insanina sdyliiyorum.

Emin: Karsilikl1 yardim ekibi tiyelerinin bugdayini kurtarmaya yardim edelim tamam

ama yalniz ¢alisan cift¢ilerin bugdayini niye ilagliyoruz? Bunu aklim almiyor.
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Sadik: Abdiilkerim’in mecliste anlattigini duydunuz. “Pas hastalifinin Oniinii

alamazsak biitiin tarlalara yayilacak, herkesin bugday1 ziyan olacak.” dedi.
Emin: Oyle diyerek Abdiilkerim kendi babasininkini de ilagliyor.

Rahim Kadir: Abdiilkerim toplumun yarari i¢in faydal bir is yaparken kooperatif
veya yalniz ¢iftci olarak ayrim yapmiyor. (Abdiiresit’e) Oyle degil mi Abdiiresit Aga?

Abdiiresit: Oyle.

(Tuhan sark1 yazil1 bir kagitla kosarak girer.)

Tuhan: (Disaridan) Hayrunnisa! Hey Hayrunnisa! Neredesin?
(Orada duranlar1 goriir.) Aa, Abdiiresit Aga da buradaymis.
Abdiiresit: Hayirdir Tuhan, yine seytanligin mi tuttu? Ne oldu?
Tuhan: Bakin, ¢ok eglenceli bir sarki buldum.

Emin: Ver benim o. Mecliste okutturacaktim. (Elini uzatir.)
Abdiiresit: Biz de gorelim bakalim.

Tuhan: Ben okurum.

Emin: Ver, sen okuyamazsin.

Tuhan: Kiiclimseme beni, kisin aksam kursunda okuma yazma 6grenmedik de ne

yaptik?
Abdiiresit: O zaman oku da dinleyelim.
Tuhan: (Tonlamasini ayarlayarak okumaya baslar.)

Hasim Efendi huysuz ihtiyar,
Siirtilmemis engebeli yeri.
Inanmis pamuga,

Egilmis sahtekara.

Yolunda gitmedi onun isi,
Bunaldi kabak basi.
Sarardi kald1 tarlasi,

Agladi kald1 pamugu.

(Hayrunnisa’dan baska herkes giiler.)
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Abdiiresit: Bravo, bravo! Cok dogru demissin Emin Aga. Ozellikle de pamugun

donmasini tam oturtmussun.
Hayrunnisa: Ne giiliiyorsunuz, ben bu sarkinin ortaya ¢ikmasina karsiyim.
Emin: Sana ne oluyor Hayrunnisa?

Hayrunnisa: Bu sarki aramiza sogukluk girmesinden baska bir ise yaramaz. Hepsinin

gecimi bir oldugundan bu sarki, Abdiilkerim Agam ile Tunisa Ablami da etkiler.

Sadik: Dogru sdyledin. Abdiilkerim birkag¢ ay okuduktan sonra gelip bizlerin teknik
tarim islerine rehberlik etmeye basladi. Tunisa Ablamin ise bakis agis1 mahallenin

diger kadinlarindan daha ileri. Kooperatife iiye olmay1 canigéniilden istiyor.

Abdiiresit: Onlar iyi olsa da Hagim yaman, kapitalizm yolunda yiiriiyenlerden biri de

0. Bu yiizden elestirilmeyi hak ediyor.

Rahim Kadir: (Sarkinin yazili oldugu kagidi eline alip) Elestirmek dogru, yoksa
eksiklikleri bitiremeyiz. Ama goziinlii yumup sonunu diisiinmeden elestirmek dogru
degil. Bu sarki Hasim Agay1 terbiye edecek bir sarki degil, tam tersi onunla dalga

geemek i¢in.

Abdiiresit: Cahil bir insan o, bunu anlayacagini sanmiyorum.

Hayrunnisa: Hasim Aga’nin simdiki haline bakarsak Abdiiresit Efendi’nin dedigi gibi
degil.

Rahim Kadir: Partinin kooperatif hakkindaki siyasetini iyice anlamak lazim.

Emin: Biz anladik ama anlamayanlara sert bir sekilde karsilik verecegiz.

Rahim Kadir: Hayir Emin Aga, bu dogru bir anlamak degil. Biz yalniz ¢iftcileri agagi
gorlip, onlara sertce karsilik verirsek yalniz ciftcilerle kooperatifin arasini agmis
oluruz. Bu da ¢ok yanlis olur. Bugiinkii yalniz ¢ift¢inin yarmn bir kooperatif {iyesi

olabilecegini unutmayalim. Onlara yardim ederek dogru yolu géstermemiz lazim.

Abdiiresit: (Yerinden kalkip) Tamam, bundan sonra Hasim Aga’ya c¢ektigi
zorluklardan kurtulmasi i¢in yardim edelim. Onun hala siiriilmemis beyaz misir

ekilecek yerlerini kooperatiften bir pulluk ayirip siirelim.
Emin: Inatcilik etmeyip bizden giizelce yardim istese zaten yardim ederiz.

Rahim Kadir: Yardim edelim, kooperatifin yararlarini anlamaya bagladi nasilsa.
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Sadik: Tamam, ben tarlasini stirerim.
Tuhan: Tarlayi iki kere suladi. Yine de nemi azalmaya bagladi.

Abdiiresit: Oyleyse iki pulluk ¢ikarip bir giinde siirelim. Birini Sadik alsm. O isini

bitirdiginde digerini kim alacak?

Tuhan: Mehmet Aga olur mu?

Abdiiresit: O giibre dokiiyor.

Hayrunnisa: Giibre dokenlerle birlikte ben ¢alisayim, Mehmet Aga da tarlay1 siirsiin.
Abdiiresit: Diger kizlardan daha iyisin, her zaman her ise hazirsin Hayrunnisa.

Tuhan: Genglik birligi iiyesi dedigin boyle olur. Her iste bize ornek oluyor.
(Abdiilkerim girer.)

Abdiilkerim: Emin Aga, burada miydiniz?

Emin: Ne oldu?

Abdiilkerim: Bugdayin suyunu kapatalim. Sondaki bir tarlaya su yetismemis.
Emin: Gidip bakayim. (Cikar.)

Abdiilkerim: (Sadik’a) ikisi kanalin kenarinda sizi bekliyor.

Sadik: (Abdiiresit’e) [laglamaya devam mi edelim?

Abdiiresit: Tamam, hizlica bitirelim. Aksam oldu.

Sadik: Engel olmasaydi simdiye biterdi. (Cikar. Digerleri yerlerinden kalkar.)

Rahim Kadir: Abdiilkerim, yarin aksam mahalledeki ¢iftcileri toplayip onlara yeni
cift¢ilik tekniklerini anlatsan, afetlere kars1 yapilmasi gerekenlerle ilgili uyarilarda

bulunsan nasil olur?
Abdiilkerim: Ben de bununla ilgili hazirlik yapmigtim.

Abdiiresit: Kooperatifin hasadindan maksimum verimi saglamak i¢in planlanan isleri

de anlatsin.
Abdiilkerim: Tamam.

Rahim Kadir: Bu aksam parti ve genglik birligi iiyeleri ile toplanti yapilacak.

Hazirladigin seyi yaninda getir.
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(Herkes dagilir. Abdiilkerim ile Hayrunnisa sahnenin kdsesinde kalir.)
Abdiilkerim: Hayrunnisa!

Hayrunnisa: Efendim? (Ikisi iki-ii¢c adim kadar sahneye girer.)
Abdiilkerim: Tuhan’in kosarak geldigini gordiim uzaktan. Ne oldu?
Hayrunnisa: Yaramaz, tarlaya gelince sevingten geyik gibi si¢rayip durur.

Abdiilkerim: Bir sey oldugunda ben size hemen anlattyorum. Siz benden

sakliyorsunuz.
Hayrunnisa: Sizden hi¢bir sey saklamiyorum, daha sonra 6grenirsiniz.
Abdiilkerim: Herhdlde Emin Aga ile ilgili.

Hayrunnisa: Biliyorsunuz da nigin soruyorsunuz? (Uzaklara bakarak) Su c¢apayla

gelen Hasim Aga m1? Hasim Aga! Hasim Aga! (Kosarak ¢ikar.)

Abdiilkerim: Bizim aileyi kooperatife sokmak icin elinden geleni yapiyorsun
Hayrunnisa. Yasa sen gayretli kiz. (Hasim ile Hayrunnisa digsaridan konusarak

girerler.)

Hasim: Nasil olur ki?

Hayrunnisa: Mehmet Aga, kdylimiizdeki usta pulluk iscilerindendir.
Abdiilkerim: Neden bahsediyorsunuz?

Hayrunnisa: Sizin tarlayr siirmek i¢cin Mehmet Aga pullukla gelmek {izere. Hagim

Agam siiriilecek yer bozulur diye endise ediyor.

Abdiilkerim: Bu cok giizel bir is baba. Pullukla yerler iyice yumusar.
Hasim: Tarlanin kdsesini bozmasindan endise ediyorum.

Abdiilkerim: Pullugun topragi nasil silirdiiglinti kendiniz de goreceksiniz.

Hasim: (Giiliimseyerek) O zaman gorelim bakalim sizin iglerinizi. (Yiriir. Hayrunnisa

ile Abdiilkerim birbirlerine dogru isaret ederek giiliimser.)
Abdiilkerim: Ben de arkanizdan geliyorum baba.

Hayrunnisa: Isimizin yararlarin1 Hasim Aga da gérmeye baslad1 Abdiilkerim Aga.
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Abdiilkerim: Gegenlerde igdenin arkasindan gizlice baktim ve babamin etrafi

inceledigini gérdiim. Pullukla siiriilen yerin topragini eline alarak kontrol ediyordu.
Hayrunnisa: Ciftciler emin olmadan bir adim atmaz.

Abdiilkerim: Bizim yasli adam da orgiitlenerek ¢calismanin avantajlarina ikna olmaya

basladi. Ben buna ¢ok mutlu oluyorum.

Hayrunnisa: Gelecek yil kooperatifimiz biraz daha genislerse simdikinden daha

verimli olacak Abdiilkerim Aga.

Abdiilkerim: Elbette. Kooperatif gitgide gelisecek ve tarlalarda traktorler,

bicerdoverler goriilmeye baslayacak.
Hayrunnisa: Traktorle tarla siirmeyi ¢ok istiyorum.

Abdiilkerim: Ben de ziraat miihendisi olup siiriilen yerlerde bol miktarda hasat
yetistirmeyi, suradaki (gostererek) savrulan bugdaylarin sirrin1 bilmeyi ve agilirken

size benzeyen pamuk ¢ekirdekleriyle ilgilenmeyi ¢ok istiyorum.
Hayrunnisa: Ne giizel istekler. (Utanarak yere bakar.)

Abdiilkerim: (Hayrunnisa’nin omzuna elini koyup) Hayrunnisa, kolektifleserek

calismanin gelecekte nasil olacagini hayal ediyorum.
(Miizik)
Hayrunnisa: Mesela?

Abdiilkerim: Koytiimiizdeki egri biligrii evlerin yerine elektrikli yeni evler, giizel
bahgeler, kuliipler, okullar, hastaneler ve kresler yapilacak. (Gokyiiziinde giin

batiminin kizillig1 goriiliir.)

Hayrunnisa: (Ellerini birbirine vurarak) Ah! Mutluluk dedigin iste bu, o zaman her

sey ne kadar giizel olacak.

Abdiilkerim: Genis tarlalarda yaptigimiz igler bir kutlama gibi gelecek bize. (Miizik
yiikselir. Ikisi, uzaklara dogru keyifle bakarlarken Rahim Kadir elinde ¢apa ile telash
bir sekilde girer.)

Rahim Kadir: Abdiilkerim kos! Birisi misir ekili tarla tarafindaki su bendini kirmas.
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Abdiilkerim: Ne? Daha filizlenmemis misira kim su verdi? (Kosar. Digerleri de
telagla onu takip eder. Sahtekar Turdahun kolunda capa, camurlu yiizii ve 1slak

kiyafetleriyle nefes nefese girer.)

Turdahun: iste simdi damal1 desende ektik diye dviindiigiiniiz misirlariiz ¢amurun

icinden basini ¢ikarabiliyor mu gorelim.

1. Ses: Abdiiresit Aga! Abdiiresit Aga! Capa lazim, ¢apa!
2. Ses: Haydi, daha fazla at.

3. Ses: Misir kabugu — misir kabugu.

4. Ses: Hizli olun!

5. Ses: Haydi biraz ¢im bastir!

Turdahun: (Sakalini tutarak) Of, kapatmak iizereler. (Gozetleyerek dinler.) Hagim

denilen huysuzu bu ise sokmaktan korkmasaydim yalniz kalmazdim. Of!
1. Ses: Tamam, demir gibi oldu. Simdi bunu kim yapt1 sizce?
2. Ses: Evet. Iste bunu bulmak lazim.

Uyeler: Bulup yakalamak ve kafasini ezmek lazim. (Turdahun’un gozleri
yuvalarindan firlar ve korkuyla geriye bir adim atar. O sirada su bendini tamir etmek
icin elinde ¢apasiyla yardima gelen Hasim’le karsilagir ve saskinlik icerisinde

kalakalir. Perde kapanir.)
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Uciincii Perde

Koy okulunun 6niindeki meydanda bulunan iki karaagacin arkasina kurulmus sahne.
On tarafa kilimler serilmis, bayraklar dosenmis ve afisler yapistirilmis. Uzakta tarlalar
ve agaglar goriinmektedir. Kooperatif iiyelerinin bol hasat almasini kutlamak ve bolge
icerisindeki Ornek c¢iftgileri tebrik etmek igin biiyiikk bir toplanti hazirlig

yapilmaktadir. O sirada Sadik ile Tuhan, iki karaagacin arasina pankart asmaktadir.
Tuhan: (Yere atlayip) Sadik Aga, elinizi biraz daha yukar1 kaldirin!

Sadik: Yukar1 deyip duruyorsun, agacin ucuna mi ¢ikaracagiz bunu?

Tuhan: Bol miktarda hasat alisimiz biitlin koye goriinsiin.

Sadik: Bobiirlenisine bak. (Inip duvarlara afis yapistirir.)

Tuhan: Bobiirlenmeye hakkimiz var Sadik Aga. Bolge icinde en ¢ok hasadi alan

kooperatif bizimki oldu. Iste simdi biitiin ¢iftcilere érnek olacagiz.

Sadik: Oyle olsa bile bu kadar ¢cok hava atmasan iyi edersin.

Tuhan: Atalarimizin géremedigi su giinleri yasadigimiz i¢in siz de mutlu degil
misiniz?

Sadik: Mutluyum ama senin gibi de bobiirlenecek degilim.

Tuhan: Catlayin! Bizim kooperatifin 6rnek ¢iftgisi kadinlarin arasindan se¢ildi. Bu
yiizden siz éviinemiyorsunuz. “Ornek ¢ift¢i Hayrunnisa” deyin bakalim diyebiliyor

musunuz?

Sadik: Boyle bir kiskanghk yaptigimiz yok. Hepimiz kabul ettik. (Kiyafetini
cekistirir.) Bolge sekreterinin “Bagarilari goriince bobilirlenmeyin, birlikteligi
giiclendirip kooperatifi bir adim daha ileriye gotiirmek i¢in ¢alisin.” dedigini unuttun

mu?

Tuhan: Laf agir gelince hemen bunlar1 6ne siir.
(Abdiiresit girer.)

Abdiiresit: Yine agzin mi agildi Tuhan?

Sadik: Bu geveze nagra®® calip duruyor. Kulagimin canina okudu.

%6 Bir tiir davul.
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Tuhan: Catlayin, nagra caliyoruz, karnay®’ caliyoruz, sunay®® caliyoruz. Biliyor
musunuz, bugiin kooperatiften bol hasat alinisin1 ve bolgedeki biitiin 6rnek ciftcileri
kutluyoruz. Ha bir de sunu sdyleyeyim, yakinda Abdiilkerim ile Hayrunnisa’nin
diiglinii olacak. Mutluluk {iistiine mutluluk, siirekli oynayacagiz Abdiiresit Aga.

(Ellerini siklatarak dans hareketleri yapar.)
Abdiiresit: Sen 6nce hizl bir sekilde isini bitir de ondan sonra oyna Tuhan.

Tuhan: Yaz siiresince bizim aile bir buguk ton bugday, yirmi ¢uval misir ve bir o

kadar da pamuk aldi.

Sadik: Iki buguk tona yakin bugday almis olan kooperatif iiyeleri var. Senin gibi

bobiirlenmiyorlar.

Tuhan: Emin Aga ile bizi kiyaslamaym. O amcamin at1 ve esekleri de ¢alisti. Biz ise
kar1 — koca yalniz bagimiza ¢alistik. S6ziin dogrusunu sdylemek lazim. Eskiden bizim
gibi fakirlerin evine bir fare girse yiyecek bulamaz ve sinirlenip kagardi. Simdi

aldigimiz erzaklar sigdiramiyoruz. Bu ylizden mutluluktan i¢imiz i¢gimize sigmuyor.

Abdiiresit: ici dis1 bir kadmsin sen Tuhan. Tamam, bobiirlenmeye hakkin var. Zipla

oyna kardesim, meclisin sonundaki eglenceyi senlendir.

Tuhan: Sen sozii Abdiiresit Aga gibi soylemiyorsun Sadik Aga!

Sadik: Sana dyle desem toplantiyr yikar gegersin.

Abdiiresit: Yiriiyiin diger hazirliklar: bitirelim. (Okulun oldugu tarafa giderler.)

Niyaz: (Girer ve etrafa bakar.) Alt — {ist etmisler burayi. Bayagi biiyiik bir toplanti
olacak herhdlde. Hayrunnisalarin bu kadar hazirlanmasi bosuna degilmis. Masallah,
yagda yaglanmis gibi parlak bir kizsin Hayrunnisa. (Cebinden muskay1 ¢ikarip) Simdi

bu muskay1 (uzagi gosterip) su karaagaca assam riizgarda ugup kalbini oynatir.
Hasim: (Elinde bir mektupla girer.) Sen burada ne yapiyorsun?

Niyaz: Hic, 0ylesine geziyorum...

Hasim: Him... Demek geziyorsun! Abdiiresit’i gérdiin mii?

Niyaz: Kooperatif miidiiriinii niye ariyorsunuz Hagim Aga, ne isiniz var?

57 Piring ya da bakirdan yapilan trompet benzeri tiflemeli bir galgi.
68 5-7 delikli zurna benzeri iiflemeli bir galgi.
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Hasim: Seni ilgilendirmez, gordiin mii onu sdyle.

Niyaz: Yok gérmedim. Biraz yaklagsaniza Hasim Aga, size bir sey diyecegim.

(Hasim’in kolunu tutarak kendine ¢eker.)

Hasim: (Kolunu ¢ekip) Beni isimden alikoyma, ¢ekil.

Niyaz: Siz de mi kooperatife gireceksiniz?

Hasim: Girsem kotii mii olur?

Niyaz: Babamin, 6kiizli vermeyerek sizi tizdiiglinii biliyorum Hagim Aga.

Hasim: Dedikoducu babanin kotii niyetini daha onceleri bilmiyordum ama artik onun
nasil bir insan oldugunu 6grendim. Onun kooperatif hakkinda soyledigi yalanlar ve
kooperatife verdigi zararlarin hepsi ortaya ¢ikti. O da herkese rezil oldu. Dolandirici
baban, kooperatif liyeleri ektiklerine kendileri sahip olamayacak diyordu. Sonunda ne
oldu gordiik. Biz sadece dort cuval erzak aldik. Kooperatif iiyeleri kendilerine diisen

erzaklar1 onlarca arabayla tagidi, gormedin mi?!
Niyaz: ikimizin aras1 iyi, degil mi Hasim Aga?

Hasim: Artik iyi degil. (Ona elini sallayip yiirlimeye devam eder. Yolda, kooperatife
girmek i¢in mektup verip geri donmekte olan ¢iftgilerle karsilasir.) Kunahun nereden

geliyorsunuz?

Kunahun: Kooperatife girmek i¢in mektup verdik de geri doniiyoruz.
Hasim: Abdiiresit nerede?

Kunahun: Okulun i¢inde.

Hasim: Ne yapiyor?

Kunahun: Mektuplara bakiyor. (Hasim okula dogru, diger ciftciler ise tarlaya dogru
gider.)

Niyaz: Bu yash adamin eski Hasim Agayla alakas1 yok. Artik bize kars1 ¢ikip fakir
ciftcilerle yakinlasiyor hatta kooperatife giriyor.

Tunisa: (Girer.) Buraya Hasim Agami vazgecirmeye mi geldin?
Niyaz: Yok, ben soyle...

Tunisa: Artik onun kafasini karistiramazsin.
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Niyaz: Tunisa Abla, ben Hasim Agama hicbir sey demedim...

Tunisa: Egri basmadan diimdiiz yoluna git. Yoksa sen de babanin gittigi yere gidersin.

(Niyaz basini egip yere bakarak gider. Okul tarafindan Hasim gelir.)
Tunisa: Mektubu verdiniz mi?

Hasim: Hayir.

Tunisa: Bizzat gotiiriip niye vermeden geldiniz?

Hasim: Basta girmeyi kabul etmedim. Simdi de girecegim dersem bize

giivenmeyeceklerini diisiiniiyorum.
Tunisa: Bize niye giivenmeyecekler ki?
Hasim: Bos ver, utanilacak duruma diisecegim.

Tunisa: Tovbe, neden utanasimiz. Kooperatif miidiirii elimizde biiyiidii, kendi

¢ocugumuz gibi bir memur.

Hasim: Ben ona bir kétiiliik etmedim ki. Yiiziime bile bakmadi.
Tunisa: Yanina gidip mektubu gosterdiniz mi gostermediniz mi?!
Hasim: Su sakalimla selam verdim, hig ilgi gdstermedi.

Tunisa: Isiyle mesgul oldugu icin belki de sizi gormemistir.

Hasim: Bu ay bu giinlerde Abdiiresit’in kazani da yag, kepcesi de yag. Bu yiizden bize

bakas1 gelmiyor.

Tunisa: Kac¢ giindiir ilkbaharda kooperatife katilmadiginiz i¢in pigmanlik
duyuyordunuz, bir anda neden bu kadar fikrinizi degistirdiniz? (Rahim Kadir ile

Abdiilkerim girer.)

Rahim Kadir: (Hazirlanmis sahneye bakarak) Ne giizel siislemisler. (Hasim’

bakarak) Nasil Hasim Aga, begendin mi?

Hasim: Evet giizel olmus.

Abdiilkerim: Mektubunuzu verdiniz mi baba?

Hasim: (Sakalini tutup) Kooperatif iyi ama bazi insanlarla anlagsmak zor.

Abdiilkerim: Yine ne oldu size baba?
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Tunisa: Abdiiresit’e alinmas.
Rahim Kadir: Niye alindiniz Hagim Aga.
Tunisa: Bana bakmadi diye.

Rahim Kadir: Insanlarla anlasamiyorum demeniz ilging, ikimiz ne giizel anlasiyoruz

iste.

Hasim: Basini egebildigin kadar eg sana basini egene, basini kaldirabildigin kadar

kaldir sana basini kaldirana.

Abdiilkerim: Baba kooperatifte kimse birbirini yukarida veya asagida gormiiyor.

Biitiin isler liyelerin ortak karariyla yapiliyor.
Hasim: (Zayif bir sesle) Lakin edep-erkandan ayrilmak kotii bir is...

Rahim Kadir: Cok dogru sdylediniz, siiriiden ayrilan koyunu kurt yer. Kooperatif

sizin gibi tecriibeli ¢iftcileri kendi igerisinde gormeyi memnuniyetle karsilar.
Abdiilkerim: Baba, gelin mektubunuzu verelim.

(Hasim mektubunu Abdiilkerim’e verir.)

Tunisa: Toplant1 ne zaman basliyor?

Abdiilkerim: Az kaldi, vekiller gelince baglayacak.

Hasim: (Tunisa’ya) Yiiriiyiin biz de {istlimiizii degistirip toplantiya dyle gelelim.
Rahim Kadir: Evet, evet ¢ok glizel. Seref verirsiniz.

(Tunisa ile Hasim c¢ikar.)

Abdiilkerim: Babam komik adam, hemen heyecanlandi. (Abdiiresit hazirlanan

konusma metnini tutarak girer.)

Abdiiresit: Konusma metnini hazirladim. Su kismi da diizelttim. (Bir sayfay: kaldirip
okur.) “Kooperatifimizin bu denli bol mahsul alisi, ortaklasa verdigimiz emekler ve
kullandigimiz yeni tarim teknikleri sayesinde gerceklesmistir.” (Tekrar iki sayfa
cevirip) Iste su kismi1 da soyle diizelttim, “Ciftgiler, kooperatifin bireysel ekonomiden
daha iistiin oldugunu goriip kooperatife girmek i¢in bircok mektup vermekteler.”

(Kagittan bagimi kaldirip) Uye sayisinin arttigini da ekledik.

Rahim Kadir: Parti tiyelerinin artisin1 da eklediniz mi?
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Abdiiresit: Evet, ilkbaharda parti liyesi {i¢, genclik birligi iiyesi ise dort tane idi. Simdi
parti iiyesi dokuz, genglik birligi iiyesi ise on bese yiikseldi diye yazdim.

Rahim Kadir: Fakir ciftcilerin kooperatife alinmasi i¢in gosterdigimiz g¢abalarin

yetersiz kaldigini da eklediniz mi?
Abdiiresit: Evet, eksiklikleri yazdigimiz yere ekledik.

Rahim Kadir: Simdi daha iyi oldu. (Abdiiresit’e bakarak) Elde ettigimiz basarinin
ardindan bazi kisilerde kibir meydana geldigini de eklesek mi Abdiiresit Aga?

Abdiiresit: Bizde Gyle bir sey yok.

Rahim Kadir: Var.

Abdiiresit: Bilmiyorum, ben dyle biri oldugunu duymadim.

Rahim Kadir: Ancak ben, sizin hareketlerinizde bunu hissediyorum.
Abdiiresit: Ben hi¢ kimseye kars1 kibirli davranmadim.

Rahim Kadir: Sorun sadece bu degil. Siz de eskiden fakir bir ¢ift¢i olmaniza ragmen
o giin iki ¢iftcinin kooperatife girmek icin getirdigi mektubu almamigsiniz. Yine bugiin

de Hasim Aga’nin mektubunu almamissiniz, neden?
Abdiiresit: Biraz kendine gelsin istemigtim.

Abdiilkerim: Babam ilkbahardan beri yeterince kendine geldi, eski siniri de kalmadi
Abdiiresit Aga.

Rahim Kadir: O kooperatifin yararlarin1 anlayip karsiniza geldiginde kendine
getirecegim diye kibirlenirseniz onu tamamen kaybederiz.

Abdiiresit: Dogru, bu benden kaynakli bir yanlighk.

Rahim Kadir: Eksikliginizi kabul etmeniz giizel, ancak bunu diizeltmeniz lazim.

Abdiilkerim: Emin Agam o giinkii sarkisi ylizlinden aldig: elestirilerden sonra sahsi

amaglari i¢in kavga etmeyi birakti. Onun bu davranisini hepimiz 6rnek almamiz lazim.

Abdiiresit: Ben rehber oldugum i¢in bu basarilar1 elde ettigimizi diislinmiigtiim.
Hatamin farkina vardim, diizeltmeye c¢alisacagim. (Okul tarafindan Abdiiresit’i
cagiran bir ses isitilir.) Misafirler i¢in hazirlanan yeri goriip gelelim. (Abdiilkerim’e

bakarak) Yollara asilacak afigler vardi, Abdiilkerim sen de onlara yardim ediver.
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Abdiilkerim: Tamam. (Rahim Kadir ile Abdiiresit ¢ikar. Hayrunnisa afigler ile girer.)
Hayrunnisa: Abdiiresit Aga’y1 gordiiniiz mii?

Abdiilkerim: Niye sordunuz?

Hayrunnisa: Afisleri nereye asacagimizi soracaktim.

Abdiilkerim: Gelin, ben size yardim edeceg§im. Bunu yolun kenarina asacagiz.
(Afisleri eline alip sesli bir sekilde okur.) “Uretimde 6rnek giftgileri model alalim!..”

(Hayrunnisa’ya bakarak) Kooperatifin gayretli kizin1t model almaya ¢agirtyor.
Hayrunnisa: Biitiin 6rnek ciftcileri demiyor mu?

Abdiilkerim: Ozellikle bizim yammizdaki 6rnek ¢iftgi (gozlerini biraz kisarak)

kalbimizde her daim parliyor.
Hayrunnisa: (Giilerek) Demek bunun i¢in gozlerinizi kistyorsunuz.

Abdiilkerim: Hayrunnisa, zaman bize giilerek bakiyor. Simdi anne-babalarimiz ve
sizlerle birlikte mutluluk yolunda daha fazla ¢alisacagim. (Uzaktan ¢ift¢ilerin sarkisi

duyulur.)

Koytimiiz zengin oldu
Gonliimiiz sad oldu.
Calisin isgiler-giftgiler,

Cok giizel zaman oldu.
Hayrunnisa: Biz sarkiya ¢ok diiskiiniiz, siz de sever misiniz?
Abdiilkerim: Elbette. Sarki sdyleyenleri de ¢ok severim. Siz?

Hayrunnisa: Ben de severim. Bunu sevdigim gibi rebabi da severim. Miizigi

dinledik¢e dinleyesim gelir.

Abdiilkerim: Bu ylizden mi baharda Niyaz’in rebabini1 duyunca etkilenmistiniz?
Hayrunnisa: Ne demek istiyorsunuz? O utanmazi gérecek géziim yok benim.
Abdiilkerim: Oyleyse niye beraber oturuyordunuz orada?

Hayrunnisa: O sarhosla dalga gececegiz diye Tuhan beni alikoymustu.

Abdiilkerim: Gonliinlizdekini sakliyorsunuz sanki Hayrunnisa.
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Hayrunnisa: Insani sinirlendirmeyin, buluttan nem kapiyorsunuz. (Kaprisli bir

sekilde afise bakar.)

Abdiilkerim: (Hayrunnisa’nin omzunu tutup) Ne oldu size? Bana baksaniza. (Tuhan

sepette liziim, kolunun altinda kavun ile girer.)
Tuhan: Hey hey, bak sen sunlara.

Hayrunnisa: (Tuhan’a bakarak) Niyaz denen alkoligin s6ziinii ediyor. Onun hakkinda

konusmayalim desem de kabul etmiyor, simdiyse suglu ben oldum.

Tuhan: Suclu olacagin ne oldu ki? (Abdilkerim’e) O akilsizla dalga gecen benim.

Bunu mu sorun ediyorsunuz?
Abdiilkerim: Tamam, sorun yok. Saka yapiyorum.
Tuhan: Bos lafi birakin da {izim yiyin. (Hayrunnisa’ya bir sap iiziim verir.)

Abdiilkerim: (Uziimden iki tane koparip birini agzina atar birini de elinde tutar.)

Uziim de sizin gibi sekermis Hayrunnisa. (Hayrunnisa giiliimser.)
Tuhan:

Beyaz elma gibi kizarrr,
Kizil ylizli yarimin.
Seker ile yogrulur,
Sirin s6zii yarimin.
—mi diyorsunuz?

Hayrunnisa: Vay sakaci.

Tuhan: Sakaci ile makaci. Sizin diigiiniiniizli de bugiinkii bol hasat alis kutlamasiyla

birlestirseydik her sey tam olurdu.
Abdiilkerim: Dogru soyliiyorsun Tuhan.
Hayrunnisa: Bak hala...

Tuhan: Sonbahar hasadindan sonra olacak demistiniz. Hasad1 da aldik hala neyi

bekliyorsunuz?
Hayrunnisa: Ben sehre 6rnek c¢iftgiler toplantisina gidecegim.

Abdiilkerim: Ondan sonra giiz bugdaymi ekip dyle yapalim mi1 diyeceksiniz?
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Tuhan:

Bizim evler kosede,
Cay kayniyor demlikte.
Ne zamana kadar gideceksiniz,

Zeynep, Guguk kusu ile...
Guk guk! (Ddne done ¢ikar. Abdiilkerim ile Hayrunnisa giiler.)

Abdiilkerim: Cok komik bir kadin bu Tuhan.

Hayrunnisa: Siz onun komikligini daha gormediniz. Tarlada ¢alismaya
basladigimizda herkesin giilmekten karnini agritiyor. Cok seviyorum onu, kalbi temiz

bir insan.

Abdiilkerim: Ya bizi?

Hayrunnisa: Hepinizi, tiim kooperatif tiyelerini.
Abdiilkerim: Ya beni?

Hayrunnisa: Soylemeyecegim diyorum. (Kosarak c¢ikar. Abdiilkerim de onun

arkasindan kosarken Hasim ile Tunisa girer.)
Hasim: Himm, ise bak. Demek dyle.

Tunisa: Simdiki gengler sizinle bizi mesgul etmeden kendi islerini kendileri

hallediyor. Siz, her seyi ben biliyorum diyerek anlamsiz isler yapiyordunuz.
Hasim: Tamam birakin onu. Abdiilkerim’in iglerini simdi anliyorum.
Tunisa: Gelin de gelin. Akli — bas1 yerinde. Yurt i¢inde de sayginligi biiyiik.

Hasim: Bu y1l basimiza gelenler yiiziinden aldigimiz mahsuller higbir ise yaramadi.

Boyle olmasaydi biiyiik bir diiglin yapardim.

Tunisa: Onlar diiglin harcamalarin1 kendileri hazirlamis. Bizler misafir olarak
katilacagiz. Kooperatif iiyeleri de yardim edecek, hem farkli hem de c¢ok giizel bir

diigiin olacak.
Hasim: Bu zamanin gengleri demek bdyle yapiyor artik isleri. Iyi bakalim.
Tunisa: Iste benim oglum bodyle giizel bir memur oldu.

Hasim: Laflara bak, Abdiilkerim yalnizca senin oglun mu?
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Tunisa: Oyle degilse neden her zaman senin ¢ocugun soyle, senin ¢ocugun bdyle

diyorsun?
Hasim: Diyorum ama seviyorum da.

(Sadik ile Emin ellerinde kilimlerle girerek onlar1 masanin iistiine koyar. Abdiiresit
elinde kagidiyla, Hayrunnisa ise omzuna giillerle bezenmis saten bir kumas dikili halde

girer. Rahim Kadir’de hemen arkalarindan girer.)

Rahim Kadir: (Hasim ile Tunisa’ya) Toplantiya herkesten once sizler gelmissiniz,

cok giizel. Artik Hagim Agam da kooperatif liyesi olarak bize seref veriyor.

Abdiiresit: (Hasim ile Tunisa’ya) Evet, giizel haberi verelim. Biitiin kooperatif

tiyeleri sizin kooperatife girmenizi onayladiklarini bildirdiler.
Emin, Hayrunnisa: Hos geldiniz, hos geldiniz. (Sadik alkislar.)

Hasim: (Neselenip) Bizi araniza aldiginiz igin ne kadar tesekkiir etsem az. Onceleri

biraz endiseyle itiraz ettim. Kooperatifin kadir — kiymetini simdi anladim.
Tunisa: Bizi yar — yoldas yapip birliktelik i¢inde ¢aligtiran partimiz sag olsun.

Tuhan: (Elinde dort deste ¢icekle kosarak girer.) Abdiiresit Aga! Bolge sanatgilar

geldi. Yardim ekibinin vekilleri ve diger misafirler de geliyorlar.
Abdiiresit: Sehirden gelen vekillere ¢igegi Abdiilkerim ile Hayrunnisa takdim etsin.

Rahim Kadir: Tamam, digerlerini de Hasim Agam ile Tunisa Ablam takdim etsin.

(Dordiine giil destesi verir. Digaridan halk calgilariyla calinan bir miizik isitilir.)

Tuhan: Ah, iste kutlama! (Dans etmeye baglar. Bolge sanatcilari ile birlikte birkag

Cinli ve Uygur memur girer. Kaggar ve Atus sarkilar1 sdylenir.)

Caligiriz giizel,
Oynariz giizel.
Hepimiz bir gibi,
Mlerleriz giizel.
Tarlanin iginde,

Is canlandu.
Memleketimiz 6zgiir,
Giizelce yagadi.

Gelin dostlar,
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Kutlama yapalim.

(Sarkiya herkes katilir. Hasim, Tunisa ve digerleri coskuyla dans etmeye baglar.

Abdiiresit: Iste sehirdeki misafirler de geldi. (Herkes coskulu bir sekilde misafirleri
karsilamak icin yola dogru ilerler. Perde kapanir.)



